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Resum: Aquest article reflexiona sobre 1ts dalguns espais a la poesia de Joan
Salvat—Papasseit. A més de practicar una mena denfocament futurista, es va
dedicar ell mateix a contemplar el paisatge —el seu— del proletariat urba, ple
de grues, tramvies, el port i els carrers que sorgeixen automaticament, sense
grans digressions teoriques. La combinacié d'intimitat, interior, natura morta
amb espais exteriors com els que ofereixen els nous mitjans de el transport no
s'ha estudiat prou. Ho faré a partir d'una seérie de poemes dels volums Poemes
en ondes hertzianes (1919) i Lirradiador del port i les gavines (1921). Aquesta
lectura ens permetra veure com, en gairebé termes pictorics, Salvat‘Papasseit
explora des d'una perspectiva molt original aspectes innovadors de la vida
quotidiana a la modernitat.

Paraules clau: Futurisme, Vibracionisme, Espai interior, Espai exterior, Poesia 1
pintura, Tramvia, Metro.

Abstract: This article reflects on the use of some spaces in Joan Salvat-Papasseit’s
poetry. In addition to practicing a futuristic approach of sorts, he dedicated
himself to contemplating the landscape —his— of the urban proletariat, full
of cranes, trams, the harbor, and the streets that arise automatically, without
great theoretical digressions. The combination of intimate, interior, still-life
spaces with outdoor spaces such as those provided by the new means of
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transportation has not been highlighted enough. We will do it based on a series
of poems from the volumes Poemes en ondes hertzianes (1919) and Lirradiador
del port i les gavines (1921). This reading will allow us to see how, in almost
pictorial terms, Salvat-Papasseit explores from a very original perspective
unprecedented aspects of everyday life in modernity.

Keywords:Futurism, Vibrationism, Inner space, Outer space, Poetry and painting,
Tramway, Metro.
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| poeta Joan Salvat-Papasseit fou sempre ben atent a la quotidi-
anitat. En el seu procés gairebé programatic, en clau vagament
avantguardista, dobservacié de la ciutat moderna estableix un
autentic cataleg de gestos i llocs, de noves actituds. Res a veure
amb lencarcarament —aquell si programatic!— del noucen-
tisme. Lamor a, lamor en, els nous mitjans de transport resulta clau en els
seus experiments poetics. Atret pels models futuristes i cubistes, practica el
collage, escrivi paraules en majtscula, adopta el vers lliure, experimenti amb
el haiku i fou autor dalguns sorprenents calligrames, entre els quals desta-
quen «Les formigues», «<Romantica» i «Cal-ligrama 2» d'El poema de la rosa
als llavis. El contacte amb els pintors Rafael Barradas i Joaquim Torres-Gar-
cia amplia la seva perspectiva cap a una versié domesticada del cubisme, el
Vibracionisme, el qual resulta un concepte util: «Son Vibracionisme est une
sorte de vitalisme esthétique et ainsi on voit combien il est proche de la
poésie vitaliste de Salvat-Papasseit» (Trenc Ballester).
J.V. Foix fou certament injust en la valoraci6 de la poética d'avantguarda
que practicava Salvat-Papasseit:

En rigor, les tendéncies extremes no han influit pas gaire en la litera-
tura catalana contemporania. Es un error citar en Salvat-Papasseit.
S’hi enganya ell i ha enganyat els altres. Aquest malaurat poeta mai
no fou un avantguardista ni en la interpretacié ni en lequivoca dona-
da a aquesta activitat literaria. Els seus cal-ligrames sén infelicissims.
Crec que els nostres critics faran una bella obra dabandonar tota
hipotesi de filiacié den Salvat-Papasseit a cap escola ni tendéncia
extrema.

No tan solament fracassa en el seu intent daportacié de formes no-
ves, sind que demostrd no comprendren ni llur significacié més ele-
mental. Com a poeta sincer, com a postmaragallia, en el seu esforg
heroic dadaptar-se a una expressié classitzant, és on en Salvat-Pa-
passeit dona a conéixer el seu talent personal. (Foix, 69-70)

Com bé va corregir Joan Fuster, més que no pas «fals», lavantguardisme
de Salvat-Papasseit era «més aviat episddic»: «Salvat renuncid a un avant-
guardisme que, si no arriba a saber-se’l postis, tampoc no degué trobar mai
completament satisfactori. La seva veu naprofitd lexperiéncia, perod va afa-
nyar-se a assajar altres recursos, daltres oportunitats, daltres avantatges, i
fou aleshores que es reconegué en plena eficacia» (Fuster 2006, 917). Per-
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que «tant la seva concepcié de la poesia com el sector més ampli i perdu-
rable dels seus llibres creixen, realment, al marge de les intencions i de la
técnica avantguardistes» (Fuster, 1972). Malgrat tot, la poesia de Salvat té
un clar component avantguardista i la seva relacié amb la poética vibracio-
nista nés una prova contundent.

En aquest article vull reflexionar sobre I'ds dalguns espais en la poesia
de Joan Salvat-Papasseit. Atent a la ciutat moderna, s’ha destacat prou l'am-
bivaléncia entre tendresa i maquinisme, entre nost:‘dgia 1 utopia futurista
(Miralles). El paisatge de la poesia de Salvat-Papasseit és fonamentalment
urba, per militincia i convenciment. En una carta escrivi: «sdc un envene-
nat de la ciutat» (Salvat-Papasseit 1984: 177). I en una altra, quan vivia
en un sanatori vora Madrid, a la serra del Guadarrama: «Em falta un trog
de mar de Catalunya, i el nostre Port magnific i fins els vells carrers de
cada dia» (Salvat-Papasseit 1984: 161-162). Perqué Salvat, en el fons, a
més de practicar un maquinisme futurista, es dedica a contemplar el pai-
satge —el seu— del proletariat urba, grues, tramvies, el port i els carrers
sorgeixen automaticament, sense haver daturar-se a teoritzar gaire. Aixd
es pot llegir als seus llibres Poemes en ondes hertzianes (1919) o Lirradia-
dor del port i les gavines (1921). No ha estat prou destacada la combinacié
d'uns espais intims, interiors, de bodegd, amb els espais interiors-exteriors
com els fornits pels nous mitjans de transport. Ho faré a partir de poemes
com «Bodegomy», «Interior», «Nadal», «Tot lenyor de dema», confrontats
amb «Bitllet de quinze», «54045», «Passional al metro (reflex n.° 1)» i «La
femme aux oranges (reflex n.° 2)», inclosos en Lirradiador del port i les ga-
vines (1921). Aquesta lectura ens permetrd veure com en termes gairebé
pictorics, Salvat-Papasseit explora aspectes inédits de la vida quotidiana en
la modernitat.

1. ESPAIS INTERIORS DOMESTICS

Un poema com «Bodegom» ens remet immediatament a un dels grans
temes de la pintura de tots els temps. El bodegé o natura morta té els seus
origens en temps antics com I¢poca egipcia i romana. També fou prevalent
en ledat mitjana i al Renaixement, perd quan tingué una practica desorbi-
tada fou durant el Barroc. Llavors es va estabilitzar com un génere pictoric
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dins Iambit de les arts visuals. La natura morta com a génere oficial se situa
entre els nivells inferiors de la jerarquia dels géneres de les arts visuals. Tam-
bé hi ha diferents estils de pintura de natura morta, perd primer em referiré
alajerarquia dels géneres i situaré la natura morta dins d'aquest context. Hi
ha diversos tipus de pintures que qualifiquem de natura morta, que es clas-
sifiquen dins de les segiients categories: flors, banquet o menjar, animals i
simboliques. Dins de la categoria simbolica, trobem la popular natura mot-
ta titulada vanitas, que feia servir diversos objectes per transmetre un mis-
satge profund sobre la vida i la mort. El mot vanitas significa «vanitat» en
llati i expressa el missatge que la vida és curta i l'aferrament a la materialitat
és un gest de gran buidor. Aquest terme deriva d'un vers de I'Eclesiastes de
la Biblia que diu: «Vanitat de vanitats, tot és vanitat». Els objectes simbolit-
zaven aquests principis. Afinant més, les categories simb‘oliques predomi‘
nants dins del génere de la natura morta eren la vanitas i els momento mori.
Representaven la fragilitat dels béns i les activitats terrenals i la brevetat de
la vida, respectivament. Les pintures de natura morta que fan servir el mo-
tiu de la vanitas apleguen diversos objectes col-locats damunt una taula. Els
momento mori, per la seva banda, comuniquen la brevetat de la vida. Aixd
es representa sovint a través de calaveres (mort) i bombolles i espelmes apa-
gades (l'arribada sobtada de la mort). En la cultura religiosa de I¢poca era
important recordar als espectadors que mentre els seus cossos i possessions
desapareixerien, les seves Animes sobreviurien i portarien taques d'un com-
portament immoral. La natura morta va interessar els postimpressionistes a
finals del segle XIX i els artistes d'avantguarda a principis del XX, els quals
van experimentar amb la forma i el color a través de composicions de natura
morta. Les avantguardes van recuperar les natures mortes de forma original
amb multiples experiments (Herrington, 8-9).

El «Retrat de lescultor Jeroni Sufiol»' de Fortuny seria un exemple ex-
cel-lent de I'ts del motiu barroc fora de context, o sense la centralitat que li
concedeix el génere de la natura morta.

1. Domini public. https://ca.wikipedia.org/wiki/Llista_de_quadres_de_Maria_
Fortuny#/media/Fitxer:(Barcelona)_Retrat_de_lescultor_Jeroni_Sufiol_-_
Museu_Nacional d’Art_de_Catalunya.jpg.
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Il-lustracié 1. Maria Fortuny «Retrat de lescultor Jeroni Sufiol» (1864).

El pintor retratat (un amic de Fortuny) estd recolzat sobre la paret que
serveix de fons al quadre, sostenint una calavera a la ma esquerra —que
simbolitza la precarietat de les coses, la vanitas—, en contrast amb la subli-
macié de lart, vestit amb una enorme boina vermella carlina. Al costat de la
figura hi ha una taula amb diversos envasos de porcellana i vidre, una cadira
amb papers i una xemeneia. Destaca el focus de llum que inunda lestudj,
ressaltant les tonalitats emprades, i saccentuen els contrastos entre el ver-
mell i el negre, punt culminant de lescena. Es un molt bon exemple d'un
bodegd que no segueix els estindards tradicionals, perd que conté algunes
referéncies prou significatives.

Es semblant al que passa en el poema «Bodegom>» de Joan Salvat-Papas-
seit, que és sens dubte una natura morta. De fet, en espanyol de les natures
en diuen «bodegdn», i en catala, «<bodegd». Pero Salvat en aquesta seva na-
tura morta recrea el motiu de manera diferent i original. No es tracta d'una
écfrasi d'un quadre conegut sind que és la creacié d'un poema que recorda
un quadre de tematica ben difusa:
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Bodegom
a Xavier Nogués

Damunt la taula
I'Arthur Gordon Pym
obert
Poe al sostre
mesguarda
Sé tremolds de veure'l

El gresol penjat

nés l'agonia
Ara tancaré el llibre
El vas és tombat

A terra
xipolls
whisky House of Lords

Ara Poe ha caigut borratxo

(Salvat, 44-45)

El poema «Bodegom» de Salvat-Papasseit conté cinc elements: un llibre,
The Narrative of Arthur Gordon Pym; la cara (o només els ulls?) de Poe, pen-
jat del sostre; un gresol o llum de ganxo; un vas; i una ampolla de whisky.
Podem suposar que descriu una lectura en estat de borratxera o similar. O
bé és un a manera de reproduir per al-lusions algunes de les caracteristiques
conegudes del Poe personatge. Potser es pot relacionar també amb el que
ha assenyalat Enric Balaguer (1997: 42-43), laparicié6 delements magics
o enigmatics en un ambit quotidia o domestic, que és un tret aff entre la
poesia de Salvat i la dApollinaire.

Lal-lusié al llibre de Poe es pot entendre com una declaracié dafinitat,
per la importancia que el tema mariner té en lobra dambdés escriptors.
The Narrative of Arthur Gordon Pym la publica Edgar Allan Poe el 1838.
Es I'tnica novel-la completa d'aquest escriptor nord-americi. Lobra relata
la historia del jove Arthur Gordon Pym, que és vigilant a bord d'un vaixell
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balener anomenat Grampus. Diverses aventures i desventures succeeixen
en Pym, com el naufragi, el moti i el canibalisme, abans que sigui salvat per
la tripulacié d'un altre vaixell, el Jane Guy. A bord daquest vaixell, Pym i
un mariner anomenat Dirk Peters continuen les seves aventures més al sud.
Atracant a terra, es troben amb uns negres nadius hostils abans de retornar
a bord i fugir cap a l'oced. La novella acaba bruscament mentre Pym i Pe-
ters continuen cap al Pol Sud. Es una novella que ha tingut lectures molt
contradictories. Citaré a tall dexemple l'opini6 del critic Scott Peeples el
qual afirma que la novella és «at once a mock nonfictional exploration nar-
rative, adventure saga, bildungsroman, hoax, largely plagiarized travelogue,
and spiritual allegory» and «one of the most elusive major texts of Ameri-
can literature» (Peeples, 55). El llibre damunt la taula es relaciona de ma-
nera immediata amb lesguard de lautor, Edgar Allan Poe, que curiosament
contempla lescena des del sostre. Podem suposar que en actitud agraida o
vigilant. El gresol penjat, «nés l'agonia». No queda clar si aquesta agonia és
de lautor, del lector o de la lectura. Com en altres poemes de Salvat, el poeta
anuncia una accié futura («Ara tancaré el llibre»). Tancar el llibre de cop
pot tenir un efecte en l'acci6 successiva, quan es vessa el vas. El llibre mullat
de whisky (podem suposar) provoca lemborratxament de Poe —que tenia
fama d'alcoholic— i que caigui del sostre. El poema acaba amb una ampolla
d'una marca molt rara de whisky. De fet, la marca «House of Lords» és una
barreja suau i afruitada de Gordon & MacPhail, un dels embotelladors de
whisky independents més antics i respectats d'Escocia. Aquest whisky no-
més estd disponible per als visitants de la House of Lords del Parlament de
Londres, una rara oportunitat de gaudir d'una copa, reservada a ben poca
gent.
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Il-lustraci6 2. «<Bodegomy», Poemes en ondes hertzianes (1919).*

En el llibre on fou publicat, Poemes en ondes hertzianes (1919), apareix
de costat amb una de les il-lustracions de Torres Garcia que ben poc té a
veure amb el poema. El poema és més a prop del quadre de Rafael Barradas
«Bodegén Vibracionista» (1919, MNCARS), que té molt de cubista-vi-

bracionista.?

2. https://cawikisource.org/wiki/Poemes_en_ondes_hertzianes/Bodegom#/media/

Fitxer:Bodegom,jpg.
3. Vegeu Faxedas Brujats 2015.

Itaca. Revista de Filologia, nim. 15, 2024, p. 149-184

157


https://ca.wikisource.org/wiki/Poemes_en_ondes_hertzianes/Bodegom#/media/Fitxer:Bodegom.jpg
https://ca.wikisource.org/wiki/Poemes_en_ondes_hertzianes/Bodegom#/media/Fitxer:Bodegom.jpg

Enric Bou

Il-lustracié 3. Rafael Barradas, «Bodegén Vibracionista» (1919).

Lobra sembla caotica. Perd de seguida lespectador descobreix una es-
tructura compositiva complexa i organitzada. Lampolla multicolor fa deix
entre dues diagonals que acaben component una forta i direccional punta
de fletxa. Lesquema compositiu fa que l'obra sigui alhora solida i dinamica.
Perd, juntament amb aquest esquema compositiu tan senzill, encara que
tan travat, crida latencié la disparitat en el tractament iconic dels objec-
tes representats. Alguns objectes, especialment els de color blanc, mostren
clarament la contundéncia de la seva forma mentre altres semblen descom-
pondres en plans de color tragats per diverses pinzellades que dibuixen
formes abstractes. Aquesta diversitat figurativa dota lobra d'una intensitat
especial. Estem, per tant, davant d'una peca singular en la producci6 de Bar-
radas, i no només pel tema, siné també, especialment, pels trets estilistics.

En aquesta afinitat entre pintura i poesia, és remarcable el retrat que el
mateix Barradas va fer de Salvat-Papasseit Iany 1918, en el qual veiem el
poeta capficat, concentrat en la lectura d'un llibre. En el rerefons podem
distingir una lleixa plena de llibres. Aquest quadre té encara més sentit llegit
en relacié amb el text que Salvat dedica a Rafael Barradas amb motiu d'una
exposicié del pintor uruguaia:
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La seva teoria consisteix: la proposicié geometrica del color en les coses,
trasplantada a la tela. De manera que en fixar un paisatge, es remar-
qui l'ambient, més que el mateix paisatge; que en fixar una cara, pu-
gui veure-s'hi I'anima d'aquell que és retratat, en el precis moment
que és retratat. Per aconseguir aixo, amb quadrats, amb triangles —
perqué el jove Barradas és desperit angulés—, posa la proporcié que
ell creu adequada a lestat espiritual o a la impressié que guarda son
cervell de lobjecte fixat. Per aix0 ell es manifesta només per vibraci-
ons, i adopta una actitud defensiva, com ho hagueren de fer en altre
temps els ardits futuristes italians. (citat a Marrugat, 67)

Il-lustracié 4. Rafael Barradas / «Retrato de Joan Salvat-Papasseit» (1918).

El poema «Bodegom» i els dos quadres de Rafael Barradas ens situen
en escenes interiors, A proposit de Gig Ryan, una poeta australiana, Corey
Wakeling (també poeta i australii, que viu al Japd), va suggerir la «double
valency» de l'interior, com un «final unmapped destination of selfhood, and
a final space yet unmapped in the state of things» (2015: 41). Aquesta refle-

xi6 suggereix la potencialitat dels espais poétics per encapsular un moment
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de trobada entre les dues versions de l'interior. Lexpressié de Wakeling
«lestat de les coses» allunya lexperiéncia dels mapes cartografics i el conei-
xement geografic. En canvi, suggereix el poder d'un espai desconegut o no
reconegut, abstracte o concret, conceptual o fisic, en lexperiéncia viscuda.
El potencial perqué sorgeixi aquesta «doble valéncia» de la interioritat que-
da aix{ obert. Aplicat a Salvat-Papasseit, el «<Bodegom» no només es limita
a una écfrasi sind que conté un contrast entre el mapa fisic que presenta, és
a dir els objectes en una estanca i la reaccié interior, lefecte concret que té
en lesperit.

També podem recordar la reflexié de Dominique Bauer, segons la qual
la literatura evoca una amplia varietat despais interiors: des de lestranya
habitacié que és el ventre de la mare, als parcs aillats, als compartiments
del tren, a la ciutat com a mén amagat sota una tela. En el fons tots reve-
len una caracteristica comuna: aquests interiors es poden analitzar com a
codis d'una subjectivitat paradoxal, alhora assertiva i fragil, en el seu temps
i historia singulars. Funcionen com a subtextos que defineixen la subjec-
tivitat, el temps i la historia com a realitats profundament ambigiies, en
nivells existencials, sociopolitics i epistemoldgics intercanviables. (Bauer,
26). A més, les ambigiiitats de l'interior, amb les seves fronteres inestables,
la seva relacié distopica amb lexterior, les seves interconnexions entre au-
tenticitat i subjectivitat, intimitat i incomoditat, creativitat i despossessid,
historia i atemporalitat, sassocien a una vasta tradicié. En aquesta tradicié
juga un paper important el procés dobjectivacié de I'habitant de l'interior,
que duplica l'objectivacié que pateixen els mateixos interiors. Aquest procés
es materialitza en interiors que constitueixen espais per colleccionar i que
coincideixen amb els objectes i artefactes que els omplen (Bauer, 29). No
cal dir que els objectes seleccionats per Salvat-Papasseit en el seu «Bode-
gomy configuren una mena dautoretrat d'interessos i son exhibicié d'una
subjectivitat.

Des d'aquesta perspectiva, el poema de Salvat-Papasseit sinscriu en una
de les expressions més genuines de l'avantguarda, lexploracié des de nous
parametres de la subjectivitat (Moroni). Malgrat l'opinié molt negativa
de J.V. Foix, el poema «Bodegom» concentra una interpretacié de lavant-
guarda prou notable: no només eliminacié de la puntuacié, una seérie de
connexions misterioses, gairebé cinematografiques, sind que planteja una
molt experimental versié del subjecte. Tot plegat no és suficient per sostenir
lopinié de J.V. Foix que he citat a I'inici de l'article.
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En un altre poema molt conegut, «Tot lenyor de dema», lespai descrit
és exterior, pero la visié és des d'una posicid interior. Aquesta perspectiva té
una importancia decisiva perqué expressa un contrast entre les possibilitats
reals —la situacié de malalt enllitat— i el desig de poder guarir, i sortir de
casa per recuperar una normalitat:

TOT LENYOR DE DEMA
A Maria Manent

Ara que estic al llit

malalt,

estic for¢a content.

-Dema maixecaré potser,

i heus aqui el que mespera: 5
Unes places lluentes de claror,

i unes tanques amb flors

sota el sol,

sota la lluna al vespre;

ila noia que porta la llet 10
que té un capet lleuger

i duu un davantalet

amb unes vores fetes de puntes de coixi,

iuna rialla fresca.

I encara aquell vailet que cridara el diari, 15
i qui puja als tramvies

i els baixa

tot corrent.

I el carter

que si passa i no em deixa cap lletra mangoixa 20
perqueé no sé el secret

de les altres que porta.

I també laeropla

que em fa aixecar el cap

el mateix que em cridés una veu d'un terrat. 25
I les dones del barri

matineres

qui travessen de pressa en direcci al mercat

amb sengles cistells grocs,

i retornen 30
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que sobreixen les cols,
iavegades la carn,
i d'un altre cireres vermelles.
I després l'adroguer,
que treu la torradora del café 35
i comenga a rodar la maneta,
iqui crida les noies
iels hi diu: -Ja ho té tot?
I les noies somriuen
amb un somriure clar, 40
que és el baume que surt de lesfera que ell volta.
I tota la quitxalla del veinat
qui moura tanta fressa perqué sera dijous
ino anira a lescola.
I els cavalls assenyats 45
iels carreters dormits
sota la vela en punxa
que dansa en el seguit de les roderes.
Telvi que de tants dies no he begut‘
Lelpa, 50
posat a taula.
I Tescudella rossa, fumejant.
I vosaltres amics,
perqué em vindreu a veure 55
i ens mirarem felicos.
Tot aixd bé mespera
si maixeco
dema.
Sino em puc aixecar 60
mai més,
heus aqui el que mespera:
-Vosaltres restareu,
per veure el bo que és tot:
ila Vida 65
ila Mort.
(Salvat, 91-93)

En els cinc primers versos la veu poética planteja una alternativa. Des-
criu la seva situacid, de malalt al llit, i una possibilitat remota de guariment i
sortida de casa: «Ara que estic al llit/ malalt,/ estic for¢a content./ —Dema
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maixecaré potser,/ i heus aqui el que mespera». A «Tot lenyor de dema»,
el poeta capta lesséncia tant de lesperanca com de lacceptacid, reflexionant
sobre els aspectes senzills perd profunds de la vida. El poema comenca ex-
pressant la satisfaccié fins i tot en la malaltia, trobant consol en la possibi-
litat d'un dema millor. El que segueix és una llarga enumeracié de petits
elements de la vida quotidiana que revelaran un mén feli¢. Lanticipacié d'un
nou dia produeix imatges vivides d'un mén vibrant que lespera fora: places
il-luminades pel sol, tanques adornades amb flors, una lletera amb un com-
portament alegre i les activitats plenes de brogit de la vida quotidiana.

El poeta teixeix hibilment un tapis de moments quotidians, destacant
la bellesa del mén, des dels crits del noi del diari fins als moviments rapids
de les dones que es dirigeixen al mercat. Aquestes escenes cobren vida amb
detalls sensorials, invocant una sensacié de familiaritat i calidesa. Enric
Balaguer (2003) va destacar la influéncia de Pierre Albert-Birot en Joan
Salvat-Papasseit, i l'interés del poeta barcelon{ pel nunisme, previ al que
professa pel futurisme. A tots dos autors els interessa un univers tematic
semblant (la ciutat moderna i elements del paisatge urba), pero també per
latencié, amb delicadesa i candor, per les coses mintscules i quotidianes,
cosa que desemboca en una poesia naif i, de retruc, a levocacié de la infan-
tesa.

L’ﬁxpectacié del dia que ve, amb les seves rutines i interaccions, es per-
cep en els versos. I el punt dobservacié («Ara que estic al llit/ malalt,»)
contribueix a la conversié en paisatge ideal, imaginat i no vist: imatges que
passen pel seu magi i que no sén pas el resultat dobservacié directa, sind
que semblen una retrospecci6 en flash-back cinematografic. De fet, hi ha un
auténtic cataleg dels sons i moviments de la vida quotidiana en un ambient
menestral a la Barcelona de les primeres décades del segle XX. I aixo ho fa
a partir d'una série delements, alguns dels quals s6n presentats al lector de
forma binaria, de dos en dos:

-Places i tanques il-luminades per sol i lluna

-noia de la lleteria, amb «rialla fresca»

-vailet que ven diaris, que puja i baixa dels tramvies

-el carter (que es pregunta pel secret de les lletres que reparteix)
-laeropld, el soroll del qual és com el crit des de dalt d'un terrat
-dones que van al mercat i llur carrega als cistells en tornar
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-Ladroguer que torra café i parla amb les noies, el somriure de les
quals és un «somriure clar,/ que és el baume que surt de lesfera que
ell voltax.

-la quitxalla que crida mentre juguen.

-els cavalls i carreters

-tres menjars essencials: el vi, el pa i lescudella rossa.

-els amics que el venen a veure.

Precisament aquests amics seran els testimonis dun futur sense ell:
«-Vosaltres restareu,/ per veure el bo que és tot:/ ila Vida/ i la Mort». El
poema fa un gir punyent quan la veu contempla la possibilitat de no po-
der viure mai més aquests moments. El contrast entre lesperanca desitjada
d'un dema saludable i lacceptacié de la fugacitat (en un sentit semblant al
del Barroc, vanitas) de la vida és sorprenent. Els versos finals revelen una
profunda acceptacié tant de la vida com de la mort, reconeixent el cicle
inevitable que han denfrontar els éssers vius.

En conjunt, «Tot lenyor de dema» recull el delicat equilibri entre espe-
ranca i acceptacid, celebrant la bellesa de la vida alhora que reconeix lar-
ribada inexorable de la mort. A través de la seva imatgeria viva i el seu to
contemplatiu, el poema convida els lectors a estimar el moment present i
apreciar la riquesa de les experiéncies quotidianes, en un carpe diem, sin-
gular. Voldria afegir que el poema construeix un bodegé extern, a partir
daquests retalls de vida quotidiana. I a més, com en el cas de «Bodegom»
presenta un mapa que és una destinaci6 final sense cartografiar de l'indivi-
du i un espai final encara sense cartografiar de lestat de les coses.

Lalternanca entre un espai interior i un dexterior és també molt evident
en un altre poema, «Nadal»:

Nadal
A Emili Badiella

Sento el fred de la nit

ila simbomba fosca
Aixi el grup d’homes joves que ara passa cantant.
Sento el carro dels apis

que lempedrat recolza
i els altres qui l'avencen tots dadreca al mercat

Els de casa a la cuina
prop del braser que crema
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amb el gas tot encés han enllestit el gall

Ara esguardo la lluna que mapar lluna plena
i ells recullen les plomes

ija enyoren dema

Dema posats a taula oblidarem els pobres
-1 tan pobres com som-
Jests ja sera nat
Ens mirard un moment a l'hora de les postres
i després de mirar-nos arrencari a plorar

(Salvat, 86)

Palau i Fabre en un comentari d'aquest poema destaca la divisi6 en tres
estrofes, «cadascuna de les quals ens situa en un pla diferent: el del mén de
fora, del carrer, de la llar, ja més interior, més intim, per acabar desembocant,
en l'dltima estrofa, en el de la nostra consciéncia». Linici el poema és molt
semblant al de «Tot lenyor de demax. El poeta —podem suposar— del llit
estant evoca el fred i els sorolls que corresponen a un barri humil com devia
ser la Barceloneta on vivia Salvat. En la segona estrofa, també descriptiva,
para lorella als sorolls i activitats a l'interior de la casa: preparar el gall per
ser cuinat, les plomes, amb una émfasi en la lluna plena. Aquesta estrofa
enllaca amb la tercera a través de la paraula «dema» en un vers que evoca
el titol del poema abans esmentat. Les dues primeres estan situades en el
present. La tercera és previsié del dinar de Nadal, durant el qual el poeta
constata que la seva familia oblidara en el paréntesi de la festa, la condicié
de pobresa. Els tres tltims versos sén una mica obscurs i han donat peu a
interpretacions de tota mena:

Jestis ja serd nat
Ens mirard un moment a I'hora de les postres
i després de mirar-nos arrencari a plorar

El poeta-critic Palau i Fabre opina que gracies al menjar, un acte que més
aviat sembla pagd, introdueix la falta de cristianisme que «s'introduira dees-
quitllentes, subrepticiament, com una acusacié, a 'hora més delectable de
l'apat, en el moment de les postres». Contemplar la pobresa, la insolidaritat
entre els éssers humans provocara el primer plor de nounat. Palau apreta
de valent: «Salvat sendinsa amb un filaberqui en les nostres fibres de cris-
tians per dir-nos que no ho som de debo, perqué nosaltres, pobres, també
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quan podem, fem com tots els homes, oblidem els altres pobres. Es posara
a plorar perqué, en mirar-nos, haurd penetrat en el fons dltim de la nos-
tra consciéncia i haura descobert la nostra trista condicié humana» (756).
Naturalment altres lectors li fan dir exactament el contrari. Perd el que és
important per mi, és que reprodueix una estructura i uns camps semantics
—els del bodegé— que ja hem detectat en altres poemes que he comentat
més amunt. Fins a cert punt, Jests és intercanviable amb el Poe de «Bode-
gom», de la mateixa manera que li serveix per introduir una referéncia a
una guctoritas que a més adquireix vida, es mou: Poe borratxo, Jesus plora‘

Salvat va publicar a La Publicitat el 24 de desembre de 1922 un text titu-
lat «Una nit de Nadal» que facilment es pot relacionar amb aquest poema,
per cronologia i ambient descrit. Hi ha, perd, algunes diferéncies notables:
és una nit sense lluna (no hi ha doncs lluna plena, com al poema) sent els
homes que passen cantant:

Sense neu, sense lluna, les mateixes estrelles demanaven pietat i
semblaven més lluny que altra nit dins I'hivern. Si sortia al balc6
només el vigilant era una dnima viva al carrer. I algun que altre fanal
escadusser i feble darrera de la boira que amagava també si una dona
sortia, ja havent farcit I'indiot, i estorava de plomes la mullada vore-
ra. Tanmateix, era bo d'arronsar-se al llit sota de la flassada tebiona
i benvolent. I jo era coratjds per a esperar els grups que passessin
cantant de bona matinada i les velles i els nois que tornessin encara
de la missa del gall. I em colgava al llit, i oblidava la festa i el sentit
de la festa que ens avisa només que som germans i pobres davant de
Jesucrist.

I ja era al primer son quan unes veus gentils men desvetllaven, que
no he esborrat mailemocié que van dur-me:

La nit de Nadal
és nit d'alegria,
paria un infant
la Verge Maria.

I encara un flabiol, i com una tenora una simbomba fonda, perd
fresca com un cingle espadat de brancam, i on en caure una pedra
sembla tota que hi canti. (Salvat, 459)
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El grup d’homes que passa cantant també és present a la prosa, pero
obre un petit paréntesi inquietant. Salvat refereix la historia dun vei del
carrer que havia abusat de la seva filla i amb qui va tenir un fll:

Bé valia la pena de llevar-se d'un salt, ja que sera aturat el grup da-
vant de casa. Davant de casa, amics, s'hi estatjava un bon home (Déu
I'hagi perdonat, Déu que només perdona) d'una vida dubtosa. Ara
era ja vellet. Vivia amb el seu fill... i era avi del seu fill! Una tragedia
era la llur historia. Es deia d'aquest vell com després que fou morta
sa muller veritable, havia estat temptat per la luxtria i n'havia fet
presa en una filla seva. I la filla moria de dolor i en el part. Perd en
creixia el fruit i no pas amb exemple, segons deia la gent. La gent se
napartava, i ningd de lescala no els donava el bon dia que no fos de
mal cor. I jo, cristid que em creia, sabia compadir-los, perd tampoc
no els deia el bon dia ni res. (Salvat, 460)

A continuacié aclareix que la «clara musica de veus, veus de minyo i de
noies» (que «feien dol¢a la boira») entonava una «serenata noble, [....] pera
demanar-li que els fos deixat I'hereu per a engruixir llur grup». Quan el noi
pot sortir, Salvat —recorda— té un sentiment de benauranca: «I tot jo, bon
cristid, cristid heterodox segons lacusaci6, era amarat damor de la canc¢é
senzilla. I el meu somni fou bo, perqué el mén també ho és» (Salvat, 460).
Marcal Subiris, en clau biografista, opina que «Joan Alavedra, amic de Joan
Salvat-Papasseit i company de passejades pels molls, a proposit daquest
darrer vers del poema va escriure amb encert que”...al final, no és Jests siné
ell [Salvat] qui es posa a plorar”» (Subirds, 137).* No entraré en disquisi-
cions teolc‘)giques, perd si que m'interessa subratllar que en aquest ultim
exemple constatem de nou l'atencié gairebé pictorica a lescena evocada. En
part la coincidéncia entre prosa i poema, accentuen els aspectes artistics de
la natura morta que ens presenta. I a més confirma que lespai interior en
literatura es pot definir com un tercer espai, és a dir, com un lloc liminar
entre la subjectivitat individual i lexterior social (Santana Acufa, 220).

4, Joan Alavedra, «Els Nadals de Salvat-Papasseit», Tele/Estel, 127 (20 de desem-
bre 1968), p. 19.
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2. ESPAIS INTERIORS URBANS EN MOVIMENT

Un estudids frances, Pierre Sansot, a Poétique de la ville va estudiar «Les
transports de la ville» (199-206). Segons ell, els mitjans de transport sén
gairebé personatges. Al transport public observem un émfasi en la solitud,
els perfodes despera i lanticipacié de la ciutat. El revisor, com veurem en el
cas de Salvat-Papasseit, exerceix un paper misterids. Els tramvies i els auto-
busos s6n una estructura dins de la ciutat, perd tenen la particularitat de ser
un espai aillat. Es un interior en moviment, la plataforma del qual és com
una terrassa o un punt dobservacié: barrejats entre la massa, els passatgers
poden observar la gent que camina o daltres vehicles. També és un volum
que destaca en el paisatge urba, sense assolir Ialcada de les cases i els edi-
ficis publics. Els primers tramvies eren un embalum perillés. Els tramvies
tendeixen a envair lespai urba i també a establir una relacié entre el centre
ila periféria. A més, la preséncia massiva de mitjans de transport de traccié
industrial introdueix un referent temporal. Els tramvies, amb el seu aspecte
pesat i els aparells eléctrics que els envoltaven, tendien a monopolitzar els
carrers per on passaven i es consideraven molt perillosos. Enfilar-se a un
tramvia era una forma especial de contemplar la ciutat i, per descomptat,
una altra manera de veure els comercos, ja que la mateixa ciutat es con-
verteix en un espectacle o en un «passatge» ple de botigues que ofereixen
les seves mercaderies. Els passatgers observen la gent i el moviment dels
cotxes des d'una tribuna privilegiada. La ciutat en moviment sembla un
aparador mobil davant del passatger. Podem relacionar-ho amb una variant
del flaneur de Baudelaire, que —com assenyald Walter Benjamin— veu els
carrers com un paisatge o una habitacié i troba refugi a la multitud de la
gran ciutat (Benjamin, 156-158).

Els tramvies expressen el triomf de la maquina i larribada de noves ma-
neres de transport, que van permetre el desenvolupament d'una societat
industrial. Aquests mitjans de transport (lautobus, el tramvia i el metro)
van permetre el sorgiment de situacions que han estat estudiades detalla-
dament per socidlegs com Georg Simmel i historiadors de la cultura com
Walter Benjamin. Limpacte de la massa sobre I'individu, el fet de ser desco-
negut entre els seus conciutadans, és un tipus d’experiéncia que es va desen-
volupar en la modernitat. Per als qui havien viscut la major part de la seva
vida a pobles petits, decidir (o veure’s obligats) a traslladar-se a una gran
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ciutat va ser una experiéncia de canvi radical, i signiﬁcé viure sota la pressio
de constants estimuls psicologics. Pel que fa a les noves situacions urbanes,
van sorgir una série de topoi literaris i artistics: la soledat de I'individu; el
flaneur baudelairid que va evolucionar, en el context catald, cap al badoc
(observador) de Josep Carner; les trobades amb desconeguts (la mirada, el
flirteig visual); els nous espais com el tramvia, el metro, i els locals socials
(cafes, teatres); la marginacié dartistes i escriptors (Simmel, i Benjamin
«Paris»).

A més de ser un nou mitja de transport, els tramvies van ajudar a donar
forma a una nova societat, proporcionant no només una manera diferent de
moure’s en la ciutat, siné també un espai mobil on la gent podia compartir
el temps sense fer res, obligada a estar en contacte amb els altres. Oferien
una connexié inequivoca entre alld antic i alldo nou, en les seves primeres
versions eren un carruatge metal-lic arrossegat per cavalls que representava
una barreja de naturalesa i enginyeria mecanica. Fins al tombant de segle,
quan es van electrificar, els tramvies no eren més que un carruatge sobre
rails arrossegat per cavalls. Com va recordar Pierre Sansot, el tramvia és un
simbol inequivoc de la modernitat maquinistica:

La plupart des poetes y virent un signe de la modernité urbaine.
Ce véhicule assez raide, si rigide sur ses rails qu'il ne peut quitter
leur apparut comme la manifestation d'une époque qu'ils croya-
ient folle, destinée a l'ivresse. D'une fagon paradoxale qui implique
soubresauts, étincelles, déchirures dans le ciel. Il servait a électriser
la ville comme le Gin, comme les idees grisantes, comme le surréa-
lisme, comme les femmes émancipées (Sansot 203)

Segons Stephen Kern, els tramvies van exercir dos papers importants a
la ciutat moderna: van ajudar a ampliar les dimensions de la ciutat, ja que
els suburbis i els pobles propers podien estar connectats amb el centre, i van
contribuir a la barreja de classes socials (191-93). Joan Salvat-Papasseit va
incorporar alguns temes de la modernitat i el moviment en els nous mitjans
de transport. Aquest poeta comparti —com hem vist abans— amb altres
escriptors i artistes lentusiasme per la modernitat i els seus nous objectes.
Els artistes uruguaians Joaquin Torres Garcia i Rafael Barradas van passar
uns anys a Barcelona a principis del segle XX i van pintar molts paisatges
urbans plens de tramvies i altres objectes notables de la ciutat industrial:
anuncis eléctrics, cafés, mars de rostres, lexperiéncia de la simultaneitat.
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Erala seva reinterpretacid personal del cubisme, que van anomenar «vibra-
cionismes.

El poema «54045» és un excel-lent exemple de contemplacié de lespai
urba des de la comoditat de l'interior del tramvia:

54045
La dinamo turgent mou els priaps de foc

en CIRCUMVAL-LACIO

No he vist més majestat que en lo stylo de foc

TROLLEY TROLLEY TROLLEY

Es que jo sé¢ igual per cadasct
en el passatge

Fa fastic tothom sap estranger
i és segur que aquest vell no coneix el meu nom

Un altre porta ulleres
i els vidres entelats
Ran de nas Ran de nas

PERQUE EL REVISADOR

El cobrador abans tenia la paraula
(de guisa que em feia l'ullet

5-4-0-4-5)

ARCDETRIO

M'he palpat barbarament
si m'han pres la cartera
A fe que no en portava amic

(Salvat, 60-61)
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54045

a J-V. Foix

La dinamo turgent mou els priaps de foc
en CIRCUMVAL'LACIO
No he vist més majestat que en lo stylo de foc
TROLLEY TROLLEY TROLLEY
Es que jo 56 igual per cadascii
en el passatge
Fa fastic tothom sap estranger
i és segur que aquest vell no coneix el mew nom
Un altre porta ulleres
i els vidres entelats
Ran de nas Ran de nas
PERQUE EL REVISADOR
El cobrador abans tenia la paraula
(de guisa que em feia I'ullet
5-4-0-4-5
DE TRig
- C oS
S
M'he palpat barbarament

si m'han pres la cartera

A fe que no en portava amic

Il-lustracié 5. Poema «54045x». Poemes en ondes hertzianes (1919).

El titol del poema és el nimero d'un bitllet capicua (palindrom) de
tramvia, un nimero que té rerefons supersticiosos, i que indica bona sort.
El tramvia des del primer vers es vincula a una imatge fallica: «La dinamo
turgent mou els priaps de foc / en CIRCUMVAL-LACIO». Priap o el pri-
apisme és la metafora que obre els quatre primers versos, de descripcié de la
baluerna. Anglicismes i metafores agosarades («lo stylo de foc») li serveixen
per completar la descripci6 i les espurnes que brollen del trolley, la peca
metal-lica que connecta el tram al cable eléctric, completen la descripcié del
tram en moviment,’ com un mena de drac monstruds i amenacador que

5. https://ca.wikisource.org/wiki/Poemes_en_ondes_hertzianes/54045#/mem
dia/Fitxer:54045.jpg

6. «Trolley» és un anglicisme, utilitzat en italid i que potser inspira Salvat-Papas-
seit. En molts diccionaris «trolley» és sinonim de tramvia. Pero aqui es refereix
la peca que connecta el tram amb la linia eléctrica, sind la metafora de I'sstylo
de foc» no té sentit.
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avanga pel paisatge urba. Tot seguit reprodueix perfectament la sensacié
daillament dins de la multitud a més de la incomoditat destar voltat de
turistes que patlen en llengiies que no entén:

Es que jo séc igual per cadascu

en el passatge

Fa fastic que tothom sap estranger

i es segur que aquest vell coneix el meu nom

I en els tltims versos el passatger tem per la mateixa seguretat i es preo-
cupa per si un pispa li ha robat la cartera, amb un gest exagerat:

M'he palpat barbarament
si m'han pres la cartera
A fe que no en portava amic
(Salvat-Papasseit, 60)

Després de lencontre amb les figures dautoritat (el cobrador i el revisa-
dor), ens dona una pista sobre el lloc on es troba, per on circula el tramvia.
Descriu, construint un petit cal-ligrama, un monument molt conegut d'una
de les places de Barcelona, IArc de Triomf, construit com a porta dentrada
i taquilla per a'Exposicié Universal del 1888. Lal-lusi6 a larc de Triomf re-
vela la linia en la qual esta viatjant: la 29, la famosa linia de circumval-lacié.
El tramvia 29, el que feia la circumval-lacié de les rondes de Barcelona, té
lorigen en lany 1877. Va generar lexpressié popular «fer més voltes que el
29». La linia de circumval-lacié, primera de caricter estrictament urba, de
seguida va tenir també un caricter turistic perqué, com afirmava la cronica
d'un diari, «tota la ciutat, amb places i passejades, edificis i monuments,
desfilen davant del passatger» (TMB). Era una linia que aplegava gent d'ex-
traccié molt diversa:

El bitllet costava 20 céntims i era la forma més econdmica de visitar
Barcelona. Aixi, el seu itinerari es va convertir en una excursio habitual dels
diumenges per a les classes populars, que passejaven per la ciutat amb la
linia de circumval-lacié. Pel seu recorregut, el tramvia tenia uns usuaris molt
heterogenis, des d'advocats que anaven al Palau de Justicia fins a militars
que es dirigien a les casernes de la Ciutadella o de les Drassanes, comerci-
ants i compradors del Born i obrers del port. (El tramvia 29)
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Illustraci6 6. Recorregut de la linia 29.7

El poema de Salvat-Papasseit, en referir-se indirectament a aquesta linia
de tramvies tan caracteristica de la ciutat també sesta referint al fet que el
viatge en tram o autobus és un viatge inicitic, i les diverses linies marquen
el cos de la ciutat (el planol) i en la seva recursivitat, la repeticié d'un mateix
trajecte desenes de vegades cada dia, remarquen aquesta unitat en la diver-
sitat. Com recordava Sansot:

Tout voyage posseéde une allure initiatique. Les stations rituellement
desservies, proclamées 4 haute et intelligible voix peuvent paraitre
des pauses dans le trajet d'une vie qui sarréte et qui repart. (...) Le
trajet de lautobus nest pas d'abord reconquéte de soi mais plutét
de la ville et ceci a deux niveaux. Le plan d'une ville importante, avi-
ons-nous dit, se donne comme une carte sillonnée de lignes bleues,
rouges, vertes qui circulent dans la cité et se sont celles des autobus
ou parfois du métro. D'autre part, les autobus refont sans tréve leur
trajet, cest-a-dire qu'ils balayent le méme parcours et qu'ils en assu-
rent sans faiblir I'unité. (202)

7. https://www.autobusesbcn.es/lineas/29.html
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Latenci6 a aquests detalls de la modernitat era molt present en la prime-
ra edicié dels Poemes en ondes hertzianes (1918), el llibre en el qual es pu-
blici aquest poema. Fou il-lustrat per Joaquin Torres Garcia amb una gran
profusi6 d'imatges de tramvies i referéncies a l'electricitat. No cal dir que la
posicié de Salvat i Torres Garcia era molt favorable a la modernitat i a un
dels seus simbols més caracteristics, el tramvia. En altres poemes, com «Bit-
llet de quinze» o «Encara el tram», desenvolupa un motiu literari, lencontre
amb una dama en el tramvia, un motiu tractat també per Josep Carner. Es
destacable en el cas de Salvat que dedica molta atencié a descriure laccié
mateixa, el moment, sense fixar-se en els detalls d'allo que passa realment,
com si que és el cas dels poemes de Carner. A «Encara el tram» el poeta
es fa preguntes entorn de la mirada d'una dona jove que llegeix un llibre.
Després de concentrar-se en diverses parts del seu cos, decideix de baixar i
emportar-se amb ell, sense resoldre, el misteri d'aquells ulls. Com ha indicat
amb encert Dominic Keown:

La seva magnifica contribucié grafica als Poemes en ondes hertzianes
(1919), per exemple, complementa i es va fer eco del dinamisme i la
ruptura netament avantguardistes del primer poemari salvatia. Es
més, aquesta interacci6 lingiiisticopictorica no solament recalcava la
contundencia expressiva, sind que arribava també a exemplificar una
altra faceta de la creativitat avantguardista identificada amb tanta

perspicacia per Renato Poggioli. (60)

En el llibre segiient, L'irradiador del port i les gavines (1921) hi ha un altre

exemple de descripcié d'una escena interior, dins el tram, perd en moviment.

Encara el tram
A D. Carles

Noia del tram, tens lesguard en el llibre,
iel full sirisa

en veures cobejat.
I el cobrador s'intriga si giraras el full:
sols per veure't els ulls!
Que les cames se't veuen

i la mitja és ben fina;

itot el tram ets tu.
Pero els ulls no se’t veuen.
Ila teva ma és clara
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que fa rosa el teu cos de tafetd vermell,

i el teu mocadoret ha tornat de bugada.
Perd els ulls no els sabem!

I sijo ara baixés? -Mai no et sabria els ulls...
T¢, ara, ja he baixat!

(Salvat, 74)

Dominic Keown ha relacionat aquesta mirada inquisitiva (i despulla-
dora) amb la classica tesi de Laura Mulvey a proposit del cinema: «Infor-
mada per la mateixa preocupacié ontoldgica de base existencialista, [...]
ens revelava que, en el cinema, tal com hem vist en la lirica, lestimada resta
subjecta a la mirada controladora de 'home i el seu desig. Fet i fet, la na-
tura de la seva condicié és la de «ser contemplada»» (Keown, 55). Segons
Jean Rousset, lescena de trobada prototipica esti formada per elements
dinamics d'«escenificacié» (Rousset, 43) dividit en tres categories que se
succeeixen: lefecte, l'intercanvi i lencreuament. Lefecte correspon a lamor
a primera vista, marcat tant per la seva aparicié sobtada com per la seva
intensitat. Lintercanvi suposa una comunicaci6 verbal i no verbal entre els
herois. Finalment, lencreuament suprimeix la distancia que els separa, fent
possible aixi la seva unid. El poema de Salvat interromp totalment la pos-
sibilitat d'intercanvi de mirades i, per tant, es concentra en les suposicions i
concentra la frustracié del mascle inquisidor. Aix{ en els versos 1-5 narra el
misteri plantejat per una noia que llegeix en el tram. Nila veu del poema ni
el cobrador aconsegueixen de veure-li els ulls. En la part central del poema,
versos 6-13, des d'una actitud voyeuristica, la veu descriu l'aspecte fisic de
la dona. Les cames, la mitja ben fina, substitueixen el tram, en una mena de
sinécdoque: «tot el tram ets tu». La conclusid, versos 14-15, és un reconei-
xement de la frustracié de no poder veure-li els ulls, destablir un flirt visual.
Acaba el poema amb una decisié sobtada, el gest brusc de baixar del tram.

En un altre poema, «Bitllet de quinze», publicat al volum La gesta dels
estels (1922), Salvat amplia lobservacié d'una dona en un dels nous mitjans
de transport, lautobus.

lautdmnibus
correcte
ara acull al nadé amb la dida que el porta
el nadé és més petit que la mamella della
més petit i més bru: 5
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-tot ell sembla una O
de joguina que riu

(la mare deu ser prima
-bella com un obsequi!)

a dintre de l'autdomnibus el nadé té olor de la llet matonada 10

jo penso en aquell temps

que

anant a cercar pa

em menjava la torna si era coca ensucrada

vet aqui que -altre temps-
jo també era un nadé 15
de cop me feia gran
i em duien al fotdgraf
-recordeu el retrat on séc dalt de cavall
un cavall arrogant

altinet 20
de cartré:

iera com al cartell de 'Obiols-

aquell que diu:

JA SOU
DE IASSOCIACIO PROTECTORA 25

DE ENSENYANCA CATALANA?

vet aqui que la dida
en amagar-se el pit
ha regada la cara a un senyor de 'autdmnibus

semblava aquelles fulles escurades de nata 30

(Salvat, 147-148)

El poema és dividit en tres seccions que corresponen a moments del
viatge en «autdmnibus». En els primers deu versos presenta la situacié: una
dida que alleta un infant. El cap del qual, sobre posat a la mamella, li fa pen-
sar en una «O», un petit calligrama, amb un pensament (entre paréntesi)
de suposicié sobre la hipotética bellesa de la mare: «(la mare deu ser prima/
—bella com un obsequi!)». En la part central del poema (vv. 11-26) La veu
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evoca la mateixa infantesa en un fragment de memoria («jo penso en aquell
temps...») que complementa altres textos autobiografics de Salvat. Es refe-
reix a dos records: anar a comprar pa i menjar-se la torna (coca ensucrada)
i una fotografia dalt d'un cavall de cartré.

La tercera part, de només quatre versos, ens retorna a la situacié de l'inici
del poema. La dida ha acabat dalletar el nadé i en un gest maldestre esquit-
xa un dels passatgers, la cara del qual «<semblava aquelles fulles escurades de
nata». El conjunt configura un poema gairebé gastrondmic (Bou 2022). En
les tres parts del poema presenta menjar de color blanc: la llet matonada, la
coca ensucrada i les fulles escurades de nata. Podem suposar que la tria del
color blanc es relaciona amb la puresa i la tria de menjars dolgos, afavoreix
el caracter positiu del record. Es també una mostra de lerotisme light que
caracteritza la poesia de voyeur de Salvat. Al mateix temps comprovem de
nou lorganitzacié de lescena, que, un cop més, podem relacionar amb el
caracter sintétic d'un bodegd.

Aquest tipus daproximacié a lexperiéncia del transport pablic esdevé
el centre de dos poemes semblants escrits a Paris, vinculats al metro. El fet
que Barcelona no tingués metro fins a l'any 1924 explica que quan Salvat
va visitar Paris l'any 1921 reaccionés amb tant d'afany escrivint dos poemes
inspirats per lexperiéncia de viatjar amb el metro. Curiosament, recorre la
linia Nord-Sud, que va ser fonamental per a les activitats davantguarda
perqué unia Montmartre i Montparnasse. El nom de la linia va ser manlle-
vat per Reverdy per a una revista d‘avantguarda (Pike, 64). Aquests poemes
de Salvat so6n «Passional al metro reflex n.° 1» i «La femme aux oranges
reflex n.° 2» inclosos en Lirradiador del port i les gavines (1921).

PASSIONAL AL METRO
REFLEX N.° 1

a Joaquim Borralleras

Antinoiis donzell priap perdut
iuna rosa als llavis que el guia en la nit

Mireu si brillen els seus ulls
que Penélope es deixa de la roba
i sesllangueix de rostre com una cera verge
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Antinoiis és en la fosca i una rosa als llavis
que li vol fer vilesa

denamorar Penélope

lesquerpa

Antinotis s ha menjada
lentament

UNA ROSA

—justament en passant sota la serp del Sena direcci6
Saint-Lazare

Paris, 1 de mar¢ de 1920
(Salvat, 71)

En el primer utilitza exactament els mateixos termes que a «54045» per
descriure el vagé del metro com un monstre mitoldgic amb una poderosa
sexualitat personificat per Priap, el déu de la fertilitat. El que a «54045» era
«La dinamo turgent mou els priaps de foc» (Salvat, 60) ara es converteix
en «Antinous donzell priap perdut» (Obra, 72). Per metonimia i aposicié
anomena un jove amant que és al metro, fent al-lusié al priapisme i lex-
citaci6 sexual provocats per una viatgera, Penélope. En el poema descriu
una seduccié entre Antinous i Penelope que culmina quan Penélope no
fa cas de la seva roba i Antinous menja una rosa just en el moment en qué
el metro estd sota el riu Sena: «justament en passant sota la serp del Sena
direccié/ Saint-Lazare» (Salvat, 72). Completant les connotacions sexuals
del nom del personatge (de I'Odissea) i el priapisme, el riu és percebut com
una serp. També és destacable que Antinous és caracteritzat amb una mena
dlepitet &pic, «i una rosa las llavis», que repeteix dues vegades el titol del seu
gran llibre de poesia amorosa, El poema de la rosa als llavis (1923). Sansot
té una opinid destacable sobre el metro: «Cependant nous ne pouvons pas
pousser cette opposition sur un plan cosmique: le ciel et la terre, la lumiére
et les téneébres. (...) Et encore le métro, par son enfoncement soudain, par
sa masse sonore, évoque les monstres de lere industrielle et supporte un
symbolisme phallique» (Sansot 203). El poema de Salvat recull aquestes
associacions industrials i sexuals.

El segon poema ambientat al metro és complementari del primer, indi-
cat per la numeracié del titol:
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LA FEMME AUX ORANGES
REFLEX N.° 2

La cangé del metro, que es mulla el ventre al Sena, a

la vella Cité, traspua tots els sostres i diu:

—Avui s6 perfumat

per una grassa impresa.
Porto un bragalet blau,
un altre de vermell

iles anques més nues.

Les sandalies polides amb brillants.

1 aixi la meva amada

ve assetjada a desdir:

per aixd és que baixa a Rennes

es deixa la cotilla a Saint-Michel
i sajeu al meu bany de purpurina.

Banyera del NORD-SUD!

Finava la can¢6 quan la femme aux oranges, direccié
Chiteau d’Eau, s'ha descobert la brusa i ha ensenyat els

mugrons
que eren com una llantia de cremell.

Paris, 12 de mar¢ de 1920
(Salvat, 72)

En el segon poema, l'amant del poeta puja al metro, canta el que el poeta
anomena la «cangd del metro», i fa un striptease sota terra segons diferents

estacions de metro, indicant aixi un moviment o un viatge en la linia Nord-

Sud:

I aixi la meva amada

ve assetjada a desdir:

Per aix0 és que baixa a Rennes

es deixa la cotilla a Saint Michel,
i sajeu al meu bany de purpurina.

Banyera del NORD-SUD! (Salvat, 73)
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Quan acaba la cangd, ensenya els pits als altres passatgers. Es remarcable
que Salvat inclogui al mig de la frase el nom d'una estacié, Chiteau d'Eau,
que forma part de la linia Nord-Sud, i alhora introdueixi la idea dexhibi-
cionisme:

Finava la can¢6 quan la femme aux oranges, direccié
Chateau d’Eau, s’ha descobert la brusa i ha ensenyat els
mugrons

que eren com una llantia de cremell. (Salvat, 73)

Segons va indicar Ferran Carbé en aquest cas Salvat fa servir com a
hipotext un quadre de Joaquim Sunyer, «La dona de les taronges», on una
dona ensenya, impudica, els seus pits a lobservador. De la mateixa manera,
la protagonista del poema pren la iniciativa i es descorda la brusa per seduir
laltre, que no és més que el mateix metro de Parfs, el qual Papasseit perso-
nifica amb una clara voluntat denaltir-lo. Erotisme i futurisme (metro) es
fonen en Papasseit per a transformar lespai i les conductes del seu hipotext
i acoblar-les a la nova moral avantguardista que es decanta pel reconeixe-
ment del plaer i dels avancos tecnologics (Carb6 2018).

Il-lustracié 7. Joaquim Sunyer, «La dona de les taronges» (1909-1910).
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Ambdés poemes representen una escena intima entre els amants en un
espai molt ptblic. Sén peces que sinscriuen en una série i suggereixen una
altra situacié de la quotidianitat que es nota en els viatges del metro: el fort
contrast entre public i privat, la seduccié visual, la creacié de traces dels
nostres moviments sota terra no reconeixibles des de lexterior (Bou 2023).
El moviment del metro, associat al riu de la serp, té fortes connotacions
sexuals.

Com he comentat abans l'interior suggereix el poder d'un espai desco-
negut o no reconegut, abstracte o concret, conceptual o fisic, en lexperién-
cia viscuda. La interioritat té una doble valéncia. Es una manera d'esbrinar
«lestat de les coses». Es el potencial de la «doble valéncia» de la interioritat.
En els exemples que he comentat constatem la naturalesa plastica —en clau
vibracionista— de les escenes que Salvat-Papasseit presenta en els poemes.
Sén espais interiors tout court com exigeix el bodegd (Herrington), interiors
que es mouen, interiors confrontats amb una realitat exterior. Aquesta la
caracteristica de 1'ts de la natura morta en Salvat-Papasseit. Perd, a més,
aquests espais interiors demostren la relaci inestable entre dins i fora i la
seva permeabilitat, per tant, exemplifiquen aspectes del procés dexterio-
ritzacid i objectivacié del subjecte. Aquest procés es pot entendre des de la
microescala de la ment exterioritzada, passant per la llar com a font esptiria
de refugi, fins a la macroescala dels espais on viuen els habitants que es
dissolen en lentorn de la gran ciutat. Salvat es manifesta individu aillat en
la multitud i lespai interior domestic o lespai interior-exterior dels nous
mitjans de transport, li proporciona punts de referéncia de la subjectivitat.
Des del punt de vista de I'imaginari dels espais interns, la ment i la casa es-
tan sotmeses als mateixos processos dlexterioritzacid, sovint radicalitzats en
diverses formes d’alienacié i en la incapacitat d'ajustar i identificar lautenti-
citat del subjecte amb l'interior que habita (Bauer, 31). Lambivaléncia entre
espai interior i exterior funciona com a subtext que defineix la subjectivitat,
el temps i la historia com a realitats profundament ambigiies, en Iambit
existencial, sociopolitic i epistemologic intercanviables. Salvat-Papasseit,
protagonista dun temps inestable, experimenta com pocs aquesta ambiva-
léncia i aconsegueix lexpressié d'una consciéncia del tot moderna: entre el
bodegom i el tram.
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