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Monumenti contesi

Arte pubblica e memoria
urbana nella Russia
contemporanea

Silvia Burini

Monumenti e nonumenti
Nel catalogo della mostra Russie! Memoria Mistificazione Immaginario Victor
L. Stoichita intervenne con un bel saggio® sull'iconografia politica dei Paesi ex
sovietici e segnatamente sulla cosiddetta executio in effigie che trovava il proprio
emblema nella «caduta tumultuosa dei simulacri» di poteri che parevano desti-
nati a una repentina scomparsa, divenendo cosi leva e strumento di cancella-
zione di un doloroso e ancora tangibile passato. Pur in poche pagine Stoichita
fissava alcuni concetti (quelli di «popolazione turbata» e di moderna iconocla-
stia, sulla base degli studi di Michalski?, di disinnesco e di disadescamento rituale,
mediante sostituzioni, cambiamenti di luogo, svolgimenti segreti e notturni),
che in parte riafhorano anche nella nostra presente analisi. |
Inutile aggiungere che le osservazioni di Stoichita anticipavano di oltre un lu-
stro l'avvento, quasi altrettanto tumultuoso, della cancel culture e di una nuova
situazione politica globale che ha intensificato, in modaliti a quella data impen-
sabili, conflitti, nazionalismi, sovranismi, che hanno finito per pesare enorme-
mente sui modi pitl attuali di considerare i «<monumenti». Gli anni successivi
hanno inaugurato e sviluppato forme sempre pit diffuse di rancoroso confron-
tovirtuale, di fake news e il conseguente almeno parziale annullamento di dina-
2 m@i@‘-ﬂm@m@ﬁaﬁ pitt complesse, riscontrate su fonti accreditate e consapevoli
i stratifica; ioni storiografiche.
| icini la cornice concettuale che perimetra i nessi, le relazioni tra
10113, si & fatta allo stesso tempo pit nebulosa e stringen-
un suo volume del 20233, ha affrontato il paradosso del
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SILVIRBURINI  MONUMENTI CONTESI

Matta-Clark sui non-uments: un repertorio di forme astratte, performance efhi= =
mere, re-enactment, che in qualche misura sono chiamati a sostituire obelischie
colonne, statue equestri e celebrazioni di gesta eroiche. Pinotti insiste sullein-
time contraddizioni di una fase storica che nega il monumento per riaffermar-
lo. E Gianfranco Marrone ha parlato a sua volta di monumenti «antisublimi», = 3
«invisibili», «portatili»*, implementando cosi a complessita generale di un tema ==
che, nel contesto specifico in cuilo affronteremo, prevede ulteriori declinazioni
e implicite eloquenze. Mi sembrava una premessa indispensabile per avviare il
nostro discorso. Non ¢ l'unica.

Crisi dello spazio pubblico e rivitalizzazione artistica
Negli ultimi decenni, infatti, il complessivo paesaggio urbano contemporaneo
¢ stato interessato da altre profonde trasformazioni, nelle funzioni sociali e
nelle forme (artistiche e architettoniche) dei suoi spazi pubblici®. Tradizio~
nalmente concepito, almeno nei siti precipuamente riservati a pratiche di pre=
valente rappresentanza, come piu esplicita arena d’incontro tra arte e societa,
lo spazio aperto ha subito, a partire dalla seconda meti del XX secolo, un
massiccio «esodo» di attivita verso la sfera privata, come dimostra 'aumento di
poli commerciali di diversa entita a scapito delle precedenti platee delle rela=
zioni civili. Questo declino, che riflette e accompagna una sempre maggiore
302 tendenza all’isolamento in una dimensione radicalmente individuale, egotica,
¢ stato spesso aggravato, pur con molte lodevoli eccezioni che in questa sede
& ovviamente impossibile anche solo elencare, da un approccio marcatamente
«funzionales dell'architettura e dell’urbanistica del XX secolo, che ha ridot-
to molti spazi a meri «contenitori», spesso privi di rimarchevoli connotazioni
estetiche. A bilanciare in qualche modo un simile contesto, le pratiche artisti-
che sono divenute strumenti essenziali di riqualificazione e rivitalizzazione.
L'arte pubblica (Public Art) e le pratiche che la declinano sono risultati stru-
menti efficaci per riportare attenzione ai luoghi centro-urbani (piazze, stra-
d_e e aree .pedlonali), trasformandole tramite processi socio-culturali in arene
iu‘;:;“t‘éﬁi‘:ffé:n lzlilralﬁs:ir:ecz{zsic]ente contesto d'i genn:iﬁcaz'ione. Gli stJess1
con tipologie di installazioni L ¢ per?m-e triper dar e
azioni anche molto diverse, a quartieri «creativi» diffusi.

Negli ultimi tre decenni, la Public Ayt c; 3 : 3 ;
i due modelprincipal ic Artsi & consolidata, ed & ormai d1snpgu1bﬂe..

~ Modello storico: in cy; ‘ -
*in cui lopera darg : :
: e (scul : TRL
adornare lo spazio i ( tura/installazione) & destinata ad

tettura come sfondo®, gendo da oggerto primario che impiega l'archi=

~ Modello inngyat; ' .
ativo 1 i o ' '
€550 stesso 'ogpett, d,}:rt 2 “‘e): 0 questo caso lo spazio pubblico diventa
unicieh, & spessy carger e (art(-i(;b]ect). Questo modello, dotato di integrith e
22310 da forme d: ik : ' y

e di ibridazione artistica intesi di

artistica, una sintesi di
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discipline che riunisce light design, videomapping e media architecture. Un prin-
cipio fondamentale di questo modello & la liberta di utilizzo funzionale, che
sgancia I'utente da una funzione prescritta, offrendo la possibilita di scegliere
un proprio comportamento sociale 0 una specifica attivitd. Ne sono esempi di
| successo il parco Superkilen a Copenaghen (che celebra la diversita etnica at-
\  traverso oggetti di design da tutto il mondo) e la passeggiata di Benidorm (Spa-
 gna), che utilizza grafica e scultura su larga scala. Si tratta di esempi facilmente
moltiplicabili, che mostrano una liberta funzionale d'uso offrendo ai visitatori
la possibilita di scegliere un proprio comportamento sociale o altre forme di
attivitd, liberandoli da una funzionalitd prescritta, come ad esempio nelle piat-
taforme galleggianti di Grestad a Copenaghen. L'orientamento mira in questo
caso allemozione o, meglio, a una percezione emotiva, a volte tramite la pro-
vocazione artistica, per stabilire un contatto coinvolgente con lo spettatore (un
ulteriore possibile esempio & il Metropol Parasol a Siviglia).

Lo spaiio post-sovietico come lwogo di conflitto della memoria

! Nella Russia post-sovietica, I'adozione di tali approcci, soprattutto quelli piti

U innovativi, & assai meno diffusa, a causa di una tradizione che prediligeva per

| gli spazi urbani ritenuti pidi significativi strategie piit puntuali di attenzione e

n controllo. In questa situazione lo spazio pubblico diventa piuttosto un concreto

. campo di battaglia, niente affatto virtuale, in cui misurare e confrontare memo- 303
| rie tuttora contese € non serenamente condivise: I'arte vi si configura, di volta |
; in volta, e come nei secoli precedenti, come un potente strumento che pro-

| vaa plasmare, politicamente, alcune declinazioni dell’identita i

nazionale e il mutare o il fissarsi dei rapporti di potere. L'uso  |n questa situazione lo
per lo spazio pubblico di approcci artistici simili a quelli cui  spazio pubblico diventa
’. ho accennato & ancora piuttosto raro nonostante alcuni recenti  pjuttosto un concreto

j progetti di rivitalizzazione (come il progetto per la Triumfal- campo di battaglia

~ naja ploséad’ a Mosca): i risultati infatti appaiono spesso troppo

/ rigidamente codificati, producono risonanze socialmente poco rilevanti e difet-

#; tano in buona misura di un autentico impatto emotivo, malgrado la fase attuale

’ll' disviluppo urbano, che si propone negli intenti di rianimare una serie di luoghi

' creandovi nuovi spazi pubblici, richiederebbe viceversa un

ne artistiche, di ibridazione e commistione di linguaggi

10 in effetti come oggetti di comunicazione

li luoghi di dialogo culturale, promuovendo
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I monumenti del ruolo commemorativo iniziale e diventano elementi di folk
passato sovietico - urbano, siti turistici o base per contenuti internet. Quelli ri
stanno vivendo una luzionari, un tempo emblemi di eventi epocali, hanno s

seconda vita ormai il loro significato memoriale e sono rimasti parte de

Monumenti contesi e «riformattazione» del passato sovietico
I monumenti, intesi come «luoghi della memoria» (liewx de mémoire) nel sense
di Nora?, diventano dunque il perno primario di conflitti memoriali, soprattu
to in periodi di transizione e convulsione politica. La riaffermazione della ¢
ta-narrativa statale, volta a esaltare il passato zarista e sovietico per consolid
I'identita nazionale, si scontra con la necessita di ripensare il ruolo di tali sim
li. Uno dei procedimenti che vale la pena di sottolineare & in questo senso la
sformazione dei monumenti sovietici: creati originariamente per promuove
valori esplicitamente ideologici, essi hanno finito per acquisire nuove funzi

simboliche®. Nelle condizioni attuali, perdono spesso il lomn

spazio urbano come perni depotenziati e legati alla quoti
niti dell’individuo. Sk
Per questo motivo, si & provato a «riformattarli», per includerli piti efhcacen
te nella storia e nella memoria personale e collettiva dei cittadini. Il che dipe
anche dal fatto che i monumenti del passato sovietico stanno vivendo u

poranei assumendo sempre pil frequentemente I'aspetto di meme e storytell
di rete.
Com’& noto, nella loro originaria definizione plastica ¢ stata spesso uti
una fisicitd possente come strumento di piit efficace visualizzazione dei
ideologici. Le immagini corporee degli eroi (operai, contadini e soldati
boleggiavano la forza fisica, il collettivismo e I'abnegazione. Ma questi segr
si sono rivelati gradualmente estranei al cittadino comune, poiché gia d
loro installazione ricevevano una nuova, pitt quotidiana, interpretazio
necessariamente collegata al loro significato originario; in aggiunta, la I
esclusione dalla politica statale della memoria ha ulteriormente contribu

una perdita di leggibilitd, a un generale processo di sfocamento o di s
riprendendo le considerazioni di Stoichita accennate in esordio, Nello
urbano post-sovietico, la recente e poderosa rivisitazione dell’eredita
precedente sta diventando invece una parte significativa della polit
Lo studio della trasformazione della percezione dei monumenti s
pertanto a comprendere come essi Possano nuovamente inﬂuenzmey

col.lemva. contnbllxire alla formazione dell'identita o, al contrario,
resistenza e polemiche nella societ. i

]
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Casi di riaffermazione simbolica

L'installazione di statue di Stalin & forse il pit chiaro esempio di come l'identica
post-sovietica sia contesa, dibattendosi in una complessa miscela di nostalgia e
propaganda. Possiamo partire da alcuni dati quantitativi®: dal mese di gennaio a
quello di maggio, in questo 2025, in Russia sono stati collocati pitt monumenti
a losif Stalin che in tutto il 2024, ben nove, rispetto agli otto dell'intero anno
precedente. La comparsa di monumenti a Stalin si & particolarmente e significa-
tivamente intensificata dopo il 2014, 'anno dell’annessione della Crimea alla Fe-
derazione. All'inizio di ottobre 2023, si potevano riscontrare in Russia ben cen-
todieci monumenti a Stalin, di cui solo il 9% risalente all’epoca sovietica. Due

dei nove monumenti del 2025 sono stati promossi dalle autorita pubbliche (uno
nell'anno precedente), mentre gl altri sette si devono a iniziative di privati o del

KPRE, il Partito Comunista della Federazione. All'installazione di gruppi plastici
monumentali dedicati al dittatore va aggiunto il decreto emanato recentemente
da Putin per cambiare il nome dell'aeroporto di Volgograd in «Stalingrad.
11 primo caso che vorrei analizzare con piil attenzione & quello legato al busto
di Stalin collocato a Surgut®®. Nel 2016, il gruppo giovanile Russkij Duch [Spi-
rito Russo] lo installd in quest’angolo di Siberia, in prossimita del futuro sito di
un monumento dedicato alle vittime delle repressioni sovietiche. Il gruppo era
un’espressione certamente non istituzionale della societa civile, ma aderiva tut-
tavia strettamente alla meta-narrativa statale (ribadendo la crisi morale dell'Oc-
cidente in declino e lo «spirito unico della Russia»), esaltando Stalin come «ma-
nager efficace» ateribuendogli la vittoria nella «Grande guerra patriottica». Per
una buona parte dell'opinione pubblica il gruppo appariva invece come parte
della «societa civile incivile» che, pur non controllata direttamente dallo Stato,
bbracciava il nazionalismo e una visione del mondo divisiva ed esclusiva. Il bu-
\dalizzato due volte (con vernice rossa e liscrizione palaé [boia]) e 'atto
7, retato come segno di violenza ma d1 condanna morale, in quanto

435 mrtello che annunciava un futuro monumento
6&%@&'-h€,'come una sorta di reazione preventi-
assenza di un’autorizzazione statale
s spirito di «tolleranza pubblica»®?,

1dd1isnio da parte della «<buona
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che le iniziative della societ civile non sono sempre rispettose delle vittime,
della tolleranza o della diversiti, e introduceva proprio per questo il termine é
il concetto di esociet civile inciviles per descrivere i gruppi che, pur non con=
trollati dallo Stato, sostengono nazionalismo e populismo. g

A1 -

ol

Levoluzione del mito di Stalin
1l mito di Stalin®2 si basa sulla narrativa della Seconda guerra mondiale (de=
nominata in russo «Grande guerra patriottica») usata in epoca

L'atteggiamento sovietica e post-sovietica per giustificare il sistema, creare or=

ambivalente dello Stato goglio nazionale e costituire una narrazione eroica. E un tema

russo V‘?rso |l-passato ampiamente indagato, il che rende impossibile diffondersi in
: 5°V|et'c°d?umem_:ah questa circostanza, anche solo con rinvii sommari alla biblio-
iche g 5 275 .
gmergere | gruppi c € grafia pertinente. Com’® noto, la destalinizzazione inizi® con
riflettonounamemoria  ~ _ « £ : e
- Chrusev (1956), ma fu un processo incompleto. Con Breznev
non lineare del Paese 2 ) o . i
per esempio, la critica a Stalin fu limitata in maniera rilevante.=
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La perestrojka di fine anni ottanta portd a un desiderio di pii
accurata verita sui crimini di Stalin. Sotto Putin, il mito della «Grande guerra
patriottica» € viceversa diventato cruciale per il consenso ideologico. Il crollo
del'URSS & stato definito pitt volte come la «pis grande catastrofe geopolitica
del XX secolo». L'obiettivo di questa revisione & quello di riempire il vuoto
d'identita post-sovietico. L'istruzione e i media controllati dallo Stato, che do-
minano la memoria culturale, ritraggono spesso Stalin, per I'appunto, come
un «manager efficace», L'atteggiamento ambivalente dello Stato russo versoil
passato sovietico, che celebra gli eroi senza spazio per le vittime, alimenta cosi
I'emergere di gruppi, come il ricordato Spirito russo, che riflettono una memo-=
ria non lineare del Paese, dove convivono narrazioni eroiche e la negazione o
minimizzazione delle atrocita. Sono un sottoprodotto dell’incapacita dello Stato
di affrontare in modo costruttivo I'eredita sovietica.

It rilievo di Stalin alla stazione Taganskaja (2025)

Un esempio pii recente molto controverso & la ricollocazione,
di un rilievo a busto intero raffigurante Stalin nella stazione T
metropolitana di Mosca, famosa per le stazioni riccamente decorate, che in gran
parte erano state costruite proprio durante il periodo staliniano e presentavano
(in ben dieci casi sui dodici della linea «circolare») statue e altre rappresentazioni
del dittatore, un modo efficace per promuovere il culto della sua personaliti:
L'opera, intitolata Blagoddrnost’ naréda polkovidtsu [La gratitudine del popolo
al comandante], replica puntualmente la composizione del 1950 rimossa negli
anni sessanta. Il nuovo monumento, che raffigura Stalin circondato da una fqll:t-
di lavoratori e bambini, con la Cattedrale di San Basilio e la Torre Spasskaja del

nel maggio 2025;
aganskaja della
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Cremlino sullo sfondo, & stato installato in occasione del 90° anniversario della
metropolitana € secondo gli amministratori dell’azienda, costituiva un «regalo
Ji passeggefi” per la. storica ricorrenza della rete di trasporto, Tuttavia, gia il
:orno dopo, attivisti sconosciuti avevano appeso al rilievo vecchie dichiarazio-
i di Putin e Medvedev che condannavano le repressioni staliniane. L'iniziativa
Lveva suscitato del resto anche preliminari polemiche. Il deputato Aleksander
Davankov aveva infatti criticato il proposito, sottolineando che «la figura di
§calin rimane controversa», dato che per alcuni & un «imbolo della Vittoria»,
mentre per altri & I'incarnazione delle repressioni, della paura e di vite distrut-
te». Davankov aveva proposto di deciderne il destino tramite una pubblica con-
sultazione, ma Popera fu inaugurata senza alcun condiviso dibattito. 1l partito
Jabloko pertanto avvio subito una raccolta di firme per la rimozione dell’arte-
fitto, ritenendo inammissibile riportare in metropolitana «simboli associati al
periodo piil oscuro della storia del Paese» e anzi definendo 'atto uno «sputo in
faccia alla storia» e una «vergogna per Mosca». Al contrario, il KPRF considerd
| restauro come una forma di «ripristino della giustizia storica», auspicando
che anche altre immagini di Stalin venissero restituite. L'iniziativa & stata dun-
que ampiamente osteggiata come un preciso segnale di indirizzo ideologico
inteso a legittimare Jautoritarismo: alcuni critici ’hanno denunciata come un
«insulto alla storia» e una celebrazione del terrore. Altri autorevoli osservatori
hanno sottolineato che la riproduzione era stata realizzata con materiali moder-
ni (come la plastica stampata in 3D) e non poteva pertanto sussumere il valore
artistico dell’originale: I’hanno cosi definita un’operazione di comunicazione
piuttosto che una vera e propria ricostruzione artistica®.
Lepisodio conferma, in una fase storica controversa e di profonda transi-
zione, P'importanza del ruolo dei mmnemonic actors**. Si tratta di un termine
introdotto e sviluppato in particolare da Michael Bernhard e Jan Kubik nel
loro lavoro sulla politica della memoria, e rapidamente divenuto un concetto
teorico consolidato nel campo dei Memory Studies. Gli attori mnemonici sono,
come in questo caso, singoli individui o gruppi organizzati (associazioni, par-
titi politici, movimenti della societi civile) o ancora istituzioni come lo Stato
0imedia, che insieme, pur con ruoli e pesi diversi, si impegnano attivamente
per mod llare, contestare o negoziare le narrazioni del passato e la memoria
n uno spazio pubblico. Questi «attori» giocano un ruolo cruciale,
riodi di transizione, per definire I'identita nazionale e legit-

. ifin VRS b

miotica»

con quella suscitata e sostenuta da por-

societi civile e tese a riabilitare Aigure
unge da importante veicolo per il
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Gli autori anonimisono  guerra]. L'episodio € accaduto a Tjumen’: Alisa Klimentova, =

dissenso politico e la critica sociale. Nel contesto determinatosi con lo scoppig
della guerra in Ucraina, dal 2022, la severita della censura e il dispiegarsi di una®
repressione spietata hanno spinto gli oppositori a ricorrere a metodi di protesty
anonimi e abilmente codificati. Tale resilienza silenziosa & stata definita «guer="
riglia semiotica»!®, ed & una risposta diretta alla censura, alle leggi repressi've.é""'ii'
al clima di paura imposto dalle autoritd. Le nuove leggi, introdotte nel marzo =
2022, rendono qualsiasi affermazione della e sulla «guerra» (vietata, e definita =
invece «operazione militare speciale») un potenziale crimine di diffusione d?'
«false informazioni» o di «discredito dellesercito russo», punibile con multe /o™ "'
lunghe pene detentive (fino a quindici anni). Tutto cio rende necessario, per

la paura di essere scoperti (anche tramite telecamere e denunce dei passanti),
atteggiamenti di particolare e tenace prudenza, costringendo i manifestantia =
ricorrere all’anonimato e all'uso di meta-codici specifici. Le tecniche della co="=
siddetta guerriglia semiotica (semiotic guerrilla)!®, un termine che viene ripresoda =
Umberto Eco®, sono molto diverse e vi accenneremo, sia pure sommariamen=
te. Gli autori anonimi di graffiti, adesivi e installazioni sono definiti pertanto

«guerriglieri semiotici»: utilizzano le «armi dei deboli»*® per minare il blocco™
informativo e dimostrare lesistenza di una coscienza critica, nonostante le leggi
repressive che abbiamo appena sopra rammentato. '

Tipologie
11 caso piit famoso fa un uso ironico della somiglianza fonetica, denunciando
Net voble [No al pesce vobla] al posto di Net voine [No alla

individui solitari diogni  multata per aver scritto Net voine [No alla guerra], si & difesa
eta e background sostenendo di aver scritto Hem sone [No al pesce vobla] un

pesce simile all’aringa, con un suono simile e lo stesso numero
di lectere, e ha reso cosi la parola «vobla» un emblema codificato della resistenza
anti-guerra. ‘ 3
Gli autori anonimi sono individui solitari di ogni etd e background, che cer-
cano di rompere il blocco informativo e dimostrare che il sostegno alla guerra
non & unanime®. Possono trasmettere messaggi diretti, semplici e chiari, rivolti
.ai cittadini che si dichiarano «apoliticizzati» (es.: No alla guerra), rivolgendoﬁ -
m'modo dispregiativo a Putin (spesso chiamato il vecchion e deliberatamente
pivato del nome) e a coloro che sostengono o partecipano alla guerra (es.: «ll
prezzo della terra straniera & pagato dal tuo portafoglion). Lobiettivo & allor
di stimolare una condivisione emoti g. E: ? q g
N0 a creare connessione e solidari v . Con_messagg1 i personall che mira- 3
“Anch'io ho pauras, «Non siet:. :of]lie 1 tra chi prova orrore e disperazione (esz
In questo orrore»), ovvero commemorativi,

ricordando le vittime civili o -
CIVlllelc' H ; < i g S
Buchad Mariupol, rimini di guerra russi e nominando citta come
’;fj
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A volte queste comunicazioni prendono la forma di contro-messaggi, che pro-

babilmente Stoichita includerebbe tra le forme di disadescamento rituale: frasi

di protesta sono poste all'interno di un testo o oggetto ufficiale, come per esem-

pio completando il cartello pedonale «Aspetta» con «Aspetta la pace», o la frase

«La Madrepatria chiama» riscritta in «Lei non chiama. In altri casi assumono la

forma di pratiche di mimetizzazione (camouflage), nascondendo un messaggio

anti~guerra all’interno di un testo apparentemente innocuo, come annunci di

vendita, volantini per cani smarriti (e dove il cane & indicato col nome di Mir

[Pace]), o riferimenti culturali, come il balletto Il lago dei cigni,

assunto a simbolo di un cambio di regime. La guerriglia

Si tratta in tutti i casi di messaggi codificati, che richiedono  semiotica rappresenta
cio¢ la conoscenza di un codice per essere compresi. L'esempio  un’'importante forma
pit diffuso sono gli otto asterischi (** *****) che rappresentano  di sfida all'egemonia
la frase Net voine [No alla guerra] ma in altre circostanze per  espressiva dello Stato
attirare I’attenzione si ricorre a un registro assurdo e ironico

che nasconde il significato pilt ovvio (es.: «Puck you Futin» invece di «Fuck you

Putiny), e altre volte a forme di meta-messaggio, che partono da un testo «non

scritto» per alludere alla sua potenziale conseguenza (es.: «Questa & un’iscrizione

che mi fara finire in prigione per 15 anni»). La guerriglia semiotica rappresenta
un’importante forma di sfida all’egemonia espressiva dello Stato e uno sforzo per 300
mantenere vivo un discorso pubblico alternativo.

Episodi a Ekaterinburg: Timofey Radya e 'effimero come critica

Ekaterinburg & considerata una delle capitali della Street Art russa che, dopo

Iinizio delle ostilita in Ucraina, ha subito unintensificazione di procedure re-

pressive, specialmente per gli interventi non autorizzati. Nel 2024 si & registrata

la chiusura anticipata del programma di Public Art «C'é» [Di chi &] e la rimo-

zione di alcune opere. L'artista Sinij Karandas [Matita blu] ne aveva realizzata

una sull’edificio del Roskomnadzor (Servizio federale per la supervisione delle

comumcazmm, della tecnologia dell'informazione e dei mass media), con la

scritta «Andate a farvi un giro»: & stata interpretata come l'allusione a un pro-

getto che aiuta i russi a non combattere in Ucraina, parzialmente modificata

& pon rimossa, 11 che ha determinato la decmone di «C’e» di annunciare la fine




310

SILVIA BURINI  MONUMENT| CONTESI

in seguito, dal 2024, gli artisti sono tornati a temi maggiormente collegati alle
criticita della vita quotidiana, anche se i servizi comunali deputati rimuovo :
periodicamente il nome di Aleksej Naval'nyj dagli edifici della ciega.
Un artista di Ekaterinburg, Timofey Radya®® (1988), filosofo per formazi’”
attivo dal 2005, & un interprete chiave della cultura critica urbana. Le sue
opere, spesso rimosse a causa del loro contentto, denunciano l'autoritarismo
e la propaganda. L'installazione XKums — npousnown! Zit’ ~ proslym! [Vive
del passato!] (2022) & un esempio lampante di come I'artista utilizzi la dime
sione effimera e l'interazione urbana diretta per generare dibattito pubbli
e risonanza digitale in reazione alla censura. L'opera fu installata con grar
lettere sui tetti di due condomini a Ekaterinburg, in Prospekt Kosmonavto
Il posizionamento era altamente simbolico: le due parole erano incasto
tra un monumento a forma di missile (chiaro simbolo sovietico) su un
e un edificio con una falce e martello sul tetto sull'altro. Radja ha sfruttat
due segni di punteggiatura (un trattino e un punto esclamativo) lasciati da =
una vecchia insegna sovietica per comporre la frase Zit- proslym! [Vivete del
passatol]. L'opera & un commento satirico e caustico sulla direzione politicg'
e culturale della Russia contemporanea, in particolare sull'ondata di n ia '
sovietica e sulla riaffermazione di simboli autoritari. Ecco le sue parole a com~
mento su Instagram: i

Ci penso da tempo a questo posto, all'imp.ressionante combinazione che qui si & cn 2
Vecchi segni, simboli e il vuoto tra di essi. ; e
Gid di per sé, questo sembra la Russia, mancavano solo le parole. Quali avrebbe
potuto essere? ;
L'ho capito quasi subito, anche se allora, diversi anni f2, non avevo ancora la sensazi
che Qe parole risuonassero fortemente con i tempi, era piit una previsione triste.
::li;i:j:::::ﬁ;;ﬁ?;: f::, 11;11 en:::;)-cc?x?pl.eramente diverso. .Era chiaro cl
: _ , iniziati. A quel tempo mi sembrava ¢
«vivere nel passaton fosse una diagnosi accurata, e
Oggi, penso che sia una condannz?1, B

Radya intende in sostanza I'ope
na» del Paese, suggerendo ch
SOCIeta stiano scegliend

€ autoritariy de| Passato, s ente di abitare in una narrazione

_ atics C_Larti*sm "h?‘.-fOHSapevolménte ripreso la fo

SUiett. Lenorme e . Pesso utilizzava slogan sy larga scala
e imitava gf; SO dellopera e ha conferito un aspett

%0gan del regime Come mol; : d‘e'n'mo un aspetto

€ molte delle sue opere, ¢
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sa dalle autoriti rapidamente (dopo soli due giorni). Questa  L'effimero, in questo
rimozione forzata e la conseguente risonanza digitale hanno  contesto, diventa la

amplificato il messaggio di critica alla censura e all'autoritari-  principale modalita
smo. L’efhmero, in questo contesto, diventa la principale mo-  per generare dibattito
dalita per generare dibattito pubblico: Popera fisica scompare pubblico

quasi istantaneamente a causa del suo contenuto, ma rimane
attiva nel web.

Conclusione: la dialettica della memoria

Larte nello spazio condiviso post-sovietico & un campo dinamico in cui Ieste-
tica, la semiotica, la politica e la societa si intersecano in modo complesso. La
ricomposizione della memoria pubblica russa rivela una tensione dialettica fon-
damentale?2. Da un lato assistiamo all’affermazione dello status quo: il governo e
1 mnemonic actors vicini al regime sfruttano monumenti ufficiali e simboli sovie-
tici per riaffermare valori autoritari e nazionalisti, legati alla retorica della po-
tenza e al mito della «Grande guerra patriotticas, Essi tentano di «riformattare»
1 monumenti sovietici per inserirli nelle strategie commemorative della storia
personale e della narrativa statale. Dall’altro ¢’ una sorta di contro-comunica-
zione artistica. Il dissenso utilizza la Street Art effimera e codificata (guerriglia
semiotica) per contestare la censura, creare una piattaforma di dialogo emotivo
e mantenere Viva la memoria critica. Questo sforzo rappresenta una sfida all’e-
gemonia espressiva dello Stato. Lo spazio urbano & divenuto cosi un’arena di
negoziazione simbolica, dove il confronto tra i monumenti staliniani e l'arte
urbana critico-politica rappresenta la tensione tra il potere centralizzato e la co-
scienza collettiva che cerca espressione nello spazio condiviso. L'arte pubblica,
in questo contesto, risulta a tutti gli effetti un vero e proprio termometro del
conflitto politico e sociale in atto.

Contested Monuments: Public Art and Urban Memory
in Contemporary Russia

In recent years, Russian public space has become a crucial battleground for negoti-
ating and contesting collective memory. This phenomenon is evident in the polarity
between the institutional rehabilitation of authoritarian symbols (such as statues of Sta-
lipéxengl matic of nostalgia and ideological metanarratives) and the ephemeral coun-
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! Cff- cl;fl:ﬂ in effigie, in G. Barblen: S. Burini (a cura di), Russie! Memoria, mistificazione, immagi-
;ufi'cxg e THSSa dél 3900 dalle collezioni Morgante e Sandretti, Terra Ferma Edizioni, Venezia 2010,
rio. /

na
101-104. ; Y '
£ Michalski (a cura di), Lart et les révolutions. Les iconoclasmes, Société Alsacienne pour le
:)es;eio plpemem de I'Histoire de I'Art, Strasbourg 1992.

3 Cfr. A. Pin0
s Cfr. G. Marroneé, Critica del non-monumento, in «Doppiozero», 29 novembre 2023, https://www.
i ro.coml'critica-de]-non-monumento (ultimo accesso 30 settembre 2025).

Joppioze ;
sogl:-r_ G.A. Prichnikova, Urban Public Space As an Art Object, in «Actual Problems of Theory and

History of Art», vol. 8, 2018, pp- 5'92-599; cfr anche O.F. Rusakova, V.M. Rusakov, The City As
o Spce of Historical Memory, in «I.)nscourse-Pl»,. vol. 1, n. 26, 2017, pp. 22-35 (in russo); F. Nicolai,
Memory Regimes, National Narratives, and Identity quncs: The Open Future of Memory Research, in
(New Literary Review”, vol. 1, 2021, pp. 305-314 (in russo); E.A. Novokhatskaya, Monuments and
Memorials in Urban Space, in «Culture apd Techyology», vol. 6, n. 1, 2021, pr. 21-25 (in russo);
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Jel'Ueraina ¢ della Russia, Edizioni Sapienza, .Roma 2021; Y.V. Lagutin, The Modern City: A Look
rongh the Prism of Sacio-historfcal Memory, in «Sociology», n. 3, 2020, pp. 257-261 (in russo); L.
Posonov, Russian Urban Art: History and Conflicts, Mosca 2018; A.A. Barannikova, Marking Social
Memory in Urban Space: Memorial Plaques in .Shaping the Cultural Landscape of the City, in «Sociology
of Powen, vol. 29, n. 1, 2017, pp. 156-175 (in russo).

§ Cfr. G.A. Pichnikova, Urban Public Space As an Art Object, cit., pp. 592-599.

7 || concetto & Sato COniato e reso celebre dallo storico francese Pierre Nora, che lo ha sviluppato
nella sua monumentale opera Les Lieux de Mémoire, pubblicata in Francia tra il 1984 e il 1992. Si
ratta in breve di elementi materiali o immateriali, reali o simbolici, scelti da una comunita come
punto focale per la sua memoria collettiva. ;

8 D.S. Artamonov, Soviet Monuments in Urban Space: Reformatting the Past, in «Corpus Mundb,
vol. 5, n. 2, 2024, pp. 80-94. Cfr. anche E.L Speshilova, Public Art in the Historical City: Visualizing
the Local Cultural Code, in «Urbis et Orbis. Microhistory and Semiotics of the City», vol. 4, n. 1,
2024, pp. 23-38.

9 | dati a cui mi riferisco derivano un’indagine dettagliata pubblicata nell'ottobre 2023 dal canale
investigativo indipendente Mozhem Objasnit (Mooicem obwscrums) e da altre indagini condotte per
esempio dall'organizzazione per i diritti umani Memorial, che, sebbene sciolta formalmente dalle
AUtOE Tusse, continua a monitorare attraverso i suoi rami in esilio la estalinizzazione» della Russia.
Memorial ha spesso denunciato come la costruzione di questi monumenti avvenga spesso per ini-
ziativa del KPRE (Partito Comunista della Federazione Russa). Per quanto riguarda invece le testate
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(RFE/RL) monitorano costantemente le iniziative locali del KPRF per Iinstallazione di monumenti
privatin in cortili o proprieta di partito per aggirare i permessi municipali. Infine, Reuters/BBC
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m, Chr. S. Durdiyeva, Memory Production, Vandalism, Violence: Civil Society and Lessons from a Short
Life of a Monument fo Stalin, in «Constellations. An International Journal of Critical and Democrat-
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* A. Frigerio, The Fate of Statues of Stalin in Post-Soviet Countries: Some Critical Reflections on the
ent of Contested Cultural Heritage, in «Heritage & Society», vol. 12, n. 53, 2021, pp. 1-15;
leev, Historical Stories of Modern Memorial Wars in the Post-Soviet Space, in «Tempus et
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monumento, senza tener conto della figura che rappresenta.

tti, Nonumento: un paradosso della memoria, Johan & Levi, Milano 2023.
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