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Premessa

di Stefano Carrai”

A conclusione del progetto PRIN 2017 sul genere novella nel Rinasci-
mento italiano coordinato da chi scrive, si € tenuto a Pisa presso la Scuola
Normale, dal 26 al 28 ottobre 2023, il convegno internazionale «Il Rinasci-
mento della novella» i cui atti sono ora qui raccolti.

Come si vedra, si tratta del tentativo di ragionare collettivamente — sulla
scorta di precedenti fra cui i grandi convegni di Caprarola e ancora di Pisa,
rispettivamente nel 1988 e nel 1998 — sulle varie forme assunte fra Quattro-
cento e Cinquecento dalla narrazione breve, oltre che sull’irrinunciabile rap-
porto di ogni scrittore di novelle col modello costituito dal Decameron e
sull’evoluzione del genere anche in relazione al contesto delle varie corti ita-
liane del Rinascimento. Una riflessione ulteriore rispetto al pregresso era ri-
chiesta anche dalle varie novita intervenute in oltre un quarto di secolo sul
piano critico come su quello storico-filologico, per cid che pertiene sia all’ar-
chetipo boccacciano sia ai novellieri rinascimentali. La messa a punto di al-
cune nuove e piu affidabili edizioni oltre che I’emergere di nuovi testi indu-
cevano difatti a una riconsiderazione aggiornata del genere novellistico nel
Rinascimento che, anche tenendo conto di una pit approfondita analisi delle
coordinate della narratio brevis, procedesse ad alcuni affondi su episodi e
autori di speciale rilievo.

Uno dei nodi o grovigli che da sempre caratterizzano I’esame del corpus
novellistico rinascimentale & quello della sua costitutiva eterogeneita e della
sua permeabilita da parte di testi di statuto diverso: si pensi solo al quasi
indistricabile legame fra novella e commedia nel Cingquecento o al confronto
fra novella in prosa e novella in versi e anche fra novella in volgare e in
latino. Altri necessari punti focali della riflessione in questo campo sono la
guestione, di cui dicevo, di un pit 0 meno ostentato boccaccismo, specie
nelle raccolte organiche, si che si possano valutare tanto la misura dell’ade-

* Scuola Normale Superiore.



sione quanto quella dello scarto rispetto al libro di Boccaccio; e poi I’appro-
fondimento di una teoria normativa della novella nel Cinquecento oppure la
funzione dei personaggi femminili nei testi a tema erotico.

Circa i progressi registrati dalla ricerca sul genere novella in Italia e par-
ticolarmente in relazione all’eta medievale e rinascimentale fa il punto luci-
damente Lucia Battaglia Ricci, che di questo avanzamento é stata uno dei
protagonisti principali. Il suo discorso, facendo il punto della situazione, in-
troduce quindi nel modo migliore la messe di acquisizioni raccolta nel pro-
sieguo del libro. L’intervento di Renzo Bragantini porta invece il discorso su
alcune premesse teoriche della narrazione breve, interrogando, per cosi dire,
I’antichita classica e il romanticismo tedesco.

Sulle intersezioni col teatro forniscono contributi originali e importanti i
saggi di Marzia Pieri, circa la fortuna degli Ecatommiti di Giraldi Cinzio nel
teatro del secondo Cinquecento, e di Pier Mario VVescovo, che illustra le mo-
dalita della riscrittura shakespeariana di Decameron 111 9 in All’s Well That
Ends Well; cosi come quelli di Luca D’Onghia — che affronta questo tema
dalla specola dell’impiego del dialetto in testi novellistici, con inevitabili pa-
ralleli col teatro di Calmo e di Ruzante — e di Corinne Fiorato, che produce
una ricerca tematica sul motivo del cassone nella narrativa breve, il quale
apparenta il genere a quello della commedia dove tale espediente € di casa
almeno dalla Cassaria di Ariosto fino, con gli adattamenti del caso, a The
Merry Wives of Windsor di Shakespeare. L’incidenza del parlato e dunque
degli aspetti performativi del novellare sono invece al centro dell’indagine
sulla narratio brevis toscana del Quattrocento di Luca Degl’Innocenti, nel
guadro piu generale dell’intrattenimento sociale dell’epoca che nel raccon-
tare trovera un perno importante dal De sermone di Pontano al Galateo di
Della Casa e oltre.

Le interferenze fra poesia e novella emergono poi dal contributo di Ga-
briele Baldassari sulle Piacevoli notti di Straparola, per quel che riguarda la
lirica, e in quello di Giovanna Rizzarelli, che studia le novelle in versi inserite
da Boiardo nel suo Inamoramento de Orlando; mentre I’indagine di Sandra
Carapezza mette in luce il cospicuo riferimento nel libro dello stesso Strapa-
rola non solo al modello di Boccaccio, ma anche alla trattatistica, specie per
cio che riguarda il Cortegiano, e alla narrazione cavalleresca dell’Orlando
furioso. Per quel che attiene al boccaccismo di Straparola, inoltre, il saggio
di Sandra Carapezza si trova in sintonia con quello di Flavia Palma, la quale
illustra la tenuta nella novellistica rinascimentale dei dispositivi comici di
difesa (motto) e di attacco (beffa) ereditati appunto dal Decameron. Gli ef-
fetti del comico, sempre in relazione col modello boccacciano, sono posti
sotto la lente dell’analisi linguistica da Roberta Cella, nella fattispecie rela-
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tiva alle novelle cinquecentesche di Marco Cademosto, e sotto quella dell’in-
dagine specificamente onomastica da Leonardo Terrusi, la cui ricognizione
e tendenzialmente estesa all’intero corpus novellistico rinascimentale.

Alla questione della trattatistica sulla novella si applica la riflessione di
Andrea Manganaro, che prende in esame testi cruciali per la codificazione
del genere come quelli di Francesco Bonciani e di Ludovico Castelvetro, nel
contesto del necessario tentativo dell’epoca di armonizzare anche il testo nar-
rativo con i precetti della Poetica aristotelica. Assai interessante poi €
I’esame della tipologia dei personaggi femminili (fanciulle da marito, mogli
trascurate, vedove) nel novelliere senese quattrocentesco dello pseudo-Ser-
mini condotta da Monica Marchi, da cui emerge il messaggio piu 0 meno
subliminale che consiglia di dotare le giovinette di una adeguata educazione
sessuale, di modo che sappiano come regolarsi e possano sottrarsi al destino
di diventare mogli derelitte e tradite. Peraltro, sul versante della partecipa-
zione femminile al canone degli autori, nel secolo XVI si ha il caso interes-
sante di una scrittrice come la padovana Giulia Bigolin, studiato da Elisa
Curti, che lo inquadra nel contesto veneto favorevole alla voce femminile per
riflesso dell’elegia eroide che vi aveva attecchito tempestivamente quanto
saldamente.

Un altro tema venuto alla ribalta negli studi in tempi relativamente recenti
e quello delle novelle spicciolate: sul ruolo dell’umanesimo bolognese per lo
sviluppo di questa modalita di circolazione del genere novellistico, fra gli
anni Sessanta e la fine del Quattrocento, porta un contributo importante lo
studio di Daniela Delcorno Branca.

Utilissimo anche il lavoro di Giulia Depoli, che stila un panorama ten-
denzialmente esaustivo, con alcuni notevoli répechages, della novella in la-
tino fra Quattrocento e Cinquecento, cosi come I’analisi da parte di Andrea
Torre della moralizzazione in chiave controriformistica cui & andato incontro
il modello decameroniano tra le mani di Francesco Sansovino e di Marco
Mantova Benavides.

A ricostruire il fenomeno macroscopico della fortuna della novellistica
italiana nella letteratura inglese si adopera infine il contributo di Luigi Marfé.

Varando il presente volume collettaneo formulo infine I’auspicio che esso
possa rappresentare non soltanto quella miniera di dati nuovi e di originali
esplorazioni che di fatto €, ma anche un trampolino di ulteriore rilancio degli
studi sulla novella italiana del Rinascimento, in sinergia con la banca-dati
Re.Novella (https://renovella.unisi.it) che costituisce un altro prodotto della
ricerca PRIN sopra menzionata e per il quale molto si deve all’entusiasmo e
alla laboriosita di Sandra Carapezza, Elisa Curti e Monica Marchi.
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Sono anzi sicuro che la complementarita della schedatura informatica,
raccolta per raccolta e novella per novella, rispetto alle acquisizioni critiche
veicolate da queste pagine equivalga a un potente e proficuo “motore di ri-
cerca” in grado di favorire I’innesco di nuovi scavi in un territorio tanto vi-
vace quanto ancora bisognoso di una sistemazione storica complessiva.
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Ragionar di novelle in riva d’Arno

di Lucia Battaglia Ricci”

E per me un onore aprire i lavori di questo Convegno programmatica-
mente concepito dagli organizzatori in stretta continuita con quello su Favole
parabole istorie che si & tenuto in questi stessi giorni nell'ottobre del 1998 —
25 anni fa—aPisa, inrivad’Arno: piu esattamente, secondo la toponomastica
pisana, “a Mezzogiorno”, nel Monastero trecentesco di S. Benedetto, mentre
guesto nostro si colloca “a Tramontana”, nel Palazzo della Carovana, dove
le antiche memorie medievali del Palazzo degli Anziani (databili a partire
dal 1286) affiorano sotto la veste imposta dal potere mediceo e firmata Gior-
gio Vasari, che inizio i lavori di ristrutturazione nel 1562. Congruo conteni-
tore, dunque, nonché perfetta icona simbolica, di un convegno focalizzato
sul Rinascimento di un genere narrativo che giusto verso la fine del Duecento
approda alla scrittura e nel 1574 trova una definitiva, seppur tarda, codifica-
zione teorica nella Lezione sopra il comporre novelle di Francesco Bonciani.

Volendo fare, sul filo della memoria, una rapidissima storia del vario ra-
gionar di novelle in riva d’Arno mi piace ricordare come proprio in questo
palazzo, ben prima del cantiere degli anni Novanta messo in piedi da un
gruppo di ricerca interuniversitaria CNR diretto in primis da Giancarlo Maz-
zacurati, da poco arrivato da Napoli a Pisa, abbia preso corpo un forse meno
conosciuto “cantiere”, nato su un preciso progetto editoriale e organizzato
tra fine anni Settanta e primissimi anni Ottanta da un docente della Normale,
coinvolgendo studiosi della medesima Normale e della Facolta pisana di Let-
tere e Filosofia, legati tra loro da rapporti di solidale amicizia.

L’editore era Garzanti. Il progetto era di Piero Cudini, allora docente della
Scuola e curatore, da parte sua, di varie edizioni per Garzanti-Grandi libri.
L’opera, uscita sotto il titolo di Novelle italiane ne “I grandi libri Garzanti”
nel settembre del 1982, riuniva in un cofanetto quattro volumi: Il Duecento.
Il Trecento, a cura di chi vi parla; Il Quattrocento, a c. di Gioachino Chiarini;
Il Cinquecento, a c. di Marcello Ciccuto; Il Seicento. Il Settecento, a c. di

* Universita di Pisa.
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Davide Conrieri. A questi si aggiunsero nel corso del tempo due volumi cu-
rati da Gilberto Finzi: L’Ottocento uscito nel 1985; 1l Novecento uscito nel
1991.

L’operazione seguiva la messa in cantiere del progetto editoriale I novel-
lieri italiani della Salerno Editrice annunciato nel 1973 e precedeva il grande
convegno La novella italiana, fondativo per la storia del genere novella, te-
nutosi a Caprarola dal 19 al 24 settembre del 1988, i cui Atti, usciti dalla
Salerno Editrice nel 1989, costituiscono tuttora un termine di riferimento
tanto ineludibile quanto ben presente alla tradizione degli studi.

| volumetti Garzanti hanno rappresentato per piu ragioni una tappa non
secondaria nella storia della riflessione critica sul genere. Vi sono stati messi
in serie e resi agevolmente fruibili (seppur spesso, di necessita, sulla base di
edizioni tutt’altro che ineccepibili) testi di non sempre facile accessibilita, e,
con questo, si & imposta, a curatori e fruitori, una riflessione sul genere e
sulla concreta applicabilita dell’etichetta “novella” a realta testuali decisa-
mente eterogenee: una riflessione radicata non su istanze teoriche o astratti
modelli formali, ma sulla concreta e proteiforme realta testuale delle opere
tradizionalmente inscritte nell’ampio demanio della “novellistica” e sul pro-
gressivo assestarsi e poi rinnovarsi di modelli diversi in quel magmatico,
fluido universo di forme sperimentate dalla narrativa breve nei primi secoli
della nostra tradizione, per descrivere il quale Giancarlo Mazzacurati, un
nume tutelare dei nostri studi, che piace qui ricordare, € ricorso alla straordi-
naria metafora della colonia di spugne non a caso utilizzata come exergo nel
volume degli Atti di Favole parabole istorie.

Le novita censibili nei volumi Garzanti sono molte. Prima fra tutte I’as-
sunzione di una prospettiva storica, che da un lato ha dato vita a una sia pur
sintetica “storia del genere” dal tardo Duecento al Novecento e dall’altro ha
consentito di collocare, e valutare, in prospettiva diacronica opere troppo
spesso schiacciate, in quegli stessi anni Ottanta, in analisi e confronti formali
tesi a rilevare “cosa” differenziasse la novella decameroniana dalle varie
forme narrative medievali, e di conseguenza attribuire a Boccaccio, sic et
simpliciter, la “nascita” della novella, per evocare il titolo celebre di un’opera
di Neuschéfer uscita nel 1969, e diventata punto di riferimento stabile per gli
studi successivi su racconto, novella ecc.!

Limitandomi alla produzione piu antica, e alla mia esperienza personale,
posso dire che e gia qui, in questa edizione del 1982, che mi pare affiori in
maniera chiara sia I’esigenza di un’edizione critica del Novellino, che facesse
riemergere da sotto le spoglie imposte dall’edizione cinquecentesca la vera
facies della redazione tardo-duecentesca, sia la conferma che gia nel Libro

1. H.J. Neuschéfer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, Miinchen, Fink, 1969.
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di novelle e di parlar gientile si potevano riconoscere, tra i vari materiali
narrativi 1 registrati, racconti catalogabili (e effettivamente catalogati
dall’auctor) come novelle,? liberamente mescolati con microtesti di eteroge-
neo statuto generico a comporre un libro destinato a offrire «prode e piacere»
ai suoi leggitori. Il che certificava — gia a quell’altezza cronologica — che né
il libro di novelle né, soprattutto, la forma “novella” sono propriamente in-
venzioni di Boccaccio, come ad esempio scriveva Robert Jauss nei pieni anni
Ottanta: la novella € una «forma letteraria autonoma inventata da Boccaccio
mediante la secolarizzazione e la problematizzazione di generi piu antichi
(esempio, miracolo, farsa, vida)».2 E certificava che all’autore del Decame-
ron si deve piuttosto il merito di aver adottato il tipo di racconto breve che
gli arrivava catalogato e catalogabile come “novella” per riscrivere “in forma
di novella”, appunto, i vari racconti che derivava dal vasto serbatoio della
narrativa breve antica e contemporanea, uniformando quei materiali in modo
da “codificare”, ovvero dare forma stabile, a un genere di prevalente tradi-
zione orale, ed assumerlo “in Parnaso”, fissando i tratti distintivi e caratte-
rizzanti di quella che possiamo propriamente denominare “novella italiana”
e che, a partire dal Decameron, sara il modello di riferimento, tanto positivo
che negativo, per le generazioni future.

Nella prospettiva di una piu accurata (auspicabile) ricostruzione della
preistoria del genere “novella italiana” si pud aggiungere qui che la “novella”
non é propriamente “invenzione” neppure dell’anonimo autore del Novellino
duecentesco, cui pure si deve «lI’apparizione tecnicizzata del termine “no-
vella”» che puo essere letta (ed e stata letta) come certificazione della «na-
scita del “nuovo” genere della narratio brevis medievale sulle ceneri degli
antichi»,* se racconti brevi catalogabili, per tema e forma, come novelle com-
paiono anche, ad esempio, nel Ludus scaccorum del domenicano lacopo da
Cessole la cui datazione oscilla tra il 1275 e I’inizio del XIV sec. Ho regi-
strato alcuni di questi racconti nel volumetto Garzanti, ma forse € opportuno
un supplemento di riflessione sulla scorta della recente edizione critica del
volgarizzamento curata da Antonio Scolari uscita nel 2019,° che offre dati

2. Su questo, piu di recente, il mio In Toscana, prima del canone. La novella tra “Novel-
lino” e “Decameron”, in La forma breve del narrare. Novelle, contes, short stories, a cura di
L. Innocenti, Pisa, Pacini, 2013, pp. 33-63, specie 33-47.

3. H.R. Jauss, | generi minori del discorso esemplare come sistema di comunicazione let-
teraria, in 1l racconto, a cura di M. Picone, Bologna, Il Mulino, 1985, pp. 53-72: p. 67.

4. Cosi ad es. M. Picone, L’invenzione della novella italiana. Tradizione e innovazione,
in La novella italiana. Atti del Convegno di Caprarola, 19-24 settembre 1988, Roma, Salerno
Editrice, 1989, tomo I, pp. 119-154, alle pp. 127-128.

5. lacopo da Cessole, Libellus de moribus hominum et de officiis nobilum ac popularium
super ludo scaccorum. Volgarizzamento trecentesco (Redazione A). Edizione critica a cura di
A. Scolari, Genova, Genova University Press, 2019.
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degni di attenzione e conferma la necessita di uno scavo ulteriore nella pro-
duzione di “tipo” novellistico (un tempo ho usato il termine “paranovelli-
stico”) anteriore e coeva al Decameron: tradizione di cui si continua a sapere
troppo poco.

Il Ludus & una «breve summa morale dedicata a laici»:® una predica ad
status diventata trattato, composto da un domenicano, € non dungue da uno
scrittore-mercante, e neppure da un fiorentino, o piu genericamente da un
toscano, ma da un astigiano, attivo in Liguria, tra Genova e Savona,’ che tra
i molti esempi, detti e sentenze estratti da testi scritti, non esita a introdurre
raccontini che han tutto il colore e il sapore (e i contenuti) di aneddoti locali.
Esemplare in tal senso il racconto che ha come protagonista il «fedelissimo
mercante» Uberto Gutuero d’Asti, che sembra derivare dall’esperienza di-
retta dello stesso autore,® e che e registrato nel libro a supporto della regola
di comportamento fissata per mercanti e cambiatori. Subito dopo I’esorta-
zione alla puntualita nel restituire i depositi, pena la perdita di quella fiducia
su cui si basa I’attivita di figure professionali siffatte, «a Genova, si legge,
«ebbe uno mercante e cambiatore che aveva nome Uberto Gutuero, d’Asti
natio. Questo fu di tanta lealta che [...]». Segue il racconto, estremamente
sintetico, ma precisamente organizzato — per dirla con i termini della cinque-
centesca Lezione sopra il comporre delle novelle di Francesco Bonciani — in
«prolago, scompiglio, sviluppo».°

Altri esempi si potrebbero portare di questa precisa attenzione a dati rela-
tivi a luoghi, nomi, condizione sociale dei protagonisti, che caratterizza i rac-
conti di tradizione non scritta presenti nel Ludus e osservare che forse questa
pitl 0 meno esibita, e pit 0 meno estesa certificazione di dati relativi a luoghi,
nomi, condizione sociale dei protagonisti, questa certificazione o codice di
identita, come Giancarlo Mazzacurati ci ha insegnato a classificare le infor-
mazioni depositate in apertura delle novelle decameroniane,’® potrebbe an-
che essere, in origine, prima ancora che procedura radicata nelle pratiche di

6. Cosi A. Scolari, Introduzione, a lacopo da Cessole, Libellus, cit., pp. IX-XXXIII, a p.
XIV.

7. «La documentata presenza a Genova di lacopo, risalente agli anni tra il 1317 e il 1322,
e una probabile isolata testimonianza savonese del 1284 sono anche le uniche tenui tracce che
ci rimangono della vita, per altro oscura, del domenicano originario dell’astigiano»: ivi, p. X.

8. Il racconto si legge ivi, alle pp. 100-101. Notizie nella nota Uberto Gutuero d’Asti, ivi,
p. 225. Che il racconto «si riferisca sicuramente ad un fatto avvenuto a Genova, in quella
stessa citta dove lo scrittore esercitava la sua carica» afferma gia L. Di Francia, Novellistica,
vol. I, Milano, Vallardi, 1924, p. 63.

9. F. Bonciani, Lezione sopra il comporre delle novelle, in Trattati di poetica e retorica
del Cinquecento, a cura di B. Weinberg, Bari, Laterza, 1972, pp. 135-165: pp. 164-165.

10. G. Mazzacurati, Rappresentazione, in Lessico critico decameroniano, a cura di R.
Bragantini e P.M. Forni, Torino, Bollati Boringhieri, 1995, pp. 269-299. Da ivi, p. 276, la cit.
che segue.
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vita materiale proprie «di un dominante ceto mercantile», un tratto tipico del
genere novella, che ha bisogno di attualizzare sempre i racconti, anche vec-
chissimi, per renderli, appunto, novelle, “cose nuove”: tratto di cui si e forse
un po’ appannata, nel corso del tempo e nell’accumulo degli studi, la perti-
nenza “generica”. E nominazione su cui si dovra forse tornare a riflettere
ripensando, ad es., al privilegio accordato a partire da Petrarca al termine
historia (aprendo al contempo una parentesi sulla riflessione di Boccaccio
attorno alle fabule di terzo tipo affidata dal XIV libro della Genealogia, ma
non € questa la sede opportuna).

Con Boccaccio la certificazione d’identita si sviluppera nei modi che lo
stesso Mazzacurati ha perfettamente illustrato nel saggio Rappresentazione,
e che sono attivi sia quando egli riscrive racconti tratti dalla tradizione esem-
plare sia quando riscrive fabulae antiche, come si verifica, ad esempio, nella
novella di Peronella (V11 2) e in quella di Pietro di Vinciolo (V 10) che egli
deriva, come é ben noto, da Apuleio, e riscrive calandole nella sua contem-
poraneita, ovvero attualizzandole e rendendole cosi davvero “cose nuove” e
radicate nel “reale”,** al tempo stesso che mantiene anche (in rispetto della
doppia finalita — delectare et docere — che € propria dei libri scritti in Par-
naso) la funzione esemplare della novella, esplicitamente chiamata a fornire
ai lettori del Decameron «diletto e utile consiglio». Questo, mi pare, & un
acquisto importante gia del cantiere pisano degli anni Novanta.

Ma per rimanere ancora un attimo sui volumi delle Novelle italiane editi
da Garzanti, e piu precisamente entro i confini cronologici fissati per questo
nostro convegno, si puo osservare che non mancavano novita importanti nep-
pure nel volume dedicato al 400, dove il curatore, Gioachino Chiarini, de-
nunciava la mancanza, «per la novellistica italiana del Quattrocento, di una
storia vera e propria, che illustrasse, nel loro sviluppo e nelle loro interrela-
zioni, la produzione volgare e quella latina» e ne stilava in proprio una pur

11. Cosi, per esempio, se il protagonista della «divertente storia di adulterio» registrata in
Metamorfosi IX 57, & semplicemente «un pover’'uomo consunto dalla miseria (che) tirava
avanti con i piccoli guadagni del suo lavoro di fabbro», la moglie, «anche lei magra e malan-
data», «era nota a tutti per la sua lussuria», e I’amante &, semplicemente «il suo spudorato
amante», e se in questo racconto mancano del tutto indicazioni di tempo o di luogo, per Boc-
caccio solo il marito resta I’innominato «povero uomo» di Apuleio, la donna e I’amante hanno
un nome (rispettivamente: Peronella e Giannello Scrignario), la vicenda si colloca in un tempo
e uno spazio definiti, oltre che prossimi a scrittore e lettori impliciti («<Egli non e ancora guari
che in Napoli...»; anzi, nella «contrada che Avorio si chiama» e che & «molto solitaria» non-
ché ben nota a Boccaccio che «in quella zona [...] risiedette da giovane», come annota Gian-
carlo Alfano nella Scheda introduttiva alla novella in G. Boccaccio, Decameron, a cura di A.
Quondam, M. Fiorilla e G. Alfano, Milano, Bur, 2013, p. 1055), e anche I’improvviso e ino-
pinato rientro a casa del marito € dovuto a contingenze “reali” (quel giorno si celebra «la festa
di santo Galeone», ovvero di Sant’Eucalione, venerato in una chiesa di Napoli vicina al quar-
tiere Avorio). La fabula di Apuleio “diventa” cosi la novella di Boccaccio.
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sintetica ricostruzione, rivendicandone al contempo I’assoluta novita: «I’ab-
bozzo che qui presentiamo nell’Introduzione, costituisce il primo, ancorché
necessariamente circoscritto, tentativo in tal senso».'? Ben chiaro risulta gia
al curatore «il fatto», sino ad allora «curiosamente trascurato dalla critica»,
che «il provvidenziale risveglio» della novellistica in volgare a partire dalla
meta del XV secolo «non si sarebbe verificato né cosi presto né cosi felice-
mente se», tra I’insediamento della signoria medicea a Firenze 1434 e la pace
di Lodi 1454, «non fossero entrati in scena, sul versante latino gli esponenti
della cultura umanistica».'®* Segue una sintetica ricostruzione di questa pro-
duzione, che chiama in causa la Griselda fatta latina e i motti arguti dei Re-
rum memorandarum libri di Petrarca, il dittico latino/volgare di Leonardo
Bruni, il Liber facetiarum di Poggio Bracciolini, il De origine belli inter Gal-
los et Britannos historia e la traduzione di Decameron X 1 di Bartolomeo
Fazio (sic: poi Facio); per arrivare alla Historia de duobus amantibus di Pic-
colomini. | dati derivano dal preziosissimo censimento primo-novecentesco
del Di Francia, ma I’individuazione del rapporto dialettico attivo tra le due
tradizioni e la conseguente ricostruzione storica, con biblioteche classiche
implicate, é del latinista Chiarini.

Seppur sostanzialmente ignorato/rimosso nella successiva tradizione de-
gli studi,** questo e gia, pur nell’estrema sintesi imposta dalla sede editoriale,
il percorso «da Petrarca a Piccolomini. Codificazione della novella umani-
sticaw, per citare il titolo della relazione di Gabriella Albanese per il conve-
gno Favole parabole istorie.

Nel lasso di tempo che corre tra i primissimi anni Ottanta del “gruppo
Garzanti” e i tardi anni Novanta, quando in riva d’Arno, prima a Firenze nel
giugno del 1998 e subito dopo a Pisa nell’ottobre dello stesso anno, sono stati
comunicati alla comunita scientifica i risultati della ricerca interuniversitaria
Costituzione, moltiplicazione, retoriche della novella: dalle origini al XVI
secolo coordinata da Giancarlo Mazzacurati e, dopo la sua morte, da Mario
Martelli e cui hanno collaborato studiosi delle Universita di Firenze, Pisa,
Torino e Roma tre, sotto la direzione, rispettivamente, dello stesso Mario
Martelli, Gabriella Albanese, Mariarosa Masoero e di chi vi parla, molte ca-
selle di questa storia, tanto dal punto di vista filologico-editoriale che dal

12. G. Chiarini, Guida bibliografica, in Novelle italiane. 1l Quattrocento, a sua cura, Mi-
lano, Garzanti, 1982, p. XLII.

13. Ivi, p. XVL.

14. Che «manchi ancora una storia della novella umanistica [...] completa della produ-
zione latina e volgare» scrive ad es. Gabriella Albanese, Da Petrarca a Piccolomini. Codifi-
cazione della novella umanistica, in Favole parabole istorie. Le forme della scrittura novel-
listica dal Medioevo al Rinascimento. Atti del Convegno di Pisa, 26-28 ottobre 1998, a cura
di G. Albanese, L. Battaglia Ricci e R. Bessi, Roma, Salerno Editrice, 2000, pp. 257-308, a p.
259 n. 3.

18



punto di vista della riflessione critica e storiografica, sono state riempite. E
altre sono state aggiunte. Gli atti della giornata di studio tenutasi a Firenze il
3 giugno 1998 sono usciti a stampa nel dodicesimo volume di «Medioevo e
Rinascimento» datato 1998 (ma 1999), quelli del convegno pisano Favole
Parabole Istorie. Le forme della scrittura novellistica dal Medioevo al Rina-
scimento, tenutosi nell’ottobre dello stesso anno, sono usciti a stampa nel
2000. Pleonastico, nonché impossibile, ricordare qui i numerosi, preziosi ac-
quisti, 0 anche solo i progetti irrealizzati, le domande rimaste eluse, i quesiti
lanciati al futuro. Con questi, immagino, si misureranno gli studiosi che in
questi giorni rifletteranno sul Rinascimento della novella.

Prima di dar loro la parola, se resta una piccola manciata di minuti, mi
permetterei una giunta “campanilistica”, per tornare ancora “in riva d’Arno”
e ragionare sulla possibilita che “in riva d’Arno” appunto, muovendosi tra
Mezzogiorno e Tramontana, ben prima delle moderne brigate occupate a ra-
gionar di novelle, sia effettivamente passato, transitando da Napoli a Firenze,
anche il fiorentino Giovanni Boccaccio. E un’ipotesi che avanzavo gia negli
anni Ottanta, riflettendo sulla stretta relazione che corre tra I’invenzione por-
tante del libro — la lieta brigata novellante nel giardino — e I’'immagine dei
dieci giovani seduti nel verziere presente nel Trionfo della Morte affrescato
sui muri del Camposanto Vecchio di Pisa dal fiorentino Buonamico Buffal-
macco negli anni tra il 1336 e 1341 (certamente ante 1342).

Come ¢ noto, non si ha notizia di viaggi tra Napoli e Firenze nei do-
dici/tredici anni che Boccaccio trascorse nella citta partenopea.’® Ma certa-
mente prima dell’estate del 41, come accerta la celebre lettera del 28 agosto
1341 a Niccolo Acciaiuoli in cui si lamenta «dell’essere suo in Firenze contra
piacere», e pil precisamente, con buona probabilita, «sul finire del 1340»,
egli dovette far ritorno nella citta toscana. Che in quell’occasione sia passato
da Pisa confortano a credere dati storici e dati testuali, che ricordo sintetica-
mente.

1. Salabaetto, il giovane mercante protagonista di Dec. VIII 10, ¢ fioren-
tino. Avendo perduto a Palermo i «cinquecento be’ fiorini» estortigli mae-
strevolmente dalla bella siciliana e avendo ricevuto ripetute sollecitazioni
«da’ suoi maestri» a trasformare quei fiorini in lettere di cambio e farle arri-
vare a Firenze, decide di partire da Palermo e — scrive Boccaccio — «in un
suo legnetto montato, non a Pisa, come dovea, ma a Napoli se ne venne». La
scelta di Napoli e del tutto funzionale alla soluzione positiva della vicenda,

15. Sintetica ricognizione storiografica e bibliografica in M. Santagata, Boccaccio. Fra-
gilita di un genio, Milano, Mondadori, 2019, pp. 17-20 e 331-332.

16. Per la data importante ora L. Regnicoli, Il “Codice diplomatico di Boccaccio”, in
Boccaccio, a cura di M. Fiorilla e I. locca, Roma, Carocci, 2021, pp. 235-51: p. 249, con altra
bibliografia.
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ma qui interessa la notazione: «non a Pisa, come dovea, ma...». Implicito,
scontato, per chi scrive, che chi dal sud vuole arrivare a Firenze ¢ Pisa — citta-
porto — la destinazione prima. Come € ben noto, a quest’altezza cronologica
il Portus Pisanus era effettivamente, e ormai da tempo, «il porto principale
per I’intera Toscana e in particolare per Firenze, quale centro redistributore
della produzione industriale e importatore di materie prime».’

2. Anche il viaggio Napoli-Firenze doveva essere scontato avvenisse per
mare, via Pisa, se & appunto sulla spiaggia di Napoli che la balia di Fiammetta
crede di riconoscere il Panfilo a lungo atteso dalla donna nel giovane appena
sbarcato, che dichiara di provenire «dalle parti d’Etruria, e dalla pit nobile
citta di quella».’®

3. Ma forse la certificazione piu forte é offerta dalla decima novella della
seconda giornata, che ha come protagonisti Bartolomea di messer Lotto Gua-
landi e il giudice Riccardo di Chinzica e attesta una precisa conoscenza del
territorio “attorno” al Porto Pisano.

Come precisa la celeberrima descrizione fattane da Petrarca nel suo Itine-
rium Syriacum quello che si usa indicare come Porto Pisano a quest’altezza
cronologica € “un grande porto artificiale, quasi attaccato a Livorno, dove
c’e una solidissima torre, [che indica] ai naviganti la rotta sicura”.' La torre
ricordata da Petrarca ¢ la splendida torre del Fanale, opera di Giovanni Pi-
sano, che, ripetutamente restaurata, continua ancor oggi a fungere da faro per
il porto di Livorno. Nei tempi che interessano, segnalava invece la rotta per
il Porto Pisano confermando prossimo I’approdo alla citta-fiume. Utile, ai
nostri fini, ricordarne in modo sintetico la configurazione.

Si trattava di un sistema portuale esteso che comprendeva la vasta area di
mare aperto compresa tra le secche della Meloria a ovest e le Colline Livor-
nesi a est, dominata dalla Torre del Fanale, collocata nelle acque antistanti il
castello di Livorno per segnare I’ingresso al vero e proprio porto chiuso da
torri e catene: il cosiddetto “Porto del Magnale”, costruito nella seconda meta
del XII secolo nella protetta insenatura naturale che andava dal promontorio
roccioso del castello di Livorno alla foce dell’Arno.?°

Avendo ben chiara questa “realta”, riusciamo a meglio comprendere la
rilevanza documentaria di alcune informazioni depositate nella novella di
Bartolomea, I’unica “pisana” del Centonovelle.

17. O. Vaccari, Immagine e storia del sistema portuale pisano, in Pisa e il Mediterraneo.
Uomini, merci, idee dagli Etruschi ai Medici, a cura di M. Tangheroni, Milano, Skira, 2003
pp. 163-167, a p. 167.

18. Sul tema vd. anche L. Battaglia Ricci, Ragionare nel giardino. Boccaccio e i cicli
pittorici del “Trionfo della Morte”, Roma, Salerno Editrice, 20002, pp. 179-83.

19. Cito in traduzione da O. Vaccari, Immagine e storia..., cit., p. 163.

20. Per la storia del porto e la sua configurazione Vaccari, Immagine e storia... cit., pp.
163-167.

20



Afflitto dal «caldo grande», il vecchio giudice pisano decide di «andarsi
a diportare a un suo luogo molto bello vicino a Monte Nero» (un colle vicino
a Livorno, ma il toponimo anche potrebbe indicare, per sineddoche, le Col-
line livornesi) e porta con sé la «sua bella donna». Verisimile che un giorno,
per offrirle «una qualche consolazione», egli organizzi una giornata di pesca
a mare. Montenero, annota giustamente Amedeo Quondam, «ne € a breve
distanza».? L assoluta mancanza di glosse, nel testo, prova che per chi scrive
i dati sono del tutto ovvi: fanno parte di un bagaglio condiviso, prima di tutto
proprio da chi scrive, verisimilmente anche per esperienza diretta. Monte
Nero é citato nelle carte nautiche come termine di riferimento a est per chi
intende entrare nel porto, come attesta la descrizione del Porto Pisano regi-
strata nel celebre Compasso da navegare, un portolano della meta del XIlII
secolo:?

la conoscenza de Porto Picano é cotale, che da garbino [= libeccio] € una secca, en
na quale & una torre, che se appella La Melliora, et € lontana dal porto entorno dieci
millara. Da levante e una torre en na quale se fai fano de nocte. La ’ntrata de Porto
Picano ¢ cotale: quando lo fondo pare enter due torre, fa quella via, e serrete en porto
necto de tucte le secche [= evitando tutte e secche], e per que’ medesmo ver levante
€ Monte Nero. De Porto Pigano a la citta di Pisa dodici millara ver lo maestro [circa
quindici chilometri]. [...] Piga a fiume che se clama Arno et a la foce a mare, per la
quale foce po entrare lenno soctile.

Preziose, anche per noi, le informazioni offerte dal portolano: a ovest le
secche della Meloria e la relativa torre segnalano vicino il Porto Pisano. Una
torre a est — la torre del Fanale — che di notte si illumina e, di fronte, due torri
che marcano I’inizio del Porto del Magnale fungono da riferimento visivo
per una navigazione sicura, in acque profonde. Monte Nero, a Est, conferma
corretta la rotta per chi si dirige verso quel porto, distante da Pisa circa quin-
dici chilometri e raggiungibile con un “legno sottile”, risalendo I’ Arno attra-
verso la sua foce.

Monte Nero, guella collina sopra Livorno e tanto prossima al mare, era,
insomma, il dato paesaggistico che assicurava ai naviganti imminente I’en-
trata in porto, evento decisamente tranquillizzante per chi, a quell’altezza
cronologica, affrontava navigazioni pericolose per i mezzi usati e le conti-
nue, reali, incursioni di pirati. Ai quali non sempre si poteva attribuire il me-
rito di risolvere positivamente drammi esistenziali, o conflitti coniugali.

21. A. Quondam, Note ad loc. in G. Boccaccio, Decameron, ed. Bur, cit., p. 481.
22. 1l testo da M.L. Ceccarelli Lemut, Porto Pisano, Scheda 103, in Pisa e il Mediterra-
neo, cit., p. 402.
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E questa precisa competenza che Boccaccio mostra a proposito del terri-
torio attorno al Porto Pisano che mi pare offra un ulteriore indizio a favore
dell’idea che egli sia effettivamente transitato per Pisa, e conforti a leggere
ancora come indizi a favore tanto I’attribuzione ai protagonisti della novella
di nomi estratti dalla tradizione pisana, che, da soli, si potrebbero ricondurre
anche alla cultura di Boccaccio (dantesco il Gualandi utilizzato per la donna
— Bartolomea di messer Lotto Gualandi — e allusivo a una leggenda e a un
quartiere pisano il «di Chinzica» utilizzato per il marito di lei), quanto I’al-
lusione alla bruttezza delle donne pisane, paragonate a «lucertole vermi-
nare», che la tradizione critica tende piuttosto a ricondurre a dato proverbiale.

Difficile immaginare che, approdato “su un legno sottile” nel tardo au-
tunno del 40 nella citta dove il fiorentino Buffalmacco stava terminando o
aveva appena terminato quello che dovette apparire, subito, come uno straor-
dinario prodotto dell’arte di lui, Boccaccio non sia risalito lungo la riva
dell’Arno per giungere in Piazza dei Miracoli e misurarsi, entrato in quello
splendido Camposanto che dista poche centinaia di metri da noi, con I’impe-
riosa predica figurata concepita, molto probabilmente, dal pisano Domenico
Cavalca. Con questa immagine puramente virtuale di un Giovanni Boccaccio
immerso in dialogo muto con il Trionfo della Morte — presente o meno Buf-
falmacco — chiudo questa mia riflessione.

E passo ai lavori della prima sessione.
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Senza genitori, né discendenti?
Approssimazioni storiche e teoriche alla narratio
brevis

di Renzo Bragantini”

Dalla grande rovina che ha travolto la narrativa antica (lunga e breve)
greca e latina, si sono salvati notoriamente pochi resti. La perdita non ri-
guarda certo solo quelle forme; ha toccato bensi un’ampia fetta della lettera-
tura antica, sgretolata nelle testimonianze manoscritte, 0 sommersa, perché
circolante solo in un lasso circoscritto di tempo, poi non piu tornata alla luce.
Si pensi solo a Ennio, che (per parlare innanzitutto degli Annales, che sap-
piamo essere stati in 18 libri) ci € pervenuto davvero in minima parte (circa
600 versi, e 437 frammenti), e la cui vasta produzione ci e giunta, oltre che
in misura assai esigua, solo mediante tradizione indiretta. Il rilievo vale per-
ché gli Annales sono un poema in esametri, che riunisce in sé, sia pure a
prezzo di qualche squilibrio, tanto gli ingredienti della poesia epica quanto
quelli della storiografia. Resta che si € di fronte a un genere considerato
“alto”, e che pure ha subito anch’esso le ingiurie del tempo.

Non si puo dire che sia accaduto precisamente lo stesso nel caso della
narrativa, cioé che le lacune che la riguardano siano dovute precipuamente
all’inesorabile azione del tempo. Molti sono stati i motivi addotti per la frana
che ha pressoché cancellato questi specifici campi. Essi si concentrano so-
prattutto sul fatto che quella tipologia di testi non rientrava nella griglia di
generi che, tramite Aristotele, la Grecia classica (pre-ellenistica) aveva di-
sposto. Peraltro tali generi letterari, all’epoca di Aristotele, per quanto ne
sappiamo, neppure esistevano. Le prove romanzesche piu antiche a noi note

* Sapienza Universita di Roma.

In relazione alla prima sezione di questo lavoro, ringrazio di cuore mia sorella Irene e
Antonio Stramaglia (un filologo classico che é spesso intervenuto, con fondamentali saggi,
sulla narrativa, breve e lunga, greca e latina) per i loro preziosi consigli, nonché per avermi
fornito delucidazioni sulle narrazioni pittoriche di Palazzo Massimo (cfr. infra) in una visita
compiuta assieme di recente (giugno 2024). Avverto che con I’indicazione Stramaglia, Ante-
prima, mi riferisco a una relazione per un imminente convegno a Ginevra, che mi € stato
generosamente concesso di leggere anticipatamente.
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non risalgono oltre i primi decenni del secolo | d.C., per non parlare dei so-
fisticati e piu tardi esercizi (fino alla meta del secolo IV d.C.). Ma ¢ un fatto
che altri generi, che pure non potevano essere catalogati secondo quelle pre-
messe, erano fiorenti, né venivano sottovalutati dagli intellettuali coevi. Lo-
gico e percio dedurne che i testi che possiamo catalogare sotto il cartello
della narrativa, novellistica 0 romanzesca, non venissero considerati, dai teo-
rici e critici del tempo, come letteratura a tutti gli effetti. Non abbiamo infatti,
in quelli ambienti, segnali di accettazione di testi che oggi definiamo, sia
pure con inevitabile approssimazione, romanzeschi. Per la novellistica antica
il discorso é simile, non forse del tutto coincidente.

Dovendo muoverci nel territorio delle ipotesi, si pud dire che é senz’altro
possibile che prove di tal fatta fossero lette anche in cerchie intellettualmente
sofisticate; quanto giunto fino a noi fa perd pensare che esse mai fossero
discusse con impegno critico.! Superfluo dire quanto cio abbia influito sulla
dispersione di un materiale che ¢ ragionevole credere sia stato ben piu in-
gente. Quella che oggi chiamiamo letteratura di consumo o di intrattenimento
e andata per lo piti in cenere:? in parte materialmente (peraltro insieme a tanta
letteratura di alto impegno), in parte metaforicamente, perché lo scarso grado
di letterarieta a essa attribuito sara stato responsabile di una limitata trasmis-
sione, anche negli atti fondativi delle grandi biblioteche dell’antichita, e avra
di conseguenza operato selezioni tendenti a garantire, innanzitutto e piutto-
sto, la sopravvivenza di opere subito circondate da una promessa di durata
nel tempo.® Cio non ha, per buona sorte, riguardato anche opere dichiarata-
mente narrative, poi di enorme fortuna, come, per limitarsi al romanzo
d’amore greco, nella sua presumibile cronologia, Le avventure di Cherea e
Calliroe di Caritone di Afrodisia, le Efesiache di Senofonte Efesio, Leucippe
e Clitofonte di Achille Tazio, Dafni e Cloe di Longo Sofista, le Etiopiche di
Eliodoro.

Si aggiunga a quanto detto che é risaputo che anche opere esposte al ri-
schio di una condanna da parte della morale cristiana si sono conservate gra-
zie al fatto di poter essere ritenute comunque modelli di stile. Caso principe,
per uscire dai confini che ci riguardano, quello di Ovidio, le cui opere si sono
conservate in forza della sua fama di maestro di lingua, atto a offrire ausilio

1. Cfr. T. H&gg, The Novel in Antiquity, Berkeley and Los Angeles, University of Califor-
nia Press, 1983, pp. 1-80.

2. Documentato panorama d’assieme sulla antica Trivialliteratur in La letteratura di con-
sumo nel mondo greco-latino, Atti del Convegno internazionale, Cassino, 14-17 settembre
1994, a cura di O. Pecere e A. Stramaglia, Universita degli Studi di Cassino, 1996.

3. Per una rara testimonianza narrativa in prosa trasmessa da un papiro di Ossirinco di
tarda eta tolemaica (I sec. a.C.) cfr. A. Stramaglia, Piramo e Tisbe prima di Ovidio? PMich
3793 e la narrativa d’intrattenimento alla fine dell’eta tolemaica, in «Zeitschrift fur Papyro-
logie und Epigraphik», CXXXIV 2001, pp. 81-106.

24



anche nella comprensione della Scrittura e dei testi dei Padri della Chiesa.
Tutto cio non poteva certo essere chiamato in causa nel caso di tanti testi
narrativi. Ne deriva che quanto riguarda questi ultimi vada sotto il segno
della discontinuita, cio che obbliga a un ritmo sussultorio che tocca anche il
discorso critico, forzato a procedere a shalzi, e ad assumere prospettive di-
verse. Come accade per tutti i generi letterarf, & scontato che anche la novella,
tanto piu in quanto forma non blasonata, possa essere analizzata e descritta
nelle sue componenti tramite un discorso contrastivo, che la ponga in rap-
porto dialettico con altre forme letterarie. Ma occorre essere consapevoli che
ci si pud basare su un numero limitato di testimonianze, benché alcune di
esse, si vedra, abbiano lo stigma di un alto prestigio.

Tuttavia non € detto ci si debba arrendere, destino cui si va fatalmente
incontro se ci si basa esclusivamente sul dato letterario. Un paio di esempi
figurativi possono fare al caso nostro, e offrire qualche spunto su cui riflet-
tere.* Mi riferisco a due cicli di narrazioni pittoriche di eta augustea, di sco-
perta, nell’ordine, relativamente recente e recentissima. Il primo & quello del
salone nero (“triclinio C”) della Villa romana della Farnesina, una residenza
di notevole prestigio, forse da ricondurre ad Agrippa, venuto in luce negli
ultimi decennt dell’Ottocento, ora esposto nel Museo nazionale romano di
Palazzo Massimo, databile agli anni 20 del | secolo a.C. Il secondo, quello
del colombario di Scribonio Menofilo, individuato a Roma a villa Doria
Pamphilj sull’ Aurelia Antica nel 1984, databile al 20-10 a.C., e chiaramente
ricollegabile al primo ciclo indicato; del colombario, di fattura indubbia-
mente inferiore rispetto al primo ciclo segnalato, sono rimaste solo poche
sequenze, comungue importanti per poter avanzare proposte relative alle
scene della Villa (cfr. oltre), sulle quali ultime pressoché unicamente mi con-
centro.

Nel triclinio C della Villa della Farnesina almeno due episodi sembrano
da ricondurre a situazioni caratteristiche della fabula Milesia. Ci si trova per-
cio davanti non a episodi di romanzo, ma a scene novellistiche, o meglio alla
resa figurativa di esse; benché, come mostra sopra ogni altro Apuleio, la con-
fluenza di scene novellistiche nel flusso romanzesco sia fatto indubitabile,
cosa di cui sapra trarre tesoro Boccaccio.® Anticipo subito che I’alto livello

4. Per uno sguardo d’insieme ancora utile G. Dareggi, A proposito del rapporto tra “let-
teratura d’invenzione” e arti figurative: dai precedenti classici all’iconografia agiografica,
in La narrativa cristiana antica. Codici narrativi, strutture formali, schemi retorici, XXIII
incontro di studiosi dell’antichita cristiana, Roma, 5-7 maggio 1994, Roma, Institutum Patri-
sticum Augustinianum, 1995, pp. 39-52.

5. Cfr. I. Candido, Boccaccio sulla via del romanzo. Metamorfosi di un genere tra antico
e moderno, in «Archivio Novellistico Italiano», I (2016), pp. 8-28.
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della committenza puo far supporre che gli ospiti dell’ambiente sotto osser-
vazione potessero essere in grado di leggere la serie di immagini, non neces-
sariamente ricollegandole alle loro fonti, ma comunque avvertendone il quo-
ziente narrativo, ed eventualmente facendosene illustrare la diegesi.

Il primo episodio (parete destra, settimo scomparto; Fig. 1) e quello
dell’amante nascosto sotto una cesta e poi smascherato; sequenza narrativa
resa in seguito celebre da Apuleio (Metamorphoseon IX, 23-28), ma assai
diffusa anche nel mimo, e precedente illustre della storia di Pietro di Vinciolo
(Decameron, V 10).°

Il secondo episodio (parete sinistra, quinto scomparto; Fig. 2) é piu diffi-
cilmente interpretabile del primo, e si presenta anzi subito coi caratteri di una
decifrazione problematica. Il pannello si snoda in due sequenze, separate da
una porta, che (come la scena seguente chiarisce senza dubbio) fa pensare
all’aula di un giudizio. A sinistra, una donna in tunica azzurra e himation
giallo discute animatamente con una figura maschile, che indossa solo un
perizoma; ai loro piedi, alle spalle dell’'uomo, un’anfora rotta. Assistono alla
scena a destra un uomo in primo piano, in tunica bianca, a sinistra un’altra
figura maschile in secondo piano, che pare richiamare I’attenzione degli
astanti sul manufatto infranto. Nella seconda sequenza, I’uomo protagonista
dell’alterco risulta nudo, con fallo eretto, sul quale agisce in qualche modo
la figura femminile gia vista, in posizione accovacciata. L’uomo nudo & trat-
tenuto da una donna, a sinistra, e da un altro uomo (certamente identificabile
con la figura maschile in tunica bianca della prima scena), a destra. Piu a
destra ancora compare un personaggio in veste bianca, poi una figura velata,
in trono, circondata da soldati: si tratta quasi certamente di una giudicessa,
chiamata a dirimere la contesa.

Passando sopra altri tentativi di lettura delle immagini, riporto qui in sin-
tesi quella che mi pare la proposta interpretativa piti convincente, dovuta ad
Antonio Stramaglia (che pure, correttamente, circonda di cautele la sua rico-
struzione).” Il motivo della contesa va certo identificato nell’anfora infranta;

6. Cfr. I. Bragantini-R. Pirelli, Osservazioni sul fregio della Villa romana della Farnesina,
in «Annali di Archeologia e Storia antica», n.s., n. 13-14 (2006-2007), pp. 221-31 (con bi-
bliografia pregressa); e A. Stramaglia, La rappresentazione pittorica di un prologo narrativo:
un caso di studio dalla Villa della Farnesina, in Leggere e guardare. Intersezioni fra parola
e immagine nella cultura latina e nella sua fortuna, Atti del Convegno (Genova, 7-8 maggio
2019), a cura di G. Moretti e B. Santorelli, Genova, Dipartimento di Antichita, Filosofia e
Storia, 2020, pp. 57-63 (versione inglese in «Scienze dell’ Antichita», 26 [2020], fasc. 2, pp.
109-114). Cfr. anche Stramaglia, Anteprima.

7. Cfr. A. Stramaglia, Una novella perduta nella Roma di Augusto, in Il gran poema delle
passioni e delle meraviglie. Ovidio e il repertorio letterario e figurativo fra antico e riscoperta
dell’antico, Atti del Convegno (Padova, 15-17 settembre 2011), a cura di I. Colpo, F. Ghedini,
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solo, occorre interpretare quella rottura inizialmente in senso letterale, poi in
chiave metaforica, rifacendosi, in quest’ultima accezione, al fatto che sia nel
mondo greco che nel latino il fallo era designato come “vaso”. La prima se-
guenza mostra che un uomo, di livello sociale umile, ha rotto (non si sa se
accidentalmente o meno) un vaso di proprieta della donna; da qui la forte
altercazione tra i due. | due litiganti portano le loro ragioni dinanzi a una
figura giudicante che enuncia il verdetto finale: I’uomo ha rotto il vaso della
donna, ora quest’ultima, metaforicamente, rompera il vaso maschile. Nella
seconda scena si assiste percio alla punizione inflitta all’uomo, punizione che
resta di natura incerta, ma che doveva comportare notevole dolore per i ge-
nitali.

Interpretata in questo modo, la scena presenterebbe un giudizio esemplare
fondato tanto su un raffinato giuoco di parole, quanto sull’interscambio tra
livello letterale e livello metaforico (motivo, quest’ultimo, eminentemente
novellistico). Cido dovrebbe comportare, argomenta Stramaglia, che, se
I’'uomo ha infranto il vaso della donna, ora é il momento della donna di ripa-
garlo, chiedendo di potergli a sua volta “rompere il vaso”, vale a dire doman-
dandogli una prestazione sessuale di particolare intensita; tutto cio € perfet-
tamente in linea con alcuni tratti della fabula Milesia e della novella antica
in particolare, spesso incentrati sulla disponibilita sessuale femminile. Mi
pare qualcosa piu di una notazione erudita che una commedia ben nota di
Kleist, Der zerbrochne Krug (La brocca rotta), abbia preso spunto da un’in-
cisione (quindi con inverso, ma analogo, passaggio dal figurativo al lettera-
rio) vista in casa di un amico nel 1802, in cui due vecchi (un uomo con sua
figlia, che regge in mano una brocca rotta, una donna con suo figlio) discu-
tono animatamente dinanzi al giudice; nella piece del drammaturgo tedesco
la brocca rotta simboleggia la perdita della verginita e dell’onore (anche se
naturalmente quest’ultimo verra infine salvato).®

Si noti che precisamente su questo snodo strutturale (la soluzione di un
caso giudiziario tramite I’asserita equivalenza del fatto letterale con la sua
contropartita in chiave di sottigliezza interpretativa) si fonda il piu cono-
sciuto dei giudizi memorabili attribuiti al leggendario faraone Boccoride, ce-
lebrato gia nell’aneddotica greca (il che rafforza I’idea che le scene della
Villa si riferiscano a una serie di inserti novellistici di ambientazione elleni-
stico-egiziana). Una cortigiana reclama il proprio compenso da un cliente

Padova, Padova University Press, 2012, pp. 451-61 (con relativa bibliografia). lvi anche la
discussione di altre letture delle due sequenze. Seguo da presso la ricostruzione di Stramaglia,
riportando i dati necessari al nostro discorso.

8. Cfr., per le fonti e i precedenti iconografici, quanto scrive Stefania Sharra in H. von
Kleist, Opere, a cura e con un saggio introduttivo di A.M. Carpi, Milano, Mondadori, 2011,
pp. 1161-63.

27



con cui si era accordata; ma I’uomo disdice poco dopo I’incontro, essendosi
nel frattempo liberato dal desiderio sessuale mediante un sogno in cui si era
congiunto con la stessa donna. Boccoride, per sedare la contesa, ordina che
la donna venga pagata con I’ombra del suono (o, secondo una diversa va-
riante, I’ombra del sacchetto) delle monete richieste per il pagamento (Fig.
3; la scena é presente, oltre che nella Villa, anche nel colombario, e qui anzi
con maggiore evidenza).® Si tratta di motivo di origine orientale o greca, pre-
sente in molteplici versioni. Basti, per quanto riguarda la nostra tradizione
narrativa, rimandare al Novellino, IX, che, della storia intravista nelle scene
della Villa, costituisce la variante, per dir cosi, alimentare;'° e rimandare alla
simile versione offerta da Rabelais nel capitolo XXXVII del Tiers livre di
Pantagruel.

Il terzo episodio su cui occorre soffermarsi &€ sempre nel triclinio C (parete
sinistra, ottavo scomparto, in due scene; Fig. 4). Anche in questo caso ¢ lecito
supporre un elemento novellistico alla base della sequenza, e la supposizione
pare corroborata dal fatto che una vicenda a essa assai simile venga poi ri-
percorsa da Apuleio (Metamorphoseon X, 2-12). Rilevo la cosa perché cio
conferma la disponibilita di quel testo ad accogliere disparato materiale della
narrazione breve latina, poi rifuso in una tessitura romanzesca; cio che una
volta di piu spinge a considerare narrativa breve e lunga come esperienze
spesso convergenti in piti ampie soluzioni diegetiche.!* Anche in questo caso
mi servo dei contributi di Antonio Stramaglia, che avanza, dopo aver di-
scusso le interpretazioni precedenti, e dopo un ulteriore sopralluogo al ciclo,
la sua proposta, che qui riassumo.'? 1l collegamento col brano apuleiano &

9. Cfr. Stramaglia, Anteprima.

10. Cfr. 1l Novellino, a cura di A. Conte, Presentazione di C. Segre, Roma, Salerno Edi-
trice, 2001, pp. 26-28, e 310-12 per quanto riguarda le fonti. Per le fonti antiche greche e latine
cfr. Stramaglia, Una novella perduta nella Roma di Augusto, cit., p. 457 e nn. 37 e 39. Vice-
versa perfettamente coincidente (ma a parti invertite, perché e la meretrice ad aver sognato di
congiungersi con un uomo, e a pretendere il pagamento per la sua prestazione, per il quale si
dovra contentare di vedere riflessi i denari in uno specchio) la storia in C. Armeno, Peregri-
naggio di tre giovani figliuoli del re di Serendippo, a cura di R. Bragantini, Roma, Salerno
Editrice, 2000, pp. 60-62, §8 36-44.

11. Cfr. A. Barchiesi, Tracce di narrativa greca e romanzo latino: una rassegna, in Se-
miotica della novella latina, Atti del seminario interdisciplinare “La novella latina”, Perugia
11-13 aprile 1985, Roma, Herder, 1986, pp. 219-236. Piu in generale, il volume collettaneo
Oxford Readings in the Roman Novel, Edited by S.J. Harrison, Oxford, Oxford University
Press, 1999 (ivi, pp. 124-141, la versione inglese, aggiornata, del citato saggio di Barchiesi).

12. Cfr. Stramaglia, Anteprima.
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suggerito gia in un saggio di oltre un secolo fa di August Hausrath.*® Si ri-
cordi che Billanovich pensava allo stesso episodio come il piu significativo
antecedente per la tredicesima e ultima questione d’amore del Filocolo, non-
ché per Decameron, X 4. Piu correttamente Mazzoni rimandava invece alla
Historia Apollonii regis Tyrii.*

La storia € quella, ben nota, della donna che, invaghitasi del figlio di
primo letto del marito, e vistasi rifiutata, fa preparare una bevanda mortale
per il giovane, bevanda che assume pero inavvertitamente il figlio minore
della coppia, avuto dalla stessa donna. Ma un’attenta considerazione di
quanto esposto dal fregio permette di individuare, nella sua diegesi figura-
tiva, una vicenda non “doppiata” nelle due figure maschili (il figliastro e il
figlio), come accade invece nel romanzo.

In Apuleio il giovane, accusato ingiustamente e prossimo alla condanna
a morte, e salvato dalla testimonianza di un anziano medico che, disobbe-
dendo all’ingiunzione impostagli dal servo, di pessima nomea, della donna,
ha confezionato un inoffensivo narcotico. L apparente morto infatti si risve-
glia, e il padre puo riabbracciare i due figli che considerava, per diverse ra-
gioni, perduti. La maggiore prossimita delle due narrazioni boccacciane
menzionate con la Historia Apollonii e pero dimostrata, a mio avviso, dal
fatto che in entrambi i casi, e diversamente dall’episodio di Apuleio, la morte
apparente riguarda una donna incinta.

La scena sotto osservazione sembra avere punti sicuri di contatto con
I’episodio delle Metamorfosi, e anzi, segnala Stramaglia, fa ritenere che Apu-
leio abbia avuto accesso alla compagine di novelle di cui il ciclo della Far-
nesina, unitamente al colombario, offre la versione figurativa.’®* Ma quanto
si snoda sotto i nostri occhi offre della vicenda un intreccio semplificato.

Si distinguono a sinistra due figure maschili, una delle quali sta narrando
all’altra gli eventi di cui € stato partecipe. Nella seconda sequenza si snoda
il fatto narrato: un giovane (lo stesso che nella prima € all’estrema sinistra)
si piega verso un sarcofago, al cui interno € una figura maschile, distesa ma
non morta. Agli angoli del sarcofago una donna (a sinistra) e un uomo (a

13. Cfr. A. Hausrath, Die ionische Novellistik, in «Neue Jahrbiicher fur das klassische
Altertum, Geschichte und deutsche Literatur und fiir Pddagogik», XXXII1 1914, pp. 441-61
(part. pp. 460-61).

14. Cfr. rispettivamente G. Billanovich, Prime ricerche dantesche, Roma, Edizioni di Sto-
ria e Letteratura, 1947, p. 21 n. 3; F. Mazzoni, Una presunta fonte del Boccaccio (“Filocolo”,
quest. XI11; “Decameron”, X 4), in «Studi danteschi» XXX 1950, pp.192-96; e R. Bragantini,
Love’s Labour’s Sublimated. Il racconto di Catalina, Gentile, e Niccoluccio (X 4), in ¢.s. in
The “Decameron’ Tenth Day in Perspective, Edited by M. Papio, Toronto-Buffalo-London,
University of Toronto Press.

15. Cfr. Stramaglia, Anteprima.
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destra) con in mano un oggetto contundente, sembrano spingersi verso il gio-
vane piegato sul sarcofago con gesti ostili. Ancora all’esterno di tali figure
si riconoscono una donna in piedi (a sinistra) e un vecchio inginocchiato (a
destra) che esprimono sbalordimento di fronte alla scena centrale. A destra
ancora, infine, é il consueto sovrano giudicante, con il consigliere accanto.
Si riconoscono, nelle due figure ai lati del sarcofago, la matrigna, il cui piano
e andato in fumo, e il servo corrotto; nel vecchio inginocchiato, il padre, tra
lo stupore per I’avvenuto e la gioia per la salvezza del figlio creduto morto.
Il medico saggio (come pare, diversamente da Apuleio, non segnato dall’eta),
che verifica lo stato in vita del supposto defunto, é la figura che si piega sul
sarcofago. La sua testimonianza & fondamentale per far ricadere la pena sui
veri colpevoli, promulgata dalla consueta presenza del sovrano giudicante.
La figura del fratello minore non & qui insomma necessaria; la donna si ven-
dica direttamente sul figliastro.

Per quanto Apuleio irrobustisca il racconto con la presenza del figlio della
donna, e col ritratto di quest’ultima come di una fredda calcolatrice insensi-
bile persino davanti alla creduta morte di quello, la prossimita tra la vicenda
narrata nelle Metamorfosi, e cid che ¢ illustrato dall’episodio del ciclo, pare
indiscutibile.

Se si ricollega la storia a quanto detto prima sull’episodio dell’amante
nella cesta, se ne deve intanto inferire la possibilita, da parte degli ospiti della
Villa, di leggere chiaramente le due sequenze autonomamente, e ciascuna
come in sé compiuta. E, di converso, riscontrare, nei libri IX e X delle Me-
tamorfosi, un vincolo stretto con la fabula Milesia, le cui caratteristiche do-
minano I’intera sequenza di immagini. Alla luce di quanto esaminato si pud
asserire che le due vicende narrative cosi contigue nelle Metamorfosi fossero,
come il ciclo della Farnesina pu0 suggerire, gia agglutinate in testi, o anche
in versioni orali, precedenti, e si presentassero cosi ad Apuleio come inserti
adeguati alla sezione piu marcatamente milesia della sua opera. Notevole in-
fine che in alcuni scomparti appaia una figura con bastone di viaggiatore,
verosimilmente da identificare col narratore del ciclo, responsabile dell’ina-
nellamento dei singoli racconti in sequenze.'® Piu che probabile é dover ipo-
tizzare un testo scritto alla base delle scene qui illustrate, dato il carattere
articolato e coeso dell’insieme. In ogni caso, trova qui la sua piu lampante
conferma I’intuizione di Friedrich Schlegel (tornerd su di lui), che individua
un collegamento originario tra romanzo e novella.

Quanto rilevato all’inizio sullo scarso prestigio della novella spiega bene
I’esiguo numero degli interventi teorici in relazione a essa. Preciso subito che
anche questa sezione teorica € in un certo senso altresi storica, dal momento

16. Cfr. ancora Stramaglia, Anteprima (che accoglie il suggerimento di Irene Bragantini).
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che si arresta agli inizi del secolo XIX. Di interventi novecenteschi sul tema
mi sono gia occupato, e non vi ritorno qui.

Per quanto riguarda la nostra tradizione, all’alba del periodo — tra fine
’500 e primo *600 — di massima diffusione in Europa del modello narrativo
italiano, con ricadute sul panorama novellistico e teatrale di Francia, Spagna,
Inghilterra, che non devono essere qui ricordate, gli interventi importanti
sono sostanzialmente tre, ristretti nello spazio angusto di quattro anni. Mi
riferisco naturalmente a Un discorso fatto sopra il Decamerone di Francesco
Sansovino (1571), al Dialogo de’ giuochi che nelle vegghie sanesi si usano
di fare (1572) di Girolamo Bargagli, alla Lezione sopra il comporre delle
novelle (1574) di Francesco Bonciani.!” Su tali prese di posizione si & adden-
sato negli ultimi anni un numero abbastanza elevato di interventi.'®

Appena € necessario dire che un simile agglomerato non per niente si
forma in quel giro d’anni, quando la stagione dei grandi commenti aristotelici
€ ormai patrimonio diffuso, e il volgarizzamento della Poetica, dovuto a Ber-
nardo Segni (1549), é stampato da ormai piu di vent’anni (precisazioni non
necessarie per grecisti sommi come Piero Vettori e Lodovico Castelvetro).
Occorre altresi aggiungere che i tre testi segnalati sono in tutti i sensi incom-
parabili, per la diversa storia culturale degli autori, e i conseguenti differenti
interessi, infine per i dissimili destinatari dei loro esercizi di lettura. Sanso-
vino é qualcosa di pit che un collaboratore editoriale e stampatore in proprio

17. 1l Discorso di Sansovino si legge integralmente solo nella sua raccolta, appunto, del
1571 (nelle edizioni precedenti non compare) delle Cento novelle scelte da’ pit nobili scrittori
della lingua volgare (Venezia, Eredi di Marchio Sessa); il secondo testo citato in G. Bargagli,
Dialogo de’ giuochi che nelle vegghie sanesi si usano di fare, a cura di P. D’Incalci Ermini,
Introduzione di R. Bruscagli, Siena, Accademia senese degli Intronati, 1982; la Lezione di
Bonciani in Trattati di poetica e retorica del Cinquecento, a cura di B. Weinberg, 4 voll., Bari,
Laterza, 1970-1974, 111 pp. 137-73 (compresa I’ Appendice). L ultimo testo si trova integral-
mente anche in N. Ordine, Teoria della novella e teoria del riso nel Cinquecento, Napoli,
Liguori, 1996, pp. 99-135, mentre del Dialogo di Bargagli e del Discorso di Sansovino ven-
gono offerti excerpta (risp. pp. 141-55, 161-63).

18. Cfr. (elenco non completo) R. Bragantini, La novella del Cinquecento. Rassegna di
studt (1960-1980), in «Lettere Italiane», XXXII1 1981, pp. 77-114 (poi in Id., Il riso sotto il
velame. La novella cinquecentesca tra I’avventura e la norma, Firenze, Olschki, 1987, part.
pp. 19-24); S.S. Nigro, Le brache di san Griffone. Novellistica e predicazione tra Quattro-
cento e Cinquecento, Roma-Bari, Laterza, 1983, pp. 140-47; E. Biagini, Racconto e teoria del
romanzo, Torino, Einaudi, 1983, pp. 104-8; M. Guglielminetti, La cornice e il furto. Studi
sulla novella del ’500, Bologna, Zanichelli, 1984, pp. 127-155; R. Bragantini, Fra teoria e
pubblico: la forma novellistica nel Cinquecento, in La novella italiana, Atti del Convegno di
Caprarola, 19-24 settembre 1988, 2 to., Roma, Salerno Editrice, 1989, | pp. 445-67; J.R. Sny-
der, Riso, beffa e potere: la poetica della novella di F. Bonciani dell’Accademia degli Alterati,
ivi, Il pp. 939-55; G. Alfano, Racconto, brigata, cornice. La testualita della novella alla luce
dei trattati cinquecenteschi sul genere, in «Studi sul Boccaccio», XLII1 2015, pp. 263-87.
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(oltre che curatore egli stesso, insieme con Lodovico Dolce, anche del De-
cameron; due edizioni giolitine, del 1546 e del 1548), e col capolavoro di
Boccaccio ha una lunga consuetudine;!® tuttavia non gli si puo attribuire una
attrezzatura teorica di livello consistente. Bargagli € un accademico Intronato
(col nome di Materiale), il suo lettore di riferimento € innanzitutto senese, e
si dirige, secondo i costumi di quella Accademia, soprattutto al pubblico fem-
minile. Anche accademico, ma dei fiorentini Alterati (sotto il nome di Aspro)
& Bonciani, ma, se non altro perché la sua Lezione rimane inedita fino oltre
il primo quarto del Settecento, I’eco del suo intervento si deve supporre ri-
stretta a quella selezionata cerchia. A lui va pero ascritto, malgrado la sua
voluta noncuranza (o addirittura rifiuto) della produzione recente (esito della
ostinata e retrograda recinzione al solo repertorio comico dell’esercizio no-
vellistico), un autentico sforzo di conferire alla narratio brevis una debita
incorniciatura teorica. Piuttosto, merita ricordare che, per ragioni diverse, sia
la cultura senese che la fiorentina sono, da tempo, in fase di difesa, cio che
non ¢ nella stessa misura vero per la veneziana di cui Sansovino € parte;
anche se, alla data del Discorso, le condizioni non sono certo le stesse pre-
senti all’epoca della sua prima edizione del Decameron.

Dei menzionati passaggi, fondamentali per avere un’idea della teoria cin-
quecentesca sulla novella, ho gia trattato, né vi indugio ora, se non, in rela-
zione a Sansovino, per approfondire un punto, e toccarne brevemente un al-
tro. Mi pare probabile che la divisione che Sansovino opera tra novella sem-
plice e doppia, che pure si trova nella Poetica di Aristotele, risalga, per la sua
applicazione boccacciana, anche alla Poetica d’Aristotele vulgarizzata e spo-
sta di Castelvetro, pubblicata I’anno precedente al suo Discorso.?’ Vero che
Sansovino fa qualche confusione nel sistema articolatissimo di Castelvetro;
ma la presenza anche di esempi boccacciani in quest’ultimo a proposito della
stessa distinzione tra «favola» semplice e doppia (il termine va inteso sempre
come equivalente di qualsiasi tipo di mythos) puo suggerire la possibilita di
una conoscenza diretta, da parte di Sansovino, del commento del mode-
nese.?* Anche ¢ necessario rilevare che il frequente accostamento, operato da
Sansovino, di Boccaccio ad Aristotele (soprattutto, ma non solo, quello
dell’Etica Nicomachea), con particolare riferimento alla decima giornata,

19. Sue sono le Lettere [...] sopra le diece giornate del Decamerone di m. Giovanni Boc-
caccio, Venezia, s.i.t. [ma Venturino Ruffinelli], 1542. Cfr. ora F. Sansovino, Lettere sopra
le diece giornate del Decamerone di m. Giovanni Boccaccio, a cura di Ch. Roaf, Bologna,
Commissione per i testi di lingua, 2003.

20. Cfr. Sansovino, Un discorso fatto sopra il Decamerone, ed. 1571 cit., cc. 7v-8r non
num.; il brano anche in Ordine, Teoria della novella e teoria del riso nel Cinquecento cit., pp.
161-63.

21. Cfr. L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele vulgarizzata e sposta, a cura di W. Romani,
2 voll., Roma-Bari, Laterza, 1978-79, | pp. 316-18.
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non & cosi scontato a quella data, per chi certo ignorava, come tutti i suoi
contemporanei, che Boccaccio, dell’Etica, aveva copiato di sua mano il com-
mento tomistico. Viceversa la convinzione di Sansovino che il Decameron
presenti un percorso ascensionale, fino all’inarrivabile virtu di Griselda (con-
vinzione che si innesta in una linea interpretativa che, per me incredibil-
mente, persiste ai nostri giorni), risospinge indietro I’intero testo (e tanto piu
quell’episodio) a una funzione esemplare, e ne azzera bellamente I’incancel-
labile ambiguita; allo stesso tempo forza I’autore del Discorso a mettere in
secondo piano I'importanza della storia portante, nella quale sola quella am-
biguita pud trovare il suo punto di equilibrio e la sua raggiunta compensa-
zione.?

La terza tappa della ricognizione costringe a una brusca escursione tanto
di tempo quanto di luogo. E risaputo che la cultura tedesca ha contribuito in
maniera determinante, tra la fine del secolo XVIl11 e I’inizio del seguente, alla
riflessione teorica sulla novella;?® tra i molti che si sono pronunciati sul
punto, mi concentrerd solo su pochi nomi. Sorprendente é che tutto cio sia
avvenuto, soprattutto nella sua fase piu rappresentativa, in un lasso di tempo
assai limitato, di fatto meno di un decennio. Tale restrizione non va attribuita
al caso, ma a due elementi concomitanti: al fatto che quella cultura ha capito
prima di altre I’importanza di un genere considerato di seconda categoria,
principalmente perché ne ha intuito il legame, storicamente fondato, col ro-
manzo, ripercorso nella sua fase antica e in quella della prima modernita; alla
circostanza davvero unica che ha fatto si che su quei temi si sia svolto un
dialogo serrato, in diverse forme, tra personalita di formidabile levatura.
Schiller, Goethe, Friedrich Schlegel si sono espressi pit volte su tali pro-
blemi, mai in forma davvero sistematica, ma sempre con aperture ancor oggi
per noi di eccezionale interesse; e lo hanno fatto partendo da presupposti in
tutti i sensi diversi, se non addirittura opposti. Diverse, se si eccettua la ovvia
comune frequentazione della letteratura latina e, soprattutto, greca, sono gia
le predilezioni culturali di quei nomi: Goethe e Schiller, nei loro scambi epi-
stolari, mostrano interesse per la letteratura recente, tedesca e francese so-
prattutto, ma sono capaci anche di affondi rivelatori sull’epica e la tragedia
greca;?* Schlegel ¢ attratto soprattutto dal Medioevo e dal Rinascimento ita-
liano, spagnolo, portoghese (a lui, primo in Europa, si deve I’attenzione a

22. Cfr. Alfano, Racconto, brigata, cornice cit., pp. 272-73.

23. Sintesi della questione in E. M. Meletinskij, Introduzione alla poetica storica
dell’epos e del romanzo, trad. it., Bologna, il Mulino, 1986, pp. 255-318.

24, Cfr. I’ottima edizione di J.W. Goethe-Fr. Schiller, Carteggio 1794-1805, Edizione
integrale, a cura di M. Pirro e L. Zenobi, Roma-Macerata, Istituto italiano di Studi Germanici-
Quodlibet, 2022; d’ora in poi G-Sch (seguito dal numero di lettera e di pagina). Vale la pena
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quest’ultima letteratura).?® Comune a tutti & I’ammirazione per Shakespeare,
entusiastica sia in Schiller che in Schlegel, viva anche, ma a temperatura che
si direbbe piu bassa, in Goethe. Ma le ragioni di tale comune apprezzamento
sono ancora una volta non coincidenti: per Schiller prevale nettamente, e
prevedibilmente, I’adesione del drammaturgo, mentre in Schlegel la passione
shakespeariana & accesa soprattutto dalla smagliante capacita di “restru-
zione” (Restruktion) di chi e capace di intervenire sulle proprie fonti, e as-
soggettarle al suo progetto. La Restruktion a sua volta poggia su un termine
derivante dalla filologia omerica, la iaokevn, indicante la revisione e il rior-
dinamento di un testo.?® Rimarchevole, poiché non insiste sul problema delle
fonti, ma investe direttamente la questione delle forme letterarie, & quanto
Schlegel scrive in un frammento dall’«Athenaeum»: «Nessuno si meravi-
gliera certamente che la sensibilita per le novelle pure non esista quasi piu.
Tuttavia non sarebbe male risvegliarla visto che, tra I’altro, la forma dei
drammi di Shakespeare senza di essa non si potra mai comprendere» (Schl,
255, 75).

Ma che le singole prospettive dei nomi chiamati in causa fossero destinate
a collidere presto, a parte il fatto che Schiller stronca lo scritto di Schlegel
Uber die Grenzen des Schonen (Sui confini del Bello), cio che & all’origine
della frattura divenuta poi irreversibile tra i due, sono gli stessi obiettivi, e
gli specifici canali usati per raggiungerli, a separare nettamente le esperienze
della triade. Per Goethe (e in buona parte anche per Schiller) ai principi di

ricordare che Jacques le fataliste appare in prima edizione in Germania nella traduzione di
Schiller (1785), con ben undici anni di anticipo rispetto all’edizione francese (1796).

25. Cosi, a es., nella Nachricht von einigen seltneren italidnischen und spanischen
Dichterwerken; nebst einer Charakteristik des Camoéns und der portugiesischen Dichtkunst
und Ubersicht von den provenzalischen Handschriften zu Paris (Notizia di alcune rare opere
poetiche italiane e spagnole, insieme con un profilo di Camdes e della poesia portoghese, e
una panoramica dei manoscritti provenzali a Parigi) del 1803. Si legge ora in Kritische
Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Charakteristiken und Kritiken 11 (1802-1829), Hrsg. und
eingeleitet von H. Eichner, Miinchen-Paderborn-Wien, Verlag Ferdinand Schéningh, Thomas-
Verlag, Zurich, 1975, pp. 17-38. D’ora in poi KFSA, con indicazione del volume e pagine.

26. Cfr. M. Cometa, Introduzione a Fr. Schlegel, Frammenti critici e poetici, a cura dello
stesso, Torino, Einaudi, 1998, pp. XII-XIII (ma tutta I’Introduzione & importante). Per i testi,
in nota o direttamente a testo, d’ora in poi abbrevio in Schl (seguito da numero di frammento
e di pagina); si tenga presente che, essendo nell’edizione i frammenti disposti in sezioni ap-
posite, la numerazione non € continua, ma riparte da ciascuna sezione. Avverto che, nella
trascrizione, ho semplificato il sistema del curatore, che giustamente mantiene le abbrevia-
zioni greche, e le semplici iniziali, per alcuni termini, facendole seguire dallo scioglimento,
che qui metto direttamente a testo.
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unicita e di organicita, sulla base della Poetica aristotelica, non si deve dero-
gare in alcun modo.?” Per Schlegel il frammento non é tanto una scelta indi-
viduale, quanto una necessaria rispondenza all’idea romantica di letteratura
che fa del caos lo strumento di un nuovo ordine letterario. S’intende che sto
esasperando i contrasti in funzione della ricerca presente, ma € chiaro che il
processo non é cosi lineare, e che lo stesso Schlegel, che parte da basi winck-
elmanniane, non arriva a tali postazioni tutto d’un balzo. Per quanto concerne
in particolare il rapporto con la classicita greca, egli ha alle spalle le prese di
posizione di Herder e Wilhelm von Humboldt, di Novalis, convergenti nel
rintracciare, nella lezione dei Greci, una alterita irrecuperabile; cio che se da
un lato costituisce uno iato non superabile, dall’altro garantisce, nello studio
di quella classicita, la possibilita di costituirla come oggetto appunto di “re-
struzione™.?®

Per tornare a Schiller e Schlegel, e capire la natura del loro urto, tanto
personale quanto culturale, basta leggere questo sferzante giudizio del primo
sul secondo, in una lettera a Goethe del 19 luglio 1799:

Alcune ore fa mi sono stordito con la Lucinde di Schlegel, al punto che ne ho ancora
la mente rintronata. Dovete dare un’occhiata a questo lavoro, quanto meno per stu-
pirvene. Identifica il suo autore [...] meglio di tutto quanto egli ha finora prodotto,
solo che lo dipinge piu che altro in maniera grottesca. Anche in questo caso si ritro-
vano la solita mancanza di forma e la frammentarieta, unite a un abbinamento estre-
mamente singolare di nebulistico e di caratteristico [...]. Peraltro, &€ impossibile leg-
gere I’opera fino in fondo, perché quel vuoto chiacchiericcio da la nausea. Dopo le
fanfaronate sulla grecita e dopo il tempo che Schlegel ha dedicato allo studio di
quelle cose, avrei sperato in qualcosa che mi riportasse un pochino alla semplicita e
all’ingenuita degli antichi; quest’opera invece € I’acme della moderna mancanza di
forma e dell’affettazione: sembra di leggere un minestrone del Woldemar, dello
Sternbald e di un irriverente romanzo francese (G-Sch, 629, 691-92; corsivi nel te-
sto; per i due ultimi romanzi citati, cfr ivi, p. 693, nn. 5 e 6).

Il rilievo sulla mancanza di forma che affliggerebbe non solo il romanzo
di Schlegel, ma la produzione coeva, ci porta dritti al nocciolo della que-
stione.

Sia Schiller che Goethe ragionano a lungo sui generi letterarf, e il fatto
che il secondo, oltre a investigarli piu volte, li abbia praticati sostanzialmente
tutti, garantisce sul rilievo della sua testimonianza. Si pensi, per restare in
tema, alla fiaba che sigilla le Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, per

27. Cfr. G-Sch, 306, 332-335; 310, 337-39.

28. Cfr. A. Costazza, ““Studio™ invece di “imitazione”. L’antichita classica come costru-
zione per i Classicisti e i Romantici tedeschi in Il romantico nel Classicismo/il classico nel
Romanticismo, a cura dello stesso, Milano, LED, 2017, pp. 87-104.
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le quali si & spesso parlato del Decameron come di un modello. E impossibile
non rilevare che il Marchen conclusivo, con la sua enigmatica carica simbo-
lica incentrata attorno al principio di una incessante metamorfosi, di fatto
squassa dalle fondamenta la costruzione narrativa precedente. In tale quadro,
acquista significato peculiare il fatto che il vecchio con la lampada, dopo
aver proclamato che le tre forze dominanti sulla terra sono la saggezza, I’ap-
parenza e la violenza, corregga I’affermazione del principe secondo la quale
una quarta forza, I’amore, va aggiunta a quella triade, e chiosi (acquietando
la corrente metamorfica che ha retto il Marchen): «Die Liebe herrscht nicht,
aber sie bildet, und das ist mehr»?® [L’amore non domina, ma forma, e cio
vale ben di piu].*°

Tutto cio é prova ulteriore del fatto che Goethe legge i generi in un para-
digma contrastivo, effettuato soprattutto in relazione al cardine della tempo-
ralita. In una lettera a Schiller del 19 aprile 1797 Goethe, lettore entusiasta
dei poemi omerici, scrive:

Una caratteristica peculiare della poesia epica € che vi si procede sempre in avanti e
all’indietro; pertanto tutti i motivi ritardanti sono epici. Questi non possono pero
essere dei veri impedimenti, i quali invece fanno capo al dramma.

Se questo requisito del ritardo, che in entrambi i poemi omerici viene soddisfatto
con la massima liberalita e che é presente anche nell’idea generale del mio, fosse
davvero essenziale e indispensabile, tutti gli intrecci orientati in modo lineare verso
la conclusione sarebbero soltanto da respingere, oppure da intendere come genere
storico di livello inferiore (G-Sch, 301, 325-26; corsivi nel testo).>!

Ancora a Schiller Goethe scrive il 22 dello stesso mese e anno:

Ho provato a ricondurre la norma del ritardo sotto il dominio di un principio sovraor-
dinato [...] nel modo seguente: di un’opera ben fatta si puo, anzi si deve, conoscere
lo scioglimento, poiché il vero interesse deve risiedere nel modo in cui si giunge a
tale scioglimento. [...]

L’Odissea € caratterizzata fin quasi nei dettagli piu minuti da elementi ritardanti
[...]

Un altro grande vantaggio della poesia epica e che I’esposizione dell’intreccio, per
guanto lunga possa essere, non € di alcun incomodo per I’autore, il quale puo collo-
carla perfino al centro dell’opera, come avviene con bell’effetto nell’Odissea. Ed €

29. J.W. Goethe, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, in Goethes Werke, Band V1,
Textkritisch durchgesehen von E. Trunz, Kommentiert von E. Trunz und B. von Wiese, Miin-
chen, C.H. Beck, 19738, pp. 124-241 (a p. 238).

30. Tutte le traduzioni che seguono, se non altrimenti indicate, sono mie.

31. 1l proprio poema cui Goethe fa riferimento & Hermann und Dorothea.
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poi appunto per questo, credo, che I’esposizione crea tante difficolta al dramma-
turgo, dato che a costui si richiede un avanzamento costante dell’azione (G-Sch, 303,
327-28; corsivi nel testo).

Schiller a sua volta apprezza le considerazioni dell’amico, ma con alcuni
importanti distinguo, relativi alle finalita e ai modi di procedere del dramma-
turgo rispetto al poeta epico, segnalando, su base aristotelica, nel primo I’ur-
genza della categoria della causalita, nel secondo di quella della sostanzia-
lita.>> Ma Goethe non demorde, e torna sul punto in appendice a una lettera
del 23 dicembre del 1797, nella quale interviene a proposito dei motivi do-
minanti nell’epica e nella tragedia:

Conosco cinque tipologie di motivi:

1) Protensivi, che spingono I’azione in avanti; di questi si serve prevalentemente la
poesia drammatica.

2) Ritensivi, che allontanano I’azione dal suo fine; di questi si serve quasi esclusiva-
mente la poesia epica.

3) Ritardanti, che trattengono o prolungano il corso dell’azione; di questi si servono
entrambi i generi col massimo profitto.

4) Retrospettivi, che recuperano nell’azione quel che & accaduto prima del suo prin-
cipio.

5) Anticipatori, che danno conto di quel che accadra dopo la conclusione dell’azione;
le ultime due tipologie occorrono tanto al poeta epico quanto al poeta drammatico
perché la loro opera diventi completa (G-Sch, 393, 453).

Che I’elenco si riferisca esclusivamente all’epica e al dramma € naturale,
atteso il fatto che nella lettera Goethe parla del suo Hermann und Dorothea,
e si rivolge a un amico che, particolarmente in quelli anni, & concentrato pre-
valentemente sulla sua attivita di tragediografo. Tuttavia nulla osta a che di
quelle tipologie ci si possa con cautela servire anche a proposito di altri ge-
neri. Che il motivo ritardante si possa a ogni pié sospinto riscontrare anche
nel romanzo (come accade nello stesso Goethe), ad esempio, pare indiscuti-
bile; altrettanto lo & che esso sia incompatibile con la narratio brevis, e in
particolare con la novella. Viceversa i motivi protensivi alla novella appar-
tengono pienamente, ed e significativo, se si pensa all’eredita novellistica di
tanta drammaturgia della prima modernita, che essi costituiscano, nella pro-
posta di Goethe, il nerbo della poesia drammatica; cosi come di essa sono
statutar? gli anticipatori. Neppure vanno esclusi, nell’esercizio novellistico,
elementi retrospettivi (anche se si tratta certamente di casi minoritarf).

32. Cfr. G-Sch, 304, 331. Per la base aristotelica, aggiornata alle formulazioni kantiane,
cfr. ivi, p. 332 n. 6.
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Sia come sia, tanto a Goethe quanto a Schiller i generi letterar? sono ben
presenti nella loro lunga vicenda, tanto che il primo osserva di aver «[...]
potuto vedere chiaramente il motivo che induce noi moderni a confondere i
generi letterari al punto da non riuscire piu a distinguerli I’uno dall’altro»
(G-Sch, 393, 450).% Si tratta di un lamento non solo consuntivo, ma in qual-
che modo anche anticipatore, se si pensa a come, in quello stesso torno
d’anni, Schlegel interviene sulla questione dei generi, scardinandone I’as-
setto. L’ultima affermazione non va intesa nel senso di una noncuranza, da
parte di Schlegel, del problema, o, peggio ancora, di un rifiuto di affrontare
il punto. Il fatto &, piu specificamente, che dei generi letterari Schlegel ha
una visione per cosi dire osmotica; vale a dire che, se & ben conscio della
distinzione che storicamente li ha riguardati, egli tenta di rintracciare i punti
di contatto e gli sfondamenti di fronte che si sono di fatto verificati, e possono
essere riportati alla luce, anche allo scopo di proporre una nuova idea di let-
teratura. Forse il genere che maggiormente tocca questo punto nevralgico &
proprio la forma novellistica, sulla quale egli interviene piu volte, e non sem-
pre partendo dalla stessa prospettiva.®

Nella Nachricht von den poetischen Werken des Johannes Boccaccio
(Notizia sulle opere poetiche di G. Boccaccio), del 1801, Schlegel abbozza
la seguente formulazione:*®

Aber es 18Rt sich diese Eigenschaft der Novelle [d.h.: die Fahigkeit das subjektiv und
das objektiv zusammenzusetzen] auch aus ihrem urspringlichen Charakter unmitt-
elbar deduzieren. Es ist die Novelle eine Anekdote, eine noch unbekannte Ge-
schichte, so erzéhlt, wie man in Gesellschaft erzahlen wiirde, eine Geschichte, die

33. Eloquente che in un brano delle Wahlverwandtschaften (Il, cap. V), dove é la voce
d’autore a parlare, si critichi I’eccessiva intraprendenza di Luciane, dicendo di lei (prima che
si decida, dietro consiglio altrui, a comparire con successo in una serie di tableaux vivants)
che «hatte sie die ungliickliche Gewohnheit angenommen, das, was sie vortrug, mit Gesten
zu begleiten, wodurch man das, was eigentlich episch und lyrisch ist, auf eine unangenehme
Weise mit dem Dramatischen mehr verwirrt als verbindet» [(...) aveva preso I’infelice abitu-
dine di accompagnare la recitazione coi gesti, cosi che quanto € propriamente epico e lirico,
veniva sgradevolmente confuso col drammatico, piuttosto che collegato]. Il testo tedesco in
Goethes Werke, Band VI cit., pp. 242-490 (p. 391).

34. Cfr. Fl. Fuchs, Agierende Form. Uber Friedrich Schlegels Theorie der Novelle, in
«Athendum. Jahrbuch der Friedrich Schlegel-Gesellschaft», XXVI 2016, pp. 23-50.

35. Sulla Nachricht, ma anche piu in generale sulla posizione di Schlegel (e del fratello
August Wilhlem) riguardo a Boccaccio, cfr. M. Albertini-J. Bartuschat, Boccaccio in Germa-
nia tra fine Settecento e inizio Ottocento, in «Testi e linguaggi», X1 (2017), pp. 57-70. Ancora
utili B. Konig, Linee di una storia della critica boccaccesca in Germania, e W. Hirdt, Boc-
caccio in Germania, entrambi in Il Boccaccio nelle culture e letterature nazionali, a cura di
F. Mazzoni, Firenze, Olschki, 1978, risp. pp. 3-25, 27-51.
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an und fir sich schon einzeln interessieren kdnnen muf, ohne irgend auf den Zu-
sammenhang der Nationen, oder der Zeiten, oder auch die Fortschritte der Mensch-
heit und das Verhaltnis zur Bildung derselben zu sein. Eine Geschichte also, die
streng genommen, nicht zur Geschichte gehért, und die Anlage zur Ironie schon in
der Geburtsstunde mit auf die Welt bringt. Da sie interessieren soll, so muB in ihrer
Form irgendetwas enthalten, was vielen merkwirdig oder lieb sein zu kénnen ver-
spricht. Die Kunst des Erzéhlens darf nur etwas hoher steigen, so wird der Erzéhler
sie entweder dadurch zu zeigen suchen, daf er mit einem angenehmen Nichts, mit
einer Anekdote, die, genau genommen, auch nicht einmal Anekdote wére, tduschend
zu unterhalten und das, was im Ganzen ein Nichts ist, dennoch durch die Fille seiner
Kunst so reichlich zu schmukken wei3, da wir uns willig tduschen, ja wohl gar
ernstlich daftr interessieren lassen. Manche Novellen im Decamerone, die bloR
Spéle und Einfalle sind, besonders in dem letzten provinziell- florentinischen Theile
desselben, gehoéren zu dieser Gattung, deren schénste und geistreichste der Licenci-
ado Vidriera von Cervantes sein durfte, %

[Questa caratteristica della novella [scil.: di collegare soggettivo e oggettivo] puo es-
sere dedotta immediatamente dai suoi caratteri originari. La novella € un aneddoto,
una storia ancora sconosciuta, raccontata cosi come potrebbe essere narrata in societa,
una storia che deve poter interessare in sé stessa, senza che vi si debba riscontrare
alcun tipo di riferimento ai rapporti tra le nazioni, o ai tempi, 0 anche ai progressi
dell’umanita e al grado di civilizzazione; una storia che, strettamente parlando, non
appartiene alla Storia, e che, gia all’esordio, comporta la costruzione dell’ironia. Poi-
ché ha lo scopo di interessare, essa deve contenere qualcosa che prometta di poter
essere memorabile e gradevole. L’arte della narrazione deve in qualche modo cre-
scere. Il narratore dovra percio cercare, tramite essa, di mostrare che, con un piace-
vole nonnulla, con un aneddoto che, a rigor di termini, neppure sarebbe un aneddoto,
egli puo intrattenere in modo sorprendente; e cio che nel suo insieme € cosa da nulla,
pure, per mezzo della compiutezza della sua arte, sa adornarlo cosi riccamente che ci
illudiamo volentieri, e con tutta serieta ce ne interessiamo. Alcune novelle del Deca-
meron, che sono semplici scherzi e motti, particolarmente nella sua ultima parte, di
una fiorentinita provinciale, appartengono a questo genere di narrazioni, il cui esito
pit bello e ingegnoso € verosimilmente il Licenciado Vidriera di Cervantes].

Il tentativo di circoscrivere il raggio d’azione della novella non &€ mai piu
trattato da Schlegel con tanta cura, benché il legame esclusivo tra novella e
aneddoto susciti, nella sua formulazione cosi bloccata, qualche perplessita.®’
Non é infatti difficile sostenere che, in molte novelle del Decameron, che
sembrano poggiare su base aneddotica, la narrazione si sviluppa poi in altra

36. KFSA, Zweiter Band, 1967, pp. 373-396 (pp. 394-395). Rilevante che in un fram-
mento del 1800 Schlegel scriva: «Nella novella la storia deve essere quanto pil insignificante
possibile. Epidissi sul e dal nulla per poter fare una storia come si deve» (Schl, 426, 374;
corsivo nel testo).

37. Cfr. Fuchs, Agierende Form, cit., p. 37.
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direzione. Si prenda, a esempio, la sesta giornata, dove quella componente é
ben rappresentata. Agevole, per fare un unico esempio, € mostrare come la
novella di Cisti (VI 2) si allontani decisamente dal recinto dell’aneddoto,
dove pure € nata, per sviluppare un discorso, dal socialmente inferiore al su-
periore, sulla perdita del senso della misura nelle classi nobiliari, con un mo-
vimento parallelo a quello che si registra nella trasformazione del caso esem-
plare in narrazione problematica.®®

Significativo é poi che Schlegel accosti Boccaccio a Cervantes, e, pit an-
cora, che faccia leva sui principi, per lui centrali, dell’arguzia (piu spesso
indicata, nei suoi scritti, col termine Witz) e dell’ironia. Impossibile, mi pare,
che un lettore di tale intelligenza non abbia ben presenti, nel far leva su quelle
due componenti, I’introduzione alla quarta giornata del Decameron, e il
Prologo al lector delle Novelas ejemplares, pagine dove la funzione autore,
in un genere, soprattutto nella sua prima fase, a discreta percentuale di ano-
nimato, o appunto di mediazione, non potrebbe risaltare con maggiore evi-
denza.® Della cosa va tenuto il debito conto, perché Schlegel, lettore onni-
voro di una massa imponente di autori, ragiona soprattutto sui generi lette-
rari, letti pero, contro quanto testimoniato dall’esperienza di Goethe e Schil-
ler, in base ai principf, per lui fondamentali, della mescolanza (Mischung) e
della composizione (Zusammensetzung).*® Per questo, & stato giustamente
affermato che, in Schlegel, «[...] esempf storici di mistione delle forme of-
frono Cervantes e Boccaccio, col quale ultimo si compie un passo verso una
teoria del romanzo in base alla fenomenologia della novella».*

In effetti, Schlegel interviene su Boccaccio e sulla tradizione narrativa
che a lui fa capo in numerose occasioni: oltre alla citata Nachricht, si pensi

38. Cfr., per la perdita del senso della misura, che dovrebbe essere segno distintivo della
cortesia, K.M. Olson, Courtesy Lost. Dante, Boccaccio, and the Literature of History, To-
ronto-Buffalo-London, University of Toronto Press, 2014, part. pp. 86-93; per il rapporto tra
caso esemplare e narrazione problematica, il classico H.-J. Neuschéfer, Boccaccio und der
Beginn der Novelle. Strukturen der Kurzerzéhlung auf der Schwelle zwischen Mittelalter und
Neuzeit, Minchen, Fink, 1969 (rist. 1983), pp. 33-51 (una parte consistente di queste pagine
¢ tradotta in Italiano in Il racconto, a cura di M. Picone, Bologna, il Mulino, 1985, pp. 299-
308).

39. Memorabile, nella sua concisa semplicita, la seguente caratterizzazione del capolavoro
di Boccaccio: «La sua [scil.: di Boccaccio] invenzione vera e propria € appunto il Decamerone
questa forma geometrica della bella socievolezza, come contesto e base di un’opera, di una
raccolta di storie» (Schl, 645, 398). Quanto a Cervantes, in un frammento che manifesta ap-
prezzamento per la Fiammetta (e qualche riserva sul Decameron), altrettanto centrato il giu-
dizio seguente: «Cervantes un’immagine sensibile e un esempio di eterna giovinezza. Non
visibile alcuna caduta» (Schl, 731, 406-7; corsivi nel testo).

40. Cfr. Cfr. Cometa, Introduzione a Fr. Schlegel, Frammenti critici e poetici, cit., pp.
XXIX-XXXI.

41. Fuchs, Agierende Form, cit., p. 33.
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al Gesprach tber die Poesie (Dialogo sulla poesia), nel quale alla tradizione
italiana & dato largo spazio.*? Soprattutto pero nei frammenti il suo pensiero,
sull’autore del Decameron e ancor piu sulla novella, si snoda nel modo di-
rompente che lo caratterizza. | passi che toccano il punto sono moltissimi, e
in essi occorre anche distinguere quello che & un discorso sulla forma novel-
listica, da quello che, chiamando in campo quello e altri generi, sembra rife-
rirsi a progetti proprf; in piu i frammenti, non solo per la loro intrinseca na-
tura, ma per I’utilizzo che ne fa Schlegel, obbediscono alla logica di una ri-
cercata disseminazione. Seleziono solo alcuni pezzi della prima tipologia, e
avverto che la cernita é fortemente mirata e, per cosi dire, tendenziosa, nel
senso che mette in luce alcune caratteristiche della novella che fanno, di
guella esperienza narrativa, un tramite verso forme piu articolate e ritenute,
secondo la communis opinio, di maggior prestigio, prime tra tutte il dramma
e il romanzo. Per quanto riguarda il primo caso, sia sufficiente ricordare,
senza necessita di rimandi specifici, che Schlegel a piu riprese ricorda la pre-
senza della novella italiana nel teatro di Shakespeare. Piu delicato il compito
nel caso del rapporto novella-romanzo. Come gia visto, Schlegel & ben con-
sapevole della specifica tradizione della novella. Cid non impedisce che la
sua attenzione ai gia citati cardini della “restruzione”, della “mescolanza”,
della “composizione”, lo porti su un terreno diverso, dove a dominare sono
guei momenti spurf, meticci, che la rivoluzione romantica riporta in auge,
dominata com’é dal principio di un nuovo ordine tratto dal caos.*

Cosi, a proposito del capolavoro di Cervantes: «Don Quijote piu una ca-
tena che un sistema di novelle. - Molti romanzi effettivamente solo catene o
corone di novelle. - La novella é una rapsodia romantica» (Schl, 869, 205;

42. 11 Dialogo sulla poesia esce in due fascicoli successivi (5 e 6, del maggio e agosto
1800) dell’«Athenaeum». Cfr. I’ed. it.: Athenaeum (1798-1800), la rivista di A.W. Schlegel e
F. Schlegel, Prima versione integrale a cura e con introduzione di G. Cusatelli, Traduzioni,
note, apparato critico di E. Agazzi e D. Mazza, Firenze, Sansoni, 2000, pp. 651-94, 781-92.
Cfr. anche F. Schlegel, Dialogo sulla poesia, a cura di A. Lavagetto, Torino, Einaudi,1991.

43. Si legge nel Dialogo sulla poesia: «[...] la somma bellezza, anzi il sommo ordine,
sono quelli del caos: un caos che attende solo il tocco dell’amore per dischiudersi in un mondo
armonioso, simile a come furono anche la mitologia e la poesia antiche. Poiché mitologia e
poesia formano un’unita e sono indivisibili. Tutti i poemi dell’antichita si accostarono I’uno
all’altro fino a quando, da masse e parti sempre piu grandi, si costitui I’intero [...]. Per questo
non & certo una vuota immagine se si afferma che la poesia antica & un unico, indivisibile e
compiuto poema. Perché non dovrebbe avvenire nuovamente, cio che é gia stato?» (ed. Cusa-
telli et alii cit., p. 672; con leggere differenze la versione dell’ed. Lavagetto cit., pp. 36-37).
Similmente, in un frammento non oltre il 1798; «Tutto il nuovo & solo la combinazione e il
risultato dell’antico» (Schl, 682, 186).
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corsivi nel testo).* Sulla stessa lunghezza d’onda: «La forma sistematica (del
romanzo) una catena di novelle che si susseguono come teorema, aporema,
problema. (La forma frammentaria una lanx satura di novelle)» (Schl, 1034,
219; corsivi nel testo). Ancora su Cervantes: «Don Quijote € il punctum sa-
liens polemico — il “sia la luce” delle novelle» (Schl, 1271, 247; corsivi nel
testo); «Petrarca é solo il completamento di Dante; Tasso I’eco di Camdes,
Boccaccio il precursore e il completamento di Cervantes» (Schl, 799, 413;
corsivi nel testo). Infine, la formulazione piu recisa di un rapporto sin
dall’inizio segnato dalla presenza della novella nel romanzo: «la forma piu
antica per il romanzo in prosa un sistema di novelle» (Schl, 963, 213). Ce
n’é abbastanza per intendere su quali basi si fonda la non sistematica ma
acuminata teoria del romanzo e della novella in Schlegel; e anche per capire
come la sua Lucinde (di cui solo la prima parte esce nel 1799), basata sul
principio di una imperterrita mescolanza tra i generi, potesse, come visto,
disorientare fino al rifiuto Schiller.

Il fatto che sia stata la Frihromantik a prestare particolare attenzione alla
novella, e al suo rapporto, genetico prima ancora che formale, col romanzo,
si spiega con la predilezione di quella cultura per il frammento come stru-
mento deputato a rompere I’idolo dell’unita organica dell’opera, quale quella
cercata da Goethe e Schiller. Nel sistema di Schlegel I’idea di un’opera ro-
mantica assoluta presuppone I’apertura incondizionata a ogni genere lettera-
rio che possa essere sussunto nel testo.

Si puo dire, a mo’ di provvisoria sintesi che, grazie al pensiero di Schle-
gel, la novella si affranca dalla sua condizione di minorita in cui é stata ed &
tuttora spesso confinata, tanto piu in una tradizione accentuatamente classi-
cista e retorica come la nostra, e fors’anche la francese (lo stesso non accade
in Spagna, Germania, Inghilterra), e puo tornare a essere quello che spesso &
stata, tanto nella letteratura antica (Apuleio) quanto in quella della prima mo-
dernita (Cervantes; mi riferisco in specifico al Quijote, piu che alle Novelas
ejemplares):*® un percorso interno, e talora un basamento, al romanzo. Detto

44, Sulle novelitas intercaladas nel Quijote la bibliografia & ampia. Mi limito a ricordare
H.-J. Neuschéfer, Cervantes e il modello della novella (a proposito delle novelle inserite nel
“Don Chisciotte™), in Autori e lettori di Boccaccio, Atti del Convegno internazionale di Cer-
taldo (20-22 settembre 2001), a cura di M. Picone, Firenze, Cesati, 2002, pp. 89-97. Benché
lo studioso opportunamente ricordi il debito cervantino con il Decameron, stranamente manca
ogni riferimento alle prese di posizione di Schlegel.

45. In ambito spagnolo, per fare appena un altro esempio, non solo a Cervantes si deve
pensare, se si considera il ruolo delle novelle (e di altri generi) nei Cigarrales de Toledo di
Tirso de Molina (del resto notoriamente incondizionato ammiratore del Quijote). Cfr. I. Resta,
La imbricacion textual en los “Cigarrales de Toledo”, in «Janus. Estudios sobre el Siglo de
Oro», 12, 2023, pp. 546-67 (ma I’intera sezione monografica di quel numero € dedicata a La
novela corta interpolada en el Renacimiento y primer Barroco).
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di sfuggita: quando Bachtin (un autore che, dopo la scorpacciata di citazioni
anche troppo frettolose degli anni trascorsi, pare oggi quasi sommerso), in-
sistera sui generi intercalari, percio anche sulla novella, e sulla loro funzione
all’interno della pluridiscorsivita e della plurivocita romanzesche, lo fara cer-
tamente, attento com’é alla tradizione tedesca tra fine Sette e primo Otto-
cento, su tali fondamenti.*

Non troppo diverso é stato I’utilizzo della novella sul crinale tra Sturm
und Drang e classicismo, come magnificamente accade, in diverse tappe,
con Goethe. Notevole che gia nelle citate Unterhaltungen si legga, in bocca
alla baronessa, la seguente affermazione: «lIch liebe mir sehr Parallelgeschi-
chten. Eine deutet auf die andere hin und erklart ihren Sinn besser als viele
trockene Worte»*” [Amo molto le storie parallele. Una accenna all’altra e ne
chiarisce il senso meglio di tante aride parole]. La considerazione sembra
potersi ragionevolmente applicare a tanta attivita narrativa di Goethe. A parte
guella che, per antonomasia, I’autore intitola Novelle, di cui discute uno
schema nella corrispondenza con Schiller, inizialmente sotto il titolo Die
Jagd (La caccia), un caso ben rappresentativo e dato dalla confluenza di
molte novelle precedenti nell’organismo dei Wilhelm Meisters Wanderjahre
(1829): Die pilgernde Torin (La pellegrina folle; libro 1, cap. V); Wer ist der
Verrater? (Chi e il traditore?; libro I, capp. VIII-1X); Das nuRbraune
Méadchen (La brunetta; libro I, cap. XI); Der Mann von funfzig Jahren
(L’uomo di cinquant’anni; libro 11, cap. V); Die neue Melusine (La nuova
Melusina; libro 111, cap. V1).8 | Wanderjahre sono pero, stando alla data di
pubblicazione, una prova del Goethe ormai vecchio, e gli sparsi filamenti di
narrazione breve sono si storie parallele della vicenda principale, ma si le-
gano con fatica a essa, e si sa che lo stesso autore, consapevole di un non
perfettamente raggiunto amalgama, si ritiene poco soddisfatto dell’esito.

Ben altrimenti significativa la famosa novella dei due vicini (Die wunder-
lichen Nachbarskinder) nelle Wahlverwandtschaften (parte Il, cap. X, dove
il pezzo ¢ indicato esplicitamente come Novelle). Si leggano le parole intro-
duttive allo straordinario brano:

46. Cfr. M. Bachtin, Estetica e romanzo, a cura di Cl. Strada Janovi¢, Torino, Einaudi,
1979, pp. 67-230, part. pp. 129-33. Diversamente, Sklovskij si sbriga un po’ frettolosamente
della questione, e pensa a una semplice successione scalare: «ll romanzo contemporaneo &
stato preceduto dalla raccolta di novelle: questa affermazione non implica I’esistenza di un
rapporto causale tra di loro, ma stabilisce semplicemente un fatto cronologico»; V. Sklovskij,
Teoria della prosa, Torino, Einaudi, 1976, p. 91.

47. J.W. Goethe, Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten, in Goethes Werke, Band VI
cit., p. 187.

48. Cfr. Albertini-Bartuschat, Boccaccio in Germania ecc., cit., pp. 66-67.
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[...] nachdem der Begleiter [d.h.: des Lords] durch manche sonderbare, bedeutende,
heitere, riihrende, furchtbare Geschichten die Aufmerksamkeit erregt und die Teil-
nahme aufs hdchste gespannt hatte, so dachte er mit einer zwar sonderbaren, aber
sanfteren Begebenheit zu schlieBen und ahnete nicht, wie nahe diese seinen Zuho-
rern verwandt war.*

[Il compagno [del Lord], dopo aver destato I’attenzione e suscitato il piu vivo inte-
resse con alcune storie curiose, interessanti, gaie, commoventi, spaventose, penso di
finire con un episodio singolare, ma di carattere piu delicato, senza intuire quanto
esso toccasse da vicino chi lo ascoltava].

In un caso come questo puo ben asserirsi che la novella non solo si ricol-
lega storicamente, e consapevolmente, al genere del romanzo; diviene piu
precisamente, nel fatto specifico, un ponte ineludibile verso di esso, di cui
costituisce il tessuto connettivo, addirittura la chiosa interna (si consideri, in
relazione al titolo dell’opera, la finale eco del participio verwandt) in grado
di fornire la chiave d’accesso privilegiata alla comprensione di quel piu vasto
e conturbante organismo.

49. In Goethes Werke, Band VI cit., p. 434.
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Fig. 1. Museo Nazionale Romano-Palazzo Massimo. Villa romana della Farne-
sina, Triclinio C, parete destra: Particolare del fregio con personaggio maschile
sotto la cesta.

Su concessione del Ministero della Cultura - Museo Nazionale Romano
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Fig. 2. Museo Nazionale Romano-Palazzo Massimo. Villa romana della Farne-
sina, Triclinio C, parete sinistra: Particolare del fregio con anfora rotta.

Su concessione del Ministero della Cultura - Museo Nazionale Romano

46



Fig. 3. Museo Nazionale Romano-Palazzo Massimo. Villa romana della Farnesina,
Triclinio C, parete sinistra: Particolare del fregio con scena relativa al contenzioso
tra il cliente e la cortigiana.

Su concessione del Ministero della Cultura - Museo Nazionale Romano
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Fig. 4. Museo Nazionale Romano-Palazzo Massimo. Villa romana della Farne-
sina, Triclinio C, parete sinistra: Particolare del fregio col ritorno alla vita del
morto apparente.

Su concessione del Ministero della Cultura - Museo Nazionale Romano
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La riflessione cinquecentesca sulla novella:
Bonciani e Castelvetro

di Andrea Manganaro”

«Per la novella non é ancora sorto uno Stagirita», osservava, a meta Ot-
tocento, Tommaseo, consapevole di quanto fosse arduo se non impaossibile
applicare alla novella la normativita dei generi canonici. La sua affermazione
fu ripresa a fine Ottocento da Pirandello, allorché, distinguendo la novella
dal romanzo e dal racconto, si schermi dalla possibile accusa di essersi pro-
posto come I’ Aristotele di una forma a cui sembra connaturato uno «statuto
di subalternita e di mancanza di codificazione», come ancora a fine Nove-
cento registrava Cesare Segre.!

Eppure, tentativi di definizione normativa dello statuto formale della no-
vella non mancarono, nel nostro Cinquecento. Circoscritti in un arco tempo-
rale brevissimo, limitati nelle possibilita non solo di influire sulla produzione
letteraria, ma anche di proiettare la riflessione teorica in contesti pitu ampi.
Sono testi noti, quelli che, in rapida successione, tra il 1571 e il 1574, con
orientamenti e tipologie molto differenti, furono dedicati alla riflessione sulla
novella: Il discorso fatto sopra il Decameron di Francesco Sansovino (1571);
il Dialogo de’ giuochi che nelle vegghie senesi si usano fare, di Girolamo
Bargagli (1572); la Lezione sopra il comporre le novelle di Francesco Bon-
ciani (1574).2 Testi su cui si € ampiamente esercitata I’attenzione degli stu-

* Universita di Catania.

1. Cfr. N. Tommaseo, Dizionario estetico, quarta ristampa, Firenze, Le Monnier, 1867,
pp. 886-889; L. Pirandello, Romanzo, racconto, novella, in «Le Grazie», 4, 16 febbraio 1897,
ora in «Allegoria», I11, 1991, 8, pp. 158-160 (con una introduzione di F. Rappazzo, Un arti-
colo di Pirandello sulle forme narrative, ivi, pp. 155-157); C. Segre, La novella e i generi
letterari, in La novella italiana (Atti del Convegno di Caprarola, 19-24 settembre 1988),
Roma, Salerno Editrice, 1989, pp. 47-57: p. 47.

2. Cfr. Cento novelle scelte da' pit nobili scrittori della lingua volgare con I'aggiunta di
altre cento novelle antiche [...] Di nuovo rivedute, corrette et riformate in questa Quarta Im-
pressione, in Venetia, heredi di Marchio Sessa, MDLXXI; G. Bargagli, Dialogo de' giuochi

49



diosi. Per il Discorso del Sansovino basti rinviare ai risultati forniti da Gian-
carlo Alfano nel 2015, a proposito della cornice editoriale e dell’attenzione
alla forma libro.® Richiamero rapidamente, pit avanti, qualche elemento di
confronto con il Dialogo de’ giuochi. VVa pero precisato subito come, in tale
opera, la codificazione della novella sia riferibile, per genesi e fruizione, al
solo contesto delle usanze delle veglie senesi, costituendo una apposita «teo-
rica, od insegnamento» di quei «dilettevoli Giuochi».* Il Dialogo di Giro-
lamo Bargagli non si occupa cioé dello statuto formale della novella, ma,
nella sua parte conclusiva, definisce il novellare come giuoco, fondato sul
narrare «variamente» intorno a un tema, ed é rapportabile unicamente alla
dimensione orale, e recitativa, della conversazione accademica senese, carat-
terizzata dalla centralita della presenza femminile, e dalla rifunzionalizza-
zione dei testi letterari al fine della recreatio. > Non esamina infatti la testua-
lita del racconto, né la sua poiesis, né la narrazione isolata.®

Intendo invece qui mettere a fuoco, accostandoli, gli scritti di due autori,
Francesco Bonciani e Ludovico Castelvetro, riconducibili esplicitamente alla
teorizzazione e prassi critica sul genere novella, e alle prospettive dell’ari-
stotelismo della seconda meta del Cinquecento, in un contesto in cui il «mec-
canismo additivo» della «formalizzazione aristotelica» si estendeva a generi

che nelle vegghie sanesi si usano di fare, a cura di P. d’Incalci Ermini, Siena, Accademia
Senese degli Intronati, 1982 (prima edizione Siena, per Luca Bonetti, 1572); F. Bonciani,
Lezione sopra il comporre delle novelle, in Trattati di poetica e retorica del Cinquecento, a
cura di B. Weinberg, 11, Roma-Bari, Laterza, 1972, pp. 135-173; e cfr. B. Weinberg, Nota
filologica, ivi, pp. 493-496 (a cui si rinvia anche per le notizie su Bonciani). Weinberg adotta
come testo della Lezione il manoscritto Magl. 1X 125 della Biblioteca Nazionale Centrale di
Firenze, ma pubblica in Appendice (pp. 166-173) le varianti piu importanti presenti nel MS
Riccardiana 2435, fogli 1-20, testimone di una stesura antecedente del testo, con passi dedicati
all’interpretazione di passaggi complessi della Poetica di Aristotele, ma anche con riferimenti
a novelle non piu presenti nel testo definitivo. Weinberg data la Lezione al 1574, con riferi-
mento al Diario degli Alterati (MS Magl. 1X, 124, fol. 3v): «L’Aspro [Bonciani] fece ... un
trattato sopra lo scriuer le nouelle nel consolato del Vario nel 1574». Ma cfr. G. Alfano, Rac-
conto, brigata, cornice. La testualita della novella alla luce dei trattati cinquecenteschi sul
genere, in «Studi sul Boccaccio», XLIII (2015), pp. 263-287: p. 281, a proposito dell'ipotesi,
di Laura Ricco, di spostare la datazione al 1575, sulla base dell'indicazione di una lettera del
Sassetti; I'intervento di Bonciani sarebbe pertanto a ridosso del Discorso degli Accademici
Alterati sopra le Annotazioni della Poetica di Aristotele di messer Alessandro Piccolomini,
letto nello stesso 1575 da Sassetti.

3. Cfr. G. Alfano, Racconto, brigata, cornice..., cit., pp. 265-274.

4. Cfr. S. Bargagli, Oratione in lode dell’Accademia degli Intronati, in La descrittione del
nuovo riaprimento dell’Accademia Intronata; I’oratione in lode di quella e I’'imprese dei suoi
Accademici nuovamente stampate, in Siena, per M. Florimi, 1611, pp. 486-487. Corsivo mio.

5. R. Bruscagli, Nel salotto degli Intronati, in G. Bargagli, Dialogo de' giuochi..., cit., pp.
9-41: p. 19 e passim.

6. Cfr. G. Bargagli, Dialogo de' giuochi..., cit., pp. 69 e 71.
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non canonici.” In quel contesto culturale, e nell'ambito della interpretazione
cinquecentesca di Aristotele, la Lezione sopra il comporre delle novelle di
Bonciani rappresenta I’unico dichiarato impegno di codificazione della no-
vella come genere, applicando le categorie della Poetica.? 1l poco piu che
ventenne Accademico degli Alterati, nel trattare, su richiesta del «consolo»,
davanti agl’«ingegnosi uditori», la «natura delle novelle», ne dichiarava
senza alcun indugio la dignita letteraria, chiamando in causa I'esempio auto-
revolissimo del «maestro» del genere, Boccaccio.® Si mostrava pero ben con-
scio del compito improbo di fronte al vuoto di teorizzazione di una materia
quanto mai nebulosa,’® non nascondendo perd anche la consapevolezza
dell’originalita della sua prova («avvisando che per poco ch'io ne dica, le mie
forze e 'l soggetto considerato, egli abbia a essere per molto ricevuto»).!! Gia
il titolo della Lezione, sul «comporre le novelle», & indicazione di metodo,
ed evidenzia I’unicita del suo tentativo. La teorizzazione sul «xcomporre» im-
plicava infatti anche il «giudicare». Lo chiariva Castelvetro, che, in quegli
stessi anni, con dottrina imparagonabile, traduceva e interpretava la Poetica
aristotelica, fissando come proprio obiettivo non solo quello di esporre, ma
anche di integrarne il testo con «quello ancora che doveva o poteva essere
scritto, per utilita piena di coloro che volessero sapere come si debba fare a
comporre bene poemi e a giudicare dirittamente se i composti abbiano quello
che deono avere 0 no».'? Cosi dichiarava in apertura della Poetica vulgariz-
zata e sposta, pubblicata nel 1570, un anno prima della morte.® Un’opera

7. Cfr. G. Mazzacurati, Conflitti di culture nel Cinquecento, Napoli, Liguori, 1977, pp.
1-2.

8. Cfr. B. Weinberg, A History of Literary Criticism in the Italian Renaissance, Chicago,
The University of Chicago press, 1961, I, pp. 538-541.

9. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 137. Cfr. le osservazioni sul «proemio» della Lezione
mosse, dopo la lettura di una «bozzax, da Filippo Sassetti, in una lettera indirizzata allo stesso
Bonciani, da Firenze, il «primo di gennaio 1575», in Lettere edite e inedite di Filippo Sassetti,
raccolte e annotate da Ercole Marcucci, Firenze, Le Monnier, 1855, pp. 68-74: pp. 72-73.
Sassetti, facendo riferimento a passi non presenti nel testo pubblicato da Weinberg, e appar-
tenenti presumibilmente a una prima stesura della Lezione, suggeriva di migliorare I'argomen-
tazione: «non & provare che elle [le novelle] non sieno basse, ma con modestia dimostrare che
porta il pregio a ragionarne».

10. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 145: «noi ci sforzeremo di dir quello che uno ingegno
di poco acume e un giudicio non ancor fermo avra potuto considerare in questa oscurita della
materia e carestia di scrittori di qualunque sortex.

11. Ibidem.

12. L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele vulgarizzata e sposta, a cura di W. Romani, Bari,
Laterza, 1978, I, p. 3.

13. L’opera apparve per la prima volta a Vienna, nel 1570. La seconda edizione usci nel
1576, a Basilea, cinque anni dopo la morte dell’autore; cfr. W. Romani, Nota critico-filolo-
gica, in L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele..., cit., Il, pp. 375-418: p. 375.
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ben presente a Bonciani, discussa, nelle adunanze degli Alterati tra il 1573 e
1574, e soprattutto ripetutamente citata nella Lezione.

Le tangenze tra Bonciani e Castelvetro non sono solo intertestuali, né
sono riducibili a influssi pit 0 meno riscontrabili. Tra I’anziano e il giovane
studioso una significativa contiguita & costituita proprio dalla riflessione cri-
tica sulla novella. Mi riferisco non solo alle numerose citazioni di Boccaccio
nel commento della Poetica, dove il Decameron costituisce un repertorio
funzionale all’esame dei meccanismi del mythos, ma anche alla specifica at-
tenzione dedicata alla novella, e nello stesso, ben delimitato, breve, arco tem-
porale. Tra il 1567 e 1571, lo stesso Castelvetro scrisse dei giudizi sul Deca-
meron, in cui esercitava la sua acribia critica esaminando le novelle boc-
cacciane, giudicandole alla luce delle proprie prospettive teoriche, ossia della
propria interpretazione della poetica aristotelica. Con I’obiettivo esplicito di
individuare «difetti» in Boccaccio, non sotto il profilo linguistico-stilistico,
ma in quello della composizione dell’intreccio.’® Quei giudizi, confinati in
un autografo, costituiscono un significativo testo di critica letteraria cinque-
centesca, un interessante esercizio di applicazione ai testi di concezioni
poetologiche. Gli scritti di Bonciani e di Castelvetro non incontrarono lettori
coevi, e rimasero confinati in muti manoscritti, raggiungendo al massimo

14. Cfr. B. Weinberg, The Academia degli Alterati and Literary Taste from 1560 to 1600,
in «ltalica», XXXI (1954), 4, pp, 207-214: pp. 209-210; Id., Argomenti di discussione lette-
raria nell’Accademia degli Alterati (1570-1600), in «Giornale Storico della Letteratura Ita-
liana», CXXXI (1954), pp. 175-194; M. J. Vega Ramos, La teoria de la “‘novella” en el siglo
XVI. La poética neoaristotélica ante el “Decameron’, Salamanca, Cromberger, 1993, pp. 70-
95: pp. 58-65. Cfr. D. Blocker, Shedding light on the readings of Aristotle’s Poetics developed
within the Alterati of Florence (1569—-c. 1630), in The reception of Aristotle’s «Poetics» in
the Italian Renaissance and Beyond. New Directions in Criticism, a cura di B. Brazeau, Lon-
don, New York, Oxford, New Delhy, Sidney, Bloomsbury Academics, 2020, pp. 97-132.

15. | giudizi di Castelvetro («Alcuni difetti commessi da Giovanni Boccaccio nel Deca-
merone») conservati in uno zibaldone autografo, Modena, Biblioteca Estense, manoscritto a.
S. 5. 1 (It. 284), ff. 78r-84v, furono parzialmente pubblicati da Muratori nelle Opere varie
critiche di Lodovico Castelvetro gentiluomo modenese, non piu stampate, colla vita dell’au-
tore scritta dal sig. proposto Lodovico Muratori [...], Lione, Pietro Foppens, 1727, pp. 108-
113. Tali giudizi sono stati editi, con il titolo di Chiose, da D. Perocco Retorica, sesso e con-
fessionale nelle Chiose inedite del Castelvetro al «Decameron», in Retorica e politica, Atti
del Il convegno italo-tedesco (Bressanone, 1974), a cura di D. Goldin, Padova, Liviana, 1977,
pp. 79-109: pp. 93-108. Cfr. R. Bragantini, La grammatica dell’invenzione, in Id., Il riso sotto
il velame. La novella cinquecentesca tra I’avventura e la norma, Firenze, Olschki, 1987, pp.
185-212: pp. 201-207.

16. Cfr. D. Perocco, Retorica, sesso e confessionale..., cit., p. 91. Per la datazione del
manoscritto estense in cui sono contenute le Chiose, e per una sua esaustiva descrizione, cfr.
M. Motolese, Il codice . S. 5. 1. della Biblioteca Estense di Modena tra diacronia e sincronia.
Alcuni appunti, in Lodovico Castelvetro. Filologia e ascesi, a cura di R. Gigliucci, Roma,
Bulzoni, 2007, pp. 35-55.
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(nel caso della Lezione) «un'udienza notevolmente ristretta».” Entrambi gli
scritti furono disseppelliti e pubblicati nello stesso anno 1727, ma ancora una
volta separatamente: la Lezione nella Raccolta di prose fiorentine,® il testo
di Castelvetro in una scelta delle sue opere edita dal Muratori.’® Entrambi
sono riapparsi integralmente negli anni Settanta del Novecento, pubblicati,
distintamente, da Weinberg? e da Daria Perocco. Le due opere testimoniano
una sincronica riflessione sul genere novella, negli anni in cui maturava la
«correzione» e la «rassettatura» del Decameron con un incedere pressoché
parallelo della «censura dei grammatici» e di quella dei moralisti, intenzio-
nata «a colpire duro I’erotismo e I’anticlericalismo boccacciani».?! Nel 1573
viene pubblicato il Decameron ricorretto et emendato,?? nel 1574 vedono la
luce le Annotazioni dei Deputati alla rassettatura, scritte principalmente da
Borghini.?® Di quel processo di correzione censoria, e delle sue “cicatrici”,®
la Lezione di Bonciani reca segni evidenti. Alcuni personaggi sono ricordati
cosi come rinominati nell’edizione del 1573: il frate che «si giace con la co-
mare» (V11 3) viene citato come «messer Rinaldo»;? la badessa «che invece
di fazzoletto si mise in capo le brache dell’amante» (IX 2) ¢ indicata come
una «donna, e il monaco e I’abate della novella | 4 divengono uno «scolare»
e il suo «maestro».2 Un ulteriore segno dei tempi: i “difetti” che Castelvetro

17. Cfr. R. Bragantini, Fra teoria e pubblico. La forma novellistica nel Cinquecento, in
La novella italiana..., cit., pp. 445-467: p. 451.

18. Raccolta di prose fiorentine, Parte 11, vol. I, Lezioni, Firenze, nella Stamperia di Sua
Altezza Reale, Tartini e Franchi, 1727, pp. 161-212.

19. Muratori non pubblico pero integralmente il testo di Castelvetro, escludendo la mate-
ria erotica riguardante i religiosi, ritenuta «troppo fangosa». Cfr. L.A. Muratori, Annotazione,
in L. Castelvetro, Opere varie critiche..., cit., p. 111. Ma cfr. A. Manganaro, Tra “imitatio”
e “mimesis”. Novelle e poetiche del Cinquecento, Soveria Mannelli (CZ), Rubbettino, 2014,
pp. 105-128.

20. La Lezione di Bonciani é stata ripubblicata anche da N. Ordine, Teoria della novella
e teoria del riso nel Cinquecento, Napoli, Liguori, 1996, pp. 97-135; cfr. ivi anche pp. 59-62.

21. Cfr. C. Bologna, Tradizione testuale e fortuna dei classici italiani, in Letteratura ita-
liana diretta da A. Asor Rosa, VI (Teatro, musica, tradizione dei classici), Torino, Einaudi,
1986, pp. 445-928: pp. 674-679.

22. Il Decameron di messer Giovanni Boccacci cittadino fiorentino, ricorretto in Roma
et emendato secondo I’ordine del Sacro Conc. di Trento, riscontrato in Firenze con Testi
antichi e alla sua vera lezione ridotto da’ Deputati di loro Alt. Ser., Firenze, Giunti, 1573.

23. Cfr. L. Ricco, L'Accademia e la novella nel Cinquecento: Siena e Firenze, in La no-
vella italiana..., cit., pp. 923-937: pp. 924-925.

24. Cfr. in Annotationi et discorsi sopra alcuni luoghi del Decameron di Giovanni Boc-
cacci, fatte dalli molto Magnifici Sig. Deputati [...] Firenze, Giunti, 1574, il Proemio, p. 3:
«non & dubbio [...] che cid, che vi si rappezzera o vi si rannestera; non si dird mai cosi bene
con quel che rimane, che non vi si scorga, come notabile cicatrice, la sconvenevolezza assai
fastidiosa».

25. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 150; cfr. Il Decameron ..., 1573, cit., pp. 358-361.

26. lvi, p. 155; cfr. Il Decameron..., 1573, cit., pp. 473-475, e 31-33.

53



indaga sono relativi alla rappresentazione della materia religiosa, e in parti-
colare vertono sulla confessione, I'argomento su cui si consumava il conflitto
tra cattolici e riformati,?” e su quello piu terreno, e scandaloso, dei soggetti
erotici riguardanti «persone religiose».

Partiamo dalla Lezione del Bonciani: esibisce immediatamente i riferi-
menti alla Poetica aristotelica, sin dalla preliminare relazione tra mimesis e
apprendimento, in cui viene indicata la genesi delle forme, gia codificate, di
«poesia» classica, ma anche delle moderne «novelle piacevoli ritrovate da-
gl'autori del nostro idioma».?

Se I’archetipo concettuale e normativo esibito € la Poetica di Aristotele,
il repertorio novellistico é costituito quasi del tutto esclusivamente dal De-
cameron, assunto come «esemplo di cosi fattamente comporre», nel quale
poter «contemplare» «la natura delle novelle».?® Boccaccio non costituisce
pertanto solo un modello linguistico (per «la purita delle voci e la dolcezza
del favellare»). Nel suo capolavoro sono rintracciabili «i concetti e' precetti
del novellare». Ma la conferma dell’indiscutibile autorita di Boccaccio nel
genere novella, di cui & il riconosciuto «maestro», non esclude il riconosci-
mento che la novella, a differenza della grande poesia, possa essere anche
scritta da «uno idiota di debile ingegno», che, senza possesso di arte, «talora
a caso ne componga alcuna bellissimax. Il genere novella si manifesta, ciog,
anche con prove testuali incomparabili con le vette di dignita letteraria a cui
é stato elevato da Boccaccio. Cio comporta perd anche il riconoscimento di
una normativita immanente del genere («noi siam costretti a confessare che
egli ci sia una regola e diritta via del comporle») che Bonciani si propone di
andare «oggi diligentemente investigando».%® Alcune allusioni mostrano la
consapevolezza della estesissima produzione novellistica («cento ne furono
composte dal nostro Messer Giovanni Boccacci e molte altre da altri»),®
sebbene a essere citati esplicitamente siano solo Franco Sacchetti, il Novel-
lino («colui che le Cento compose», «le Cento antiche»), e la novella del
Grasso legniauolo.®? Risulta evidente I'esclusione delle altre aree storico
geografiche della novellistica (se non per una allusione a Bandello relegata
al manoscritto riccardiano e non piti apparsa nel testo definitivo).3® Sebbene
nella precarieta della sua fruizione, tra censura e rassettatura, il Decameron

27. Cfr. R. Rusconi, L ordine dei peccati. La confessione tra Medioevo ed eta moderna,
Bologna, il Mulino, 2002.

28. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 137.

29. lvi, p. 138.

30. lvi, pp. 137-138.

31. lvi, p. 137.

32. lvi, pp. 141, 143, 162.

33. lvi, Appendice, p. 167. Cfr. oltre.
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e eletto a modello unico della grammatica compositiva® di quello che, nel
sistema derivante dalla diversa combinazione degli eide aristotelici (dei
«mezzi», «oggetti» e «modi»),* viene prospettato come «equivalente», in
ragione della comune «imitazione delle umane opere», «a quella maniera di
poesie che perfette son chiamate: tragica, eroica e comica», ossia i generi
definiti nella Poetica.*® Nel Decameron Bonciani ritrova infatti la rappresen-
tazione di «azioni», diverse per i vari livelli di «oggetti», che rapporta a
guelle dei modelli antichi: da quella «d’una innamorata giovane e disperata,
Ghismonda, equivalente a Didone; all’«amicizia piu perfetta», di Tito verso
Gisippo, equiparata a quella di Achille per Patroclo; ma anche «I’imitazione
d’opere sciocche e ree» (con Calandrino e Ciappelletto sovrapponibili al
Margite o ai personaggi delle commedie antiche).®” Ma se la novella é assi-
milabile, per gli oggetti e i modi, ai generi codificati da Aristotele, non lo &
invece per i mezzi, che la rendono non omologabile. Intendendo I’aristotelico
logos non come linguaggio, ma esclusivamente come «verso» % (adottando
pertanto la posizione di Pietro Vettori, antitetica a quella di Castelvetro),
Bonciani assume che la poesia sia solo e soltanto in versi.*® Svaluta pertanto
la mimesis come suo fondamento costitutivo, ma € anche costretto a indivi-
duare, come elemento, distintivo, delle novelle, un quarto «strumento»
(mezzo, per Gallavotti), e lo indica nella prosa. Ne derivano due conse-
guenze: I’implicita esclusione dal genere delle novelle in versi (e di quelli
che oggi si indicano come “criptonovellieri”),*® ma anche la non equipara-
zione della novella alla letteratura alta, anzi il suo inevitabile posizionamento
in un ruolo subalterno, contrariamente all’assunto iniziale.

Le novelle risultano cosi espulse dalla vera e propria «poesia», sebbene a
quella «natura» «elle s’avvicinino assai».** E d’altra parte il livello tenden-
zialmente popolare del genere traspare anche dalla considerazione sulla con-
dizione socioculturale dei novellieri: anche gli incolti hanno dato prova di

34. Ivi, p. 138: «Non mi pareva ch’indugiare si dovesse percio che pericolo ne soprasta di
non poter pitl leggere il Decamerone».

35. Cfr. Aristotele, Dell’arte poetica, a cura di C. Gallavotti, Milano, Mondadori, 1978,
pp. 3-4.

36. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 138.

37. Ibidem. Cfr. S. Carapezza, Da Oretta a Griselda: Boccaccio nella trattatistica cin-
quecentesca sulla novella, in «Parole rubate», X (2014), pp. 133-156: pp. 144-145.

38. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 139.

39. Cfr. L. Castelvetro. Poetica d’Aristotele..., cit., p. 40, che cita Pietro Vettori (la tradu-
zione, in latino, con commento, della Poetica ¢ del 1560, riedita nel 1573); cfr. B. Weinberg,
A History of Literary Criticism..., cit., | pp. 46-47, 461-466, in part. p. 463.

40. R. Bruscagli, La novella e il romanzo, in Storia della letteratura italiana, vol. 1V, a
cura di E. Malato, Roma, Salerno Editrice, 1996, pp. 835- 907: pp. 839-843.

41. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 144.
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scriverne «alcuna bellissima». Bonciani non esclude (citando esempi para-
digmatici nel Decameron) che le novelle possano imitare non solo i simili ai
piu (quali Gian di Procida e Pietro Boccamazza), ma anche, come nella tra-
gedia e nell’epica, coloro che «molto migliori e peggiori che per I’ordinario
non sonox», come lo stoltissimo Nicostrato, o, all’opposto, come Natan, con
la sua smisurata liberalita.*? Ma la statutaria prosasticita della novella com-
porta comunque la sua tendenziale prosaicita.

E questo il prezzo pagato per la codificazione “additiva” rispetto al si-
stema dei generi della Poetica aristotelica. La messa a fuoco del “modo”
della mimesis evidenza la parziale omologia con I’epica, entrambe adope-
rando la modalita narrativa mista (racconto e discorso diretto), opposta a
guella drammatica, che imita «le persone operanti»: che rappresenta cioe,
senza mediazione narrativa, personaggi che agiscono.** Ma I’opzione ¢ rag-
giunta dopo un passaggio problematico, costituito dall’affrontare il dilemma
se si possa «in dialogo ancora novellando comporre»; se cioe le storie rap-
presentate nei dialoghi, come quelli di Luciano, possano considerarsi appar-
tenenti al genere novella: sono infatti imitazioni di «azioni ridicole, materia
per le novelle appunto conveniente». Non escludere Luciano «dal numero
de’ novellatori» comporta perd I’implicito riconoscimento anche del «modo
rappresentativo», e non solo di quello narrativo, come proprio del genere no-
vella.** La distinzione tra novella e dialogo costituisce uno snodo teorico ri-
levante, su cui Marziano Guglielminetti aveva gia offerto suggestioni di am-
pia prospettiva, chiedendosi se in questo dilemma posto da Bonciani non sia
avvertibile una reazione alla dilagante introiezione, nelle cornici novellisti-
che cinquecentesche, di materiali e forme stesse dei trattati e dei dialoghi
contemporanei, con la tendenziale attenuazione di «ogni movenza narra-
tiva», «per farsi», essa stessa, la cornice, «in proprio, trattato e dialogo».*®

Bonciani si libera perd di Luciano, e con lui del dialogo, risalendo alle
origini della composizione delle novelle, affrontando I’etimologia del ter-
mine, accostato alla fabula e al mythos.*® Ma & appunto questa risalita alle
origini del nome a produrre uno scarto tanto contraddittorio quanto decisivo.
Il ricondursi ai principi, alle fabulae antiche, alle milesie, e ad Apuleio (a

42. Ivi, p. 139.

43. Ivi, p. 140.

44, Ibidem.

45, Cfr. M. Guglielminetti, La cornice e il furto. Studi sulla novella del 500, Bologna,
Zanichelli, 1984, pp. 140 e 28.

46. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 140.
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proposito del quale cita il commento di Beroaldo),*” gli consente di restrin-
gere la novella al solo «modo narrativo misto», proprio dell’epica.*® Non
solo. Poiché «i nomi primieramente in quel modo significano nel quale e’ si
presero quando alle cose furono posti», e riscontrando che «alla origine delle
novelle [...] i loro antichissimi inventori [...] per due sole cagioni se ne ser-
virono: per ridersi degl’altrui mancamenti e per giovare insieme col di-
letto»,*® Bonciani puo in parte correggere I’affermazione precedente («le no-
velle imitare qualunque maniera d'azione»), precisando come essa fosse stata
dettata dall’autorevolezza del modello decameroniano e della molteplicita
del suo repertorio novellistico. Boccaccio «innalzo» infatti la novella al di
sopra della «materia bassa e vile», elevandola «a ragionare de’ grandi e de’
valorosi uomini», spinto a cio dall’«altezza del suo ingegno», ma anche per
I’esempio di «quelle Cento antiche».® L’uso, da parte di Bonciani, della pa-
rola «materia» per indicare gli aristotelici «oggetti» della mimesis, non é af-
fatto irrilevante. Gli oggetti venivano definiti «materia» da Castelvetro, nella
sua «sposizione», assimilando la mimesis alla retorica inventio. E stato I’am-
pliamento boccacciano della «materia» originaria della novella («le ridicole
azioni»), a indurre Bonciani a contemplare, per il genere, anche le «azioni
de’ migliori».

Se ammette, per la novella, I’imitazione sia delle azioni «buone e gravi»
quanto di quelle «malvage e ridicole»,>! entrambe legittimate dal modello
boccacciano, elude pero la codificazione delle prime, perché gia presa in
esame da Aristotele nella Poetica, a proposito della tragedia e dell’epica.
Adducendo la necessita di integrare le lacune della Poetica,* Bonciani puo
motivare la propria trattazione del genere circoscritta al solo livello comico
delle «ridicole azioni», alla sola «maniera di novelle che intorno a materia
umile e burlevole s’adopera».® E pud invece rinviare, per I’altra «maniera»,
per gli oggetti superiori, direttamente ad Aristotele, alla sua esposizione del
mythos tragico. Con questo scarto si riserva un campo ristretto (e agevole) di
definizione normativa. Una scelta, quella di Bonciani, antitetica all'opzione

47. lvi, p. 142, e nota di B. Weinberg (p. 495), che rinvia a «Beroaldo, commento iniziale
d’Apuleio, Asino d’oro (ed. Basilea, 1560, pp. 11-12)». Cfr. E. Raimondi, Politica e comme-
dia. Dal Beroaldo al Machiavelli, Bologna, il Mulino, 1972, pp. 87-92; G.M. Anselmi, Fi-
lippo Beroaldo umanista e commentatore interprete, in «Esperienze letterarie», 34 (2009), 1,
pp. 17-25.

48. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 142.

49. lvi, p. 142.

50. lvi, p. 143.

51. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 145.

52. Ibidem: «poiché non abbiamo Avristotile dove egli parlo della favola comica (e le cosi
fatte pare che propiamente novelle si debbano nominare)».

53. Ivi, pp. 143, 145.
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di Girolamo Bargagli, che, anche sulla scorta del Galateo,** estromette dal
salotto degli Intronati il Boccaccio comico, e le sue novelle di beffa, ammet-
tendo soltanto le «gravi» e «sentenziose» e le azioni delle «persone grandi e
illustri».*

La novella viene pertanto ridotta, nella sua definizione, a un solo oggetto
del suo variegato repertorio, e cosi caratterizzata, per oggetto, mezzo, modo,
e fine: «diremo che le novelle sieno imitazione d'una intera azione cattiva
secondo 'l ridicolo, di ragionevol grandezza, in prosa, che per la narrazione
genera letizia».% Sulla scorta di Aristotele, ma anche di Maggi e Castelve-
tro,%" la Lezione si occupa del riso causato dalla turpitudo (I’aristotelico ha-
martema, «una deficienza» e «un difetto», ma «non doloroso né esiziale»,
che non genera cioé sofferenza).>® La bruttezza ammissibile nelle novelle &
rapportabile all’ambito innocuo della beffa, escludendo I’imitazione delle
«opere che scelerate e malvage sono interamente», le quali «piu tosto arre-
cano agl'uomini dolore che allegrezza, e cattivi costumi introducono».*

Rientra tra questi casi quello orroroso, citato solo nel manoscritto riccar-
diano, della donna che, abbandonata dall’amante, «di lui ingravidata trovo
modo anche con pericolo della propia vita di disgravidare contro al corso
della natura», facendo anche scempio del feto.®° L allusione rinvia, con agni-
zione da tempo nota, a una novella di Matteo Bandello.5* A quella tipologia
novellistica dei «casi strani e spaventosi», Bonciani, guardando alla sola area
toscana 0 meglio ancora fiorentina, oppone la codificazione di una novella
circoscritta al solo livello comico, e pertanto decisamente attardata rispetto
ai recenti «esercizi tragici di Bandello e Giraldi».%? La novella teorizzata da

54. Cfr. L. Ricco, L'Accademia e la novella nel Cinquecento..., cit., p. 932; S. Carapezza,
Da Oretta a Griselda..., cit., p. 145.

55. G. Bargagli, Dialogo de' giuochi..., cit., pp. 227, 218.

56. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 145.

57. Cfr. V. Maggi, De ridiculis, in Trattati di poetica e retorica del Cinquecento, cit., |1,
pp. 191-225; L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele..., cit., I, pp. 126-135; M. J. Vega Ramos,
La teoria de la “novella™ en el siglo XVI..., cit., pp. 84-86.

58. Cfr. Aristotele, Dell’arte poetica, cit., pp. 16-17 (5, 1); N. Ordine, Teoria della novella
e teoria del riso..., cit., pp. 67-70; G. Ferroni, 1l comico: forme e situazioni, Catania, Edizioni
del Prisma, 2012, pp. 19-29.

59. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 146.

60. lvi, p. 167, n. 5.

61. Cfr. M. Bandello, Tutte le opere, a cura di F. Flora, Milano, Mondadori, 1934-35, 11,
p. 507 sgg., nov. lll, 52. Cfr. S.S. Nigro, Le brache di San Griffone. Novellistica e predica-
zione fra 400 e 500, Roma-Bari, Laterza, 1983, pp. 136-147: p. 146.

62. Cfr. R. Bragantini, Apologie del vero: poetiche novellistiche, da Boccaccio al Cinque-
cento, in «ltalianistica», XLV (2017), 2, pp. 29-42: p. 42.

58



Bonciani ¢ limitata all’imitazione dell’«azione della persona ingannata», ri-
ducendo pertanto I’importanza del motto;®® e il fine suo proprio viene indi-
viduato esclusivamente nel suscitare «letizia», non «dolore», né, tantomeno,
«orrore». La codificazione non solo esclude la «novellistica spiccatamente
caratterizzata in senso controriformistico», ma ignora del tutto anche parte
della produzione geograficamente contigua, come quella del fiorentino La-
sca, «il cui sadismo granguignolesco» & del tutto estraneo alla «categoria piu
genuinamente comica» teorizzata da Bonciani.®* Oggetti privilegiati della
rappresentazione novellistica sono infatti per lui quelle «persone che, non
essendo pero pazze affatto, sentiranno anzi che no dello scemo, e di costoro
«non le loro ordinarie azioni», «ma quelle che sono al tutto fuor di squadra».
Esemplari, pertanto, le novelle «del grasso legnaiuolo che si pensd d'esser
diventato un altro e di Ferondo che d'esser morto si credette e nell'altro
mondo dimorare».®> Come oggetto delle novelle non sono perd ammesse
solo le azioni dei caratteri bizzarri e melanconici, facili a sdoppiarsi e a cre-
dere l'incredibile, e quindi a essere agevolmente gabbati. Non solo questa
«maniera d’uomini» & materia delle novelle. Il riso, a cui é finalizzata la loro
rappresentazione, € infatti in relazione alla novita propria della peripezia co-
mica, ossia all’effetto di meraviglia derivante dai mutamenti non solo con-
trari alle vicende in corso, ma che nascono «da cose ordinate per un contrario
fine» (come per Andreuccio da Perugia).®® E la meraviglia nasce dai fatti che
per la loro rarita, singolarita, casualita, non possono non risultare come
«nuovi», e tanto maggiormente meravigliano quanto «si scostano piu dal
modo nel quale [...] accadere sogliono».5” La meraviglia nasce infatti anche
dall’«errore dello "ntelletto» delle persone di «grande ingegno», ed e «tanto
maggiore» in quanto «procede fuora del credere d'ognuno».®® Se oggetto
della rappresentazione novellistica non sono le «azioni ordinarie», ma quelle
che muovono il riso, esse sono pero «fatte da persone ordinarie»®, e lo stile
proprio loro e pertanto quello «umile e minuto» della commedia, antitetico
alla «grandezza del favellare» congrua solo per la tragedia e I’epopea, che
imitano le «azioni de’ migliori». Bonciani esclude pertanto, per le novelle,
I’uso dei traslati, ma solo prevede i «nomi proprii», che «pongono le cose

63. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 147: «non € in modo alcuno da accettare I’opinione di
coloro che hanno affermato il ridicolo non dall’azione stessa, ma dalle parole, cioe da be’
motti, doversi attendere nelle commedie».

64. R. Bragantini, La storia e la forma [1981], in Id., Il riso sotto il velame..., cit., pp. 9-
71:p. 23.

65. F. Bonciani, Lezione..., cit., pp. 161-162.

66. lvi, p. 159.

67. lvi, p. 160.

68. lvi, p. 162.

69. vi, p. 164.
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davanti agl’occhi altrui», fatta eccezione per la metaforizzazione necessaria
per «raccontare qualche cosa disonesta, con onesti vocaboli», sulla scorta
dell’esempio di Boccaccio, e ancor pit, delle regole del Galateo.”

Nella Lezione Bonciani affronta anche nodi teoricamente complessi,
quale quello del rapporto tra «favola» («la constituzione delle cose che s'i-
mitano, che nelle novelle & quel brieve raccolto che nella fronte loro scritto
troviamo»),”* e «azione», e quello della peripezia, con opinioni, in questo
caso, divergenti da quelle espresse da Castelvetro, citato ripetutamente nel
manoscritto riccardiano.”® La novella, nella Lezione, viene peraltro caratte-
rizzata attraverso una serie di confronti distintivi con I'epica, la tragedia e la
commedia. In sintesi, il comporre novelle comporta maggiori margini di li-
berta rispetto agli altri generi: diversamente da quelli drammatici (la com-
media, con cui condivide lo stesso oggetto inferiore, e rispetto alle tragedie),
la novella non deve limitare I’azione all’unita di luogo e di tempo, sulla base
della verosimiglianza, che Bonciani intende non come immanente al testo,
ma come credibilita, in funzione dello spettatore.” Era, questa, la concezione
della verosimiglianza esposta da Castelvetro, e seguita da Bonciani.” E, an-
cora: la novella implica, a fronte della commedia, la possibilita di rappresen-
tare interamente I’azione, principio, mezzo e fine, come narrazione lineare,
e quindi con una maggiore grandezza.” Aurticolata in «prolago», «scompi-
glio» e «sviluppo»,’® la novella di Bonciani non contempla pertanto la bre-
vitas. Non focalizza «un momento culminante», come metteranno in luce,
per la novella moderna, i romantici tedeschi dei primi decenni dell’Otto-
cento, e poi Lukacs.”” Non «piglia il fatto [...] per la coda», come dira Piran-
dello, rilevandone analogie con la tragedia.”

La novella teorizzata da Bonciani comporta la liberta assicurata dal nar-
rare «azioni popolari»,’ diversamente dalla tragedia che non puo prescindere
dal prius dalla storia nel rappresentare personaggi superiori, pubblici, noti,

70. Ivi, pp. 164 e 143. Cfr. L. Terrusi, “Veder con gli occhi fare quelle cose che tu narri”:
poetiche della visualita nella riflessione cinquecentesca sulla novellistica, in «Italianistica»,
XLVI (2017), 2, pp. 43-53: pp. 51-52.

71. lvi, p. 150. Cfr. E. Biagini Racconto e teoria del romanzo, Torino, Einaudi, 1983, pp.
104-108: p. 105.

72. F. Bonciani, Lezione..., cit., 171-172.

73. lvi, p. 151.

74. B. Weinberg, A History of Literary Criticism..., cit., p. 540.

75. F. Bonciani, Lezione..., cit., pp. 151-152.

76. lvi, p. 165.

77. Cfr. A. Manganaro, Forme e storia del ““genere™ novella, in «Le forme e la storia», n.
s. VI (2013), 2, pp. 7-18: pp. 12-13.

78. L. Pirandello, Romanzo, racconto, novella, cit., p. 160.

79. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 153.
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come teorizzato anche in questo caso da Castelvetro;® e implica ancora, se-
condo Bonciani, massima liberta nel rappresentare il meraviglioso, impossi-
bile nella forma drammatica, per il diverso statuto formale, come nel caso
esemplare di Madonna Beritola [Decameron, 11 6]: la sua «azione del nutrire
[...] i piccioli cavrioli e domesticamente con loro e con la madre viversi» &
rappresentabile in una novella, ma sarebbe impossibile in una commedia,
perché «il verisimile se ne partirebbe».8!

I margini estesi offerti alla novella dal suo statuto formale sono pero ri-
dotti da motivi allotri, dal controllo e dalla repressione da parte del potere,
che pone un veto: «rea usanza é farsi beffe de' potenti uomini», ammonisce
Bonciani, per il ruolo nella gerarchia sociale assegnato a costoro da Dio e
perché essi «la altrui riprensione aborrendo, con la loro potenza ci sforzino a
raffrenare questo nostro affetto naturale».®? Dietro la Lezione accademica si
avverte I’atmosfera plumbea del controllo del riso, concesso solo se aneste-
tizzato e innocuo.

Nella solitudine del suo studio, in esilio, Castelvetro, in quello stesso
torno di anni, privatamente, esercitava il proprio giudizio critico sul Deca-
meron. Cid che immediatamente colpisce nella sua lettura del Decameron é
proprio la scelta della materia, I’estrapolazione dal variegato repertorio del
Decameron di alcuni ben definiti argomenti rispetto ai quali vengono messi
in luce i presunti errori del Boccaccio. | «difetti» 0 «peccati» che indaga,
come si e detto, attengono alla materia religiosa e a quella erotica. E pero,
Castelvetro, indubitabilmente «uomo della Riforma», con la sua particolare
fisionomia di «umanista-riformato»,®® pur puntando il suo sguardo su mate-
rie oggetto di conflitto, censura, o repressione, adopera considerazioni di or-
dine unicamente poetologico, mai scendendo sul terreno della polemica con-
fessionale o moralistica.

A proposito della rappresentazione della confessione avverte infatti la ne-
cessita di precisare la propria avversione a ogni motivo antifratesco e antire-
ligioso non giustificato dalla verosimiglianza dell’intreccio. Avverso a con-
cezioni pedagogiche e moralistiche della poesia, individuandone il fine nel
«diletto», segnalava come errore da evitare proprio quello del poeta che «po-
sposto I’ufficio di narratore che era suo proprio, imprenda I’ufficio di predi-
catore e di correggitore de’ costumi fuori di tempo».8* L’opposizione alle

80. Cfr. J.R. Snyder, Riso, beffa e potere: la poetica della novella di Francesco Bonciani
dell’Accademia degli Alterati, in La novella italiana..., cit., pp. 939-955: pp. 947-949.

81. F. Bonciani, Lezione..., cit., p. 152.

82. Ivi, p. 161.

83. E. Raimondi, Gli scrupoli di un filologo: Lodovico Castelvetro e il Petrarca, in Id.,
Rinascimento inquieto, Palermo, Manfredi, 1965, pp. 71-174: pp. 140, 153 sgg. e 172.

84. L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele..., cit., I, pp. 164-165.
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censure e alle rimozioni del Decameron ormai dominanti si realizza per Ca-
stelvetro nella scelta della materia oggetto delle sue osservazioni di critico
letterario. | suoi giudizi sulle novelle si fondano sull’invalicabile divieto
poetologico che egli pone nei confronti di ogni alterazione delle «azioni»
(intese come “fatti™”) «ricevute per istoria o per fama o per commune parere
dal vulgo».%

Critica pertanto Boccaccio perché nella novella di Ferondo non avrebbe
conservato «l'usanza» di coloro che si confessano, rappresentandoli seduti ai
piedi del confessore e non come «in questo atto di confessare sogliono stare»,
ossia «in ginocchione».® 11 difetto di questa come di altre novelle del Boc-
caccio é relativo, come & chiarito nella esposizione della Poetica, al «com-
prendimento» e alla «disposizione» loro, cioé alla motivazione dello svolgi-
mento della «favola», che & garanzia di credibilita.®” Se la «’nformazione
della ragione» consente la credibilita, il «<mancamento d’informazione di ra-
gione» determina invece I’incredibilita, I'impossibilita di persuadere il pub-
blico, impedendo «I'illusione».®8 Solo I’explicatio di tutte le «ragioni» puo
determinare la credibilita di un intreccio, misurabile in relazione al pubblico.
E di questa explicatio Castelvetro individua impensabili lacune nelle novelle
di Boccaccio.

Il «dishonesto congiugnimento tra donna e huomo religioso» va pertanto
narrato nel «modo» in cui ad esso «s'é pervenuto», con attenzione all’esi-
genza del lettore «d'haverne notitia minuta et particolare». | «difetti» del
Boccaccio sono colti nel non aver narrato «distesamente», e nell’aver invece
narrato «strettamente», con una favola che non contiene le opportune moti-
vazioni. La casistica prodotta da Castelvetro tocca diffusamente, senza al-
cuna autocensura moralistica, la fenomenologia dei comportamenti sessuali
rappresentati nelle novelle, sottoposte anche al vaglio della loro rispondenza
agli atteggiamenti effettivamente riscontrabili.

A una particolare disamina di questo tipo viene sottoposta la novella I, 4,
di cui viene denunciata dettagliatamente I’inverosimiglianza, nella rappre-
sentazione del rapporto sessuale dell’abate con la giovane donna, mostrando
come Boccaccio avesse di fatto barattato «il verisimile» dell’intreccio a van-
taggio dell’enunciato, per «far dire il motto al monaco che non haveva an-
chora imparato che i monaci si dovessero far priemere dalle donne come da’
digiuni».%® Come per Bonciani, anche per Castelvetro il motto é svalutato di

85. lvi, I, p. 215.

86. L. Castelvetro, Chiose..., cit., I, 13-20 (p. 93).

87. 1d., Poetica d’Aristotele..., cit., I, pp. 285-286, 255-256.

88. Ivi, Il, p. 250. Cfr. A. M. lacono, L’illusione e il sostituto. Riprodurre, imitare, rap-
presentare, Milano, B. Mondadori, 2010, in particolare, pp. 9-10.

89. L. Castelvetro, Chiose..., cit., 111, 1-3, pp. 98- 99.
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fronte alla rappresentazione delle «azioni», che per entrambi equivalgono
pero ai “fatti”, all'agire degli uomini nella vita, che deve essere rappresentato
«nella forma che suole avvenire veramente».*® La medesima novella veniva
esaminata da Bonciani, in relazione all’ignoranza come componente del ri-
dicolo, e significativamente ricordata, secondo la rassettatura del 1573, con
la condizione sociale laicizzata dei due protagonisti («scolare» e «maestro di
collegio»). Ma in tutta la codificazione di Bonciani la categoria di imitazione
& debolmente sostenuta e vacilla dando luogo a non poche contraddizioni.
Per Castelvetro il metro di giudizio consisteva invece nella verificabilita em-
pirica del mondo dell’opera nel mondo “reale”. L’opera trovava una propria
legittimazione nel suo speculare, fenomenico, adeguarsi ai referenti esterni.
Castelvetro non era disposto a concedere alcuna assoluzione, specie per i
“peccati” commessi in ordine all’imprescindibile principio della credibilita:
né a Boccaccio, né a nessun altro autore, per quanto grande e canonico. Nella
sua «sposizione» dichiara infatti la propria assoluta indisponibilita ad assol-
vere lo stesso Omero per quei luoghi ritenuti in difetto di credibilita.

Da questa concezione, che tende a porre in rapporto di identita «rappre-
sentante e rappresentato», e che interpreta, retoricamente, «la verosimi-
glianza come capacita di persuasione» nei confronti del pubblico, cercando
la verita «nell'opinione comune»,® traevano origine i precetti sulle unita di
tempo e di luogo, a cui faceva riferimento anche Bonciani. Non si tratta sem-
plicemente di un'ennesima manifestazione della storicita di ogni interpreta-
zione. Quei critici e teorici chiamavano in causa Aristotele, si professavano
convintamente aristotelici, ma «si accostavano al testo di Aristotele con le
abitudini dell'interpretazione testuale, abitudini di frammentazione e di anar-
chia metodologica, che impedivano loro di capire quel documento cosi rigo-
rosamente messo a punto», leggendolo invece «alla luce della tradizione re-
torica».% La questione sarebbe stata chiarita, con straordinaria efficacia, da
Manzoni, che avrebbe riconosciuto in Castelvetro «il vero autore del pre-
cetto» delle «due unita», fondate «sulla cosi anti-poetica, cosi anti-filosofica,
cosi anti-aristotelica ragione della verosimiglianza relativa allo spettacolo e

90. 1d., Poetica d’Aristotele..., cit., I, p. 197.

91. P. Tortonese, L’uomo in azione. Letteratura e mimesis da Aristotele a Zola, Roma,
Carocci, 2023, pp. 57, 44-55.

92. Cfr. B. Weinberg, From Aristotle to Pseudo-Aristotle, in «Comparative Literature»,
V (1953), 2, pp. 97-104; cito dalla traduzione italiana del passo, in P. Tortonese, L’uomo in
azione..., cit., pp. 61-62.
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allo spettatore».®® «Da Aristotele allo pseudo Aristotele» & la formula utiliz-
zata da Weinberg a proposito della interpretazione della Poetica nel Cinque-
cento. E ci aiuta anche a meglio situare, relativizzandole nel loro tempo, le
riflessioni qui esaminate dei due diversi “Stagiriti della novella”.

93. A. Manzoni, Del romanzo storico e, in genere, de’ componimenti misti di storia e
invenzione, in Id., Tutte le opere, a cura di A. Chiari e F. Ghisalberti, vol. V (Scritti linguistici
e letterari), t. 111 (Scritti letterari), a cura di C. Riccardi e B. Travi, Milano, A. Mondadori,
1991, pp. 287-366: p. 359, nota.
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Percorsi della novella spicciolata: di qua e di la
dall’Appennino

di Daniela Delcorno Branca”

Franco Sacchetti racconta la disavventura (novella LXI1X) del barattiere
Passera della Gherminella che, credendo di guadagnare, va da Firenze in
Lombardia lungo I’asse Bologna-Milano: ma il suo trucco che appassionava
i fiorentini non riscuote alcun successo, scontrandosi con I’indifferenza di un
ripetuto «A mi che fa?».! Piu che la constatazione ovvia che le reazioni del
pubblico mutano in contesti diversi, I’aneddoto puo costituire lo spunto per
alcune considerazioni sul confine Appennino fra Quattro e Cinguecento,
all’interno del pit generale problema dei rapporti culturali fra Toscana e
Nord Italia (Emilia, Veneto, Lombardia). Prendendo come punto di osserva-
zione un genere tipico della Toscana del Quattrocento come la novella spic-
ciolata, si possono anzitutto individuare alcune significative linee di questo
rapporto.? Qualche cosa passa, qualche cosa & pil gradito e da luogo a nuovi
racconti, altri hanno meno riscontro. A che cosa si accompagna la migrazione
dei testi e con quali caratteristiche? Alcuni passano da soli, altri passano in
compagnia: chi sono i promotori?

* Alma Mater Studiorum Universita di Bologna.

1. F. Sacchetti, Le trecento novelle, ed. critica a cura di M. Zaccarello, Firenze, Ed. del
Galluzzo, 2014, novella Ixix, pp. 150-153.

2. Cfr. La novella italiana, Atti del Convegno di studi (Caprarola,19-24 settembre 1988),
Roma, Salerno Editrice, 1989, in particolare M. Martelli, Considerazioni sulla tradizione
della novella spicciolata, ivi, pp. 215-244; L. Bartoli, Note filologiche sulle novelle spiccio-
late del Quattrocento, in «Filologia e critica», XX (1995), pp. 3-43; La novellistica volgare e
latina fra Trecento e Cinquecento. Risultati e prospettive di una ricerca interuniversitaria, in
«Medioevo e Rinascimento», XII, n.s. 1X (1998), pp. 257-324; Favole parabole istorie. Le
forme della scrittura novellistica dal Medioevo al Rinascimento, Atti del Convegno di Pisa
(26-28 ottobre 1998), a cura di G. Albanese, L. Battaglia Ricci, R. Bessi, Roma, Salerno Edi-
trice, 2000; La novella italiana dal «Decameron» al Rinascimento, a cura di E. Curti e F.
Palma = «Schede Umanistiche», n.s. XXXVI/1 (2022).
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L’ attenzione dedicata negli ultimi decenni alla novella spicciolata fra
Quattro e Cinquecento (sia latina che volgare) ha fatto emergere alcune spic-
cate differenze fra I’uno e I’altro versante. Prevalgono nettamente in Toscana
le novelle a fine positiva (sia amorose che di beffa, queste ultime a registro
comico); quasi esclusive al Nord sono invece le novelle amorose, per lo piu
a fine tragica.® Esemplifico sommariamente: in Toscana, per le novelle amo-
rose, il bruniano Seleuco volgare fa da controcanto magnanimo alla versione
latina di Tancredi e Ghismonda di Leonardo Bruni; I’Historia de duobus
amantibus del Piccolomini conosce lo scandaloso volgarizzamento riscrit-
tura del Braccesi, che vede i due amanti vivere felici e contenti dopo la morte
del marito.* E ancora si ricordino, tutte a fine positivo, I’lppolito e Leonora
pseudo albertiana (in prosa, in ottave e in versione latina del Cortesi), I’'Ur-
bano, I’Historiola amatoria di Benedetto Colucci, la Ginevra degli Almieri,
la novella senese di Angelica Montanini.®> Le numerose novelle di beffa com-
prendono almeno: il Grasso legnaiuolo (in varie redazioni), quelle elencate

3. Oltre alla bibliografia della nota precedente rinvio, per questo elemento, a mie notazioni
in due interventi: L’operoso cantiere degli studi di letteratura volgare, in «<Medioevo e Rina-
scimento», XXVII, n.s. XXIV (2013), pp. 137-150: 140-146 e Vicende di una falsa attribu-
zione a Boccaccio: prime osservazioni sulla “Novella di Federico Barbarossa™ detta I’*“Ur-
bano”, in «Studi sul Boccaccio», XLVIII (2020), pp. 213-271: 257-267. Nelle note seguenti
specifico di volta in volta I’edizione di riferimento dei testi analizzati, con eventuale sigla.

4. Per il Bruni: V. Branca, Un lusus del Bruni cancelliere: il rifacimento della novella del
“Decameron” IV 1 e la sua irradiazione europea, in Leonardo Bruni cancelliere della Re-
pubblica di Firenze, Atti del Convegno di studi (Firenze, 27-29 ottobre 1987), a cura di P.
Viti, Firenze, Olschki, 1990, pp. 207-226; M. Martelli, Considerazioni..., cit.; N. Marcelli,
Appunti per I’edizione di un dittico umanistico: la latinizzazione del “Tancredi’” boccacciano
e la “Novella di Seleuco” di Leonardo Bruni, in «Interpres», X1X (2000), pp. 18-41; Ead.,
Eros,politica e religione nel Quattrocento fiorentino, Manziana (Roma), Vecchiarelli, 2010,
pp. 15-155. | due testi sono rispettivamente editi in D.M. Manni, Istoria del “Decamerone”
di Giovanni Boccaccio, Firenze, si vende da Antonio Ristori, 1742 (= Tancredi), pp. 247-256
e in N. Marcelli, Eros..., cit., pp. 114-137 (=Seleuco). Per il Piccolomini e le sue versioni, cfr.
I’edizione E.S. Piccolomini, Historia de duobus amantibus, a cura di D. Pirovano, Alessan-
dria, Ed. dell’Orso, 2001 (=HdA) e G. Albanese, Da Petrarca a Piccolomini: codificazione
della novella umanistica, in Favole parabole..., cit., pp. 257-308; per i volgarizzamenti
dell’HdA: G. Zannoni, Per la storia di una storia d’amore, in «La Cultura», XI (1890), pp.
85-92; M. Masoero, Novella in versi e prosimetro: riscritture volgari dell’*“Historia de duo-
bus amantibus’ del Piccolomini, in Favole parabole..., cit., pp. 317-335; N. Tonelli, L’*“Hi-
storia di due amanti” di Alessandro Braccesi, ivi, pp. 337-357; e la precedente (1982) analisi
di P. Viti, Forme letterarie umanistiche, Lecce, Conte, 1999, pp. 107-128.

5. Cfr. L.B. Alberti, Opere volgari, a cura di C. Grayson, vol.lll, Bari, Laterza, 1973, pp.
275-287, col titolo Istorietta amorosa (= Ippolito e Leonora). Per la falsa attribuzione all’Al-
berti, cfr. L. Badioli, La novella pseudo-albertiana di Ippolito e Lionora, in «Interpres», XXIII
(2004), pp. 204-216; la versione in ottave (per cui cfr. Alberti, Opere volgari ...cit., p. 411) e
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e analizzate da Rossella Bessi in un saggio fondante, il pulciano Picchio se-
nese, il Giacoppo di Lorenzo de’ Medici.® Se queste in particolare non man-
cano anche di finalita ludico-ricreative (come appare dai contesti e dai para-
testi della loro tradizione), & chiaro — come ha rilevato la Bessi — che spesso
presentano risvolti di tipo storico-politico-morale:” la magnanimita di Se-
leuco; la rivalita tra famiglie (Ippolito e Leonora, I’Historiola del Colucci,
Angelica Montanini) o tra citta (Firenze-Siena: Picchio senese, Giacoppo);
la composizione di conflitti (tra Oriente e Occidente, tra il Soldano e Fede-
rico Barbarossa nell’Urbano; tra Francesi e Inglesi nella versione volgare del
testo di Bartolomeo Facio dovuta a Jacopo di Poggio Bracciolini).® Altro
tratto distintivo & il frequente apparentarsi col genere della quaestio, il risalto
dato alla funzione retorica. Gia due delle “questioni d’amore” del Filocolo
erano divenute novelle del Decameron (Gentile de’ Garisendi, X 4 e ma-
donna Dianora, X 5), e chiaramente si richiamano alla quaestio I’Angelica
Montanini, I’Historiola del Colucci, la Ginevra degli Almieri, perfino la co-
mica Lisetta Levaldini e I’extravagante novella latina di Francesco Tedaldi

edita da R. Manetti con titolo Ippolito e Dianora, in Cantari novellistici dal Tre al Cinque-
cento, a cura di E. Benucci, R. Manetti, F. Zabagli, Roma, Salerno Editrice, 2002, pp. 511-
557; la versione latina del Cortesi in P. Viti, La “Historia Hippoliti et Deyanirae™ di Paolo
Cortesi, in Id., Forme letterarie..., cit., pp. 159-188. Per I’Urbano cfr. D. Delcorno Branca,
Vicende di una falsa..., cit.; per il Colucci, B. Colucci, Scritti inediti, a cura di A. Frugoni,
Firenze, Olschki, 1939: I’edizione dell’Historiola amatoria & a pp. 61-68 (=Historiola); per
Ginevra degli Almieri, ed. E. Benucci in Cantari novellistici..., cit., pp. 561-588; I’Angelica
Montanini ¢ edita nelle sue varie redazioni (pseudo Gentile Sermini, Bernardo Lapini detto
I’llicino e Anonimo senese) in M. Marchi, La storia di Angelica Montanini. Un topos della
novellistica nel Rinascimento senese, Pisa, Pacini, 2017: in genere con Angelica Montanini
mi riferisco al testo dell’Ilicino, ivi, pp. 83-138.

6. Per il Grasso legnaiuolo si rinvia (anche per la bibliografia precedente) all’edizione a
cura di P. Procaccioli, Milano-Parma, Fondazione Pietro Bembo- Ugo Guanda editore, 1990;
le novelle di beffa (per cui si daranno a suo luogo i riferimenti) ricordate da R. Bessi, La
novella in volgare nel Quattrocento italiano: studi e testi, in La novellistica volgare e latina...,
cit., pp. 285-305, sono: Buonaccorso di Lapo, Grasso, Bianco Alfani, Lisetta Levaldini, Gio-
vanni Cavedone, Cocchi d’Astore, Picchio senese, Piovano, Giacoppo (ivi, p. 297). A queste
vengono opposti solo quattro testi toscani novellistici di tipo elegiaco o storico. Per il Picchio
senese e il Giacoppo si vedano anche i piu recenti interventi di N. Marcelli, La novella del
picchio senese di Luigi Pulci. Studio ed edizione, in «Filologia Italiana», 8 (2011), pp. 77-
101; T. Zanato, Ancora sulla datazione delle novelle di Lorenzo de’ Medici, in ““L’Umanesimo
della parola”. Studi di Italianistica in memoria di Attilio Bettinzoli, a cura di V. Vianello e
A. Zava, Venezia, Ed. Ca’ Foscari, 2023, pp. 55-66. Utili osservazioni sulle novelle di beffa
sono anche in F. Bruni, Sistemi critici e strutture narrative. Ricerche sulla cultura fiorentina
del Rinascimento, Napoli, Liguori, 1969, pp. 111-137.

7. Cfr. R. Bessi, La novella in volgare..., cit., p. 304.

8. G. Albanese- R. Bessi, All’origine della Guerra dei Cento anni. Una novella latina di
Bartolomeo Facio e il volgarizzamento di Jacopo di Poggio Bracciolini, Roma, Ed. di Storia
e Letteratura, 2000.
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(di cui si dira in seguito).® Le indagini di Nicoletta Marcelli sulla tradizione
del Seleuco, il mio lavoro su quella dell’Urbano e la ricostruzione, dovuta a
Camilla Russo, del repertorio dei codici delle dicerie, hanno documentato la
notevole presenza di spicciolate toscane in questo tipo di miscellanee.
Tutt’altra & la vicenda di tali novelle al di la dell’Appennino: ben poco
passa dalla Toscana del tema della beffa, prevale invece il tema amoroso ora
con finale positivo (Seleuco, Ippolito e Leonora, Urbano), ora con finale tra-
gico (un fedele volgarizzamento del De duobus amantibus).** La predile-
zione per il tema amoroso, specie in versione tragica, si esplica pero soprat-
tutto nei nuovi testi novellistici che dai modelli toscani prendono spunto:
come la lusta Victoria di Felice Feliciano e come le novelle che, con flut-
tuanti confini, tendono ad aggregarsi in una microraccolta detta Refugio de’
miseri, fino alla Giulietta e Romeo del Da Porto.*? Inoltre I’importazione del
materiale toscano pare favorita qualora possa suggerire prestigiosi nomi
d’autore: Leonardo Bruni per il Seleuco, Leon Battista Alberti per Ippolito e

9. Per i testi di Boccaccio, il riferimento é a G. Boccaccio, Tutte le opere, a cura di V.
Branca, Milano, Mondadori, 1964-1998: per il Filocolo, vol. | (1967) ed. a cura di A.E. Qua-
glio; per il Decameron, vol. IV (1976), ed. a cura di V. Branca. Per la Lisetta Levaldini, R.
Bessi, Un dittico quattrocentesco: le novelle di Bianco Alfani e di Madonna Lisetta Levaldini.
Testo e commento, in «Interpres», X1V (1994), pp. 7-106; per il Tedaldi, P.O. Kristeller, Una
novella latina e il suo autore Francesco Tedaldi, mercante fiorentino del Quattrocento
(1956), in Id., Studies in Renaissance Thought and Letters, vol. Il, Roma, Ed. di Storia e
letteratura, 1985, pp. 385-402 e 500 (testo a pp. 392-401).

10. Cfr. N. Marcelli, Eros..., cit., pp. 15-155; D. Delcorno Branca, Vicende di una falsa...,
cit., pp. 262 e 268-271 e I'importante ricognizione di C. Russo, Firenze nuova Roma. Arte
retorica e impegno civile nelle miscellanee di prose del primo Rinascimento, Firenze, Franco
Cesati, 2019.

11. Cfr. G. Zannoni, Studi recenti sulla letteratura italiana dei secoli XV e XVI, in «La
Cultura», X1 (1890), pp. 257-259 e quanto si dira in seguito.

12. La lusta Victoria si legge in G. Papanti, Catalogo dei novellieri in prosa, Livorno,
Vigo, 1871, pp. IX-XXIV e in G. Mardersteig, La Gallica Historia di Drusillo intitulata lusta
Victoria, Verona, Officina Bodoni, 1943; cfr. A. Scolari, La Justa Victoria di Felice Feliciano
Antiquario, in «Atti dell’Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed Arti», Classe di Scienze morali,
lettere ed arti, t. CXXV (1966-1967), pp. 293-305. Su Feliciano mi limito ai rimandi essen-
ziali: F. Pignatti, Feliciano Felice (Antiquarius), in DBI, XLVI, 1996, pp. 83-90; L’“Antiqua-
rio” Felice Feliciano veronese, a cura di A. Conto e L. Quaquarelli, Padova, Antenore, 1995;
osservazioni sui rapporti di Feliciano con la novellistica in D. Delcorno Branca, Vicende di
una falsa..., cit., pp. 259-267. Sul Refugio de’ miseri si rinvia (anche per la bibliografia pre-
cedente) a E. Curti, “Misere historie” e “pietose novelle” in area veneta, in Giovanni Boc-
caccio: tradizione, interpretazione e fortuna. In ricordo di Vittore Branca, a cura di A. Fer-
racin e M. Venier, Udine, Forum, 2014, pp. 297-310; Ead., Il ““Refugio de’ miseri”” e un’ine-
dita novella veronese, in «Schede Umanistiche», n.s.XXVIIl (2014 [ma 2016]), pp. 25-44.
Per la novella di Da Porto, di cui si dira in seguito, cfr. D. Perocco, La prima Giulietta, edi-
zione critica commentata delle novelle di Luigi Da Porto e Matteo Maria Bandello, Bari, Pa-
lomar, 2008, pp. 41-72 (e I’Introduzione della curatrice, pp. 5-31).
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Leonora, Boccaccio per I’Urbano. Per una progettata stampa veneziana, Nic-
colo Peranzone tenta addirittura, ai primi del Cinguecento, un’attribuzione a
Petrarca del Refugio de’ miseri.’* Ma il tratto forse piul interessante e signifi-
cativo & che la vicenda settentrionale delle spicciolate (importate od origi-
nali) & connotata da accenti elegiaci, dal dibattito sulla natura dell’amore e
corre parallelamente alla tradizione della Fiammetta boccacciana e delle al-
bertiane Deifira ed Ecatonfile, con le quali si trova spesso in posizione di
contiguita nei testimoni. L’insieme é continuamente in bilico fra riflessione
elegiaca e ammonimento esemplare: sono venete le prime stampe della
Fiammetta e cosi quelle delle due operette albertiane, gemellate alla prin-
ceps, pure veneta, dell’Ippolito e Leonora cosi da generare I’attribuzione
all’Alberti. 4

Questo panorama, tracciato esclusivamente per grandi linee prevalenti e
ormai ben noto, non intende ovviamente fissare caratteristiche regionali — in
Toscana si ride, al nord si sospira — ma vorrebbe cogliere I’occasione per
andare piu a fondo, mettendo a fuoco sfaccettature, eccezioni, incrinature del
quadro medesimo. Toccher0d quattro punti che mi paiono utili per articolare
meglio questa ricognizione sulla diffusione della spicciolata : 1) il ruolo cer-
niera di Bologna e del suo Umanesimo; 1) casi di permeabilita del confine
appenninico, relativi a testi e a personaggi; I11) il diverso dosaggio, nelle due
zone, degli elementi narrativi di tradizione romanza e di quelli specifici di
tradizione toscana (municipali o meno); IV) il valore di ammonimento e au-
gurio per un amore libero da eccessi e per un positivo esito matrimoniale.

1. Il ruolo di Bologna e del suo Umanesimo

Bologna, rispetto alle nette differenze fra le due zone geografiche ricor-
date in apertura, presenta una situazione piu fluida e provvista di eccezioni,
indubbiamente anche per il ruolo che in questa vicenda rivesti I’umanesimo
bolognese. Sulla scorta della versione bruniana del Tancredi e Ghismonda
(Dec. 1V 1), abbiamo qui a breve distanza ben due diverse e indipendenti
traduzioni latine della novella decameroniana, quella in prosa di Giovanni
Garzoni (ca.1470-80) e quella in distici elegiaci di Filippo Beroaldo

13. S. Cracolici, Niccold Peranzone e il “Refugio de’ miseri” attribuito a Petrarca, in
«Paratesto», IV (2007), pp. 27-41.

14. Cfr. L. Badioli, La novella pseudo albertiana..., cit., i contributi di Elisa Curti citati a
nota 12 e C. Russo, Fra scrittura novellistica ed elegia: “L’Urbano™, la “Fiammetta™ e la
lingua della novella, in «Studi sul Boccaccio», XLVIII (2020), pp. 273-300; D. Delcorno
Branca, Vicende di una falsa..., cit., pp. 231 e 259.
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(14877).%° Rispetto al Beroaldo (che accentua, come gia il Bruni, la patina
classicheggiante del racconto),'® I’esperimento del Garzoni & particolarmente
interessante. Questi risulta possessore di un codice (Bologna, Bibl. Univer-
sitaria 313) dove nel 1455 era stato copiato il dittico Tancredi del Bruni /
Seleuco bruniano, e interviene di suo pugno a rettificare filologicamente gli
svarioni onomastici di quest’ultimo testo. Inoltre la sua opera di traduttore
non ¢ limitata a Dec. IV 1, ma comprende altre due novelle boccacciane,
guella di madonna Filippa da Prato (Dec. VI 7) e quella della Belcolore (Dec.
VIII 2), con una scelta assolutamente originale e inedita nel quadro delle
versioni-riscritture decameroniane, rivelando un’apertura al duplice registro,
tragico e comico, di amore e di beffa, del modello.” Emerge inoltre, specie
per madonna Filippa, un’attenzione particolare a quel versante retorico- giu-
diziale caro alla tradizione toscana.® I tre testi del Garzoni, composti fra gli
anni Sessanta e Ottanta, volevano forse proporsi (secondo I’ipotesi dell’at-
tenta analisi di Alessandra Mantovani) come un trittico dove il tema amoroso
veniva declinato secondo differenti gradazioni stilistiche: alto-tragica (Tan-
credi), media (Filippa), basso-comica (Belcolore), in accordo con la predile-
zione umanistica per la varietas.*®

Nel campo dei testi in volgare, un interesse per la novella di beffa, per lo
pit minoritaria — come s’e detto — nell’ltalia padana, si riscontra anche in
Feliciano, largamente operante tra Bologna e Verona negli anni Sessanta-
Settanta. | due codici autografi di Harvard University, Houghton Library,

15. Cfr. A. Mantovani, Giovanni Garzoni traduttore del Boccaccio. Fortuna e ricezione
della novella ““spicciolata™ nella cultura dell’'umanesimo bolognese, in «Studi sul Boccaccio»
XXXVII (2009), pp. 227-281: 267-275 (testo della versione latina di Dec. IV 1). Per la ver-
sione del Beroaldo, cfr. A. Severi, Filippo Beroaldo il Vecchio, un maestro per I’Europa,
Bologna, il Mulino, 2015, pp. 106-118 e 200-207. Gia prima di Beroaldo, Gian Mario Filelfo
aveva tradotto la novella di Tancredi in distici elegiaci, all’interno dell’elegia Bussus in una
raccolta di suoi carmi dedicata a Giovanni IV Paleologo, marchese di Monferrato (1458): cfr.
L. Ruggiu, Riscrivere Boccaccio. Una versione latina di Dec. 1V 1 di Gian Mario Filelfo, in
«Studi sul Boccaccio», LIl (2024), pp. 335-359.

16. Cfr. V. Branca, Un lusus del Bruni..., cit., pp. 214-215 e 221-223.

17. Per il ms. Bo Univ. 313 si veda N. Marcelli, Appunti per I’edizione..., cit., pp. 22-24;
per le traduzioni decameroniane del Garzoni lo specifico contributo di A. Mantovani, Gio-
vanni Garzoni traduttore..., cit. La gia notata preferenza toscana per il tema della beffa come
tipico del Boccaccio novelliere & confermata dall’edizione fiorentina del Decameron di Fi-
lippo Giunti del 1516, dove in appendice sono stampate tre novelle di questo tipo: Grasso
legnaiuolo, Bianco Alfani, Bonaccorso di Lapo. Sulle scelte e le caratteristiche di singole ri-
scritture di novelle del Decameron, cfr. M. Parma, Fortuna spicciolata del “Decameron” fra
Tre e Cinquecento, in «Studi sul Boccaccio», XXXI (2003), pp. 203-270 e XXXIII (2005),
pp. 299-364.

18. N. Giannetto, Madonna Filippa tra “casus™ e “controversia”. Lettura della novella
VI, 7 del “Decameron”, in «Studi sul Boccaccio», XXXII (2004), pp. 81-100.

19. A. Mantovani, Giovanni Garzoni traduttore..., cit., p. 250.
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Typ.24 e Typ.157, sono in questo senso paradigmatici per I’accostamento
(gia rilevato nel Garzoni traduttore) di tragico e comico, amore e beffa, qui
accompagnato da testi elegiaci sull’amore. In Typ.24 (1463 ca) novelle amo-
rose toscane (la pseudo albertiana Ippolito e Leonora e il Seleuco) e novelle
anonime di amore tragico di matrice e ambientazione veneta (le tre che co-
stituiscono il nucleo del cosiddetto Refugio de’ miseri) convivono con testi
elegiaco-pastorali dell’ Alberti (Tyrsis e Corimbus) a conferma di quella con-
sonanza fra novella e dibattito sulla natura dell’amore, gia sottolineata a pro-
posito della circolazione veneto-padana dei trattati albertiani Deifira ed Eca-
tonfile.2’ Nell’altro autografo (Typ. 157: ca 1471-72), con una scelta piti mar-
catamente in direzione toscana, tornano Ippolito e Leonora e il Seleuco, ac-
compagnati dalla decameroniana Ghismonda e dal Grasso legnaiuolo. L’in-
teresse novellistico di Feliciano in questa duplice direzione amoroso-ele-
giaca e comico-burlesca é confermato dai suoi interventi di manipolazione
nell’Ippolito e Leonora (di cui copia almeno tre esemplari, i due di Harvard
e il BNCF Magl.VI 200, ed é probabilmente promotore della stampa ferra-
rese del 1474),% dalla stesura in proprio di una novella d’impronta cortese-
romanza (lusta Victoria: 1474) e dai numerosi squarci narrativo-burleschi di
taglio boccacciano delle sue lettere, che trovano pronta eco nelle Porrettane
dell’amico Sabadino degli Arienti, dove Feliciano é introdotto sia come per-
sonaggio che come narratore.??

Nel vivace crogiuolo della Bologna bentivolesca, la novella volgare ri-
senti anche dell’influsso di testi amoroso-elegiaci pit propriamente accosta-
bili alla Fiammetta e alla forma mista prosimetro-romanzo epistolare. Di
poco successiva alla Nicolosa bella &, negli anni Sessanta (1463), la Glyce-
phila composta a Bologna da Gian Mario Filelfo (amico e in stretti rapporti
con Feliciano), subito trascritta dall’ Arienti e posseduta da Giovanni Marca-
nova protettore di Feliciano. Poco piu tarda, ma di tono analogo, & la Pam-
philia, che ebbe una certa diffusione in codicetti monografici decorati e di

20. Cfr. i riferimenti dati sopra alle note 12 e 14.

21. Cfr. L.B. Alberti, Opere volgari..., cit., pp. 406-415; per la stampa ferrarese di Ippo-
lito e Leonora, cfr. A. Conto, “Non scripto calamo”. Felice Feliciano e la tipografia, in L’An-
tiquario Felice Feliciano..., cit., pp. 289-312: 306-307.

22. L. Quaquarelli, Feliciano letterato nel suo epistolario, in L’Antiquario Felice Feli-
ciano..., cit, pp. 141-160: 145-148; A. Mulas, Epistole e prosimetri inediti di Feliciano. Fonti
delle “Porrettane”, in «ltalique», X (2007), pp. 59-84; C. Amendola, Felice Feliciano epi-
stolografo. Sondaggi sul codice Canonici Ital.15 della Bodleian Library di Oxford e ipotesi
per una cronologia degli epistolari, in «Critica Letteraria», a. XLVI, n.178 (2018), pp. 9-48;
D. Delcorno Branca, Vicende di una falsa..., cit., pp. 260-267.
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pregio: testo anonimo, forse di autore toscano, ma con allusioni ad una loca-
lizzazione bolognese.?

A conclusione di questo primo punto si puo osservare come Bologna, tra
gli anni Sessanta e la fine del Quattrocento, si configuri come un ambiente
ricettivo e aperto a vari esperimenti novellistici, sia importati dalla Toscana
che originali, sia latini che volgari. Meno legata alle coordinate prevalenti
della diffusione della spicciolata di qua e di la dall’Appennino, I’area bolo-
gnese non manca di tendenze alla contaminazione di generi, fra novella, epi-
stola, prosimetro-elegia.?*

2. Casi di permeabilita del confine appenninico: testi e personaggi

Accanto al gia segnalato successo al Nord di novelle toscane amorose a
fine positivo (Ippolito e Leonora, Seleuco, Urbano), vanno rilevati altri casi
significativi di passaggio di frontiera. Anzitutto la nota traiettoria culturale
che unisce Siena a Ferrara (ormai ben analizzata da Badioli, Carrai, Craco-
lici, Marchi), legata per il nostro argomento alla novella-quaestio di Angelica
Montanini, ma da inserire nel pitt ampio quadro della migrazione da Siena di
studenti e maestri di retorica: a Ferrara ci sono gli allievi senesi di Guarino,

23. Cfr. P. Vecchi Galli, Per il “prosimetro” della “Nicolosa bella”, in Il prosimetro
nella letteratura italiana, a cura di A. Comboni e A. Di Ricco, Trento, Dipartimento di
Scienze Filologiche e Storiche, 2000, pp. 143-165; € ora, per nuove prospettive sulla compo-
sizione del testo, si vedano Ead., Ancora sulla “Nicolosa bella” e i suoi dintorni, in «El dolce
tempo ancor tutti ¢’invitax. Per Tiziano Zanato, a curadi L. Lombardo e A. Renaldin, Firenze,
Franco Cesati, 2024, pp. 81-91; F. Florimbii, Ancora sulla “Nicolosa bella’: novita sul testo
e I’interpretazione, in La tradizione prosimetrica in volgare da Dante a Bembo, (Atti del
convegno internazionale di studi, Venezia 26-27 giugno 2023) a cura di M. Favaretto, Vene-
zia, Edizioni Ca’ Foscari - Venice University Press, 2024, pp. 171-184. E per Glycephila e
Pamphilia: F. Patetta, Sulla “Glycephila di Mario Filelfo in un nuovo esemplare autografo
di Giovanni Sabadino degli Arienti e sulla composizione della “Gynevera de le clare donne”,
in «Atti della Reale Accademia d’Italia. Rendiconti della Classe di scienze morali e storiche»,
s.VII, vol.1l (1941), pp. 275-341; L. Zambra, “Pamphilia” romanzo italiano inedito del Quat-
trocento tra i manoscritti del Museo Nazionale Ungherese in Budapest, in «La Bibliofilia»,
X1 (1909-1910), pp. 250-254 e p. 304; M.P. Mussini Sacchi, Le rime “necessarie” nel ro-
manzo quattrocentesco, in Il libro di poesia dal copista al tipografo, a cura di M. Santagata e
A. Quondam, Modena, Panini, 1989, pp. 111-116; O. Besomi, Un prosimetro in cerca d’au-
tore, in Il prosimetro..., cit., pp. 167-220; D. Delcorno Branca, Vicende di una falsa..., cit.,
pp. 263-264. Per Gian Mario Filelfo, gia traduttore di Dec. IV 1, cfr. sopra, nota 15.

24. L’osservazione su Bologna e il suo ruolo cerniera fu gia avanzata da G. Mazzacurati,
All’ombra di Dioneo. Tipologie e percorsi della novella da Boccaccio a Bandello, Firenze,
La Nuova Italia, 1996, pp.127-128.
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e inoltre Ugo Benzi e Bernardo Ilicino;? e si aggiungano i senesi Pietro Mo-
chi e Filenio Gallo che circolano, con vari incarichi, a Mantova e a Venezia
nell’ultimo quarto del Quattrocento.?® Per la novella Angelica Montanini, gia
ampiamente studiata , basti qui un cenno al suo iscriversi in una specie di De
claris mulieribus senese dell’llicino («agiografie laiche» a detta di Craco-
lici), con la Vita di madonna Onorata (1469-70) dedicata ad Alberto d’Este.
Questi e forse anche lo stesso che sollecita all’llicino una sorta di seguito
della novella Angelica Montanini dove un’altra donna esemplare, Ginevra
Luti, viene introdotta un anno dopo il dibattito a dare la sentenza definitiva
alla quaestio rimasta sospesa nella novella, in quanto madonna Onorata,
I’unica capace di emetterla, era gia da tempo defunta.?’

La tradizione testuale dell’Angelica Montanini conosce un testimone ete-
rodosso come il ms Vaticano De Marinis 3 (=DeM 3), dove, negli anni No-
vanta, qualcuno ha manipolato I’originale dell’llicino, ambientandolo a Ve-
nezia in una serata di Carnevale e mutando i nomi delle tre donne chiamate
a dibattere la questione.?® L’operazione rinvia al nome di Filenio Gallo, frate

25. L. Badioli, Una «declamatio de liberalitate»: la novella di Angelica Montanini, in
Favole parabole..., cit., pp. 419-437; S. Carrai, S. Cracolici, M. Marchi, La letteratura a
Siena nel Quattrocento, Pisa, ETS, 2009; M. Marchi, La storia di Angelica Montanini..., cit.
Sul rapporto Siena-Ferrara, indubbiamente favorito anche dalla presenza di Stella Tolomei
dell’ Assassino, madre di Borso e Leonello, figli di Niccolo I11, mi limito a ricordare il com-
mento ai Trionfi petrarcheschi dell’llicino dedicato a Borso; per il Benzi, le opere dedicate a
Niccolo 11, di cui era medico personale, nonché la Vita dello stesso Benzi dedicata a Leonello
dal figlio Sozzino Benzi: cfr. da ultimo A. Tissoni Benvenuti, Curiosando tra i libri degli
Este. Le biblioteche di corte a Ferrara da Nicolo Il (1361-1388) a Ercole | (1471-1505),
Novara, Interlinea, 2023, pp. 213, 423, 434-435. Come allievi di Guarino, nell’orazione fune-
bre per il maestro, Lodovico Carbone ricorda «tres senenses» fra cui Niccold Salimbeni: G.
Bertoni, Guarino da Verona fra letterati e cortigiani a Ferrara (1420-1460), Geneve, Ol-
schki, 1921, p. 166.

26. Per Filenio Gallo, cfr. M.A. Grignani in Rime di Filenio Gallo, edizione critica a cura
della stessa, Firenze, Olschki,1973, pp. 7-12 e quanto si dira in seguito; per Pietro Mochi e in
generale per i senesi nel Nord ltalia, cfr. da ultimo D. Delcorno Branca, La nuova edizione
delle “Stanze™: conseguenze e ulteriori percorsi di ricerca, in «<Medioevo e Rinascimento»,
n.s. XXVIII (2017), pp. 265-281: 276-278.

27. S. Cracolici, Agiografie laiche. Bernardo llicino e le donne illustri di Siena, in S.
Carrai, S. Cracolici, M. Marchi, La letteratura a Siena..., cit., pp. 91-107 (pp.98-99 per Al-
berto d’Este). Cfr. ora I’edizione di tale seguito: B. Lapini detto I’llicino, La novella di Ange-
lica Montanini con I’inedito discorso di Ginevra Luti, edizione e commento a cura di M. Mar-
chi, Pisa, ETS, 2023, con ampia introduzione, pp. 9-53.

28. DeM 3 ¢ descritto in M. Marchi, La storia di Angelica Montanini..., cit., pp. 141-142
e analizzato rispetto al testo dell’llicino alle pp. 61-67. Per le varianti cfr. I’apparato e il cor-
redo paratestuale, ivi, pp. 159-180. Il codice, elegantemente rilegato, ha la prima e I’ultima
carta color porpora vergate in oro, e la carta iniziale della novella (c.4r) riccamente miniata.
Sulle carte porpora sono copiati rispettivamente due sonetti di Filenio Gallo (Rime, ed. cit.: si
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agostiniano senese operante a VVenezia, dato che sue rime incorniciano la no-
vella e altre la seguono. Un secondo testimone, accanto a DeM 3, conferma
una certa circolazione veneziana dell’adattamento.?® In questa riscrittura
viene introdotta una quarta donna, quell’ Antidia cui il codice é dedicato con
un sonetto iniziale: lei sola & degna di risolvere la quaestio, vera controfigura
in presentia di madonna Onorata.*® Ma il giudizio affidato a lei & rinviato nel
tempo e la sentenza resta ancora una volta sospesa. Il sonetto di dedica ad
Antidia & compreso tra le rime di Filenio, dove altre volte Antidia € ricordata

citeranno per titolo di sezione e numero), Lilia 9 e 10 con rubrica modificata e varianti a Lilia
10,10-11. Lilia 9, rubrica: Filenio facendo un dono de un libro a madonna Antydia dice (ivi,
p. 96); Excelse Anthydie Alypius salute (DeM 3, c.1v); Lilia 10, rubrica: Filenio al mandato
libro a madonna Antidia (ed.cit., p. 97); Ad libellum carmen (DeM 3, c.84r). Di conseguenza
sono modificati i vv.10-11 di Lilia 10: «da I’'umil servo tuo son qui mandato/ qual con bon
cor ti reverisce e adora» (ed. cit., p. 97); «da Alypio vengho et qui ad te mandato/ ch’io ti sia
servo et lui sempre te adora» (DeM 3, c.84r). Si segnalano le principali modifiche del testo
della novella rinviando all’apparato dell’ed. Marchi cit. | §81-11 sono sostituiti con dedica ad
Antidia e ambientazione veneziana (ivi, pp. 159-160); le donne chiamate a giudicare sono
quattro: Antidia, Melissa, Apia e Lilia (§13); la matrona che racconta la storia & detta «para-
clita» (812 e ss) e il giudizio conclusivo é riservato ad Antidia dopo aver sentito le altre tre
(884), ma tale giudizio resta ancora rinviato (§8187-189). Dopo la novella DeM 3 riporta
(cc.75r-82v) due testi che nel corpus delle rime di Filenio coincidono con Rime varie 55 e 56
(ed. cit., pp. 411-418). Si tratta, per 55, di una visione in terza rima di tipo dantesco, per 56 di
un sonetto di commento della stessa. Anche qui, come per i sonetti che accompagnano la
novella, ci sono alcune modifiche: nel testimone dell’ed. Grignani (Parma, Bibl. Palatina,
Parm.699) Rime varie 55 ¢ inviato dal Gallo al confratello Niccold da Monticiano con una
lettera da Venezia datata 1493, per mostrare «quanta forza abbi la invidia alle virtt nimica»
(ed. cit., p. 411), in DeM 3 la rubrica del poemetto-visione suona: «Vera visione di phylenio
si dimostra la invidia averli noiato un suo facto» (c.75r). Anche il sonetto Rime varie 56 & cosi
modificato al v.3: «va’ a Nicolo e se a tanta alteza» (ed. cit., p. 418); «va’ a madonna e se a
tanta alteza» (DeM 3, ¢.82v). In favore della confezione di DeM 3 da parte di Filenio e non di
un copista veneziano stanno anche i tratti linguistici di tipo senese presenti non solo nel testo
della novella, ma anche nella dedica (cc.2r-3v): prendarete, c.3v; dilectevili; concordevile,
c.4r; giudicarei, maravigliosa, c.18v, etc. Da notare, sempre nella dedica (c.2v), il termine
svarcho (= svago): I’editrice Grignani segnala svarico con identico significato in una reda-
zione dell’Egloga a Lilia (ed. cit., p.86 al v.116 e cfr. il Glossario, ivi, p. 430).

29. Monica Marchi (B. Lapini, La novella di Angelica Montanini con I’inedito..., cit., p.
56) segnala un manoscritto Marciano con lo stesso adattamento veneziano di DeM 3.

30. Spesso nelle Rime di Filenio appaiono sonetti con dediche di libri, per lo pit uno al
destinatario e uno al libretto (si tratta di testi suoi o altrui: Lilia 7-10, 68, 99-101). Come si €
detto alla nota precedente, Lilia 9-10 vengono utilizzati in DeM 3 sempre con dedicataria
Antidia, ma mutando il mittente in Alipio. Il confronto con un simile omaggio fatto a Lilia nei
sonetti Lilia 7-8 (ed. cit., p. 96) registra pero una differenza di tono: in 7-8 ¢ chiaramente
amoroso, mentre Lilia 9-10 mostrano piuttosto ammirata deferenza (ivi, pp. 96-97). Questo
elemento pare confermare il ruolo assolutamente superiore di Antidia rispetto alle altre donne
ricordate nelle Rime e in DeM 3, per cui cfr. la nota seguente.
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come figura superiore alle altre donne.®* I nomi attribuiti alle tre voci fem-
minili in due casi su tre sono ampiamente ricordati nel canzoniere del Gallo
(Melissa e Lilia, non il terzo, Apia).* Il tutto &€ complicato dal fatto che, nel
sonetto di dedica del codice e nell’aggiunta proemiale, il nome dell’autore &
sostituito con quello di Alipio, amico e sodale di Filenio, citato nelle rime di
quest’ultimo. Ci si puo chiedere se questo codice sia un’operazione di omag-
gio amoroso condotta per conto altrui.*

DeM 3 & un codice di piccolo formato, di raffinata e lussuosa esecuzione,
con una tipologia, anche materiale, che lo avvicina ad altri esemplari del
Quattrocento contenenti una singola novella e appartenenti all’area padano-
veneta.®* Fra questi esemplari monografici interessa particolarmente il nostro

31. Oltre che in Lilia 9-10 gia menzionati, Antidia € ricordata, sempre nella sezione Lilia,
nel 119 che loda il soggiorno “in villa” della «excelsa Antydia» e soprattutto in Lilia 6 e 124,
due barzellette in ottonari dove si lodano come irresistibili e potenti, nella prima, tre dee di-
scese in terra, Antidia, Melissa, Lilia (Lilia 6), nella seconda I’Armata de le Dee. Ballata in
laude de le nobili compagne di Madonna Lilia per Filenio composta, (Lilia 124). In quest’ul-
timo caso abbiamo cinque galee capitanate da donne con insegne simboliche: Antidia, Me-
lissa, Simparia, Lilia, Calidonia. Antidia ¢ la prima, «la capitana» (Lilia 124, v.6, come € la
prima in Lilia 6, v.37); Melissa, ricordata anche in Lilia 111, & sempre seconda (in Lilia 6 e
124); Simparia € citata anche in Lilia 53; Lilia & la donna amata della raccolta; Calidonia viene
citata solo in Lilia 124. La miniatura a inizio novella in DeM 3, c.4r, € un ricco fregio dove in
basso si rappresenta una cerva accucciata in un paesaggio campestre: & I’emblema (di petrar-
chesca e polizianea memoria) della Lilia amata nelle Rime, cfr. Lilia 6, vv.53-58 e Lilia 117.

32. Il terzo nome, Apia, non compare nelle Rime: ma cfr. il caso di Calidonia alla nota
precedente.

33. Alipio ¢ ricordato nelle Rime (Lilia 26) come un amico che ha visto Lilia, I’amata di
Filenio, affacciata alla finestra. Il nome potrebbe essere un rinvio al contesto agostiniano cui
appartiene anche Filenio, dato che Alipio e I’amico di S. Agostino nelle Confessioni (VI, vii,
11 e ss.: testo a cura di M. Simonetti, vol.ll, commento a cura di P. Cambronne, L.F. Pizzolato,
P. Siniscalco, Milano, Mondadori, 1993, nota a pp. 242-243). Piu volte nelle rime del Gallo
compaiono adattamenti e mutamenti di destinatario (cfr. ed. Grignani..., cit., p. 51, apparato
di Lilia 44 e 66 e Lilia 56 modificato in DeM 3: cfr. sopra nota 28), e intercessioni per favorire
amori altrui (cfr. Lilia 31; Safira 20,23, 24). Sulla complessa rete di relazioni di amicizia e di
scambi poetici negli anni veneziani di Filenio Gallo, cfr. M.A. Grignani, Badoer, Filenio,
Pizio: un trio bucolico a Venezia, in Studi di filologia e letteratura italiana offerti a Carlo
Dionisotti, Milano, Ricciardi, 1973, pp. 77-115. Resta anche la possibilita che Alipio sia una
controfigura di Filenio stesso, il cui nome é esplicito nelle rime che seguono la novella.

34. Paiono rientrare in questa categoria i seguenti codici, membranacei, di piccolo formato
(cacm 18-19 x 11-13), decorati e illustrati, da ascrivere all’area veneta (o comunque padana),
fra inizio e fine XV secolo, contenenti un singolo testo di novella: Firenze, BNCF, Magl. VI
39 (traduzione del De duobus amantibus: cfr. oltre); Firenze, Bibl. Riccardiana, 991 (cfr. F.
Petrarca, De insigni oboedientia et fide uxoria. 1l codice Ricc.991, a cura di G. Albanese,
Alessandria, Ed. dell’Orso, 1998); Lodi, Bibl. Comunale, XXVIII. B. 16 (Urbano; cod. car-
taceo; cfr. D. Delcorno Branca, Vicende di una falsa..., cit., pp. 219-220); Parigi, Bibliothe-
que nationale de France, Lat. 8521 (F. Petrarca, De insigni oboedientia..., cit.: stesso atelier
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discorso un codicetto (BNCF Magl. VI 39) indubbiamente pit modesto
guanto a decorazione rispetto al DeM 3, contenente una versione volgare del
De duobus amantibus del Piccolomini, versione finora solo fuggevolmente
menzionata dagli studi. Si tratta di un testo assolutamente indipendente dalle
altre traduzioni volgari della novella (quelle di Alessandro Braccesi e di Ala-
manno Donati) e fedele all’originale.® La patina linguistica e indubbiamente
veneta, ma principalmente limitata alla fonetica, con scarsi casi a livello les-
sicale, morfologico e sintattico. Il tutto farebbe pensare a un testo toscano
trapiantato nel Veneto: resta il dubbio che veneto sia il sonetto amoroso di
dedica posto in chiusura, in questo caso distinguendo autore del volgarizza-
mento e copista. In ogni caso la versione denuncia una modesta cultura: si
notano incomprensioni di vocaboli latini e numerose glosse esplicative a
nomi classici e ad allusioni mitiche.*®

Questo probabile caso di migrazione di novella toscana copiata da ama-
nuensi settentrionali € in parte analogo a quello del ms. Modena, Est.a. J. 6.
6 (datato 1437), contenente, dopo il Decameron, due spicciolate toscane,
cioé una versione del Bonaccorso di Lapo e la novella di Giovanni Cavedone
(della quale Monica Marchi ha rivendicato I’origine toscana). E notevole che

del Ricc. 991: cfr. ed. Albanese cit., pp. 43-46); Citta del Vaticano, Bibl. Apostolica Vaticana,
De Marinis 3 (rielaborazione dell’Angelica Montanini). Alla stessa tipologia parrebbe da
ascrivere anche il codice Marciano con un testo simile a quello di DeM 3, almeno stando alla
cortese comunicazione anticipatami da Monica Marchi rispetto al suo studio in preparazione
(cfr. sopra, nota 29). Nel primo Cinquecento presentano uno sviluppo particolarmente curato
alcuni codici, sempre monografici, della Pamphilia, studiati da O. Besomi, Un prosimetro in
cerca d’autore..., cit., pp. 211-220.

35. Sui volgarizzamenti dell’HdA cfr. sopra, nota 4. 11 Magl.VI 39 € sommariamente de-
scritto da G. Zannoni, Studi recenti..., cit., pp. 257-259 e solo menzionato da P. Viti, | volga-
rizzamenti..., cit., p. 108 e da M. Masoero, Novella in versi..., cit., p. 320, nota 5.

36. Per la veste linguistica di Magl.VI 39 (i riferimenti sono ai §§ e alle pp. dell’ed. Piro-
vano dell’HdA cit.) do solo qualche esempio. Per la fonetica: c.2r, humane faze, zij (=gigli),
zovene, mazore cha verzene; c¢.2v, basarle; ma anche a c.11r, brievi risi. Per il lessico: cc.5r e
41r anchoij; ¢.40r callesella; ma a c. 4r alturio (=aiuto). Per la scarsa cultura del volgarizzatore:
si notano incomprensioni di vocaboli: a ¢.31v cistella (§36) é riportata tal quale; a cc.52v e
53v evidentemente non viene compreso il termine lenocinium (859); a ¢.34v si mette Plinio
invece che Palinuro fra i personaggi virgiliani (§38); a c.36r labia corallina (838) diventano
inspiegabilmente labri di conigli. Numerose sono le glosse esplicative di termini classici: non
armille deerant (86, p. 24) € reso «non armille cioé ornamenti de le braze» (c.3r), e analoga-
mente di allusioni mitiche: a c.1v traduce Paridem per quietem vidisse (85) «le quale se dice
Paris aver veduto in somno cioé lunone, Pallade et Venus»; a c.4r al nome di Memnone (§7)
glossa «figliol de I’aurora e de Titone». Il sonetto di dedica amorosa che chiude il testo (¢.67r)
presenta rime imperfette e sostituisce I’epilogo dell’originale rivolto a Mariano Sozzini (857),
facendo riscontro all’assenza della dedica iniziale al medesimo (§§1-4): aviemmo allora una
modesta versione toscana dell’HdA confezionata nel Veneto come omaggio alla donna amata.
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guesti due testi del codice Estense, nella prima meta del Quattrocento, con-
traddicano la gia notata predilezione padana per il tema amoroso, in quanto
si tratta di vicende di beffa: anzi la seconda (Cavedone) piu propriamente di
astuzia e amore, ma con un evidente interesse per il primo elemento (I’astuzia
si ritorce in beffa nei confronti dell’ideatore), la dove I’amore (a fine posi-
tiva) & sommariamente liquidato in chiusura.®” Altre indagini potranno cen-
sire ulteriori casi di deroghe e di manipolazioni accanto a quelli qui ricordati,
e certo si tratta di elementi minoritari, forse di eccezioni: tuttavia, come I’ec-
cezione conferma la regola, é altrettanto vero che essa contribuisce a una piu
articolata lettura dei tratti prevalenti.

La novella del Piccolomini conosce perd nell’ltalia settentrionale altri
esiti interessanti oltre al Magl. VI 39: non solo il titolo De duobus amantibus
viene applicato a varie stampe della versione latina del Bruni (Tancredi) e,
oltralpe, a quelle della versione di Beroaldo, ma lo ricalcano i titoli di testi in
volgare, segnatamente in zona lombarda. Troviamo il poema di Gaspare Vi-
sconti, De dui amanti Paulo e Daria (1495)% e un dialogo rusticano in ber-
gamasco fra Zuan e Togna, stampato ca. 1495 a Milano o Pavia, Historia
nuova de duoi innamorati.*

37. Sul ms. Est.a. J. 6. 6 (e la novella di Bonaccorso) si veda da ultimo N. Marcelli- G.
Pistola, La “Novella di Bonaccorso di Lapo Giovanni” nella redazione del manoscritto E
(Modena, Biblioteca Estense Universitaria, Est. It. 346 [alfa. J. 6. 6]), in «Studi sul Boccac-
cio», LI (2023), pp. 247-316. Per Giovanni Cavedone, cfr. R. Bessi, La novella in volgare...,
cit., pp.293-294; M. Marchi, La novella di Giovanni Cavedone e di madonna Elisa degli One-
sti da Ravenna: una novella toscana?, in «Giornale storico della Letteratura Italiana», vol.
XCIII, fasc.641(2016), pp. 52-70. Sul disinteresse per I’elemento erotico, subordinato alla
beffa nel Cavedone, cfr. F. Bruni, Temi e strutture..., cit., pp. 120-121.

38. Cfr. rispettivamente A. Severi, Filippo Beroaldo il Vecchio..., cit., pp. 110-112; G.
Albanese, Da Petrarca a Piccolomini..., cit., pp. 305-308; S. Albonico, Appunti sul “De
Paulo et Daria amanti”’, in Gaspare Ambrogio Visconti e la Milano di fine Quattrocento, a
curadi S. Albonico e S. Moro, Roma, Viella, 2020, pp. 267-290. De dui amanti ¢ il titolo dato
all’opera nella dedica dell’autore a Lodovico il Moro (c. a3v della stampa Milano, Filippo
Mantegazza, 1 aprile 1495).

39. Si tratta di un raro incunabolo s.n.t. che GW 12590 e Sander 3511 attribuiscono sulla
scorta del Catalogo Hoepli 1932 a Milano o Pavia, Benigno o Giovanni Antonio d’Onate, ca
1495. 1l riferimento a «Catalogo Hoepli 1932, n° 70» di questi repertori va identificato con la
scheda 70 del Catalogo Autografi, manoscritti miniati, disegni, stampe, incunabuli [...], 8-9
aprile 1932. Vendita all’asta pubblica, Libreria antiquaria Hoepli, Milano, p.21 e Tav. XII con
il frontespizio e il primo sonetto caudato. Questo catalogo & il n° 38 della Bibliografia dei
Cataloghi Hoepli (1922-1963) data da L. Montagner, L’antiquariato Hoepli. Una prima ri-
cognizione tra documenti e cataloghi, Milano, EDUCatt., 2017, pp. 161-217. Per questa com-
plessa ricerca bibliografica devo un ringraziamento a Giovanna Delcorno. Il contenuto, cinque
sonetti caudati in lingua bergamasca, € riproposto con altro materiale in stampe con diversa
titolazione, descritte (senza pero collegarle all’incunabolo) da M. Corti, «Strambotti a la ber-
gamasca» inediti del sec. XV. Per una storia della codificazione rusticale nel nord, in Tra
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L’Historia de duobus amantibus agisce a livello di titolo su un altro testo
transfrontaliero, la latina I’Historia trium amantium, anche se I’analogia si
ferma qui. Vale pero la pena di sostare su questo racconto molto interessante,
vari anni fa edito e sommariamente presentato da Gilbert Tournoy. Non si
tratta, come parrebbe suggerire il titolo, di un triangolo amoroso, ma di tre
successive vicende finite in abbandoni e strazianti separazioni.*’ Lo svolgi-
mento narrativo € povero e impacciato, ma il testo ha chiaramente la struttura
di un prosimetro, in quanto vi sono intercalate epistole in distici elegiaci fra
vari personaggi. L’autore e tutt’altro che sprovveduto di cultura classica e il
suo interesse appare soprattutto di tipo retorico. La novella si trova in una
raccolta (ms Vaticano Ottob. lat.2853, databile agli anni Ottanta-Novanta del
Quattrocento) che comprende orazioni e lettere latine e un formulario di let-
tere latino-volgare. Ma I’elemento piu significativo € che contiene le cinque
lettere del Piccolomini che fanno da corredo all’Historia de duobus amanti-
bus (a Kaspar Schliek, a Mariano Sozzini, a Sigismondo d’ Austria, I’epistola
ficta di Annibale a Lucrezia, il Remedium amoris a Ippolito da Milano) a
conferma del rapporto con questo celebre testo e dell’attenzione al dibattito
sulla natura e i pericoli della passione amorosa.** E difficile dire da dove

latino e volgare per Carlo Dionisotti, a cura di G. Bernardoni Trezzini, O. Besomi et alii,
Padova, Antenore, 1974, pp. 349-366: 351, nota 3 e da A. Rossi, in Serafino Aquilano, Stram-
botti, a cura dello stesso, Milano-Parma, Fondazione Pietro Bembo- Ugo Guanda Editore,
2002, p. 396 (con bibliografia precedente).

40. G. Tournoy, Historia trium amantium. Une contribution & I’étude de la nouvelle latine
au Quattrocento, in «Humanistica lovaniensia», XVII (1968), pp. 53-82: edizione del testo a
pp. 61-81. | tre successivi amori finiscono, il primo per la volubilita della donna, il secondo
per I’opposizione dei parenti del giovane, il terzo, piu tenace e drammatico, segnato da ab-
bandoni, fughe e ripensamenti, & alla fine troncato dal richiamo del giovane agli studi e alla
carriera. L’impronta e chiaramente misogina (la donna volubile e seduttrice di giovani), ma
occorre notare che il finale & sbrigativo, forse incompleto: a ¢.163v (ultima del volume) del
ms. Vat. Ottob. lat. 2853, unico testimone, una mano diversa dalla principale ha segnato «Hos
igitur habuere trium amantium exitus amores», evidentemente per registrare una conclusione,
in quanto la seconda parte del fascicolo risulta tagliata.

41. 1l codice ¢ descritto, non senza imprecisioni, da G. Tournoy, Historia..., cit., pp. 56-
57; cfr. anche P.O. Kiristeller, Iter Italicum, vol. 1, London-Leiden, The Warburg Institute-
Brill, 1967, p. 437. L’Historia ¢ alle cc.153v-163v, preceduta dalla versione delle lettere di
Libanio dello Zambeccari, dalle epistole di Pio Il di cui si dice nel testo, dal De moribus di
Seneca e da un formulario di epistole e orazioni misto di latino e volgare, dal quale emerge
una chiara localizzazione nell’Italia centrale (Viterbo, Narni, Caprarola, Cingoli) e allusioni
ai pontefici Sisto 1V (cc.109r, 110r-110v) e Innocenzo V111 (cc.152r-153r). In alcune lettere e
orazioni emerge il nome di Johannes Petrus Simonecte (cc.122r-126r, con la data 1487 a
€.122r), probabilmente lo stesso Giovanni che stende la lettera a cc.152r-153r, datata 31 luglio
1490 da Caprarola, in qualita di cancelliere di Peretta de Carretto, nipote di Innocenzo VIII.
E improbabile I’identificazione di questo Giovanni Simonetta con il fratello di Cicco Simo-
netta, che resto al servizio degli Sforza anche dopo I’esecuzione di lui, e mori nel 1492 (M.N.
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venga questa Historia trium amantium. Tuttavia, essa segue un curioso iti-
nerario geografico: da Pistoia passa a Lucca (unica citta ad essere gratificata
di un commento positivo), poi Modena, Ferrara, brevemente Venezia e infine
ancora Ferrara. Alcune menzioni precise segnalano conoscenza diretta dei
luoghi: la traversata del gelido e selvaggio Appennino, il rifugiarsi a Franco-
lino, sulla riva del Po. Lo scenario piu sviluppato € quello di Ferrara, dove il
terzo innamorato, originario di Reggio Emilia, € uno studente avviato a una
brillante carriera che maestri e parenti a fatica strappano alla passione per la
bella forestiera tentatrice. Forse I’unica ipotesi proponibile é che si tratti di
un’esercitazione retorica di un toscano legato allo Studium ferrarese.

3. Tradizione romanza e tradizione toscana

Il terzo punto riguarda la diversa incidenza della tradizione romanza nei
due versanti e la valorizzazione in area settentrionale di elementi propri della
spicciolata toscana.

Praticamente assenti dalle novelle toscane spicciolate sono i modelli ro-
manzi, per lo piu filtrati dal Boccaccio. Il caso della morta apparente per
cause naturali, estratta dalla tomba dall’innamorato (Dec. X 4) torna nella
Ginevra degli Almieri e nell’Historiola del Colucci. Quanto al tema del ri-
corso a un filtro per ragioni amorose, cosi da simulare la mo