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GIUSEPPE BARBIER)

ETHOS, STRANIAMENTO, BRIVIDO,
QUALCHE CONVERGENZA DAL RECENTE DIBATTITO
STORICO-ARTISTICO SUL PROBLEMA DEL RICONOSCERSI

Ho accettato con un pizzico di leggerezza I'invito di Giulio Az-
zolini e Giorgio Cesarale a partecipare alla meritata e inevitabile Fe-
stschrift per Lucio Cortella, con cui negli ultimi sei anni ho condiviso
la responsabilitd della direzione del Dipartimento di Filosofia e Beni
Culturali dell’Universita Ca’ Foscari di Venezia. All'inizio pensavo di
essere a chiamato a stendere un semplice cenno istituzionale di saluto.
Quando viceversa mi ¢ stato confermato un impegno pit esplicito di
contributore era ormai tardi per sottrarsi. L'invito & stato gradito, e
resta tale, ma le mie competenze in ambito filosofico sono in effetti
marginali e remote. Non vi sono del tutto estraneo, per la veritd: nel
1988, con Paolo Vidali, ho curato per Feltrinelli un ampio volume in
cul comparivano, in ordine alfabetico ¢ tra molti altri autori quasi al-
trettanto pertinenti’, anche Karl Otto Apel, Giorgio (Aldo G.) Garga-
ni, Giulio Giorello, Niklas Luhmann, Virgilio Melchiorre, Salvatore
Veca, Franco Volpi. Quando Lucio voleva rendermi meglio accetto ai
molti filosofi del nostro dipartimento ricordava loro che ero la metd
(impropria, aggiungo io) de La ragione possibile. Perd da allora sono
passati 35 anni, in cui ho cercato di accreditarmi maggiormente come
storico dellarte. E un semplice avviso al lettore. Non metto le mani
avanti: nell’attuale dibattito filosofico, in particolare in quello scandito
dagli interessi dell’amico Cortella, procederei comunque a tastoni.

-'_'—-_.__

I Cfr. G. Barsgsi, P, Vioaws (a cura di), La ragione possibile. Per una geo-
EF'T.ﬁﬂltieﬂu culfura, Milano, Feltrinelli, 1988, con testi di K.O. Apel, G. Barbieri, G.
E 1|-|'.|j.I GP, E-rungl‘[al M. El.ﬂ.ﬂf, . Ci]ﬂh]‘ﬁ:. F. E.ﬂ,[‘dll_‘l_i. M, EE".".'i.r F. Cultlmh-l:l. P.

abbri, A.G, Gargani, P.P. Giglioli, G. Giorello, N. Luhmann, M. Maffessoli, L. Matte
anco, V. Melchiorre, A, Michelson, E. Morin, F. Neresini, R. Nobili, C. Ossols, Ph.
Quéau, J. Starobinski, T, Todorov, R. Thom, 8, Veca, P. Vidali, F. Volpl.
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[invito & giunto quasl in maniera concomitante afj'a,.
breria dell'ultimo volume di Lucio, L'ethos del ﬂ'mnmr:imem:yuh'ﬂ li
X

terza ha pubblicato nella scorsa primavera. Ho pensato fosse s
appiglio cominciare dalla fine (non ultimativa, come mi ¢ ) Un il
di un lungo percorso di ricerca, parallelo e contiguo al mio {jn“t‘:gu!ﬂ?
di facolta prima e di dipartimento poi), ma a parte questo a e ::]::

del tutto incognito. Mi consola immaginare che cid accade anche ey
4

relazione di reciprocita...
Ancor prima di leggerlo, le due parole del titolo del volume, ehg

e riconoscimento, mi aveva inevitabilmente richiamato alla mente al-

{rettanti pet me rilevanti pregressi: il primo coincide con un passo che
compare all'interno del romanzo [ piccoli maestri (1964) che, con Il
partigiano Johnny di Fenoglio (postumo, 1968), & considerato uno dei
due principali manifesti antiretorici della Resistenza. Lo scrisse un al-
tro mio caro amico, Luigi Meneghello (lui si, con studi pill regolari in
filosofia, a Padova, primi anni Quaranta), € vi ho fatto cenno anche
allinterno del saluto che ho rivolto a un foltissimo pubblico in occasio-
ne dell'ultima lezione universitaria del prof. Cortella (tutti sappiamo
che non & stata l'ultima, ma come tale era stata an nunciata, e coincide-
va naturalmente con un “seminaric”, proprio su Lcthos del riconosct
mento). Allora lessi quasi due pagine, qui mi limiterd a trascrivere Ut
passo pill breve e una minima successiva ripresa.

- Lascena cui mi riferisco si svolge nel mezzo della guerr
sistenza al nazifascismo: primavera del 1944, pianori dell’Ortigard; !
lembo settentrionale dell’Altopiano di Asiago. Il gruppo di Mmeght:_'
lo, composto da partigiani istruiti, studenti universitari, intellettuall
entra in contatto con «il primo vero reparto di montagna” c{,mpastﬁ
me'."e da S-i“"ﬂﬂi del luogo, guidati dal Castagna. E Mﬂﬂﬂﬂhﬂl.lﬂ';;,i
e s I s ol  anropoci
esesnpioh, s IVI” (come saper maneggiare lo Sten, © par tio anch®
Pintima ;m““‘? spinto dal desiderio di comprendere MeE s erio®
Ze, celo, HL::.?::L&[ di ragazzi diversi da lui per formaziong © ualeh®

- : ure della nostra societa — avevi annotal? ¢
Pagina prima — bty calment
sono borghesi, i popolani non saranno lette

a forza ! .
tro solo » Perd ne restano fuori. In pratica vengono 8 1

male dj Hl‘nr:r?i::,-!m“:1 EDT in prigione, che & per loro 18 !'”rmf
¢ insieme yun ui;ﬁnc allinterno delle strutturen, La citaziont = qci-
Mente™ ¢ inolire 1¢0 scherzoso alla proposta cortelliand del T " ohe

Una minima restituzione di contesto Per il braf

di Re-
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riporto, che fa altresi riferimento al tema pressoché centrale di tutta
[attivita del grande scrittore di Malo, il rapporto tra la verita delle cose
¢ lg parole che usiamo, che apre e percorre per intero il suo esordio
folgorante, Libera nos a malo, Panno prima de [ piccoli maestri.

Volevo anche informarmi un po® sul loro ethos, ma naturalmente ¢’ lo svan-
taggio che in dialetto un termine cosi & sconosciuto. Non si pud domandare:
“Ci0, che ethos gavio vialtri?”. Non & che manchi una parola per caso, per
una svista dei nostri progenitori che hanno fabbricato il dialetto, Tu puoi vol-
tarlo e girarlo, quel concetto li, volendolo dire in dialetto, non troverai mai
un modo di dirlo che non significhi qualcosa di tutto diverso; anzi mi viene
in mente che la deficienza non sta nel dialetto ma proprio nell’ethos, che &
una gran bella parola per fare dei discorsi profondi, ma cosa voglia dire di
preciso non si 52, e forse la sua funzione & proprio questa, di non dire niente,
ma in modo profondo. Ce ne sono tante altre di questo tipo; la pin frequente,

all'universita, presso studenti ¢ professori, era istanze. Adesso che ci penso
anche isfanze in fondo vuol dire ethos, cioé niente.?

Avrebbe cambiato idea leggendo il libro di Lucio? Forse. Avrebbe
certamente riconosciuto almeno, anche sulla scorta della sua ventennale
esperienza di professore a Reading, di profondo studioso della cultura
del Rinascimento ¢ della seconda etd moderna (con particolare riferi-
mento alla Shoah) che la funzione del volume non ¢ davvero quella «di
non dire niente, ma in modo profondon. Avrebbe saputo percepirne me-
glio di me gli obiettivi, che consistono nel fissare anzitutto la caratteristi-
ca specifica degli esseri umani non gia nella loro capacita, tipica anche di
aliri animali, di collaborare (che per altro sarebbe apparsa indispensabile
alora, in tempo di guerra), bensi in un’esigenza di reciproco riconosci-
mento, Un riconoscimento che a Cortella appare come un bisogno dupli-
¢e, inevitabilmente simmetrico, che coincide con il sentirsi riconosciuti
dai propri simili e di riconoscere a propria volta i propri pari: «Vivere
Bella polis — leggiamo infatti all’inizio del suo libro — significa appren-

Usi & costumi, comprendere il significato delle leggi che la regola-
10, entrare in relazione con chi pratica la virtl ¢ imitarlo, fare nostro il
U0 comportamento esemplare. E questo il senso greco dell’ethos: non
ololinsieme degli usi ¢ dei costumi, ma la nostra stessa dimora, la con-

-_-_‘—'——.

2. L. MiNeoueLLo, | piceoli maestri (1964), in 1o, Opere scelte, progetto edito-
Hﬂ?"llm di G, Lepschy, a cura di F. Caputo, con uno seritto di I, Starnone, Milang,
HHE mmq- I]'- 4:3.

49



124 -ale del vivere, la ‘casa’ che ci fa diventare )
i:::;? ;:;uanimal_i dotati 1di logos. Letf:l?zmni s.::-r:iaﬁumm?%
quindi un tessuto etico ful’.lzlﬂﬂﬂf'tﬂ; PFS icato, srazie al qugj, Posg;
diventare cittadini virtuosi e razionali. rEE?ﬂ;;‘EFlFtﬂdml.é alla byg, Ay,
nostra capacitd di esercitare ragione € virtuw -E n “Onsiderazig, dely
fragilita, della vulnerabilita, dﬁHEl. finitezza di cuj Clascuno, g g,
fa esperienza, che necessitiamo in sostanza ancl_‘m del confirt, m
per vedere confermata la nostra identita. E PETCEP1amo inplre 5 b
di essere riconosciuti (cogliamo sullo sfondo il sensg della rifjaee:
pluridecennale sviluppata sul tema dﬂlleTEi:‘ksnﬂuﬂg da Axel H“'mtlh]
solo da parte di chi si riconosce degno di rispetto, Senza soffripe per i
mancato riconoscimento da parte di chi si ritiene indegno di stima,
Tale impostazione — al netto dell*ineludibile conflitto tra g
borghesi e ceti popolari denunciato da Meneghello e che ho SOpra ram.
mentato — risulterebbe a mio avviso una bussola insolita ed
per la lettura di quanto immediatamente segue ne I piccolj maestri,
dove nemmeno troppo paradossalmente si parla in effetti di istanze
(«Perché siete qua voi altri?»), di progetti per I'immediato
(saccheggi...) e a medio termine («Non credi che bisognerebbe pro-
vare a cambiare I'Italia? Non andava mica bene, come era prima. Si
potrebbe dire che siamo qui per quellon), ma anche di un reciproco
conferimento di rispetto, nell’esemplare confronto tra le palme lisce
delle mani del giovane studente e «la crosta antica, scura, quasi con-
genita; non erano calli, ma una mutazione di tessuti delle mani del
corpentiere di Canéve, la localita alle porte di Asiago dove era nafoil
La sua definizione di cosa sono i fascisti (non un governo ¢
neppure Pespressione salveminiana che Meneghello inseguiva invano
' quellistante con la mente, ma un’altra cosa*) sancisce il TecIproco
ficonoscimento, su una stessa base di dignita, tra i due interlocutori:
Mmiiﬂmﬂ]ﬁi{mﬂﬂinmmim. come inumdhmmhﬁdim-i
et Parola inisce per rispecchiare 1n realta della vita], Mi disse anche 2S¢
fvebbe fatto se per digderty tornassero su [al del Pacse] proprio for®
Allora” digge s su [al governo

. : niamo su anche noi. Torni o qua.”
Img, ﬂ“mn. pensavo,} e I, Torniam q
ST
1-L \ e
4, L MC':M- L'ethos e riconoseimento, Roma-Bari, Laterza, 2023, P 7.
) 5 q'ei.n;nﬂl.m. 1 plecaly maestri, cit,, p. 424, 1
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Sulla base del senso greco dell’ethos, Cortella ha provato a deline-
are, nel suo libro, anche una nuova concezione della scienza (in cui la
stessa idea di oggettiviti dipenderebbe, in una certa misura, dall’accordo
tra i soggetti che conoscono), della politica (per cui lo Stato & legittimo
s riconosciuto da parte dei cittadini e questi sono tali se riconosciuti
dallo Stato come portatori di diritti), ma soprattutto dell’'etica, come ri-
conoscimento di dignita e di autonomia a ogni essere umano. Se anche
i contenuti del riconoscimento variano sensibilmente da epoca a epo-
ca, da contesto a contesto, la struttura fondamentale del riconoscimento
viene affermata invece come universale — anche sulla base delle celebri
considerazioni espresse da Hegel nella Fenomenologia dello spirito -
valida in ogni tempo e in ogni dove. L'universalitd di questa dinamica
gra l'altro dilemma che la visione della copertina mi aveva instillato.

Introduco infatti a questo punto il secondo annunciato pregresso
che il titolo mi aveva quasi immediatamente richiamato. Si tratta anche
in questo caso di un breve ma denso brano che avvia la Teoria della
prosa che Viktor Sklovskij pubblica nel 1925, ma dove vengono ripresi
alcuni spunti elaborati dallallora ancora pii giovane studioso, nel de-
cennio precedente®,

Ed ecco che per restituire il senso della vita, per “sentire” gli oggetti, per far
s1 che la pietra sia di pietra, esiste cid che si chiama are. Scopo dellarte &
di trasmettere 'impressione dell’oggetto come “visione™ e non come “rico-
noscimento™; procedimento dell’arte & il procedimento dello "straniamento™
degli oggetti e il procedimento della forma oscura che aumenta la difficolta
¢ la durata della percezione, dal momento che il processo percettivo nell’arte
& fine a sé stesso e deve essere prolungato; l'arte & una maniera di “sentire” il
divenire dell’oggetto, mentre il “gid compiuto™ non ha importanza nell’arte.”

 Senso (della vita), sentire il divenire, durata della percezione:
sano futti termini eloquenti ed esigenti, anche per uno storico dellarte,
€ per questo i riascolteremo con altri toni anche alla fine di questo
mio intervento, Almeno in apparenza sembrano tutti delle alternative
al concetto stesso e alle modalitd del “riconoscimento”, ma anche in
questo caso, anticipo, la contrapposizione non & sostanziale.

———

6. Cfr. V. 8xLovsky, Sulla prefazions, in genere, in lo., Teoria della prosa, a
Sura di C,G, de Michelis & R. Oliva, Torino, Einaudi, 1976, pp. VII-XXIIL
7. V. Bxiovsky, Teoria della prosa, glt., p. 12
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Sklovskij, com’¢ nofo, & stato uno dei memby; Pill ayg,
pressoché il fondatore delI‘DPDJAZ“,_ [‘Hﬂamciazinne r |gl'E1.rn1i-
del linguaggio poeticon, o «della teoria del “ﬂguaggiu in:;.,m
condo altre fonti), un circolo scientifico fondatg nell’aliorg Pietrg [
intorno all'anno 1916 — e ufficialmente registrato tre anni dopy _ g
un gruppo di teorici e di storici della letteratura, destinati g it A
ro eminente ruolo nellambito della linguistica e degli spyq; lﬁttﬂral:-i
comparati: oltre a Sklovskij, vi figurano infatti Borig Ejchenbay, i
grande teorico del cinema Jurij Tynjanov, lingui :

sti come Polivangy ¢
Jakubinskij, poetologi come Bernstejn e Osip Brik. Ai lavori del grup-

PO presero parte, in anni diversi, anche il poeta Majakovskij e aleun;
membri dell’altro gruppo di “formalisti” russi®, il «Circolo linguisticg
moscovita» cui avevano aderito, tra gli altri, Roman J akobson, uno dej
maggiori linguisti del secolo, pioniere di buona parte delle successive
teorie sulla comunicazione, e con lui Bogatyrev e Vinokurov. Un ery.
ciale elemento li separava tuttavia dalle posizioni dell'OPOJAZ: come
lo stesso Ekilmfslcij ha direttamente riconosciuto a Serena Vitale, «la
differenza fondamentale tra il gruppo di Mosca e quello di Pietrobur-
g0, io credo, & che quello moscovita, soprattutto Jakobson, riteneva che
la letteratura fosse un fenomeno della lingua, mentre noi ritenevamo

che la letteratura fosse uno dei fenomeni dell’espressione artistican”.

E questo getta una luce diversa syl passo che ho riportato.

Anche attraverso il successivo e lungo magistero di Jurij Lotman,
fondatore dellg semiotica

della cultura, le teorie formalistiche degli ani
na certaripresa di interesse, dall’ultimo sanC!Q
n ambito storico-artistico'!, dopo le suggestion!

" n ambito francese dall'edizione di Todorov all'r
A1zio degli ann Sessanta, cui ho accennato. La posizione lotmaniand,
per cut Parte non copia Ia vita ma la crea, producendo cosi una “realtd
Seconda”, con ypg “lingua secondaria”, spesso organizzata secondo 1

Venti hanno conosciuto y
del secolo SCOrso, anche |
ele influenze esercitate i

—_—

8. 0p
WECTHO K
9 I | Iyuen HA NoaTw

FiNYio ¢ ineyitgy

. i la-
"HECKOro A3sika, lo scioglimento della $1E
malingi russi, T,

. ; I for=
iimente al|q miliare antologia a cura di T. Tonorovs L

il], n ﬂ:ﬂ'ﬁr ijf:ﬁiﬂ'ffrﬂlurﬂ € Metodo critico {lgﬁﬁj, Torino, EII'IEIJI:lI. i;f::ﬂ,l'e,
H““"«ﬁdltnri Riunjtj, ]979#:?;;%&"! di un'epoca; conversazioni con Serend
- E T B Ha . 1 5
I i ' M N dl '
Burini, Milang, Hﬂmpi;ni guﬁz:ﬂm"“'ﬂ delle muse, Semiotica delle arti, @ €U
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criteri della “retorica imnica“”_, si collega e sviluppa le teorie Sklovskij-
ane sull'autonomo pensare per immagini e sullimportanza del processo
rispetto all'esito, € {'ﬂppras-f:r!la r:us]1 a mio avviso uno degli step tutto
sommato pitl recenti & atlluah nel millenario dibattito sul procedimento
Jella mimesi come criterio fondamentale di ogni pratica espressival®.

Nel passo di Sklovskij appare comunque piuttosto evidente la con-
trapposizione tra il ruolo e le ambizioni della pratica artistica e cid che,
senza essere guidati da Cortella, definiremmo d’acchito come “ricono-
scimento”, sintesi anche visiva di una realtd consolidata ed esperita: fa-
miliare. In ogni dinamica di rappresentazione mimetica & infatti abba-
stanza agevole distinguere tra un soggetto agente e una serie di oggetti
che attendono di essere in qualche modo “trasfigurati”, ma senza per
questo poter dismettere una condizione di subalterniti. Nel volume di
Cortella rucli e dinamiche fortunatamente non risultano cosi nettamente
spartiti: si veda in questo senso I'analisi che nel cap. 2 viene sviluppata
sulla Begierde hegeliana, e quindi sulla complessiti delle relazioni di
desiderio; oppure, pill avanti, le diverse investiture di reciproca dignita
tra supposto soggetto e supposto oggetto, come quelle affacciate nel cap.
§ («Ne deriva che la soggettivita & fin dall'inizio indisgiungibile dalla
relazione con Paltro e che non & immaginabile un soggetto (con le sue in-
tenzioni, le sue esigenze, la sua volontd) prima dell'avvenuto riconosci-
mento. In altri termini: # riconoscimento é originario e la soggettivita
nasce come gia riconoscente e riconosciutan'); ancora, 'affermazione
della «sostanza etica della relazione riconoscitivay, prendendo cosi le
distanze dalla sua riduzione a «mera regola razionales, prefigurata da
Habermas"; infine, ma potremmo proseguire con altre e precedenti oc-
correnze, 'aceenno quasi conclusivo (cap. 21) alla effettiva conflitrualita
dei processi di “riconoscimento”,

In realtd avrei potuto sintetizzare questi due per me rilevanti “pre-

12, Cfr, il mio Jurij Lotman, la retorica iconica e il dibattito sulla vita delle

Agini, in 8. Fernant (a cura di), Protagonisti ¢ temi della critica d'arte nella prima

Mejg d?‘_wm’i'ﬂ-l'#ﬂ ~ Atti della glornata di studi, Universita di Parma, 13 giugno 2019,
Mantova, Universitas Studiorum, 2021, pp. 27-43. -

13, E!Jﬂﬂ facile intuire, il problema dell'arte come mimesi del reale & talmente
%hl‘ﬁldun impossibile sussumerlo, fosse anche in una lunga note, ¢ anche solo
%ﬂi‘ﬂpﬂti, per dir cosl, “filosofici” a corredo, da Platone in git...

. Cur.rm..n, L'ethos del riconoscimento, cit,, p. 54,

15, Ioi, p. 131,
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gressi” (come li ho definiti) anche in un saluto intmdu“im

a questo punto il problema fﬂ indicare il mio meng oy H]ER-“-%%
to” alla Festschrift per I'amico Cortella ma, come ho “contr
zio, non ho competenze in merito al dibattito filosofieg inslfn d.u 9
del riconoscimento autorevolmente si inserisce. ‘v‘uiL%
Mi limito pertanto a indicare solo qualche ass e
stioni che Lucio ha affrontato (non solo adesso, mi immags

o : AB1N0) cop j
dibattito che, almeno dalla fine del nono decennio del secolo 5

si & invece sviluppato nel campo della riflessione sull’arte o ma
sciplina che la indaga, la storia dell'arte. E una discussione che gerey.
mente conosco meglio, perd fittissima e non facilmente numprjm'
in un breve intervento. Ho indicato la fine degli anni Ottanta facends
implicito riferimento a un volume di David Freedberg, The Pawer i
Images. Studies in the History and Theory of Response, che University
Chicago Press pubblica nel 1989 e che ha contribuito sensibilm enica
un nuovo approccio alle opere d’arte, ai segni visivi, alle “immagini®
della globale iconosfera in cui viviamo, Non si tratta per altro né diuna
data né di una voce bibliografica non altrimenti sostituibili. .
Il volume di Freedberg parla soprattutto di ex-voto (insomma, un tems
non propriamente cruciale: non Raffaello, o Giotto, Leonardo, Tiziano,
Goya, Picasso...) ma postula in modo molto esplicito I'esigenza di ridi
sionare la sin 1i consolidata Connoisseurship, fondamento della file
visiva, affiancandole (in dosi destinate a divenire crescenti per import
una Spectatorship, che allarga il campo delle responsabilita, della fruiz
€ rende piil plurale e complesso, in ambito visivo, il quadro delle n
tra soggetti, generi, oggetti: siamo in prossimita alle dinamiche ¢
Scenza e “riconoscimento” tratteggiate da Cortella. Certo, prima d
berg potremmo facilmente risalire a it remote affermazioni: di Dt
per esempio, almeno dagli anni Dieci del secolo scorso, analoghe !
di Scguito esplicitamente ¢ gioiosamente ribadite Ilﬂll’lﬂw S
A ncid, nellaprile del 1957, alla Convention of the American Fedet
mm E :ﬂmhm&m:ﬁedmehﬁziamuncdm osordio: €=
important factors, the rwo poles of the creation

POStrity», ma potrempe. other the spectator who ‘riferimenti-

htrik

icendo

—

I, In“.ﬁﬂ .
mkiminﬁ;ﬁ,ﬁ]gﬂ*"**imﬂvlmmhl;mmﬁ nk

v

‘teche, ral.it/201 5/0 7 marcel-duchamp-il-proce
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Dalla Spectator Turn di Freedberg, presto confermata, nobilitata
o dilatata da John K.G. Shearman nelle sue Mellon Lectures apparse
nel 1992'7 e in qualche altra misura anticipata da La fine della storia
dell arte di Belting (1983)'%, derivano tuttavia anche le infittite Turn
successive: 1a Pictorial di Mitchell, la Jeonic di Boehm, quella antro-
pologica di Belting, la Teoria dell’atto iconico di Bredekamp, le rivolu-
sioni digitali del’AL Si tratta, nel loro insieme, di una svolta davvero
. radicale, dopo la quale la distinzione tra il soggetto osservatore e I'og-
getto osservato non trova pii senso'? e ci si & cominciati a interrogare
piuttosto su che cosa vogliano da noi le immagini®, sulla loro logica
particolare, diversa da quella del codice verbale, su cosa si celi dietro
la loro superficie*', affacciando per tempo (nella nostra frenetica era
digitale, in cui gli anni corrispondono alle decadi) I'ipotesi che siano
esse a guardare noi®?, una posizione oggi come oggi di bruciante attua-
lita. Negli ultimi trent’anni ci si & inoltre sforzati, anche sull’onda dei
Cultural € Post Colonial Studies, a conferire patenti di piena dignita a
“immagini” sino ad allora per nulla o ben poco considerate, per prove-
nienza, autorialitd, genere, tecnica, media, supporti.

Nessuno studioso aggiornato, insomma, pud credere ancora in
una ontologia delle immagini e tutti invece insistono — piil 0 meno con-

17. Cir. LE.G. SuparMar, Only Connect: Art and the Spectator in the ltalian
Renalssarice, poi sempre riedito da Princeton University Press,

18, Ma si veda anche F. VercELLoNE, Dopo la morte dell arfe, Bologna, il Muli-
ng, 2013, per ghi addentellati pii filosofici alla questione ¢ il finale accenno a un'esigen-
za di interattivitd,

19, Secondo una dinamica sviluppatasi per altro gid nel corse del XI1X sec., e
acutamente investigata da J, Crary, Tecnigues of the Observer. On Vision and Moder-
nity in the Nineteenth Century, Cambridge (Mass), Massachusetts Institute of Techno-
logy, 1990,

20, Cfr. W.IT. MitcueLL, What do pictures want?, in Lo, What Do Pictures
Wam? The Lives and Loves of Images, Chicago-London, Chicago University Press,
i ms!m'! :E-jﬁr

2. Cir, G. Boesm, Jenseits der Sprache? Ammerkungen zur Logik der Bilder, in
C. Maag, H. Burpa (a cura di), feanic Turn, Die Neue Macht der Bilder, Kbln, DuMont,

PP. 28-43, La versione italiana del saggio A/ di la del linguaggio? Osservazioni
sulla logica delfe immagini, in lo., La svolta lconlea, a cura di M, Di Monte, Roma,
Meltemi, 2009, pp. 105.124, :

. 2L Immagini che ci guardano & Infatti il titolo intrigante della traduzione ita-
liang, di , Vercellone, della Theorie des Bildakis di H, Breoekasme (Berlln, Suhrkamp
2010), apparsa per | tipi di Raffacllo Cortina, Milana, 2015,
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vintamente, per la veritd —sulla pl‘ﬂi:m'tt_Ia natura relazigng|
visivo e sulle infinite e positive Em]?lg‘llllﬁ (nel senso dj
questa rete di rapporti reca al proprio mt::rnn. Non arriyg i
dichiarare che il termine Erkennung equivalga alla freedbergps,
sponse (ma amio avviso non ci siamo Iﬂ_n?a_m]_ mentre invece gon. .
to gli occhi di tutti gli ormai inestricabili intrecci (pil StTEtt] di gy
tra XVIII e XIX sec.) tra ricerca filosofica e S'tﬂl'iﬂﬂ-arﬁ_ﬂﬁﬁ‘_' 5
per la formazione di alcuni influenti teorici, come appunto § ripg
Boehm e Bredekamp o, in Francia, George Didi-Huberman,
In questa dinamica di convergenze culturali, che ha costity
strema mission accademica di Lucio e mia all'interno del nostro
timento veneziano, vorrei, in conclusione, segnalare untw
mine a entrambi i campi: quello dello sguardo®, una delle pros
pit feconde, nel dibattito storico-artistico degli ultimi due dece
XX sec., che ora mostra, almeno secondo James Elkins, una qu
stanchezza. Nuovo alimento potrebbe invece giungere a essa pr
dalle istanze, riprendo adesso senza ironia il termine cosi ama
deriso da Meneghello, che Lucio Cortella ha posto in quﬂstu
libro. 11 passaggio dal “vedere” al “guardare” (e al “mostrare l
do™) non solo & uno dei fondamenti dell’approccio della Speetato
e dei conseguenti Visual Studies, ma delinea anche un terreno ¢
naturale di confronto tra competenze e prospettive in partenza div
ma non dissimili nel percorso e nel traguardo. 0
Avevo promesso in precedenza di far risuonare con al
il passo di Sklovskij che prima ho trascritto. Corro non t
sapevolmente il rischio di scivolare su un cammino che I
a pieno (per cui mi scuso in anticipo), ma vorrei conclud
rimando, che a me non pare del tutto improprio, alla Teo
Theodor W. Adorno, rimasta incompiuta al momento |
scomparsa del filosofp tedesco, e in particolare al suo ¢

Cdelen.
1§ ' .-:':.1 E

o
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23. Sulla questione si )=
veda la recente e assal utlle ricapitol
o s o AFuardo € rgii scopiimodern Dellacamern
ol Rn:::ﬁ.?uman.L.\qu{,m“durMm#
2, crn'J.Euufruf' i 150-166. R .
https;/w 1@ End of the Theory of Gaze, 2010,
of_the_Gage, ""W-r!uquatu.npruh]iuﬂinnﬂﬁﬂl_ﬂgﬂg];_,. he_End
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vido™. Nel passo che riporto con maggiore ampiezza in nota®, e che
devo all'implicito suggerimento di Giorgiomaria Cornelio, che ringra-
710, riascoltiamo, a mio avviso, pur con diversi tarniini, la declinazione
del concetto di “visione” di Sklovskij e insieme, per quel che si ¢ detto,
i| senso del “riconoscimento” di Cortella. Vi si ribadiscono infatti i
rapporti non vincolanti con la mimesi, si sottolinea I'importanza di un

so di percezione e di comprensione, si afferma la grandezza di
entita diverse dall'io, riemerge quello schema di produttivo conflitto
(in questo caso l'accenno & alle “tensioni”) che & prodromo a un effetti-
vo riconoscersi. «1l comportamento estetico — scrive Adorno — andreb-
be definito come la capacita di rabbrividire in qualche modo, come se
la pelle d'oca fosse la prima immagine estetica. [...] Il brivido in cui la
soggettivita da segno di sé senza gia sussistere &, invece, I'esser toccato
da un altro». In espressioni come queste percepiamo sullo sfondo le se-
colari e attualissime teorie sull’'empatia, il loro influsso non meccanico
sulle nostre modalitd cognitive, il ruolo centrale del segno artistico e
della nostra non solipsistica fruizione di quello.

Credo che non risulterebbe inutile studiare da vicino i gradienti

del brivido, che fondano le sfumature di ogni incontro che facciamo.
Viviamo in un mondo di troppe paure.

25, Cfr. TW. Avoryo, Teoria estetica (1970), trad. it. a cura di F. Desideri ¢ G.
Matteucei, Torino, Einaudi, 2009, pp. 301-302: «Il comportamento estetico non & né
immediatamente mimesi né 1a mimesi rimossa, ma il processo che essa sprigiona e in
cui essa si conserva modificata. Fsso ha luogo sia nel rapporto del singolo con l'arte sia
nel macrocosmo storico; & nel movimento immanente di qualungue opera d'arte, nelle
sue proprie tensioni e nella loro possibile composizione, che esso 5i coagula, Alla fine il
comportamento estetico andrebbe definito come la capacitd di rabbrividire in qualche
modo, come se la pelle d'oca fosse la prima immagine estetica. Cid che pib tardi si
chiama soggettivith, liberandosi dalla cieca paura del brivido, & al tempo stesso il vero
€ proprio displegarsi di quest’ultimo; nulla & vita nel soggetto tranne il fatto che ess0
rabbrividisce, reazione alla signoria totale che lo trascende. La coscienza senza brivido
& guella reificata, 11 brivido in cui la soggettivitd da segno di sé senza gia sussisters &,
invece, I'esser toccato da un altro, A quel brivido il modo estetico di comportarsi si
assimila, anzichéd assoggettarselo. Tale riferimento costitutivo del soggetto conluga, nel
modo estetico di comportarsi, eros e conoscenzas,
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In omaggio ai settant’anni di Lucio Cortella, i suoi amici,
colleghi e allievi pit stretti — oltre ai curatori del volume,
Isabella Adinolfi, Giuseppe Barbieri, Marina Calloni,
Alessandro Ferrara, Roberto Finelli, Federica Gregoratto,
Stefano Maso, Paolo Pagani, Laura Pennacchi, Stefano
Petrucciani, Luigi Vero Tarca, Italo Testa, Carmelo Vigna -
offrono un piccolo saggio della fecondita del suo pensiero:
una riflessione ricca, ambiziosa e rigorosa, che ha portato
Cortella a sviluppare un’affascinante interpretazione di
Hegel, rielaborare la teoria critica francofortese e formulare
un’originale filosofia del riconoscimento.

GiuLio Azzouint & professore associato di Filosofia politica allUniversita
Ca' Foscari di Venezia. Tra le sue pubblicazioni, Dopo le classi dirigentt.
La metamorfosi delle oligarchie nell'eta globale (Laterza, 2017) ¢ Capitale,
egemonia, sistenta, Studio su Giovanni Arrighi (Quodlibet, 2018).

G10xrG10 CESARALE & professore associato di Filosofia politica all'Universita
Ca’ Foscari di Venezia, Tra le sue pubblicazioni, La mediazione che sparisce.
La societi civile in Hegel (Carocci, 2009), Hegel nella flosofta pratico-politica
anglosassone dal secondo dopoguerra ai giorni nostri (Mimesis, 201 1), Filo-
sofia e capitalismo. Hegel, Marx ¢ le teorie contemporanee (manifestolibri,
2012), A Sinéstra. Il pensiero critico dopo il 1989 (Laterza, 2019),

LI

€ 28,00 9" 788869 " 833584




