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логический ф-т Моск. ун-та, откуда в 1902 был исключен 
за участие в акции полит. протеста и выслан за границу. 
Жизнь и деятельность Ч. тесно связаны с Италией: после 
получения зоологического образования в Гейдельберг-
ском ун-те в 1907 и защиты диссертации («Die Statocyste 
der Heteropoden») в 1908 получил место ассистента 
на кафедре экспериментальной фармакологии в ун-те 
г. Мессина, изучал многоклеточные организмы, к-рые 
в избытке обитают в Мессинском зал., там едва не погиб 
под обломками своей лаборатории во время землетрясе-
ния в 1908 (его воспоминания об этом опыте были изданы 
в Мессине спустя 100 лет). В те же годы занимался науч. 
деятельностью и на неаполитанской Зоологической стан-
ции «Антон Дорн», где разработал методику исследования 
клетки беспозвоночных с помощью ультрафиолетовых 
лучей. В Италии в 1907–1909 работал также на мор. био-
логических станциях в Виллафранке (Villafranca) и Трие-
сте (Trieste). С 1914 в Италии, в Венеции (по адресу San 
Polo, 2879), обосновалась его мать Александра Николаев-
на Умисса-Мотцо фон Гогенбург (1861–1942). В 1912 Ч. 
был приглашен на должность ассистента в лаборатории 
академика И.П. Павлова в Имп. АН в С.-Петербурге, ра-
ботал у него до 1918. После Октябрьской революции и в 
годы Гражданской войны Ч. присоединился к Белому 
движению, а весной 1919 через порт Новороссийска эми-
грировал в Париж. В нач. 1920-х гг. приступил к работе 
в Океанографическом музее Монако, примкнул к группе 
«Смена вех», участвовал в одноим. сборнике (Прага, 1921) 
и сотрудничал в парижском еженедельнике под тем же на-
званием в 1921–1922. В нач. зимы 1921/22 он приступил 
к иссл. деятельности в лаборатории своего друга профес-
сора и физиолога Альберико Бенедиченти (Benedicenti; 
1866–1961) в Генуе, в 1922 стал корреспондентом бер-
линской сменовеховской газ. «Накануне», как журналист 
«Накануне» следил за работой Генуэзской конференции 
и взял у Л.Б. Красина интервью. В 1924 Ч. был в Италии 
и наблюдал поход на Рим фашистских отрядов, в резуль-
тате к-рого король Италии передал власть Муссолини. 

С этого времени как ученый он начал интересоваться по-
ведением масс и ответными рефлексами людей; позднее 
свои наблюдения он обобщил в гл. труде своей жизни 
«Насилие над массами путем политической пропаганды» 
(Париж, 1939); в годы фашизма книга была запрещена 
в Италии за антифашистские высказывания (ASMAE. 
MinCulPop. B. 509). В 1922 Ч. обосновался в Берлине, по-
менял свой рос. паспорт на советский, в 1922–1924 про-
должал сотрудничество с газ. «Накануне», в 1924–1926 
стал полноправным сотрудником сов. торгового предста-
вительства в кач. главы орготдела. В 1927 из-за болезни 
ненадолго переехал в Геную, в нач. 1930-х гг. вернулся 
в Берлин, занимался науч. исследованиями в Гейдельбер-
ге. Был среди основателей антинацистского объединения 
«Железный фронт» («Die Eiserne Front»); вместе с Карло 
Мирендорфом (Mierendorff; 1897–1943) создал эмблему 
фронта: три стрелы на красном фоне, направленные про-
тив трех врагов: монархии, коммунизма, нацизма. Позд-
нее, в 1934, переехал в Париж, где работал в Профилак-
тическом ин-те, в иссл. лаборатории госпиталя «Леопольд 
Беллан», в Ин-те физико-химической биологии, был удо-
стоен премий Французской академии наук (1936) и Па-
рижской мед. академии (1938). В этот период издал также 
антифашистские книги, в к-рых дал анализ совр. формы 
пропаганды. После вторжения немцев во Францию, в 1941 
попал в концлагерь для интернированных в Компьене 
(Compiègne), откуда бежал, вошел в ряды Сопротивления. 
После войны в конце 1940-х гг. вновь жил в Генуе и Риме, 
в 1958 – в разгар оттепели – вернулся в СССР.

Соч.: Tschachotin S. DreipfeIl gegen Hakenkreuz. Kopen- 
hagen: Verlag Aktiver Sozialismus, 1933; Organisation rationelle 
de la recherche scientifique. Paris: Hermann, 1938 (под фам. 
Tchakhotine); La viol des foules par la propagande politique. 
Paris: Gallimard, 1939 (под фам. Tchakhotine); амер. изд.: The 
Rape of the Masses. The Psychology of Totalitarian Political 
Propaganda. New York: Fortean Society, 1940 (под фам. 
Chakotin); Tecnica della propaganda politica. Milano: Sugar, 
1964 (под фам. Ciacotin); Sotto le macerie di Messina. Racconto 
di un sopravvissuto al terremoto di Messina [= Под развалина-
ми Мессины. Рассказ заживо погребенного в землетрясении  
1908 года]. Messina: Intilla editore, 2008 (под фам. Tchakhotine).

Архивы: ACS. PS. 1920 A16. B. 49. F. Tschakatin Sergio 
dr.; ACS. PS. A4. B. 95. F. Viol (Le) des foules par la propagande 
politique; ASMAE. MinCulPop. B. 509 (Le Viol des foules par 
la propagande politique); ACS. PS. 1921 A11. B. 12. F. 4 Sudditi 
russi; ACS. PS. 1921 A11. B. 20. F. 801 Tchakhotine Alessandra.

Лит.: Посудин Ю.И. Биофизик Сергей Чахотин. Киев: 
Изд-во Нац. аграрного ун-та, 1995; Фокин С.И. Русские уче-
ные в Неаполе. С.-Пб.: Алетейя, 2006; Биггарт Дж. Сер-
гей Степанович Чахотин – русский тейлорист в Берлине 
(1922–1926) // Ежегодник Дома русского зарубежья имени 
Александра Солженицына. 2012. М.: Дом русского зарубежья  
им. А. Солженицына, 2012. С. 48–68.

Антонелла д’Амелия

ЧЕКУНОВА Вера Акимовна [Tchekounoff, Cekunova, 
Cekunowa Vera; 1.3.1897, Харьков – после 1961], живо-
писец, иллюстратор. По ее словам, Ч. училась в Москве 
у И.И. Машкова и П.П. Кончаловского. После Октябрь-
ской революции в числе др. рус. эмигрантов покинула Но-

С.С. Чахотин. 1936 г.
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вороссийск, отправилась в Италию. 14 мая 1926 посели-
лась в Венеции, в сестьере Сан-Марко (Sestiere San Marco), 
2806. В документах муниципалитета Венеции была заре-
гистрирована как работник торговли и «гражданка Рос-
сии (беженка) под протекцией Посольства, как следует 
из паспорта № 594, выданного 16.12.1919 в Ростове-на-
Дону начальником полиции» (VE-ASC. IdE. 1926). Ч. 
начала выставлять свои работы на ежегод. коллективных 
выставках Фонда Бевилаква Ла Маза (Opera Bevilacqua 
La Masa) в Венеции в 1926–1928, 1930–1933, 1939–1941, 
представляя акварели, рисунки и картины маслом, по 
большей части на венецианские сюжеты. В 1925 приня-
ла участие в III Римской биеннале во Дворце выставок 
(Palazzo delle Esposizioni), в 1926 – в IV Худож. выставке 
Тривенето (IV Esposizione d’arte delle Tre Venezie), устра-
иваемой в Палаццо делла Раджоне (Palazzo della Ragione) 
в Падуе, в одном из четырех залов, посвященном венеци-
анскому футуризму. В 1933 и 1937 участвовала в двух вы-
ставках Национального фашистского худож. профсоюза 
(Sindacato Nazionale Fascista di Belle Arti), организован-
ных во Флоренции и в Неаполе соответственно. В марте 
1940 устроила свою первую персональную выставку в Ве-
неции в двух небольших залах в галерее Боттеге д’Арте 
дель Ашенсионе (Botteghe d’Arte dell’Ascensione), где экс-
понировала ок. 70 работ: венецианские акварели, рисун-

ки пером и карандашом, ряд живописных произведений, 
в т. ч. портреты представителей аристократии. Выставка 
получила положительные отклики прессы: «Вера Чеку-
нова обладает интересной и оригинальной индивиду-
альностью. Ее главная особенность заключается в той 
страсти, с которой она изучает и интерпретирует вели-
ких художников прошлого, что когда-то было обычным 
явлением среди молодых и старых художников, а сей-
час стало очень редким. <...> Некоторые интерпретации 
этой художницей Лонги, Беллини, Веронезе, Тинторетто 
действительно достойны внимания и в высшей степени 
интересны с точки зрения их понимания, глубины про-
никновения в суть произведения и чутья, с которым она 
выявляет и анализирует художественные составляющие, 
а затем восстанавливает их с помощью своих собствен-
ных средств, расставляя собственные акценты, сохраняя, 
однако, дух и смысл интерпретируемого шедевра. Вера 
Чекунова представляет несколько пейзажей <…> или 
деревенские виды, полные воздуха и нежной гармонии 
тонов – и серию мужских портретов, написанных каран-
дашом, очень эффектных и полных жизни, изысканной 
фактуры; среди них выделяются портреты Его королев-
ского Высочества Дуки Генуи, Маршала Бадольо, Вален-
тино Пикколи, Диего Валери и других, более или менее 
узнаваемых персонажей, но всегда значительных, выда-
ющие индивидуальность незаурядного и уникально ода-
ренного художника» (Zorzi E. Mostra d’arte: Vera Cekunowa 
alle Botteghe d’Arte // La Gazzetta di Venezia. 3.3.1940). 
В 1940 Ч. участвовала также в XXII Венецианской биен-
нале с картиной «Процессия на Сан-Марко» («Processione 
a San Marco»), выставленной в отделе, посвященном про-
изведениям на венецианские сюжеты, но была проиг-
норирована критикой. В апр. 1941 провела свою вторую 
выставку в Боттеге д’Арте дель Коммуне (Botteghe d’Arte 
del Comune) на пл. Сан-Марко, показав 35 работ. Выстав-
ка получила одобрительные отклики в местной прессе: 
«Стоит сходить на эту выставку, потому что здесь можно 
полюбоваться картинами, отмеченными индивидуальной 
техникой, полными смысла и душевности» (La Gazzetta di 
Venezia. 14.4.1941). Поэт и влиятельный критик Диего Ва-
лери (Valeri; 1887–1976) оценил характерную разработку 
художницей местного сюжета: «Вне Венеции художница 
кажется потерянной и рискует впасть в банальность. Ко-
нечно, Венеция, которую она чувствует и изображает, не 
имеет ничего ни фотографически реалистического, ни 
романтически патетического; это воображаемый город, 
вернее, сияющий город ее варварской фантазии. Ведомая 
своим инстинктом, можно сказать, своей кровью, она вы-
бирает в Венеции только восточные элементы и подчерки-
вает их с такой колористической силой, которая не имеет 
ничего женского. Интерьеры церквей, процессии и другие 
религиозные церемонии, являющиеся ее излюбленными 
темами, переносят нас в сценографический мир, который, 
кажется, подготовлен для самых страстных и неистовых 
хоров Мусоргского... В общем, Венеция, которую никто 
еще не видел и не представил» (Valeri D. Arte // Le Tre 
Venezie. 1941. № 4. P. 246).

После войны Ч. прожила неск. лет в Ассизи, где по-
знакомилась с местным художником Мачeо Анджели 

В. Гвиди. Портрет В.А. Чекуновой. Масло, оргалит. 1926 г.
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(Angeli; 1908–1991), исполнила графическое оформление 
издания «Деяния апостолов» для юношества (Pagani V. La 
storia degli apostoli narrata ai fanciulli. Assisi: Pro Civitate 
Christiana, 1952). Ныне в Галерее современного искус-
ства (Galleria d’arte contemporanea г. Ассизи) хранятся 
ее 4 работы 1950-x гг.: бюст из терракоты, одна гуашь 
и две картины маслом (одна на холсте, другая на дереве). 
C 1961 она снова обосновалась в Венеции. Сохранилось ее 
письмо в дирекцию Большого театра с просьбой принять 
15 композиций декоративного характера на вост. сюжеты 
для фойе театра: «Таким образом, я, зарубежная русская, 
буду иметь возможность дать часть моего творчества моей 
великой Советской родине. <…> Я ничего не имею про-
тив, если Ваши сотрудники их отчасти переделают. Я по-
зволяю себе заметить Вам, что подала в наше Посольство 
в Риме все заявления о моем возвращении на родину» 
(РГАЛИ. Ф. 2329. Оп. 8. Ед. хр. 1882. Л. 34). Более позд-
них сведений о ней не обнаружено. В 2010 в Твери на вы-
ставке «Италия глазами русских художников» экспони-
ровались две работы Ч. из собрания Тверской областной 
картинной галереи, представляющих традиции «русского 
сезаннизма».

Архивы: VE-ASC. IdE. 1926 ottobre. F. 12 Tchekounoff Vera; 
VE-FBLM. АS. B. 1 Mostre personali 1941. F. Vera Cekunova; 
VE-FBLM. АS. B. 2 Mostre personali 1943. F. Vera Cekunova; 
ASAC. S. Artisti. B. Vera Cekunova; РГАЛИ. Ф. 2329. Оп. 8. Ед. 
хр. 1882. Л. 34 [Письмо В. Чекуновой в дирекцию Большого 
театра. Венеция, 18 авг. 1961].

Лит.: Una mostra di Vera Cekunova alle Botteghe del 
Sindacato // Il Gazzettino. 24.9.1940; Alle Botteghe d’arte del 
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Маттео Бертеле

ЧЕЛИЩЕВ Павел Фёдорович [Tchelitchew, Tchelistcheff 
Pavel; 21.9.1898, имение Дубровка Калужской губ. – 
31.7.1957, Фраскати, близ Рима; пох. на парижском кладб. 
Пер-Лашез], живописец, график, сценограф. Из двор. рода, 
сын калужского помещика Федора Сергеевича Челищева 
(1859–1942), математика по образованию. Видный пред-
ставитель сюрреализма. Прошел долгий и полный собы-
тий путь в искусстве: начав заниматься живописью в Рос-
сии (в мастерских А.А. Экстер и А.И. Мильмана в Киеве), 
он затем эмигрировал в Константинополь, где в 1920 
оформил балеты для трупп Бориса Князева (1900–1975), 
и в Берлин, где в 1921–1922 сотрудничал с крупнейшими 
рус. театр. антрепризами (Русский романтический те-
атр Б.Г. Романова, театр миниатюр «Синяя птица» Яши 
Южного, кабаре «Маски»), в 1923 переехал в Париж, где 
создал группу «неогуманистов» вместе с Кристианом Бе-
раром (Bérard; 1902–1949), Е.Г. Берманом и Л.Г. Берманом, 

увлекся астрологией и оккультизмом, работал с хореогра-
фом Л.Ф. Мясиным (балет «Ода» на музыку Н.Д. Набоко-
ва), в 1934 эмигрировал в США.

Связь Ч. с Италией началась в 1930-е гг. с его первой 
поездки с целью изучения итал. искусства. Тогда он и ув-
лекся живописью Джотто, Беато Анджелико и Паоло Уч-
челло, штудировал трактат «О божественной пропорции» 
(1497) и труды о перспективе математика Луки Пачоли 
(Pacioli; 1445–1517), к-рые оказали значительное воз-
действие на его худож. мировосприятие. В 1950 вернулся 
в Италию: в Риме была организована выставка его «анато-
мических» полотен и др. работ, ставших результатом его 
последних исследований; в апреле выставка была показана 
в галерее Обелиск (Galleria L’Obelisco), основанной кол-
лекционером Гасперо Дель Корсо (Del Corso; 1911–1997) 
и его женой Ирен Брин (Brin; 1911–1969), в мае – в гале-
рее Комета (Galleria della Cometa), хозяйкой к-рой была 
знаменитая собирательница искусства графиня Анна Ле-
тиция Печчи-Блюнт (Pecci Blunt; 1885–1971), родствен-
ница папы Льва XIII. Выставки вызвали большой резо-
нанс и были положительно оценены критиками, к-рые 
особо отмечали «возрожденческое» мировосприятие Ч. 
и его искусную живописную технику. Отзыв о выставке 
худож. критика Альфредо Мецио (Mezio; 1908–1978) был 
опубликован в газ. «Il Mondo» (13.5.1950), поэт и худож. 
критик Ромео Луккезе (Lucchese; 1916–1993) так писал 
о Ч. в лит. еженед. «La fiera letteraria»: «Челищев не выно-
сит плотную, фрагментарную живописную технику эпи-
гонов кубизма. В его полотнах пульсируют четыре стихии 
человеческой жизни, и более всего – воздушная стихия, 
которую можно назвать духом его живописи. Он стремит-
ся передать изысканность и сияние материи» (Lucchese R. 
La curiosa idea... P. 7). В последние годы жизни, с 1952, 
из-за проблем со здоровьем Ч. вместе со своим близким 
другом, поэтом-сюрреалистом и художником Чарльзом 
Генри Фордом (Ford; 1908–2002) поселился неподалеку 
от Рима, сначала в Гроттаферрате (Grottaferrata), затем 
в Веллетри (Velletri). В Италии возобновились его связи 
с реж. П.Ф. Шаровым, Ч. встречался также с Д.В. Ивано-
вым, а через своего друга, живописца и театр. художника 
Фабрицио Клеричи (Clerici; 1913–1993) познакомился с 
Ольгой Ресневич-Синьорелли; у Ч. сложилось плодотвор-
ное сотрудничество с итал. худож. кругами. Переписка 
с Ресневич-Синьорелли, хранящаяся в Фонде Чини в Ве-
неции, приоткрывает душевное состояние художника в по-
следние годы жизни, дает представление о том, как были 
подготовлены его итал. выставки, а также помогает понять 
всю сложность его последних работ. В февр. 1955 Ч. писал 
Ресневич: «Я живу как в trappiste monastère [монастыре 
траппистов] – не видя никого. Эти вещи занимают всю 
мою жизнь, так как они так сложны и так compliqués – 
pour une plus grande simplicité [сложны – для наибольшей 
простоты]. Если Вы тихо и спокойно смотрите на них, то 
через некоторое время они вдруг “оживают” и начинают 
двигаться ритмически» (ARI IX, 2012. T. 2. P. 325). Дей-
ствительно, в полотнах Ч. римского периода человеческие 
головы превращаются в сложное геометрическое сплете-
ние линий, в прозрачную паутинообразную ткань, в кото-
рой доминирует мотив развернутой в пространстве спира-


