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A poesia radical de
Alberto Estima de Oliveira

Momnica Simas

Um dia, um qualquer universitirio, quando tiver que fazer
uma tese sobre a poesia em Macau, terd que confrontar-se com
o teu esqueleto do tempo. E dird o qué? Sabe-se 14 o que passa
pela cabeca de um homem e para mais universitario. E capaz de
ver na tua poesia o que tu nunca quiseste dizer; pode reduzit-
-te ao pardgrafo tdo académico que geralmente comeca assim:
«De ndo menos interesse se nos afigura a poesia de..., que, pese
embora os inequivocos assomos de maturidade, se afirma como
periférica se considerarmos o mais lato contexto nacional...»

Se for*assim, ji é bom.

(Barata 1995, p. 9)

O primeiro contato com os inéditos de Alberto Estima de Oli-
veira aconteceu em 2008 e agradeco a Ana Paula Laborinho e
Marta Pacheco Pinto, especialmente, por ter podido conviver com
os seus papéis em maos. A sua poesia me acompanhava, desde,
pelo menos, 1997, mas sempre foi muito dificil tecer analises dela,
motivo pelo qual foram necessarios varios encontros, seminarios,
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congressos até conseguir elaborar uma nota critica, publicada em
2016, nos Contributos para o Estudo da Literatura de Macau:
trinta autores de lingua portuguesa. Em parte, este preficio re-
toma leituras apresentadas durante esse longo percurso e estario
indicadas no decorrer deste texto.

Por ser uma poesia compacta, aparentemente despersonalizada,
muitas vezes, o seu impacto ¢ a mudez e nenhum texto explica-
tivo poderd ampliar ou esgotar a suave beleza de alguns versos,
o enigmdtico registro de outros, resolver ambiguidades gestadas
de propésito. Nas minhas estantes, os livros de Alberto Estima
de Oliveira sempre ficaram entre aqueles de Eugénio de Andrade
e os de Sophia de Mello Breyner Andresen, avizinhados dos de
Casimiro de Brito, Gastio Cruz e Fiama Hasse Paes Brandao, um
elenco que se preocupou com a tradi¢do cldssica em suas relagoes
com a natureza. Vejo na sua poesia ainda uma «poesia de qua-
lidade» e talvez haja um time lag na recep¢io de Portugal com
relagio a uma poética densa, radicalmente humana € um pouco
estranha nos seus hibridismos. Pedro Mexia (2003), na introdu-
¢do da antologia de Mesopotamia — Espaco que criei, chama a
atengdo para o fato de a recepgdo critica literdria portuguesa ser
ainda muito continental, dando pouca atenc¢do as escritas que se
fizeram fora do continente. Entre as brevissimas criticas que sairam
em revistas ou jornais de Macau sobre a obra do poeta, indico
Jorge Rangel (2006a, 2006b), Helder Fernando (2008) e Tereza
Sena (2008). Os deslocamentos geograficos podem ter dificultado
a recep¢io da poesia, mas, com certeza, geraram uma experiéncia
de vida muito rica que é mesmo a matéria-prima com a qual o
poeta talhou todos os seus versos. Ciente de que toda a leitura
implica uma tomada de posi¢do, como nos ensina o préprio poeta,
optei por buscar uma unidade poética que entende os seus livros
como dimensdes da experiéncia humana em cruzamentos que
iluminam aspectos particulares. Pude mostrar essa abordagem de
uma unidade miltipla, pela primeira vez, em um congresso reali-
zado em Florenca, em 2009, e aproveito para agradecer também
ao professor Piero Ceccucci pelo convite realizado. Obviamente
que os livros e mesmo os poemas podem ser lidos e interpretados
independentemente. Apesar do risco ou por causa da abordagem
é que pude vislumbrar uma poética bastante fundamentada como
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um caminho de autoconsciéncia a imprimir afetuosos sinais nos
didlogos estabelecidos.

dos lugares vazios/fica o incenso/purificando o espago/exorcizando
o mar

O primeiro livro publicado por Alberto Estima de Oliveira foi
Tempo de Angiistia, em Lobito, ainda no inicio dos anos 70, depois
de alguma poesia sua ter aparecido em Vector II e Vector I1I, além
de figurar na primeira antologia de poesia africana de expressio
portuguesa, intitulada Kuzuela III. Esse livro, renunciado depois
pelo autor, é importante pela raiz intima e reflexiva e por um certo
acimulo de temas, que continuaria a ressoar ao longo da sua vida,
mas de um modo muito diferente daquela dic¢io expressiva objetiva
e condensada que o poeta iria desenvolver em Macau nas décadas
de 80 e 90 do século passado. Provavelmente, a sua trajetoria,
de Portugal a Africa a Macau, pode ser, de forma concentrada,
expressa nas imagens de duas plantas, a welwitschia mirabilis e a
camélia, que aparecem no pendltimo poema do livro Esqueleto do
Tempo (1995), comentado um pouco adiante. No entanto, desde
ja gostaria de sublinhar que aparece nessa escrita a possibilidade
de uma transformagio daquela experiéncia de um tempo de guerra
em um tempo de possiveis encontros. Maria Alexandre, no prefiacio
do livro Infraestruturas (1986; 2.2 ed. 1999), afirma que a palavra
do poeta estd para além do que diz, para além «de uma exterio-
ridade assimilada simbolicamente e com os mitos e arquétipos
que as suas vivéncias de europeu por raiz, de angolano por op¢io
teltirica, e de ser universal por imanéncia» (1999, p. 8). Apesar
da sua condigdo pouco referencial, a poesia de Alberto Estima de
Oliveira ndo escapa a constru¢do de um sentido histérico, que se
traduz no evento mais importante do século xx, no contexto dos
espacos ocupados pelos portugueses, o fim do império que se havia
iniciado com a expansdo maritima e que findava com a passagem
da administra¢io da regido de Macau, em 1999.

No periodo de transi¢io de Macau, entre 1987 e 1999, houve
uma série de obras de infraestrutura na regido, fazendo com que
antigos residentes portugueses que haviam partido em decorréncia
da situag¢io do pés-guerra retornassem, acionando antigas solida-
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riedades do eixo familiar. Como eles, também se transferiram para
Macau viarios portugueses de Lisboa e dos paises africanos, seja
para figurarem nos quadros funcionais das institui¢des publicas seja
para buscarem melhores oportunidades de trabalho na iniciativa
privada. Foi um periodo muito dindmico com reflexo direto sobre
as condi¢bes de producdo literaria, tanto para as comunidades de
lingua portuguesa quanto para aquelas de lingua chinesal, sem
deixar de referir as de lingua inglesa.

Depois de mais de 20 anos da transferéncia administrativa,
reparo que, de fato, aquelas décadas constituiram uma espécie
de «momento de ouro» da poesia de Macau, principalmente se
somarmos as iniciativas de lingua portuguesa aquelas da lingua
chinesa. Foram feitas muitas atividades, premiacées, antologias;
criadas associagdes e eventos. Da Africa a Macau, além de Alberto
Estima de Oliveira posso citar as publica¢des de Jorge Arrimar
e de Jodo Rui Azeredo. Virios poetas portugueses do continente
também passaram por Macau, nesses anos, entre os quais, Eugé-
nio de Andrade, José Augusto Seabra, José Jorge Letria, Anténio
Manuel do Couto Viana, Sophia de Mello Breyner Andresen. Entre
aqueles que iriam ter uma vivéncia de longa duragdo na regido,
destaco as obras de Anténio Correia, Fernanda Dias, Carlos
Morais José, Fernando Sales Lopes e, mais recentemente, Anténio
Duarte Mil-Homens ou Dora Gago, sem esquecer as vozes de cor
local, macaense, de Carolina de Jesus e José dos Santos Ferreira,
o Adé, tio importantes, mas bem pouco divulgadas. Ainda no
mesmo ano da assinatura da Declaragdo Conjunta, em 1987, saia
a edi¢do de um pequeno livro de poesia de Maria do Rosirio
— Chii Kong —, que se tornaria uma referéncia constante com
relagdo a questdo da legibilidade da cidade. E nesse ano, ainda,
que Alberto Estima de Oliveira publica o seu primeiro livro em
Macau, a obra Infraestruturas. Obviamente, toda a transforma-
¢do da malha urbana, nesse periodo «pré» «pés-colonial» gerou

! Sobre a literatura chinesa de Macau, nesse periodo, ver Cheng (1995). Sobre
a transferéncia para a regido e engajamento de escritores da Africa na literatura de
Macau, ver Simas (2007).

? Para uma visio mais abrangente acerca da literatura de Macau em lingua por-
tuguesa, no periodo citado, ver Simas (2007) e Simas (2016). Também ver Brookshaw
(2010).
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uma série de inquietagdes, mobilizando o registro de memérias
e, de forma mais significativa, o desafio de se ancorar na cidade
a produgdo de sentidos (histdrico, pessoal, humano, local ou
translocal) em meio a voragem intensa que a situagdo politica e
econdmica provocou.

O cineasta alemdo Wim Wenders (1994, p. 187) disse uma vez
que «as cidades nio contam mais histérias, mas podem contar
algo sobre a Histéria». Ele pensava em como as nossas cidades
sdo cada vez mais alienadas e alienantes. E afirmava que, em nossa
época, s6 o que é grande pareceria sobreviver. Macau, no periodo
de transi¢do, foi tomando aquela dimensio de megalépole apesar
da sua diminuta dimensdo em torno de 35 km?2. Na verdade, pare-
ce que foram se sobrepondo camadas ao seu denso enraizamento
histérico, feito de muitas partidas e chegadas, a0 mesmo tempo
em que tudo parecia se dissolver em um piscar de olhos. Enquan-
to uma poeta como Fernanda Dias quis escavar essas camadas
mais sedimentadas, principalmente as da cultura «outra» chinesa,
Alberto Estima de Oliveira parece ter buscado uma depuragio
intima, expressando-se de modo muito afetuoso, entre esferas in-
terseccionadas da linguagem abstrata, geométrica e figurativa. Isso
quer dizer que da tradicdo moderna universal surgia uma releitura
particular a fluir entre inspiragio e incisdes; a redescobrir a beleza?
A poesia de Alberto Estima de Oliveira é bela e simples, em sua
evidéncia, desenvolvendo-se entre antinomias e rumores da vida, a
cada dia mais complexa. Seria um pouco ingénuo imaginar que a
simplicidade expressa, porém, nessa poética signifique um caminho
facil, pois nenhuma autoconsciéncia se forma sem um empenho
constante a aparar cada aresta de inquietude, de meméria violenta
ou de desejos demasiados.

Se considerarmos o nosso tempo atual, para 14 de uma poesia
sem qualidades, as vezes demasiado dist6pico, a fragilidade humana
torna-se outro destaque nessa poesia de um século passado, no con-
texto de uma modernidade de tantas desigualdades. Mesmo assim,
em cada livro, o poeta parece ter individualizado uma perspectiva
construtiva, nas tais esferas da dimensdo humana, de modo preciso
e consistente, de certa forma esperangoso na possibilidade dialogal.
Isso se dd em um espago intermédio entre o labirinto das cidades
e o desejo de asas a sobrepor a Babel.
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é urgente ter asas

Infraestruturas (1986), obra inaugural da nova vida do poeta,
caracteriza-se como uma poética do espago e propde a questio da
«dimensdo» como um conceito chave:

perpendicular
rota cruzada

situagdo linear.
(1999, p. 17)

A duplicidade de leitura, j4 que o poema tanto pode significar
uma rota tragada, de um ponto a outro, quanto um caminho
cruzado por uma linha perpendicular, cria simultaneamente duas
imagens. Ndo hd qualquer mengdo de local ou de tempo nesse
poema, mas a propria condicio humana tende a se encaixar
nessa referéncia de um eixo de coordenadas duplas sobrepostas,
ou seja, de «percurso» e «posi¢io». A primeira observacio é
que estamos diante de um espago racionalizado e matemaitico.
Ora, Otto Friedrich Bollnow (2008, p. 15) mostra que o espaco
matemadtico se diferencia daquele que é vivenciado, referindo,
entre varias propriedades, a homogeneidade, a continuidade e a
indiferenciagdo, enquanto existiria, naquele vivenciado, «um eixo
de coordenadas, que estd em inter-relagio com o corpo humano
e sua atitude vertical, contraposta a for¢a de gravidade» (p. 15).
Se, inicialmente, a poesia de Infraestruturas é visual e linear,
permanecendo como uma cifra a ser descoberta, na sequéncia,
caminhamos por espagos diferenciados, humanos e dialogais, ou
seja, aqueles vivenciados.

O ponto de partida indica uma condigao arbitraria j4 que se pode,
«mediante simples rotacio, fazer de qualquer dire¢do arbitrdria
um eixo de coordenadas» (Bolnow, 2008, p. 15). Se concebermos

3 Uma leitura mais extensa desse livro encontra-se em: Monica Simas. 2012.
«Macau, visiveis e invisiveis do espaco, em Infraestruturas, de Alberto Estima de
Oliveira.» Fragmentum 1 (35): 63-70. https://petiodicos.ufsm.br/fragmentum/article/
view/7867
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a tal situagdo linear cruzada, horizontal e vertical, por exemplo,
antevemos a simbolica atribui¢io de valores a esses eixos, sendo
um transcendente e outro circunstancial, como é indicado em um
outro poema do mesmo livro:

em cada horizonte
um sinal

em cada homem
uma dimensio

sao linhas
diferentes

uma horizontal
ilimitada

outra
conforme a condigio.
(Infraestruturas, 1999, p. 33)

Na tensdo entre as «conformes condi¢des» humanas, nem sempre
favoraveis a uma transcendéncia, Infraestruturas parece enunciar de
uma forma «concreéta» a inter-relacio entre o desejo e os obstaculos
de uma condi¢do que s6 pode ser compreendida por via da terra
e do corpo. O «solo sagrado da amargura» (1986; 2.2 ed. 1999,
p. 49), os «arrozais-regados a sangue/no estio da loucura» (p. 49)
mostram um «corpo/angustia» (p. 131) que observa a canoa que
vara na lama ou a gaivota que cai na noite.

Qual o nexo possivel diante de situagdes dolorosas e absurdas?
A poesia se evidencia como uma dobra por sobre as palavras.
Posicionar-se «no vértice/do nexo» (p. 69) faz com que a enun-
ciagdo se dé numa espécie de trampolim a colocar o sujeito enun-
ciador em um 4dngulo mais propicio as aspiragdes? De qualquer
modo, para essa posigdo existir é necessdrio um sujeito a realizar
um movimento. E Rosa Alice Branco, em A Condigdo Secreta
do Visivel (2009), que nos relembra que a relagio de orientagdo
no mundo pressupde trés elementos, os €ixos e um corpo que se
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define em relagdo a eles, sendo que a enunciagdo de dois eixos ja
implica o terceiro. Em Infraestruturas, o terceiro elemento é um
sujeito «oculto» que parece se orientar a partir de um imperativo:
«é urgente ter asas» (2.2 ed. 1999, p. 63).

digo

forga
firmamento
imagem

€ permaneco
dvido

de

infinito

(p. 79)

A forga da imagem poética «dvida de infinito» e do enunciado
«abstrato» reforcam a liberdade da imaginagdo e uma posicio a
ser tomada enquanto as imagens concretas apontam as barreiras
a serem ultrapassadas:

estou em casa
olho as estrelas
encontro o tecto

barreira do concreto.
(p.37)

O «tecto», limite da casa, define um microcosmo em relagio ao
macrocosmo, espaco das estrelas, incomensuravel. O olho incide
de encontro ao teto que pode ser pensado como uma aporia no
jogo paradoxal da linguagem, pois, no nivel simbélico, as estrelas
estdo também no interior, representando a esperanga de ascensio
enquanto o «tecto» indica a opacidade da realidade exterior. Existe
um deslocamento do olhar que se projeta em diregio as estrelas,
encontrando o teto. A resisténcia do olhar (que busca o céu) contra
a resisténcia do teto mostra um modo de estar no mundo, a vivén-
cia de um incémodo e o desejo de ultrapassagem. De certa forma,
reconhego aquela pedra drummondiana, no meio do caminho, j4

e 14
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que a dura realidade da vida dificulta a visdo das estrelas, sinais da
orbe incognoscivel. Ambas estio na mira do olho; no olho que vé
o teto e no olho que vé (sabe) as estrelas, coexistindo na paradoxal
formulagdo. Traga-se, portanto, um plano dialético que se ndo pode
evidenciar fora de um didlogo constante: «o evidente/consolida-
-se/impar/na construgio/do didlogo» (p.43). Consolida-se uma
figura triangular que se dobra a cada circunstincia, construindo
uma possivel «infralingua».

tinha o siléncio/nas asas/quando tocou/meu destino

A primeira identificagdo, portanto, da poesia de Alberto Estima
de Oliveira é que ela se abre no espaco de interlocugio do sujeito
frente aos planos que o definem, buscando uma posig¢io relativa
que permita vislumbrar duas situa¢ées simultaneamente e vivenciar
uma desejante liberdade. E importante que se diga que o ntcleo
dessa poesia tem a ver com uma oposi¢io dada como realidade
somente naquilo que implica uma tomada de posi¢io do sujeito.
O que quero frisar é que essa ndo é uma poesia de descri¢io, mas
de evidéncia, impondo-se eticamente a cada confronto, sendo a
propria «cidade» o espago mais desafiado*. Ndo é de se espantar,
portanto, que a cidade apareca mais explicitamente referida em
um livro cujo titulo aponta a outra antinomia nuclear — O Did-
logo do Siléncio (1988). No poema «2», é a convulsio do mundo
urbano que compde a cena. Os sentidos, os restos, os detritos da
cidade sdo postos em uma relagdo entrépica durante a passagem
do dia a noite, mas s6 quando os labios se secam de falar é que
o poema pode nascer:

navegava-se na arrogancia das diferengas pela emaranhada teia
de ruelas que constituia o centro da pequena cidade quase flu-
tuante. misturavam-se os cheiros das especiarias com o hilito
morno dos detritos. fervilhava a vida nos contornos das faces
opacas e nas paredes roidas pelo tempo. tudo se movia con-

4 Esse topico foi amplamente desenvolvido em uma leitura do poema «Alto con-
traste», publicado pelo autor na Revista de Macan, n.° 25 (Il série), em 1996. A mi-
nha leitura encontra-se em Simas (2009).
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vulsionando as veias deste pequeno corpo, largos e esquinas
de tendas de «min», pato assado, frutos e vestuirio. macau,
10 horas de uma manhi himida de um julho espesso. caiu a
noite absorvendo o dia.
[...]

esconde-se a cidade na noite curta reduzindo o tempo. macau
nasce dos restos da lua multiplicando as células nos ventres
tensos, nas mios hibeis, nos corpos lividos.

secam-se-me os labios de falar a noite.
e o poema vem, bardo, das entranhas.
(1988, pp- 17-18)

Talvez, esse seja um dos poemas mais emblematicos do ritmo
da vida de Macau com os seus barulhos e movimento incessante
e ainda caracterizando aquele mundo «além do bem e do mal»,
de que fala Carl Schorske com relagdo a Paris da poesia de
Baudelaire. Podemos observar modulag¢des na constatagio impla-
cavel dos efeitos da loégica mercantilista, sendo que o sujeito e a
prépria cidade parecem se dissolver no caos urbano. O poema
parece ser investido de uma for¢a de choque no fluxo dos ver-
sos livres, nas interrupcdes frasais e letras mintsculas (ao estilo
de Cummings). A cidade é tratada como um corpo orgédnico e
a sucessdo de fragmentos espelha um corpo sem integracdo das
partes, em um arranjo onde as a¢des acontecem simultaneamente,
uma organizagio muito proxima do que Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1996) chamariam de «corpo sem orgdos». Apesar do
ritmo que liga todas as frases, o que corresponderia a aceleracao,
nio existe a perda do foco, do discernimento do olhar. Repa-
ro na atencdo dada a opacidade da cidade — «arrogincia das
diferencas», «nos contornos das faces opacas», «paredes roidas
pelo tempo», «julho espesso», «trabalho imposto», «liquidan-
do o lixo e a miséria», «<ndo hd espagos». Todas as expressdes
sugerem uma atmosfera opressora e opaca e, embora o olhar
pareca misturar-se com o mundo, expulsa-o de volta (o poema
que sai das entranhas) em uma agdo qualificada. Acontece uma
simbiose no ato de olhar a vida urbana, mas o poema constitui
o proprio resto das operagdes mutantes da cidade. A percepgio
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é desassossegada e torna-se ainda mais torturada em «macau
22 horas», que reproduzo na integra:

macau 22 horas

na noite amordacada
cheia de luzes e nada
sobre montras de ilusio
fecham-se portas pesadas
onduladas

feitas de chapa de ferro

na rua estreita

cansada

abandonada de vida
soam passos de incerteza
pela ausente madrugada

nos olhos tristes

das casas

de sorrisos reduzidos
recortam-se silhuetas

Nnos postigos.
(1988, p. 53)

Implacavel na constatagdo dos efeitos do capitalismo, aponta-
-se a soliddo dos seus habitantes, no reduzido espago comandado
pelas forgas do consumo. E nos vazios da linguagem pela qual se
supde determinar mundos, todavia, que se pode implantar aquela
infraestrutura resistente. Aquela liberdade desejante precisa, neces-
sariamente, na sua poesia, ser carregada de siléncio — «tinha o
siléncio/nas asas/quando tocou/meu destino» (p.21). O siléncio
primeiramente ¢ um filtro a separar o turvo do limpido e a dar
suporte ao destino:

filtrado
de siléncio
escoa-se
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o corpo
da madrugada

(p- 31)

A palavra «siléncio» percorre todos os livros do poeta, de
Infraestruturas a Estrutura II — (In)tolerdncia, livro inédito até
ser publicado na antologia Mesopotdmia — Espaco que criei
(2006), e € um termo polissémico, significando desde a condi-
¢do para se superar o caos da vida urbana, a mudez frente ao
trauma, a dissipagdo dos sentidos, até ao mergulho no abissal
mistério do «cdsmico caminho do absoluto» (poema inédito,
«Jazz»). E uma «palavra-chave», sem a qual nio se pode lidar
com a dor da propria existéncia nem construir um novo impe-
rativo de esperanca.

das fossas/abissais/do rosto/navegado

A compreensio da realidade, colocada, na poesia de Estima
de Oliveira, com base naquela ideia de que ela se instala a partir
de dimensdes que procuram uma perspectiva do olhar, demanda
uma constante atitude dialética. A instalacdo nessa realidade é
corporal e fruto de uma «pessoalidade vivente», mas que aponta
também a uma condi¢do potencial, muito préxima daquilo que
Julian Marias (1971) entendeu ser o niicleo da condi¢io humana.
Em um momento no qual se discute amplamente o conceito de
«antropoceno», nio s geologicamente, mas ligando-o também a
fatores politicos, econdmicos e culturais, podemos interpretar a re-
lagdo entre a depuracdo da linguagem e a énfase nas inter-relagoes
postas em circulagdo, nos seus livros, como um instigante convite
a enxergar as aporias da vida (p6s)moderna em que vivemos para,
talvez, (re)vertermos o fluxo da vida?

Ana Paula Laborinho ressaltou que, para Estima de Oliveira, «a
experiéncia da poesia é assim um acto sagrado pelo que contém
de tragédia interior e de gestos rituais, perda e (re)nascimento,
siléncio e voz» (1996). De fato, a combinagio desses elementos
gera um gesto muito proprio, ou seja, um estilo, na conexio entre
o particular e o universal e se completa com um O Rosto (1990)
e um Corpo (Con)sentido (1993).
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Do tragico a uma condi¢do expectante — «como a memoéria/do
tempo/ha uma esperanga/de vida» (O Rosto, 1990, p.57) —,
denuncia-se, no tempo do «agora», a reversio do passado em outra
coisa. Dos duros versos que avistam «os libios/falsos/dentes/ace-
rados/as oOrbitas/vazias // dos punhos // os punhais» (p. 25) salta-se
para o tempo depois das chuvas em que se abrem «no rosto/os
sulcos/da ternura» (p. 43).

O Rosto (1990) organiza-se a partir de um «Pre Fécio»,
«Mascaras», «Sinais particulares» e «Identidade». O livro apre-
senta varios sentidos da palavra présopon, tal qual Julian Marias
(1971) o identifica ao percorrer a filosofia desde os pré-socriticos,
Platdo e Aristoteles, sendo eles, por exemplo, a face de Helios,
o Sol, ou as partes do rosto humano, como o nariz, tornando-
-se depois o fundamento da nog¢do de «pessoa», ou ainda, na
voz latina, méscara, papel, personagem. O rosto aparece, nesses
poemas, consolidando o tempo de mudanga, de um desprender-se
de tudo para, no fim das contas, regressar a fonte. Como afirma
Ernst Bloch (2006, p. 9), parece que «ninguém é o que gostaria
ou poderia ser [...] Mas dai vem também a vontade de comecar
algo que comega conosco mesmos». Das «mdscaras» que enceram
o «vazio/de/olhos // boca/anavalhada/sanguinea // ferozes/as
narinas» (1990, p. 19) com um perfil que «corpo/nio tinha/sé
méios/punhos/em riste» (p. 20), seguem-se os «sinais particulares»
com suas «gotas de jade // no rosto/himido/da cidade» (p. 51)
de um olhar que chorou ou de uma iris que na sua «cor-de-mar»
revela «jangadas de dor» (p. 55). No entanto, a «identidade» de
O Rosto (1990) ndo serd outra do que aquela de um Corpo (Con)
sentido (1993) que se quer como «vale» por onde a 4gua escoa, da
montanha ao mar. A dgua, movel, fluida, transparente, ji serviu a
filésofos para representar o tempo, o desejo, a brevidade, também
a fonte como origem da vida.

A orientagdo desse livro, e poderia dizer a «orientalizag¢io»,
afirma uma inter-relagio axial corporal a partir de um poema de
Lao Zi: «Conhece o masculino,/adere ao feminino./Sé o Esteiro
do mundo./Aquele que é o Esteiro do mundo/nunca é abandonado
pela virtude constante./Esse reencontra a infincia» (1993, p. 9).
Seguindo o pensamento, «vale», «montanha», «rocha», «rio» sdo
palavras que (in)formam o espago de criacdo da poesia, através
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de uma semintica de criagio do mundo, de um caminho liquido,
espiritual, de meditagdo e de autoconhecimento.

A 4gua, no seu sentido sempre descendente, pode refletir o
abismo, a queda, o perigo, o desconhecido e também o mistério.
A gnose dessa poesia reside em realizar-se em dois sentidos, naquele
progressivo, apontando a um especular futuro, € naquele regressi-
vo, numa busca constante de si mesmo, porém esse é um caminho
onde a pessoa precisa empenhar-se constantemente:

se me busco
no tactil jogo
do corpo

nao encontro
volume

s6 arestas
(1993, p. 61)

A consciéncia de um corpo que se quer «vale», «esteiro», permite,
porém, que as emogdes como medo, raiva, tristeza e alegria sejam
vertidas, muitas vezes por lidgrimas, criando o espago necessirio
ao encontro, preparando a terra:

devasso

meu proprio
espago

de dgua
feito

no deserto
do corpo
invento

0 encontro

rio
onde
me deito

(p. 51)
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O Corpo Con(sentido) exprime a fluidez de virios modos, como
no didlogo com a fotografia de Van Cheng Yi ou a pintura de Lei
Chan Fu, de puro gesto livre. Também se exprime de um modo
afetivo, amoroso, discretamente erdtico frente a um «tu» — «es-
crevo com os olhos/nos teus olhos» (O Rosto, 1990, p. 79) ou «é
superficie/olhar onde te encontro» (O Corpo, 1993, p. 75).

Novamente, deteto uma dicotomia entre a «carne fraca» a
indicar o desejo e «o espirito estd pronto», tal como aparece no
livro, em que a parte final do evangelho de S. Mateus corresponde
as subdivisdes finais de ‘O Corpo Con(sentido): «Corpus Mater»,
«In Spiritualibus», «In Materia», «Spiritus Promptus Est», «Caro
Autem Infirma» e «In Temporabilis». Sem deixar de observar que
para esse corpo (con)flui a moral do taoismo e do cristianismo —
«humilde/como a poeira/simples/como a dgua» (p.47) —, o per-
curso segue desejante entre um «eu» € um «tu» ou entre um «eu»
e uma geografia, entre um «eu» € uma paisagem, onde a unido se
afirma por um processo de nepsis (atengido), afastando quaisquer
logismoi (sequéncia de pensamentos que disturbam a alma):

a partir da vigilia
conclui teu corpo

a medida

da tua 4urea fronte

em ondula¢des de dunas
savanas e savanas
mongdes de sangue

de siléncio

dos poentes vermelhos
do teu ventre
gretado de fome

de fendas abissais
nascerdo camélias

e talvez paz
na mutagio das almas
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(welwitschia mirabilis)
(Esqueleto do Tempo, 1995, p. 83)

A weltwitschia mirabilis, citada ja no inicio do nosso texto,
também chamada de «tumboa», em Angola, é nativa do deserto
do Namibe e, segundo as enciclopédias, tem uma longevidade en-
tre mil e dois mil anos. Seu ciclo vital faz com que, de dia, fique
fechada e a noite se abra para respirar o carbono que a alimenta
e absorver o orvalho. A indicagio da planta, neste poema, entre
parénteses marca, primeiro, o espa¢o angolano; depois, funciona
como metifora a dizer muitas coisas, entre elas as mongdes de
sangue e a sobrevivéncia pela «vigilia». No poema, pode haver essa
transformacdo em paz quando acontece uma «mutagio de almas»
fazendo nascer «camélias», planta comum no sudeste asiitico,
inclusive em Macau, que evoca a sabedoria. A transformacio de
uma geografia, de um corpo, da alma — é o processo que o poema
parece querer mostrar ao sublinhar uma incrivel possibilidade de
sobrevivéncia e de resiliéncia.

esse alargado/espaco/do mistério

Comega a ficar mais claro que o poeta fala de uma transmu-
tagdo, feita de sucessivas mutagdes. Em Esqueleto do Tempo, o
tempo «desse sacrificio/de sangue e testemunho» (1995, p. 31)
vem se somar ao grande tempo do passado, na quimica da vida,
incluindo o sal submerso das conchas ou vertido das ldgrimas de
esperas e auséncias. A ossificagio do tempo aparece no carimbo
chinés da fotografia de Van Cheng Yi, que antecede os poemas
do livro. A expressdo que o carimbo imprime é «naquele tempo»
e vai marcar o contraste com as emogdes e as atividades da vida
didria. Percebo que ha uma predile¢io do poeta em assinalar os
tempos que compdem o dia, ou seja, manhi, tarde, noite e ma-
drugada, em detrimento de ciclos anuais, marcados pelas estagdes.
E uma poesia de algumas tardes, vérias noites e muitas manhis. Isso
indica, de certa forma, a procura por uma organiza¢io temporal
de uma «agoridade» ou somatéria de experiéncias com incidéncia
sobre o dia. Diz-se que medir o tempo significa registrar «coin-
cidéncias». Essa poesia tende a que no espago de um dia, entio,
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coincidam os testemunhos do passado, as dores, as raivas a um
sentido expectante:

do sal submerso
dentro desta concha
nasce a maresia

eu fico desta margem
feito seixo

esperando a madrugada
um outro dia

(p. 33)

Situando-se na realidade humana radical, desenha-se uma poética
de relativa esperanga e, de certa forma, intemporabilis diante da
vida, dos desejos e dos limites sofridos durante o destino. O antigo
mito que envolve o labirinto e as asas — «e viajar por dentro/dos
instantes // € como percorrer/o trilho errado/no denso labirinto/do
destino» (p.21) — parece sugerir que s no perigo do momento
do voo seja possivel compreender inteiramente a nossa experiéncia
ou a nossa fragilidade:

todos temos
do voo a distincia

que das asas
supomos ter a forga

débil limite
santa ignorancia
(p. 47)

Em nenhum outro livro haverd abismo maior entre as duplas
dimensdes, da experiéncia de transmutacdo somada aquela vivida
como tragica, no requiem, ao final, dedicado ao filho morto aos
33 anos, como em Estrutura I — O sentir (1996). De novo, o vazio
ocupa a centralidade da obra e constitui a dobra do enunciador,
referindo tanto a auséncia absorta, a incompreensio, quanto o
percurso de decantagdo. A sua «alquimia/afluente/influente/fluen-
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te» (1996, p. 93) é buscada na dimensio etérea como «campo da
nova/sementeira» (p.27) e s6 pode surgir «no relativo apoio/da
emogdo // esse alargado/espaco/do mistério» (p. 59). As perdas
do filho e também da filha, anos depois, ndo se transformam em
biografemas, testemunhos, mas sio absorvidos na «dobra» do papel
onde o sujeito/poeta escreve. E ndo se trata, de jeito nenhum, de
uma fraqueza evasiva, de um escape ao pesadelo real da «sua»
historia porque, ao contririo, como venho mostrando, a linguagem
afirma uma consciéncia de todas as dificuldades.

Na antologia Mesopotdmia — Espaco que criei, em «Teatro
da noite», o poeta afirma: «como é tdo longo/este caminho/que
leva/ao sol» (2003, p. 128), trazendo a nossa compreensio que
a decantagdo leva tempo, nio é qualquer coisa disponivel facil-
mente. Na mesma antologia, encontra-se um conjunto de textos,
«(In)tolerdncia», que corresponderia a um livro avulso, o Estrutu-
ra II. Seria um erro considerar que a antologia e os inéditos sio
apenas «uniformes» a toda a obra precedente porque eles apontam
a uma exploragdo intima muito profunda que real¢a o ato perigoso
de situar-se na porta onde as conexdes se tornam possiveis.

Nos papéis inéditos, as antinomias na busca de sustentacio de
uma harmonia também sdo refor¢adas, em um processo continuo
de exploragdo das potencialidades das formas e dos rumores —
«vou de rocha em rocha/de concha em concha/na busca das vozes
dos corais» (O Didlogo do Siléncio, 1988, p. 108). A poesia pode
sinalizar que as contradi¢des sdo inerentes a propria harmonia, ja
que essa € uma filha de Afrodite e Ares, da beleza e da violéncia,
simultaneamente, mas com aquele impeto constante de um «se»:

I

se no segundo exacto
a graga fosse

de minha eterna posse

prendia
a forma da manha

formando um dia
i dimensio da vida
(Esqueleto do Tempo, 1995, p. 15)
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Os naturais desejos humanos de «prender» o tempo ou, tal-
vez, de vivé-lo sem a perturbagido da sua passagem ou, ainda, a
ideia de que podemos ver e enxergar com clareza o que vemos
correspondem a inquietagdes muito antigas sobre as quais varios
filbsofos e pensadores se debrucaram, mas é a poesia que, prova-
velmente, pode nos oferecer a sua maravilhosa operacionalidade,
sensibilizando-nos e oferecendo-nos o seu triunfo/fracasso virtual
em um trabalho artesanal.

Gostaria de concluir lembrando que o oriente extremo tem insti-
gado a (pdés)modernidade ocidental a produzir uma arte muito cria-
tiva, de Ezra Pound e Camilo Pessanha aos baikai que se instalaram
no Brasil; das homenagens a poetas e poéticas chinesa e japonesa
a uma busca incessante por tradugdes; no cruzamento dos gestos
performaticos experimentais aos espacos de luta politica. Toda essa
polifonia, a meu ver, nio deveria ser visitada apenas por estudiosos
dos orientalismos, mas deflagrar um real interesse de todos pelos
campos das produgdes comunitdrias outras, porque essas sdo radi-
cadas em uma imensa capacidade criativa e nos oferecem aquelas
perspectivas que ndo temos a partida. Nas trilhas da poesia de
Alberto Estima de Oliveira observo que ele ndo teve preocupagdo
de mimetizar formas chinesas nem de basear-se em referéncias cul-
turais formalizadas. Teve a preocupagdo de (con)viver e assimilar
outros modos de viver naquilo que o nutriam na sua compreensao
do mundo e s6 isso ji o fez aproximar-se do sol.
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Nota editorial

Ariadne Nunes
Marta Pacheco Pinto

A presente edi¢do reproduz toda a obra publicada de Alberto
Estima de Oliveira, assim como alguns textos inéditos, em posse de
familiares, que nos chegaram por intermédio de Ana Paula Labori-
nho. Na transcricio da obra publicada, privilegiaram-se as tiltimas
edi¢bes impressas em vida e revistas pelo poeta, apresentando-se
em aparato critico as variantes substantivas entre a versio que aqui
se fixa e as edi¢Ges anteriores (vd. lista de abreviaturas e siglas).
Organizam-se os livros por ordem cronoldgica de publicagio (do
mais antigo para o mais recente), sendo que existem duas antologias,
uma de 2001 (edi¢do bilingue portugués-romeno, Mesopotamia) e
outra de 2003 (Mesopotdmia — Espaco que criei), das quais apenas
se reproduzem os poemas que ndo tenham sido incluidos em livros
anteriores. Excluiram-se desta reedi¢do o peritexto alégrafo de cada
um desses livros, assim como as tradugdes nas edigdes . bilingues.

O dossier genético que nos chegou as mios encontra-se, em geral,
em excelente estado de conservagdo e é constituido por manuscritos
autégrafos e por dactiloscritos, incluindo provas corrigidas, tanto de
obras ja publicadas como de inéditos. Para efeitos da presente edicio,

29 e




ENTRE O IMENSO E O NADA

nio compardmos os poemas ji publicados com os manuscritos e
dactiloscritos que deles existam, uma vez que a sua publica¢do foi
feita em vida do autor e por ele controlada. No entanto, inclui-
mos, em nota, algumas informagdes que deles constam, como, por
exemplo, titulos ou datas excluidos das versdes finais. Procedeu-se
a numeracdo dos poemas, livro a livro, juntando os inéditos como
um conjunto unico. Os inéditos surgem, no espdlio, em diversos
suportes de escrita, desde guardanapos de papel ou cartbes de vi-
sita a folhas de papel proprias para escrita, e ndo os descrevemos
no aparato, embora identifiquemos em nota o testemunho usado.

Apesar de no espélio estarem organizados de forma aleatéria,
alguns testemunhos estdo identificados com as datas em que terdo
sido redigidos. Esses sio ordenados cronologicamente do mais
antigo para o mais recente, surgindo no fim os nio datados, por
sua vez organizados em manuscritos e dactiloscritos. Incluimos
as datas no fim dos poemas, mesmo nos casos em que, no teste-
munho, estejam em posi¢do topica. Seguimos, nas datas, a ordem
dia, més, ano. Quando existem vdrios testemunhos de um mesmo
inédito, e ndo nos tendo sido possivel apurar qual o mais recente,
fixamos a li¢do que consideramos a melhor, registando em aparato
as variantes dos demais testemunhos. Apenas anotamos a variagio
em pontos criticos, ndo assinalando, portanto, a evolugdo genética
em cada um dos testemunhos. O aparato é assim critico e ndo
genético, mesmo no caso dos inéditos, e é também negativo, isto
é, sO se assinalam as licGes rejeitadas.

Fez-se a atualizag¢do ortogrifica e a corregdo de erros (tipo)gra-
ficos 6bvios, o que significa que ndo se registam no aparato critico
0s casos em que as variantes resultam de gralhas das edi¢bes base
que usamos.

Lista de edicoes usadas de Alberto Estima de Oliveira

1974. Tempo de Angistia. Cole¢io Cadernos Capricérnio 15.
Ilustragdo de Jodo Mairio. Angola/Lobito: «O Lobito».

1986. Infraestruturas. Introdugio de Maria Alexandre. Macau:
Instituto Cultural de Macau.

1988. O Didlogo do Siléncio. Introducio de Maria Alexandre.
Macau: Instituto Cultural de Macau.
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Lista de abreviaturas e siglas

Esqueleto do Tempo = ET
Estrutura I = E
Infraestruturas = Infra
Mesopotamia (2001) = Meso
Mesopotamia (2003) = M

O Corpo (Con)sentido = CC
O Didlogo do Siléncio = DS
O Rosto =R

Tempo de Angistia = TA
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Lista de convengoes graficas adotadas

< > segmento riscado <eliminado> pelo poeta
[1] acréscimo na entrelinha superior
[V] acréscimo na entrelinha inferior
< >[1] segmento riscado e acréscimo substituto na entrelinha
superior
[=] acréscimo na margem direita
T leitura interrogada
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