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ALBERTO CAMEROTTO

Gli errori di Cassandra, gli errori del popolo (secondo T'rifiodoro)

SOMMARIO

Prima della caduta della citta di Troia, rimane solo la voce di Cassandra. E il potere della liberta
di parola. Ma nessuno puo ascoltare le parole di Cassandra. Cerchiamo di valutare gli errori della
giovane profetessa che puo salvare la citta. Sono molti, sono errori evidenti, nei modi e nei
significati della comunicazione. Anche Cassandra ne ¢ consapevole, troppo difficile dire la verita
davanti a tutti. E una responsabilita forse troppo grande. Ma ci sono anche gli errori di Priamo
e dell'intera citta di Troia. Le attese di tutti i Troiani dopo dieci anni di guerra riguardano
ovviamente la festa della liberazione. Ma, come dice gia il canto di Demodoco in Omero, per
l’azione del destino sono necessarie le condizioni, che sono tutte dei mortali, tutte dei Troiani.
Trifiodoro lo spiega attraverso ’azione della profetessa e le risposte alle sue parole. E la volonta
collettiva, sono gli errori di Priamo e del popolo che decidono I'Ionpersis.

Parole chiave: Cassandra, Priamo, Trifiodoro, caduta di Troia, liberta di parola.

ABSTRACT

Before the fall of the city of Troy, the last chance is Cassandra’s voice. It is the power of freedom
of speech. But no one listens to Cassandra’s words. Here, through the text of Triphiodorus’s
Halosis 1lion, we try to evaluate the mistakes of the young prophetess who could save the city.
They are many, they are obvious errors of communication. Cassandra is also aware of this. It is
a great responsibility. But there are also the mistakes of Priam and of all the people. The
expectations of the Trojans after ten years of war concern obviously the celebration of peace.
But, as Demodocus’s song already narrates, the Trojans bring the wooden horse to the acropolis
and make the wrong decisions. Triphiodorus explains the problem of communication through
the prophetess’s speech and the responses to her words. It is the collective will, it is Priam’s
mistakes, that determine the fall of Troy.

Keywords: Cassandra, Priam, Triphiodorus, fall of Troy, freedom of speech.

1. Troia, la festa della liberazione

I sorgere del sole scandisce il tempo della nuova azione. E il mattino. E un

tempo nuovo'. La Fama reca la buona novella della fuga degli Achei. Le mille
navi non ci sono pitt. Il nemico se n’¢ andato. La guerra & finita®.

L’effetto ¢ immediato, straordinario, anche se rimane qualche incertezza. E
allimprovviso cambiata la storia. I Troiani, si, tutti, proprio tutti, si riversano
fuori dalle mura: naturalmente in guardia, che non ci sia qualche altro tranello
degli Achei. Perfino i vecchi scendono sulla riva del mare, ¢ il pensiero di una

! Trifiodoro, milleduecento anni dopo Omero, conosce bene le regole epiche della narrazione,
cfr. introduzione di FERMI 2023, 24-40. Serviranno, poi, a segnare il tempo rovesciato della
persis, il tempo dell’ultima notte di Troia. Sul tempo e le strutture narrative nell’epica cfr.
VIVANTE 1980; RADIN 1988; DE JONG 1996.

2 Per le sequenze narrative della partenza degli Achei, tra il finto #ostos e I'incendio del campo,
con I'illusione dei Troiani che credono alla fine della guerra (Hom. Od. 8, 500-502), cfr.
CAMEROTTO 2022a, 148, nota 6.
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vecchiaia di liberta e di pace, un yfipag éked0epov, insperato (Triph. 245)°. Ritorna
la serenita, la bellezza della vita di tutti i giorni. Questa la bellissima speranza. Si
sa, lo sappiamo noi, ¢ solo una illusione che durera poco, ¢ la volonta di Zeus,
che sempre suona epicamente funesta. Con tutti gli echi formulari: émel Awg
fi0ehe BovAn (Triph. 246)*.

2. 1/ cavallo di legno entra in citta

Davanti al cavallo di legno ’emozione ¢ grande, ¢ la seduzione della bellezza,
della novita, della perfezione della fechne: il cavallo di legno ¢ un’offerta per gli
dei, & sacro. La religione serve. E il monumento della vittoria, sara per sempre il
segno della guerra perduta degli Achei. E Pidea pit bella: quella che piace di piu,
subito, a tutti. Proprio a tutti. Il popolo, lo sappiamo, ha sempre ragione’.

Scoppia, allora, la festa, gia sulla riva del mare, non c’¢ piu possibilita di
tornare indietro. E arrivata la liberazione, & arrivata la pace. Tutti i Troiani
partecipano, entusiasti, felici, va in scena la grande azione collettiva. Corre il
cavallo verso la citta, corre il cavallo verso le mura, vola, vola verso le torti.
Nessuno capisce, le tracce impazzite sui radat.

Alle porte di Troia. Qui ¢’¢ un problema, le porte sono troppo strette per far
passare il cavallo. Immenso, come una montagna. Il progetto funziona. Gli dei,
quelli dei nemici, ci sono tutti. Hera spiana la via, Posidone scardina gli stipiti
delle porte col tridente. Altrimenti, lo dice Virgilio, succede quello che non si
dovtrebbe mai fare. Le mura di Troia sono altissime, invincibili, sono la corona e
il simbolo della citta, le hanno fatte gli dei. Non c’¢ possibilita per i nemici, Ilio
¢ imprendibile. Ecco. Per far entrare il cavallo sacro della liberta i Troiani aprono
una breccia sulle mura (Aen. 2, 234): Dividimus muros et moenia pandinus nrbis .
Proprio cosi, sono i Troiani che abbattono le mura. Lo si comprende bene, ¢
Iinizio della fine.

3 Si apre al futuro lo sguardo sulla liberta. I associazione nome-epiteto richiama frasi e motivi
importanti in relazione al racconto della persis: quando cade la citta, cio che si perde & I'Ehedbepov
nuop, cfr. Hom. I 6, 454-455: &te kév T1c "Ayaudv xohkoyrwdvay / daxpudesoov dynton
ghedbepov Npop Gmodpac; 16, 830-832: mbhv kepoicéuev Gunv, / Tpoiddoc 8¢ yvvaikac
Ehedbepov Npap dmovpag / deewv v visoot dinv ¢ motpido yaiav; 20, 192-194: mépoa
1eboppmoelg odv "ABAvn kod At matpi, / Aniddac 8¢ yuvaikac EhedOepov Apap drodpag / Ryov.
Cfr. KIRK 1990, 221. Si puo richiamare anche 'immagine di I/ 6, 528: kpntfipa oticocdot
&hebepov &v peydpototy, che ritorna nella conclusione del discorso di Cassandra. Notevole ¢,
qui in questa I/ion halvsis, la sostituzione con un’altra categoria di tempo, il yAipag, la vecchiaia,
che assume una funzione straniante, con una enorme tensione emotiva. Dopo dieci anni di lutti
e di sofferenze, nessuno tra i vecchi conta piu di giungere a vedere il giorno della liberazione.

4 Riprende con variazione la formula epica Hom. I/ 1, 5; Od. 11, 297; Cypr. 1, 7 B.: Awg &
éredeleto Pooln. Cfr. PAVESE 2007, 22. La volonta degli déi ritorna nel finale, a siglare la caduta
della citta (Triph. 653): 8e@v & éreheteto fovrn. Sul motivo cfr. ALLAN 2008.

5 F cosi gia nel canto di Demodoco, Hom. Od. 8, 509-512.

¢ Sul motivo della breccia sulle mura, che risale gia all’l/ias parva (arg. 1, 22 B.), cfr. CASALI 2019,
177-178.
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3. Cassandra contro tutti

L’intervento profetico di Cassandra & forse 'ultima possibilita di salvezza'. Ma
agiscono ovviamente gli schemi che stanno nelle vicende del mito e nel suo
nome per sempre. Altrimenti ¢’¢ I'azione di Laocoonte, che pero in Trifiodoro ¢
assente e che, ovviamente, per la funzione rappresenta il doppio di Cassandra®.
Probabilmente viene prima nella tradizione. Le sequenze, con qualche variazione
nell’ordine, sono quelle che troviamo in Apollodoro (Epit. 5, 17):

Kacdvdpag 8¢ Agyovong &vomhov &v adtd dVvouy givat, Kol Tpocétt
Acoxdwvtog 10D pdvtenc, ol pév £80ket katoxaicy, Tolg 8¢ Kata

’ kA / /7 \ ~ ~ L4 kA \ 27 ~
Bapabpav agiEvar d6&ov d¢ T0lg TOAAOTG tvo, avTOV £0omot Bglov
avddnuoa, tpamévieg i Buciov edoyodvro.

Ci sono la profezia di Cassandra, 'intervento di Laocoonte, e poi le tre opinioni
dei Troiani in assemblea, dopodiché comincia la festa. In Quinto Smirneo c¢’¢ un
primo tentativo di Laocoonte di fermare il cavallo, ma fallisce per l'intervento di
Atena che acceca il mantis troiano (QS 12, 389-499). Si fa entrare il cavallo in citta
aprendo una breccia sulle mura. Laocoonte tenta nuovamente di convincere i
Troiani, ma Atena invia due serpenti mostruosi che uccidono i due figli del
sacerdote. Come iniziano i sacrifici con i segni funesti, interviene Cassandra, con
le sue vane parole, ma viene derisa e biasimata dai Troiani, mentre gli Achei
dentro al cavallo ne riconoscono con ammirazione le capacita profetiche. In
Virgilio grande sviluppo ha I'episodio di Laocoonte (Verg. Aen. 2, 40-56, 199-
231), ma non manca un cenno significativo all’azione di Cassandra (Aen. 2, 246-
247), che giunge dopo l'apertura della breccia nelle mura, Pentrata del cavallo in
citta e la sua collocazione in alto sulla rocca.

Qui, in Trifiodoro, la figlia di Priamo ¢ in azione da sola e con grandissimo
rilievo (Triph. 358). Dopo che il cavallo ¢ entrato in citta e viene condotto verso
Pacropoli. E la profetessa, invasata dal dio — questa & la nota formidabile che
risuona subito. Parla davanti a tutta la citta. Ed ¢ proprio la risposta, o meglio la
non risposta alle profezie di Cassandra che segna la fine di Troia. Con il fattore
fondamentale della volonta collettiva.

Cassandra sente che il destino della citta si avvicina, lascia le sue stanze. Corre,
impazzita, come una giovenca incalzata dal pungolo di un tafano (Ttiph. 360),
non riconosce piu nulla e niente la pud fermare: agita violenta il sacro alloro di
Apollo, fa risuonare le sue folli urla per tutta la citta. Non ha rispetto dei suoi
cari, degli amici, questa ¢ la percezione, la lettura errata di tutti. Cassandra ha
perduto la timidezza, la ritrosia della sua giovinezza. Come una menade folle
grida la disperazione delle sue profezie, tutti i codici si contaminano e le parole

7 LOwWE 2022, 102: «I.’unica voce che tenta di opporsi fermamente fin dall’inizio ¢ quella di
Cassandra». Cfr. QS 12, 525-528.

8 Per ’episodio e la figura di Laocoonte cfr. la narrazione di Verg. Aen. 2, 40-56, 199-227; QS
12, 389-417, 444-499. Cfr. CAMPBELL 1981, 133-134; GANTZ 1993, 646-649; CASALI 2019, 11-
16.
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lasciano intravedere lorrore. Il suo discorso (Triph. 376-416) ¢ chiaramente
troppo, per il popolo in festa:

Troiani, sventurati! Perché conducete in citta il cavallo, ¢ il segno
del nemico! Vi precipitate verso I'ultima notte di Troia. Questa ¢ la
baldoria di guerra, la processione di Ares degli Achei. Si compiono
1 sogni premonitori di Ecuba, ¢ finito il tempo del rinvio infinito.
Pronto ¢ il Jochos degli eroi, nella notte piu buia si compira il parto
mostruoso del cavallo. Appena balzati a terra saranno guerrieri
perfetti, Ilizia delle doglie, levatrice spaventosa, sara Atena, la dea
protettrice che devasta le citta [proptio cosi, una mrokinopfog ’Abnvn,
Triph. 390]. Tutto si contamina e si rovescia. Un mare di sangue si
riversa dentro le mura, catene di schiavitu oltraggiano le donne, arde
dentro al cavallo il fuoco nascosto dell’'ultima distruzione. Ahimé,
patria mial sarai presto cenere, perdute sono le mura degli dei.
Piango per te, o padre, che cadrai sull’altare di Zeus Herkeios! O
madre, per il dolore dei figli diverrai una cagna rabbiosa. E tu,
infelice sorella, Polissena, non potro piu piangere la tua morte qui
in patria, in questa terra. Sarebbe meglio per me che gli Achei mi
uccidessero subito. Ma una nuova padrona tesse la morte per me e
per Agamennone, splendido premio, la meritata soddisfazione delle
fatiche del comandante degli Achei. O Troiani, guardate, riflettete,
capirete quando sara troppo tardi [Triph. 410: ta 8¢ yvdoeobe
mafdévtec). Allontanate questa cecita che vi uccide la mente, fate a
pezzi o bruciate col fuoco il cavallo e i suoi antri segreti. Solo cosi
potreste bere dal cratere della liberta®.

Non ci sono possibilita. Alle parole di Cassandra nessuno puo credere. Questo
¢ il duplice dono del dio Apollo, lo puo sapere solo chi non ¢ dentro agli eventi.
Decide tutto la risposta di Priamo’. E il padre, ¢ il grande re di Troia. E un
simbolo. La sua parola vale per tutta la citta, il destino di Troia sta nella volonta
collettiva, non c¢’¢ qualcuno che ha una colpa, la responsabilita ¢ di tutti, ¢ la gioia
per la guerra che non c’¢ piu. Cassandra, allora, ¢ per tutti una profetessa
maledetta (Triph. 420: kaxépovtt), preda di una rabbiosa follia. Tutto &
rovesciato, a preparare la catastrofe. E il tempo della festa, ¢ il giorno della
liberazione. Zeus ha disperso gli Achei, tacciono le armi, basta con la guerra.
Siano solo musiche e canti, non pit pianti di donne. E Atena, proprio la dea
protettrice della citta (432: mohodyog "ABMvn), che accoglie il cavallo di legno.
Cassandra, allora, non ¢ altro che un uccello del malaugurio, se ne vada via con
le sue profezie. E il momento di pensare alle danze e alle feste, non c’¢ piu la

paura dentro alle mura di Troia. Il padre ordina di rinchiudere la profetessa, di

9 Sul discorso di Cassandra cfr. MIGUELEZ-CAVERO 2013, 316-318. Sul corrispondente discorso
della profetessa davanti ai Troiani in QS 12, 525-585 cfr. CAMEROTTO 2025, 167-188.

10 Certo gli errori di Priamo si moltiplicano. Di fronte agli inganni di Sinone (Triph. 264:
dohomhdkov Toxe ndBov), Priamo aveva accolto tutte le parole menzognere come veritd e aveva
risposto alle suppliche con ogni riguardo e fiducia (Triph. 283: 10v 8 6 yépav dyavii petki&ato
¢wvh). Cfr. YPSILANTI 2007, 96.
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allontanare T'ultima parola di verita, 'eversione di un pensiero differente (439:
gtepddpova kodpny), dissennato agli occhi di tutti, che perod ¢ il solo pensiero che
puo cambiare la storia, puo salvare la citta di Priamo e il popolo di Troia.

E cosi che deve andare. Bisogna credere alla trappola del nemico. Il paradosso
strategico ha funzionato. A Cassandra non resta che piangere, ha gia negli occhi
la citta in fiamme, ¢ 'immagine del fuoco, ossia il compimento della persis (Triph.
443: matpidog aifopévnc).

4. Gli errori di Cassandra
4.1. Cassandra, la voce altra nella citta

Ricominciamo da capo. E necessario per capire. Si inizia con una definizione
importante. Cassandra ¢ la figlia di Priamo (Triph. 358: kovpn 8¢ Ipidporo)'. Ta
questione ¢ quella della sua parola, della sua parrhesia di profetessa di fronte alla
citta, di fronte al destino. E la figlia del re di Troia, sicuramente gia per questo
ha una grande potenza simbolica. Vedremo quanto ¢ importante il rapporto col
padre. Per Trifiodoro tutto passa attraverso Priamo, il re, ma anche ’amatissimo
padre, e naturalmente attraverso Cassandra, ’'amatissima figlia. Nel racconto e
nelle funzioni ¢ una giovane, una donna'*.

Ma il primo segno che conta ¢ subito nell’epiteto entatog (Triph. 358):
Cassandra ¢ spinta dal dio, invasata, immediatamente con parola impressionante.
Fin da subito ci aspettiamo la parola divina, una parola inquietante, problematica,
difficile da intendere. Che suscita sospetto, timore, non fiducia, non facile
credibilita”. 1l dettaglio e la prospettiva che I'epiteto suggerisce fin dall’inizio
della scena hanno immediatamente una funzione fondamentale: se ¢ I'ispirazione
divina che spinge Cassandra, certo tutto avviene con tratti ambigui, tra
I'invasamento, il furor e la persecuzione, che suscitano sospetto, timore, perfino
repulsione. E fin dall’inizio un segnale problematico per I’azione della mantis che
interviene per salvare la citta.

C’¢ una notazione spaziale, che da il via all’azione e che, come vedremo, ha
una funzione narrativa circolare. Cassandra non puo piu rimanere nelle sue
stanze (Triph. 358-359: odként pipvew / fifghev év Boddpooy): i talami sono lo
spazio piu intimo delle dimore, e se lo spazio femminile ¢ di norma I'interno

11 [espressione serve a indicare Cassandra, la figlia di Priamo, cfr. Hom. IZ 13, 173; Ibyc. fr.
303(a).2 P.; Pind. Pyrh. 11, 19; QS 12, 553: "Q xobpn [pidpoto. In Omero Cassandra compare in
17 24, 699-706, dove ¢ la prima ad annunziare il rientro in citta di Priamo con il corpo di Ettore.
Ma qui ¢ piuttosto in azione I'immagine della profetessa invasata, che viene dalle Trozane di
Euripide (235-461), a definire i tratti e la funzione della figlia di Priamo. Cfr. TSAKIRIS 2022, 355-
371.

12 Cassandra ¢ una donna, una parthénos, una mantis, cfr. MAzzOLDI 2001, 26-30. Sulle immagini
di Cassandra cfr. ora anche il volume di CALAFIORE ef ali 2023.

13 1 ’epiteto Benhatog, con Papplicazione notevole per Cassandra che si avvia alla morte come un
animale sacrificale di Aesch. Ag 1297-98, si trova in Ap. Rh. 2, 487: kfipa. Oenkatov (per una
persecuzione divina); 3, 939: dudnv olovolo Befdatov (per la voce profetica), e poi nelle
Dionisiache di Nonno (7, 112; 32, 138; 36, 357).

49



ALBERTO CAMEROTTO

della casa, qui 'impulso, anzi 'impeto di Cassandra di uscire, concretamente
violento, irrefrenabile, con le porte che si spalancano e le chiusure che vengono
infrante, diventa subito un segno insostenibile'*.

L’immagine della giovane vitella senza freni (Ttiph. 360: N0te dpTIC A1iGVPOC),
spinta dal pungolo del tafano, ossia da qualcosa a cui non si puo resistere, a cui
si tenta inutilmente di sfuggire, illustra I'azione di Cassandra: la giovenca non
bada piu al pastore, non bada piu al pascolo, esce dai confini della regola,
sovverte i comportamenti consueti della mandria (364: Boéwv ENAvbde Beopdv).
E proprio qui il problema. I.’infrazione della norma, della consuetudine, dei
codici stabiliti. Cassandra, proptio per 'anomalia dei suoi comportamenti, non
puo essere creduta da nessuno e anzi suscita la riprovazione che la allontana
irrimediabilmente dalla sua comunitd’”. A questa immagine, a duplicare
I'impossibilita di comunicazione tra la profetessa e 1 Troiani, si aggiunge subito
di seguito la similitudine della baccante tracia invasata dalla follia di Dioniso. In
entrambe le immagini la causa viene dall’esterno, ¢ una forza che travolge
Cassandra perfino contro la sua volonta. C’¢ qualcosa di piu grande di lei. Non
puo piu avere il dominio delle sue azioni, e neppure delle sue parole. Certo non
¢ una giustificazione dell’errore. Ma l'irrazionalita delle manifestazioni ha delle
conseguenze. I significati sono quelli della esclusione, della marginalita, del
sospetto. Impossibile ogni contatto tra la verita di Cassandra e la collettivita dei
Troiani accecati dall’aze della festa, tra il pensiero differente della £tepdppova
kobpnv (Triph. 439) e la Brayidppovog dtng (411) del popolo troiano.

L’articolazione della similitudine isola Cassandra, lontana da cid che é
consueto e familiare, la separa nella sua alterita profetica dal resto della comunita,
in particolare dai suoi cari. C’¢ una vera e propria trasformazione, possiamo dire
ferina, nessuno percio puo piu credere alle sue parole, non pud nemmeno
capitle. Qualcosa ¢ anche nella ‘leggerezza’ o nella follia dell’epiteto dovpog, che
indica 'impulso istintivo, senza freni, ’assenza di senno, con il paradigma di
Aesch. Prom. 452-453, dfovpor / pwdpunkeg, che indica uno stadio ferino della

14 La prima azione di Cassandra ¢ la violazione dello spazio, dei confini entro i quali i codici di
comportamento impongono alle giovani e alle donne di rimanere. I sistemi prossemici agiscono
prima di tutto per Andromaca nel canto 22 dell’l/zade. Ma vale I'indicazione di MAZZOLDI 2001,
30 per la comparsa di Cassandra sulle mura in Hom. I/, 24, 696-706: «E gia significativa, nell’ Iiade,
la sua anomala apparizione sulle mura di Troia, al di fuori dello spazio domestico, in un luogo
dove la presenza di una donna non ¢ contemplata e anzi costituisce un’eccezionalita,
un’anormalitd». Non a caso a definire lo spazio ¢ la parola pill intima, év Bokdpoiot. Linfrazione
da subito ha i segni della violenza (Swappri€aca & dxfiac), con Iimpatto che puo venire
dall’agitazione della corsa (§8papev). Cassandra fuoti dal suo spazio & anche fuori da ogni regola,
lontana da ogni possibilita di accettazione. Simile & 'azione di QS 12, 534-535: (¢ dpa Londmoca
Bsompdmov Evdobsv Nrop / ke &k peydporo.

15 Sulle funzioni delle similitudini di Trifiodoro cft. ora TSAKIRIS 2025. Per la similitudine animale
in relazione al firor (bacchico) di Cassandra cfr. Aesch. Ag 1063: tpdmog 8¢ Onpdg dg vearpétov;
1297-1298: nédg Benddtov / Boog diknv mpdg Papdv e0téiuwg notels; (per le menadi, Eur. Bacch.
862-876). C’¢ qui I'immagine della giovenca, con il motivo del pungolo del tafano, in una
associazione che trova specifica applicazione in particolare per il mito di Io, Aesch. Suppl 307-
308: Bonhdmv wHoma kntipov / Xo. olotpov kahodotv; Prom. 674-675: d&votdpm / oot
xpobelc’ Eupavel okptipatt. Ma limmagine del tormento del tafano ¢ gia nella tradizione epica,
Hom. Od. 22, 299-301: aidAog O{G‘cpoq, cfr. Ap. Rh. 1, 1265-1269 (dove si associa il motivo
dell’abbandono dei pascoli consueti e dei pastori).
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vita umana, fuori dalle regole della civilta e anche della societa. Agiscono in serie
e si fondono i suggerimenti della tradizione poetica. Analogamente la Cassandra
di Quinto Smirneo, quando intuisce la rovina che si prepara, diventa, con una
diversa similitudine, una leonessa ferita (QS 12, 530: edte Aéawa), presa dal
furore (12, 532: Tig & &v dpect patvetar ATop), e poi, ancora, ¢ come una pantera
(12, 580: dte mépdatic), sempre con simile passione selvaggia che richiama anche
il furor eroico (12, 582: dyprov ntop &xovca). E sempre una questione di attributi
epici. In ogni caso anche Quinto Smirneo utilizza ripetutamente la similitudine
della moprig (10, 441; 13, 258; 14, 258).

Il cuore di Cassandra ¢ impazzito, mhalopévn kpadinv (Triph. 366): la mente
segue pensieri erranti, nessuno pud pit comprendere Cassandra. E un segnale
che troviamo gia nella reazione di Andromaca nell’l/iade per 1a morte di Ettore,
in una simile sequenza di elementi (IZ 22, 460-461): peydpoto iéocvto povddt
fon / moAhopévn kpadinv. Gli schemi sono gli stessi, il paradigma produce i
significati e le conseguenze. Andromaca ha avvertito il dramma, si slancia fuori
dalle dimore, con furia, simile a una menade, il cuore le balza nel petto. Non c’e
freno, non ¢’¢ pitl possibilita di fermare gli eventi'®. Cosi vale per Cassandra. F
il segno della disperazione e del lutto, questi sono 1 sentimenti e i pensieri che
corrispondono alla realta, ma per la sua azione e per le sue parole ¢ il momento
sbagliato, perché la festa ¢ gia scoppiata in tutta la citta. Impossibile fermatla.

Ma prima di tutto c¢’¢ un errore in Cassandra, ¢’¢ una sovrapposizione di
categorie che non lascia possibilita. La giovane profetessa, come abbiamo visto,
scuote l'alloro di Apollo cosi come una menade agiterebbe il tirso nel furor
bacchico (Triph. 366: iepv dveceteto dapvny)!”. E la contaminazione dei segni
che diventa problematica, disorientante. E un errore che non permette
Pinterpretazione dei gesti e poi delle parole. E il segno dell’alloro, la follia passa
attraverso il simbolo sacro del dio Apollo, ma c’¢ la sovrapposizione aberrante
con i gesti delle menadi. Il ramo d’alloro ¢ il segno dell’autorevolezza profetica
e poetica, ma il contatto o, meglio, la contaminazione con I'immaginario delle
menadi suscita sospetto e inquictudine di fronte a Cassandra. Il gesto rituale
diventa empieta: sulla traccia di Eur. Tro. 307: pouvag 6odlet dedpo Kacodvdpa
dpdu® (con Ialloro dei riti, 329-330: katd 60V &v dddpvarg / Gvdktopov Bunmodd).
Probabilmente ¢ proprio questo che fa prima impressione e poi immediatamente
ripugnanza, Cassandra agita un ramo di alloro cosi come le menadi agitano il
tirso (Eur. Bacch. 80-82): ava 6Vpoov te Tivdoowv / Kiood te otedovmbels /
Advocov Bepamevet. Lalloro ¢ il simbolo della profezia e del dio Apollo. Ma
Ierrore nella codificazione dei gesti, la contaminazione impossibile, diventa un

16 Sull'immagine di Andromaca e le sue epiche risposte emotive di fronte alla morte di Ettore
cfr. LEANDRO 2022, 44.

17T corrispondenti segni e attributi di Dioniso compaiono nella similitudine che illustra i gesti di
Cassandra e da ad essi il significato problematico che incrina la credibilita della comunicazione
profetica (Triph. 372): youvov émoceiovon kdpn KavAuTLKL KIOGH.
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problema enorme'®. A Cassandra con i segni dell’invasamento di Dioniso
nessuno puo prestare fiducia. Semplicemente le baccanti fanno paura.

Ci sono altri segnali nel testo di Trifiodoro. Il problema della comunicazione
diventa evidente proprio dall’infrazione dei codici piu consueti, vanno in pezzi i
sistemi di comunicazione e di interpretazione che fanno parte della vita
quotidiana, fondati sulle consuetudini e le relazioni pitt importanti. Non agiscono
piu i vincoli parentali, la familiarita della vita di ogni giorno. Non c’¢ rispetto per
i genitori, per gli amici (Ttiph. 367-368): 008¢ toknwv / 00d¢ dihov dAéyle.

L’aidos, il senso del pudore e della timidezza di una giovinetta, si dissolve
(Triph. 368): Mrev 8¢ € mapOévog aiddc”. La parrbesia di Cassandra per la salvezza
della sua citta ¢ qualcosa di piu forte. Ma i problemi della comunicazione sono
insuperabili. E questo forse lo sbaglio pitl importante. La violazione dei codici
convenzionali inibisce la possibilita dell’ascolto. I comportamento folle di
Cassandra diventa impudenza nella percezione dei Troiani, appare come una
violazione delle regole e in particolare dell’zidos femminile e verginale. Dovrebbe
stare zitta, a occhi bassi. Questo ¢ quello che ci si aspetta. Non puo, allora, che
suscitare 'incomprensione e l'ostilita dei suoi familiati e dei suoi concittadini. I
gesti, i modi e le parole di Cassandra sono una vergogna intollerabile, una
violazione di tutte le regole: non possono che ispirare biasimo collettivo e rifiuto.

Non c’¢, invece, nessuno che sappia leggere i1 segni dell’alterita, che sappia
comprendere la figura e le parole di Cassandra. Non c’e I'ascolto. Gia da questo
punto sappiamo che tutti i sistemi della comunicazione non possono piu
funzionare, anche se qualche percezione della verita e della minaccia che si
prepara sicuramente c’¢, solo pero per essere rimossa ¢ allontanata dalla mente
di tutti. Qualche spiegazione viene in parallelo da Quinto Smirneo. Tra i segni
della rappresentazione della profetessa ci sono gli occhi (12, 537: ooe 8¢ ot
udppatpev dvoudéa), ¢ uno sguardo senza ritegno, Cassandra non puo tenete gli
occhi bassi, come dovrebbe secondo le buone regole. Ne deriva la puntuale
riprovazione pubblica che segue, che coincide con la frase di Trifiodoro (QS 12,
555): 008¢ og maphevikn kal dkiipatog duméxet aiddc”’. Impossibile per i Troiani
ascoltare e comprendere le parole della giovane mantis. E questo il segnale della
condanna morale che colpisce Cassandra e che rende inascoltata ogni sua parola
(QS 12, 556-557: 16 v0 o€ mdvteg / aigv dryndlovot Bpotoi moidpvbov Eodoav). Si
rovescia la realta, Cassandra sembra non aver rispetto dei genitori e dei suoi cari:
ma ¢ la logica stravolta dei Troiani, la logica euforica della liberazione e della
festa, che li allontana definitivamente dalle parole e dallo sguardo di verita di
Cassandra, per precipitatli verso la rovina. I Troiani, invece che ascoltare le sue
patole, la sbeffeggiano (QS 12, 562-563): &g 8¢ kai dAlot / kodpnv pouncovto

18 In QS 12, 516-517 T’alloro di Apollo che improvvisamente inaridisce ¢ uno dei prodigi che
annunziano la fine. Cfr. anche, nella caduta della citta, il segno dell’alloro di Verg. Aen. 2, 513
veterrima lanrus.

19 Per Paidis perduta cfr. Aesch. Ag 1203: Ko 1pd 10d pév aiddg v éuol Aéysw tdde.

20 Cfr. CAMPBELL 1981, 188.
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kol 00 pdoav dptia Balew™'. Mentre gli Achei, che non visti ascoltano ogni parola
dallinterno del cavallo, gioiscono (QS 12, 576: éyffeov) dell’incapacita dei
Troiani di capire e lodano con ammirazione la straordinaria sapienza della
giovane che sa intuire il pericolo nascosto e i piani degli stessi Achei (QS 12, 578-
579: v p’ avtol £0dpBeov, mg Etétukto / drpekémg eidvia voov kal PRty Axaidv).

4.2. Le inmagini e i gesti della baccante

A illustrare 'azione irrimediabile ¢ la lunga similitudine che paragona Cassandra
a una baccante (Triph. 369): o0y oUtw Opnioav &vi dpvpoict yvvaiko. La
baccante della Tracia nei luoghi selvaggi ¢ il paradigma della figura femminile
che esce dalle regole della socialita ed ¢ guardata con sospetto e con timore. E il
segno piu forte della follia e dell’alterita. II paragone di Cassandra con una
menade nei boschi viene dalla tragedia (Eur. Tr. 169: éxPaxysdovcav
Koacodvdpav; 172: povdd’; 306-307: Ao maic éuny / poavag 0odlel dedpo
Kaoodvdpa dpdum; 341: Bakyebovoav [...] képnv; 349: pawag Bodlovs’; 367:
Baxysvopdrov; Hee 121: the povrimdrov Bdkyng)*. Vi si potrebbero aggiungere,
per spiegare la forza dell'immagine, i gesti e i luoghi delle Baccanti. Ma agisce,
probabilmente prima di ogni altro, anche il paradigma piu antico della
rappresentazione omerica di Andromaca. In IZ 6, 389 la sposa di Ettore,
povopévn éikula, simile a una pazza, corre all’alta torre di Ilio in apprensione per
i destini dei Troiani sul campo di battaglia®. Ci sono gia qui i segnali di un
comportamento anomalo, fuori dalla consuetudine e dalle regole, suscitato da un
allarme per i1 Troiani e per la citta. La menade ¢ il simbolo proprio di questo. E

non lontana dal riferimento coerente al dio dpeipavéog Atovicov (Triph. 370)* ¢

21 QS 12, 566: ketvnv keptopéovres. 1l biasimo si associa alla cecita dei Troiani (565: Tol 8” 00
voéovteg 8hebBpov). Cfr. CAMEROTTO 2025, 184-185.

22 Si possono valutare gli effetti di vergogna e riprovazione davanti agli Achei che 'immagine di
Cassandra come menade produce (Eut. Tro. 171: aioydvav *Apyeloow) con linterpretazione di
KovAcs 2018, 156: «to cause (us) disgrace in the eyes of the Argives». Proprio questo diventa
un dolore che si aggiunge ai dolori (Trv. 172: &n dhyeot §' dhyvvO®). E una vergogna che si deve
nascondere.

23 Cfr. GRAZIOSI, HAUBOLD 2010, 188. Ma il contatto piu forte e significativo per comprendere
quel che succede a Cassandra tra i Troiani ¢ quello che abbiamo gia ricordato con 'immagine di
Andromaca quando viene a sapere della morte di Ettore (Hom. I 22, 460-461): peydpowo
déoovto pawddt Ton / modhopévn kpadinv. Oltre all’indicazione spaziale e alla similitudine,
anche il cuore che balza nel petto, segno di una emozione tremenda che annunzia la sventura
pilt grande, trova corrispondenza nel cuore di Cassandra (Triph. 366: thalopévn kKpadinv).

2 Gli elementi dell’epiteto indicano lisolamento e la follia. Il primo paradigma rimane
naturalmente quello omerico. Ma notevole ¢ quello che accade nelle Dionisiache di Nonno di
Panopoli, dove per la funzione tematica frequenti sono i composti con uno dei due elementi per
il dio Dioniso, con immagini che si intrecciano a quella che serve qui a illustrare il
comportamento di Cassandra: 16, 229: yovoipavéog Atovicov; 17, 184: Oniopavii Advucov; 18,
309: Bupoopavic Atdvocog; 24, 178: dpetpavéog Atovicov; 37, 45: dprrpedéog Atovicov; 45, 230:
dphavéog Atovicov; 48, 541: dpopavéovtt [...] Aovicw; 48, 716: olotpopaviy Atdvucov. La
profetessa suscita, dunque, una percezione di inaffidabilita, timore, pericolosita. La diffidenza di
chi le sta attorno, dovuta ai tratti dionisiaci, si accompagna alla non credibilita della giovane che
¢ invasata dal dio Apollo, e non da Dioniso. Ma che nelle manifestazioni ha tutti i segni della
follia dionisiaca. La contaminazione appare immediatamente disorientante, impossibile da
interpretare, da comprendere. Non c¢’¢ possibilita per le parole di Cassandra di trovare ascolto.
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I'immagine esemplare di Dioniso in Omero (I/ 6, 132: poawvopévolo Auwvicoro):
alle azioni del dio si associano sempre I'inquictudine e il timore di una alterita
che puo diventare pericolosa®.

Cassandra ¢ posseduta dal dio (Triph. 374: Kacodvdpn 0eddortog), non si
comprende piu quale, ma il verbo éuaiveto ¢ ovviamente quello del furor delle
baccanti®. I gesti sono spaventosi. Cassandra non ¢ diversa dalla menade dagli
occhi stravolt (Triph. 371: mapriopov dpupa Titaiver), forsennata si percuote le
chiome e il petto, sono 1 gesti del lutto delle donne di fronte allo sconvolgimento
della morte. Segni codificati della disperazione”’. Quello che impressiona di pit
¢ la voce, la profezia diventa 'urlo folle della menade (Triph. 375: aviaye poavdd
dovii)*®. C¢ un segnale che ci avverte. Cassandra sembra uscita di senno, non
ce piu il pensiero che puo intuire prima gli effetti dell’azione e della
comunicazione (Triph. 373: mtepdeviog dvaitoca véoro). Lontano dagli usi
formulari omerici, 'epiteto delle frecce e delle parole mtepdevtog trova nuova
applicazione per la mente profetica di Cassandra. Puo richiamare I'uso di Ap.
Rh. 4, 23-24 (ntepderg 8¢ ot &v dppeot Bupdc) e anticipare Nonn. Dion. 42, 334
(ntepdevta voov). L attributo potrebbe avere un valore positivo per la potenza
dei pensieri della profetessa, dal momento che gli épea prerdenta sono le parole che
vanno a segno come i dardi, parole efficaci e per questo parole di verita. Ma ¢ il
verbo dvaiéaca che sembra indicare all’opposto lo stato speciale di ispirazione
che confina con le manifestazioni della follia e 'evidente allontanamento dal
normale stato di coscienza. Le parole che seguono non possono essere parole
efficaci, non possono andare lontano e colpire il bersaglio.

25 Per il Dioniso epico cfr. KIRK 1990, 173-174. Sul’immagine della menade cfr. YPSILANTI
2007, 108-109; MIGUELEZ-CAVERO 2013, 317-318, 324: «By comparing Cassandra with a
Bacchant, profoundly disturbed by Dionysus in the wilderness, Triph. makes the Trojan maiden
appear not only insane, but also disoriented, behaving in the city as one should only behave in
wild, uncivilised places like the mountains». Certo 'immagine della menade ¢ anche il paradigma
di una verita differente, alla quale ¢ pericoloso non prestare ascolto. Per il paragone con una
menade e i suoi effetti cft. inoltre Hy. hom. Dem. 386; Eur. Hel. 543: ody d¢ dpopaio mdOG 1
Bdicyn Oeod; Hipp. 550; Verg. Aen. 4, 301-303. Sulla stessa traccia, Prop. 3, 13, 62; Ov. Am. 1,9,
38.

26 Per le profezie di Cassandra intorno al cavallo cfr. Apollod. Epiz. 5,17 e 'ampia narrazione di
QS 12, 525-585. Per I'invasamento divino, anticipato da 8efilatog (358) e da 8ed mhnyeioa (371),
timarcato ora per le parole dall’epiteto Oeddortog, cfr. Eur. Tro. 366: &vgoc. Ma soprattutto &
utile di nuovo il confronto con Aesch. Ag 1140: dppevopovic Tic &l Beoddpntog; 1150-1151:
n6Bev Emoovtovg Beoddpoug [17] Exers / pataiong dbag; Il composto Beddortog & un hapax, con
un contatto epico isolato per il secondo elemento in Hom. I/. 9, 571; 19, 87 (Repodottg Epwic),
non poco minaccioso, con molti altri sviluppi nell’epica tardoantica, cfr. MIGUELEZ-CAVERO
2013, 328. 11 paradigma della profetessa invasata ritorna nella raffigurazione di AP 2, 1, 189-191
(Cristodoro): Kaodvdpnv & événoa Oeompdnov, GAL> &vi ouyfi / pepdopévn yeverfipa codiig
Gvenipmhoto AMdoone / oid te Bsoniovoo mavioTato Tt TdTPNG.

27 Per il paradigma epico del lamento di Andromaca di fronte alla morte di Ettore cfr. SEGAL
1971; GAGLIARDI 2006; DE JONG 2012, 185-193.

28 Tdentica associazione ritorna in Nonn. Dion. 36, 377: pouvddt ¢ovii. Quelle di Cassandra sono
le parole di una menade, folli, invasate, assurde, suscitano sospetto, timore, e percio sono non
credibili e non credute. La presenza del motivo ¢ implicita in Eur. Tro. 41-42: fiv 8¢ mapBévov /
pebix’ *AnddMav dpondde Koaoodvépov dva&é, ma la ritroviamo, con la formula di una
definizione, in Verg. Aen. 2, 246-247: tunc etiam fatis aperit Cassandra futuris | ora dei inssu non umgnam
credita Tencris. Cfr. Hygin. Fab. 108, 2: id vates Cassandra cum vociferaretur, inesse hostes, fides ei habita
non est. Alla voce di Cassandra, alla voce di una menade, non ¢ possibile credere.
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5. 1/ discorso profetico di Cassandra
5.1. Ultima nox

Il discorso di verita di Cassandra ¢ fatto di errori, proprio guardando al
destinatario. Mentre nella citta scoppia la festa della liberazione, apostrofe di
Cassandra rivela o meglio sembra chiamare la sventura, la giovane che dice la
verita ¢ insomma l'uccello del malaugurio. Se ai Troiani Cassandra appare come
una menade impazzita, agli occhi da veggente della profetessa e poi nelle sue
parole di verita la follia invece ¢ dentro a tutto il popolo di Troia: ma paivecOe,
come tutti 1 segni della verita, appare in contrasto stridente con le manifestazioni
collettive della felicita per la fine della guerra. Prima di tutto non si possono
apostrofare i cittadini esultanti con le insopportabili formule della sventura, &
uékeot, «sciagurati» (Triph. 376), non si possono chiamatre dopdviot (v. 377),
«disgraziati», i Troiani che hanno ritrovato la felicita. Uno dopo I’altro gli eventi
orribili e veri annunziati dalla profezia della giovane mantis non possono che
suscitare I'incomprensione, il rifiuto, ostilita della gente.

Il problema del discorso di Cassandra ¢ proprio la verita, che pero diventa
impossibile e quindi incredibile nel contesto sbagliato. E scoppiata la festa della
liberazione. Il grande cavallo di legno, che sta davanti agli occhi di tutti, che tutti
possono toccare, ¢ un monumentum bellissimo, un capolavoro, una statua sacra,
un’offerta alla dea Atena, il simbolo della vittoria. Il segno del nemico (Triph.
376: dvdpotov immov) per tutti ¢ diventato subito altro: Iinganno, anche se
evidentissimo, diventa inconcepibile. Nessuno ¢ disposto ad accettare la verita,
a riconoscere il messaggio di pericolo che viene dalla giovane profetessa nel
tempo della pace e della festa®. Questa & la prima notte di pace, ma Cassandra,
secondo gli schemi orrendi e inquietanti dell’I/Zoupersis, annunzia 'ultima notte di
Troia (Triph. 377: botatiny émi vikta). E questa dell’ #tima notte tra le definizioni
piu icastiche della persis, ma secondo i Troiani dopo dieci anni di guerra questa ¢
invece la notte in cui ricomincia la vita, la prima notte di liberta. Con questa
sensazione si fa festa e con questa idea euforica si abbandona ogni cautela, si
appendono le armi al chiodo e ci si abbandona con nuova speranza alle gioie piu
familiari, piu semplici, pit belle. Il monito, la minaccia dell’ultima notte diventa,
allora, insostenibile™.

29 1 ’epiteto epico indica formularmente il nemico: Hom. I/. 24, 365; Od. 14, 85: dvopevéeg kol
Gvdpooy; 10, 459; 11, 401, 408; 24, 111: dvdpotot dvdpec. Ritorna in Triph. 285: dvdpotov HBpv
"Ayordv. Quindi la definizione di Cassandra potrebbe avere la forza di un paradigma
incontrovertibile. Possiamo osservare che gli epiteti del cavallo si trasformano progressivamente:
nelle parole di Cassandra, il cavallo di legno diventa il nemico per definizione, dvdpoiov.
Inequivocabile, non dovrebbero servire altre parole. La traccia epica annunzia la verita. Ma in
mezzo alla festa, davanti al cavallo di legno che ¢ diventato la statua della vittoria e della pace, la
parola ‘nemico’ perde ogni significato. La pace non prevede 'esistenza di un nemico, il mondo
da questo momento ¢ cambiato.

30 11 motivo dell’#/tima notte, con una definizione senza ritorno, segna il tempo della persis, come
si puod vedere anche con altre applicazioni, cfr. QS 12, 575: bototin VOE. Per la definizione
dell’ultima notte cft. Verg. Aen. 2, 248-249: quibus uitimus esset | ille dies; 502-503: suprema | nocte;
6, 513: supremam falsa inter gandia noctem. Un segno notevole ¢ associato all'immagine del sonno
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E la festa della liberazione, nei pensieri di tutti ci sono i banchetti, le musiche,
le danze. Nelle parole di Cassandra la festa diventa, invece, la danza sfrenata dei
nemici, il &ozzos di Dioniso si trasforma con segno rovesciato e mostruoso nel
corteo di Ares, il dio della strage e della guerra (Triph. 379): dvopevéov 88 kdpog
apfitog. E un’immagine incongruente, frutto di una contaminazione impossibile,
secondo le regole della rappresentazione della caduta della citta. 11 £omos ¢ la
danza di Dioniso, il culmine della festa, anche con i suoi segnali paradossali,
eccessivi, che sfiorano la hybris, ma sempre a ogni costo euforici. Qui il komos
diventa al contrario la danza di Ares, con un nonsenso & danza macabra di morte,
con i nemici pronti a portare guerra e distruzione. Nella perszs, poi, verra la danza
spaventosa di Enyo, un altro &omos mostruoso che contamina tutti i segni in
maniera aberrante (Triph. 561): afpoatog dxpritoto pébng énikopog "Evod™.

Cassandra richiama 'immagine che sta al principio di tutti i mali: sono i sogni
premonitori di Ecuba prima della nascita di Paride (Triph. 380: ‘Exdfng ddiveg
dvelpov). B il primo segno funesto nella storia della guerra di Troia™. Quello che
conta qui ¢ pero il linguaggio del parto, proprio a cominciare dai sogni funesti di
Ecuba: ritorna insistentemente nelle parole di Cassandra, ovviamente ¢
Pannunzio di un parto mostruoso di morte. F la contaminazione dell’orrore, che
fonde le immagini della nascita e della vita con quelle della morte e dell’'ultima
rovina.

St associa 'annunzio ambiguo, finisce 'anno sempre rinviato della fine della
guerra (Triph. 381: AMyet & dufolepydv €rog morépoto Avbévtog). Il tempo, fino
a questo momento, sembrava giocare a favore dei Troiani. F nello stesso schema
narrativo della guerra, con la sequenza dei nuovi soccorritori che portano ogni
volta nuova speranza e con I'invincibilita delle mura di Troia. Dall’altra parte v’e
la serie dei sempre nuovi requisiti che dovrebbero garantire la presa della citta.
Nelle parole di Cassandra ritorna in maniera problematica, difficile da
interpretare, il motivo della guerra infinita, cosi importante nella guerra di Troia,
con 1 suoi dieci anni che sono il simbolo di un tempo che non ¢ sopportabile.
Non a caso ¢ il motivo che introduce il poema epico di Trifiodoro (vv. 1-39). E

che segue. Cassandra annunzia un viypetov Bmvov (378). E un vero e proptio sovvertimento
parodico dei sistemi formulari e cognitivi, basta una minima metafrasi. Certo la contaminazione,
con un significato euforico, ¢ antica: cfr. Hom. Od. 13, 79-80: kol 1@ vndvpog Vmvog €mt
Brepdpoiow Emte, / viypetog idiotog, Bavdte dyyiota Eotkdg. Ma, qui, l'immagine dolce del
sonno si trasforma in qualcosa di spaventoso. E il sonno della morte, dal quale non ¢’¢ pit
risveglio. Per la contiguita tra Hypnos e Thanatos, figli di Nyx (Hes. Th. 212: koi ®dvatov, téke
& “Yrvov, Ette 8¢ dpdhov ‘Ovelpwv), regolarmente associati nella loro differenza, cfr. anche
Colluth. 366-369.

31 La contaminazione delle immagini viene da un paradigma impressionante, ossia dalla strage di
Agamennone e dei suoi compagni al ritorno in patria, che viene raccontata nella Nekyia
dell’Odissea (11, 404-435): 1a mescolanza insopportabile del vino e del sangue diviene il segno
dell’efferatezza e dell’orrore. Cfr. SCHEIJNEN 2018, 19-20.

32 Per il sogno di Ecuba prima della nascita di Paride cft. Pind. fr. 52i(A).17-23 Sn.-M.; Apollod.
Bibl. 3,12, 5. Cfr. anche Hygin. Fab. 91, 1-2: uxor eius praegnans in quiete vidit se facem ardentem parere,
ex gua serpentes plurimos exisse. Id visum omnibus coniectoribus cum narratum esset, imperant quicquid pareret
necaret, ne id patriae exitio foret. 11 sogno che annunzia la rovina e che non viene compreso o che
viene inteso in direzione sbagliata ¢ uno schema del mito e della narrazione del destino dei
mortali. Di un sogno di Ecuba, che annunzia la morte di Polissena, si narra in QS 14, 273-281.
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soprattutto il problema da risolvere per gli Achei, che ora sta per trovare una
soluzione, ovviamente tragica per i Troiani. Se la fine era attesa e paventata da
dieci anni, il tempo del rinvio era diventato I'unico vero alleato, la condizione
della resistenza dei Troiani di fronte alla caduta annunziata della citta. Anche con

qualche ragione di fiducia e di orgoglio™.
5.2. I/ parto mostruoso del cavallo

Cassandra sa cosa sta accadendo. E il tempo del /ochos, del tranello, dell’inganno
finale che puo distruggere la citta. E ovviamente impresa dei migliori degli
Achei, sulla traccia delle formule epiche pit antiche (Triph. 382): dpiotiov Adxos.
E Pimpresa pit tremenda, di fronte alla quale non c’¢ possibilita di resistere,
nemmeno di sopravvivere, per nessuno. Chi in questo grande momento puo
credere a tanto orrore? Cassandra riconosce gli schemi logici e tematici del
lochos™*. Basterebbe capire questa parola per salvarsi, per avvertire il pericolo
dell’inganno. E il tema della fine di Troia, secondo il canto di Trifiodoro (2: koi
Aoyov *Apyeing inmihotov Epyov ARG 92: Adyxov kKhutdmwrov *Axadv; 120:
kpOdlog Adyog; 187: mavnuépiot hoydovteg; 223: Adyov molvwndv; 459: Nyeudveg
roxdoot; 539: kpudioo Adxov). Nell’epica arcaica il /ochos era un argomento di
canto tradizionale, con specifici schemi narrativi: quello del cavallo ¢ un /ochos tra
i molti possibili, ma certo ¢ il piu famoso, tanto da diventare il Jochos o 'inganno
per antonomasia, anche per noi, dall'informatica alla guerra. Il /ochos, allora, dalla
prospettiva dei Troiani, non pud che annunziare l'ultima rovina della citta.
Questa sola parola dovrebbe mettere in allarme i Troiani che ascoltano le parole
di Cassandra. Ma i sistemi logici della paura e del pericolo sono inibiti, forse
proprio dall’eccesso della minaccia che la rende incredibile. Allora tedyeow
dotpdntovtog (Triph. 383) ¢ 'immagine spettacolare e minacciosa della guerra, il

33 Dall’altra parte era ovviamente I'incubo degli Achei, cfr. Hom. I/ 2, 109-137. Dal successo
non voluto della peira di Agamennone si comprende come puo funzionare la credibilita del finto
nostos degli Achei che, dopo la costruzione del cavallo, prepara la persis (Od. 8, 500-501: &G ol pev
gbocéhv éni vndv / Bdvteg drémhelov, Thp &v kKhoinot Bodvred). La logica narrativa funziona,
i Troiani non possono che cadere nella trappola perfetta. Cosi come qui non possono capire e
credere alle parole di Cassandra, la loro mente segue ormai altri percorsi, quelli voluti dal progetto
del cavallo. Per il motivo dei dieci anni e della guerra infinita cfr. CAMEROTTO 2023, 69-71.
3411 Jochos eroico ¢ sempre associato all'idea dell’impresa difficile, che richiede coraggio e mzetis,
una azione fatta per gli aristoz, per 1 migliori degli eroi da una parte e dall’altra degli schieramenti
(Hom. I/. 18, 509-540). 1l contatto epico tra le parole ¢ impressionante e dice proprio questo: cfr.
171, 227: olte Moyov & évar odv dpiothesoty *Ayaidv; 4, 392: mokivov Adyov; 6, 188-189: kpivag
&k Avking edpeine ddToC dplotovg / eioe Adxov; 8, 522: un Adxoc eicéAdnot mohv Aadv
anedvtwv; 13, 276-277: ndvteg dpiotot / 8¢ Adyov, &vOo pndiiot’ dpetn Sragideton Gvopdv; 285:
Aoxov avdpdv; 18, 513: Moy 8 vmebopricoovto; 24, 779: detont’ *Apyeiwv mokvov Adyov; Od.
4, 277: kothov Adyov; 530-531: kpwdpevoc katd dfipov Esikoot dpdTag dplotovg / eloe Adxov; 8,
515: innd0ev Exyduevor, kothov Adyov ékmpohmdvieg; 11, 525: mukvov Adyov; 14, 217-218: 6ndte
kptvolut Aoyovde / 8vdpag dpiotiiag, Koko Suopevéesot putedmyv; 469: o 60” vrd Tpoinv Adyov
Hyousv dptivavteg; 15, 28: dpiothsg Aoyxdwotv. Nelle formule e nelle associazioni stanno le tracce
tematiche tradizionali. Sul tema epico del /ochos, che appare come la strategia di guerra piu
pericolosa ed efficace, cfr. CAMEROTTO 2024.
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bagliore delle armi che acceca, sgomenta e terrorizza”. Dovrebbe servire a far
capire il rischio, ma non ¢ piu il tempo e dall’incongruenza logica del tema della
guerra a contatto con la situazione e i motivi della festa e della fine dei
combattimenti nasce 'incomprensibilita delle parole di Cassandra. Sarebbe come
mettere insieme lo spettacolo pirotecnico del santo patrono con le scie dei missili
e 1 boati delle esplosioni. Non ha senso.

Ma viene subito nelle parole di Cassandra 'immagine del parto del cavallo
(Triph. 384): téEeton EBpog tnmoc. Ed ¢ una donna, una giovane che lo dice. Fa
male sentire queste parole, soprattutto da lei. E Pimmagine piu dissonante e
mostruosa, sicuramente disorientante. Non funziona per i Troiani che non sanno
e non capiscono: certo funziona bene per noi e per il lettore di Trifiodoro,
conosciamo da sempre la trappola e il destino. Naturalmente ¢ un motivo antico,
¢ il kothov Adyov (Hom. Od. 4, 277; 8, 515), il kothov 86pv (Od. 8, 507)*. Non va
dimenticata neppure la specifica e impressionante prospettiva semantica di
8Bpog Trmoc’’, che attraverso Iepiteto richiama la pitt spaventosa minaccia
dellaristeia degli eroi. Il parto genera teherdtarol morepotai (Triph. 384-385),
non appena toccheranno terra saranno guerrieri perfetti®®. E in effetti cio che si
prepara sara Varistéia degli Achei dentro le mura della citta di Troia, proptio
com’era gia chiaro nell’aivétatov ndrepov di Demodoco (Hom. Od. 8, 519).

C¢ perfino una dea del parto, che recita i ruolo di Ilizia (Triph. 388:
Eikeibvia)”. Non & pitt una metafora, & una realtd. Ma levatrice del parto, per
Pappunto mostruoso, & ’Atena della persis, la dea che distrugge le citta. E la stessa
Atena che ha creato il cavallo. Solo che Atena per i Troiani ¢ la dea poliade, che
tutti pregano, onorano e si aspettano debba proteggere la citta: ma ¢ proprio lei
che vuole la fine di Troia e presiede al parto del cavallo (Ttiph. 390): poia

35 Cfr. Hom. I/ 6, 513; 9, 398: telyeot nopdaivav; 17, 214: tedyeot Aapmdpevog; 18, 510: tedyeot
Lapmdpevoy; 20, 46: Tedyeot hapmdpevov Ppotoroty® icov "Apni.

36 Per 'immagine del cavallo pregno di armati cfr. Aesch. Ag 824-825: wdélwv dmpdBovev
> Apyeiov ddxoc, / tmov veoosde, domdnpdpog Aewg; Eur. Tro. 11: &yxcduov’ tnnov tevyéwv; 519-
521, 534; Lycopht. Alex. 342-343: 10v @divovto poppumtov Adyov. Cfr. anche la definizione del
Sfatalis equns di Verg. Aen. 2, 20: uternmgne armato milite complent; 52-53: uterogue recusso /| insonuere
cavae gemitumaque dedere cavernae, 238: feta armis; 243: utero; 258: inclusos ntero Danaos; 6, 516: armatum
peditem gravis attulit alvo. Sulla stessa traccia ¢ 'immagine di Ov. Ars 1, 364: Militibus gravidum laeta
recepit equum. Cfr. RODARI 1985; MIGUELEZ-CAVERO 2013, 334-335.

37 Cfr. CAMEROTTO 2009, 122-125.

38 ]I parto mostruoso genera guerrieri perfetti. Ricorda la semina dei denti del drago di Tebe e i
guerrieri mostruosi nati dalla terra. Cfr. Apollod. Bibl. 3, 4, 1; Nonn. Dion. 4, 421-463. Ritorna il
motivo per I'impresa di Giasone in Colchide, Ap. Rh. 3, 1354-1358: ol & fidn katd nGoov
avactoydeskov dpovpay / ynyevéeg dpitev 8¢ mepl otiBapoic cakéeooty / dovpaci T’ Gudryvorlg
kop¥Oeoot te Aaumopévnowy / “Apnoc téuevog dOoPpdton, Tketo & aiyAn / veiddev
OBhoundvde 8 Népog dotpdntovoa (cfr. Apollod. Bibl. 1,9, 23). Le parole di Cassandra sono
fatte di enigmi e di allusioni (letterarie) da decodificare, che non possono essere decifrate dai
Troiani, ma che agiscono ovviamente per il lettore.

3 Per la divinitd del parto cfr. Hom. I/ 11, 270: poyootdkor Eileibuiay; 16, 187; 19, 103:
poyootdkog Eikelbuio; Hes. Th. 922. In relazione agli Sparti che nascono gia armati dalla terra
cfr. Nonn. Dion. 4, 436-437: 1ebyeov adtoditolg kekopuduévoc o péya Oadpo, / dmlosy
Eireibuia, 10V 00 pardoato pitnp.
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molvkAavToo téKov mroAimopbog *ABMvn. Sovrapposizioni troppo difficili da
interpretare. E gia successo™.

5.3. I/ sangue ¢ il fuoco, ovvero le immagini profetiche dell Tlioupersis

Dentro alla citta Cassandra vede riversarsi il mare di sangue (Ttiph. 392: aipatog
ékyopévov mélayog), onda, lo tsunami della strage (kDpo $pévowo): sono gli
elementi della persis, le cifre di riconoscimento. E il motivo del sangue che
sommerge la citta e che qui diventa mare e onda della strage*'. Impressionante ¢
il segnale &vd00t mopywv, «dentro la cittar, che sovverte anche gli schemi epici. I
codici prossemici non lasciano possibilita. Un segno della fine. Non sono le
immagini adatte per il primo giorno di pace della citta di Troia.

Cassandra annunzia le catene delle donne che finiranno in schiavitu (Triph.
393-394: deopd [...] vopdia)*. Sono le immagini del giorno dopo, come vediamo
sulla scena delle Troiane di Euripide. Accanto sta la parola voudia, la parola
euforica delle spose, le nozze sono la festa piu grande, il simbolo della pace e
della felicita fin dalle immagini paradigmatiche dello scudo di Achille. Possiamo
immaginare i pensieri delle giovani dopo che il cavallo ¢ entrato in citta, ¢ arrivato
finalmente il momento di sposarsi, di iniziare una nuova vita. Ma qui voudio
annunzia lo stupro e le nozze dell’orrore per tutte le donne sopravvissute alla
strage della notte.

11 fuoco, altro segno fondamentale della perszs, simbolo ultimo della fine, cova
nascosto nell'inganno nel cavallo, come in agguato, pronto a scatenarsi e a
distruggere la citta”. Nient’altro che cenere e polvere, questo rimarra della

40 Cfr. le preghiere e le offerte vane di Teano e delle donne troiane alla dea Atena, con il rifiuto
finale della dea in Hom. I/ 6, 237-311. Cosi commentano, valutando bene anche lo scarto
formulare rispetto al normale schema tematico che prevede invece I'ascolto della divinita,
GRAZ10S1, HAUBOLD 2007, 165: «A brief and shocking conclusion to the ritual, without exact
parallels in Homeric poetry».

41 Sul motivo epico del sangue nella battaglia e nella persis cfr. BARBARESCO 2019.

42 Sono 1 legami delle prigioniere, legami da spose della schiavitu che attende le donne troiane.
Cfr. Eur. Tro. 203-204: i Méxtporg mhabelc’ Erdvav / Eppot viE atto kol daipmv). Il linguaggio
euforico delle nozze si mescola al linguaggio funesto della guerra e della caduta della citta.

43 Per il motivo del fuoco nella persis vale come una definizione I’associazione nome epiteto che
segue nelle immagini finali di Triph. 680 (wtolinopBov €mi $pAdya): notevole & in questo caso
proprio 'estensione dell’epiteto specifico di Odisseo (e di Achille, Eracle e Ares) al fuoco della
distruzione finale. Corrisponde all'impressionante applicazione di Triph. 390: mroAimopfog
"AOfvn. 11 segno del fuoco che distrugge la citta ¢ immagine dell’epica arcaica, spettacolare e
tremenda: il bagliore giunge lontano, formidabile per questo tratto distintivo ¢ la visione sul mare
del fuoco che si leva dalla citta assediata. Possono anche essere segnali di soccorso, Hom. I/. 18,
207-213: ¢ & Ote komvog iov € doteog 0ibép’ Tkntar / ™Ad0ev ék vcov, Thv Sniot
aududymvtar, / of te Tavnuéplot oTuyepd kpivovtar “Apni / doteog éx odetépov duo & neM®
koTaddvtt / mupool te dreyéBovoty Emfitpipior, Dydoe & adyh / ylyvetar dlccovoa TeptkTidvesoty
3éc0a1, / of kév TG oLV vivoiy dpem dAktipeg tkovtor. Ma certo il fuoco & il segno epico per
eccellenza della caduta della citta e della distruzione finale, che trova ampio reimpiego nella
narrazione della Wonpersis di Quinto Smirneo (13, 464-467): ®AOE & dp’ &g népa lav Gvéypeto,
néntaro & afyAn / dometog dudl 8¢ dpHAo mepiktidvmv Opdwvto / péxpic & T8aimv dpdwv Dynia
kapnva / ®pniking te Tdpoto kol dyydrov Tevédoto. Segue qui il Tig-speech di chi vede la cittd in
fiamme da lontano (13, 468-478). Cfr. RENKER 2020, 266-267. L’incendio finale, dopo che tutto
¢ compiuto, ha uno sviluppo specifico in Bur. Tro. 1256-1264: gli Achei che hanno ricevuto
'ordine dellincendio di Troia (1260-1261: éumpumpdvon / TIpidpov 168° dotv) sono pronti con
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grande citta di Troia (Triph. 396): AentoAén kévig Zoceor. E il motivo della
distruzione totale e della cancellazione della citta. E, ancora, le mura, opera di
Posidone e di Apollo*, che sono il simbolo divino della invincibilita di Troia, il
segno della sua storia (Triph. 396-397: &pyov / dbavdtmv, npoBéivpuva Bepeitio
Aaopédovtoc), nella profezia di Cassandra sono gia rase al suolo, segno
rovesciato, annunzio della fine. Troia sembrava immortale, proprio per le mura
divine, ma la breccia aperta dagli stessi Troiani per far entrare il cavallo (Triph.
337-339) segna l'inizio della fine della citta. L’opera la compiranno il fuoco e gli
Achei.

5.4. 1] destino di Priamo, Ecuba, Polissena, Cassandra

Cassandra annunzia i destini individuali delle grandi figure di Troia, secondo le
tracce degli schemi narrativi tradizionali. Sono le persone che le sono piu vicine
per la famiglia e sono le metonimie del destino di tutti i Troiani. Priamo ¢ il
primo simbolo, cadra nell’empio assassinio per mano di Neottolemo sull’altare
di Zeus Herkeios, il dio che protegge la casa e la citta (Triph. 400): keloeo
‘Epkeioto Awg peydhov mapd Boud®. Ma Cassandra non puo trovare ascolto,

le torce per distruggere da capo a fondo la citta (1263: kataokdyavteg *Thiov éAw), dopo di che
puo iniziare il nostos (1264: otedhdped’ oikad’ opevot Tpotag dmo). Una definizione dell’incendio
come segno della distruzione ultima della citta ¢ nell’i 1mmag1ne d1 Eur. Hel 107-108: EX. #idn yap
Ao Kol KO.‘ESleO,GT(ll mopl; / Te. Got’ 008’ Tyvog ye teréov eivan cadéc. B questo esito della
persis (106: népoag; 111: Swmendpbnroar néMc). E Menelao si vanta di essere colui che ha
incendiato la citta, famoso per questo su tutta la terra (He/ 503-504): khewov 10 Tpolog ndp &yd
0’ 5g yd viv, / Mevéhaoc, 00K dyveootog &v mdont xovi.

4411 riferimento alle mura di Troia come opera di Posidone e di Apollo ¢ motivo antico (Hom.
17,7, 452-453; 21, 446-449), che compare fin dall’inizio in Trifiodoro a ricordare la conseguente
imprendibilita della citta (Triph. 40: Beoduntwv Ond THPY@V) e titorna poi nella narrazione della
persis (Triph. 509: dyvipevog peydhoig €mi tetyeot ®oifog *Andikov; 681: Epya IToceddmvoc).
Cftr. Verg. Aen. 2, 624-625: Tum vero ommne mihi visum considere in ignis | linm et ex imo verti Neptunia
Troia, 3, 2-3: ceciditque superbum | inm et ommis bumo fumat Neptunia Troia. Cosi vale anche in QS 8,
394: €pyov dneipéoiov kpatepddpovoc Evvootyaiov; Colluth. 281: "TAwov, iv mipywoe IToceiddmv
kol "AméAhmv; 289-290: dv O piv fipetépng dmpoato tefxso mdtpne, / Tefxeo pappaipova,
TMoceddwv kai ArdAimv; 309: 10 mpiv dopicavto Moceddwv kai ’Ardilov. Cfr. MIGUELEZ,
CAVERO 2013, 148-149: «According to the tradition, Troy would be impregnable as long as it
was protected by its walls, but the circle of the walls is broken when the Trojans dismantle the
gates to manoeuvre the wooden horse into the citadel».

4 Per I'indicazione topografica dell’uccisione di Priamo sull’altare di Zeus Herkeios cfr. Triph.
635: map’ ‘Epxkelo krdve Boud. L uccisione presso altare risale ad Arctino (Iion Persis arg. 13-14
B.: kol Neontdhepog puev dmoktetver Tpilopov &l 1ov 10D Aldg 10D £pkeiov Popdv katapuydvra,

cft. Apollod Epzt 5,21). Coslin Pind. fr. 52f, 113-115 Sn.-M. (Paean. VI) yé[pov]®’ §[x1] TIpiapov
/ [p]og Epxelov fivape Bopov §[n- / ev]@opdvta; Eur. Tro. 16-17: Tpog 8¢ kpnmidov Bdbpoig /
néntoke Iplopog Znvog €pkelov Oavav; 1316 (con valutazione dell’empietd): dvooiolg
obayaiow; Hee 23-24: antdc 1e Poudt mpog Osodufitot mitvel / odayelg *Axiténg noidog ék
pondbvou; QS 13, 221-222: duopevéov Baciiit kakd ppovémv évékupoey / Epkeiov moti Bopdv.
Cfr. ANDERSON 1997, 28-29, 36-37, 195-196 per l'indicazione che compare sui vasi attici, in
particolare in due coppe di Onesimos: «Since Priam himself is slain where we should instead
expect animal sacrifice, his death may be termed a corrupted sacrifice. In addition, the traces of
blood sacrifice on the altar reflect with visual irony the familiar poetic lament over the city
abandoned by its gods». Cfr. anche, con la valutazione morale su Neottolemo, D. Chrys. 11, 154:

Hpuxuov 3¢ tov Bacmaa mq >Aciog év scx(xrc) Yhpa katoatpmOivia mopd TOV 10D Adg Bcouov

ad’ ov 10 yévog nv &’ avTd odayfvo, kol unSs 0010 81pya660a unSsva v (xqmvcov GAMGL TOV
100 "Ayéng vidv, kol Tadta Eotiafévia VIO Tod maTpdg adTod Kol cwbévia vn” dkefvov
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proprio perché dice quello che sta per accadere. Dopo che la pace e la festa sono
iniziate, non ci sono piu le aspettative e le categorie logiche per accogliere le
immagini che Cassandra presenta davanti alle persone piu care e alla citta. Sara
proprio il padre Priamo a non dare ascolto alle parole della salvezza. Certo, qui,
I'annunzio di Cassandra suona come una minaccia spaventosa e¢ palesemente
assurda. La logica del presente non puo intendere la minaccia piu orribile ed
empia. La coscienza del pericolo incombente poteva agire nei pensieri di Priamo
al tempo del duello tra Ettore e Achille (Hom. IZ 22, 37-77). Ma ora ogni paura
€ rimossa, cancellata.

La madre Ecuba ¢ il secondo grande simbolo della caduta di Troia, ¢ la pfitep
apototékela (Triph. 401), lo sappiamo bene, Ettore non lo abbiamo mai
dimenticato*. Ma Ecuba ¢é destinata al dolore di veder morire tutti i suoi figli, ¢
il motivo epico che stava nelle parole di Priamo*’. Dal dolore nasce lo strazio e
la follia. Gli deéi per pieta la muteranno in una cagna e poi in una roccia, come
simbolo di sofferenze che non si possono sopportare®®. Indicibili e inascoltabili.

npdtepov. Per I'azione come vertice estremo dellinfelicita e quindi come liberazione dalle
sofferenze cfr. Tuv. 10, 267-270: func miles tremmius posita tulit arma tiara | et ruit ante aram summi
Tovis ut vetnlus bos, | qui domini cultris tenue et miserabile collum | praebet ab ingrato iam fastiditus aratro.
Per 'empieta dell’altare macchiato di sangue cfr. anche Ov. Mez. 13, 409-410: exiguunmgque senis
Priami lovis ara cruorem | conbiberat. Diversa collocazione pert 'uccisione doveva essere nella lias
parva fr. 16 B., cfr. Paus. 10, 27, 2: TIplopov 8¢ ovk droBavely €dn Aéoyewg éni tii £oxdpe 100
‘Epkelov, AL dmoonacOévia dnd tod Pouod ndpepyov 1@ Neorntoréum mpdg taic The oiklag
yevéoOot 0bpaug.

46 La piitep dprototéreia ha un significato profondo. Nelle Troiane di Euripide Ecuba & la testimone
della persis, assiste alla morte dei figli (T7o. 474-480), dello sposo Priamo (481-483), all’oltraggio
delle figlie (484-488) ed ¢ destinata alla schiavitu (489-499). Sono schemi epici che ritornano.
Ecuba vede tutto con i propri occhi, a sottolinearlo sono proprio le componenti del sistema di
significati (Tro. 481-482): 00k dAov mdpa / KMbovs® Exhavca, Toicde & gldov Supactv. Sono
tutti i motivi che compaiono nell’I/ade nel discorso di Priamo, I. 22, 59-76. Ma si puo ricordare
anche il discorso inascoltato di Ecuba al figlio Ettore, I/ 22, 79-89. Cfr. ANDERSON 1997, 158:
«She is, in short, the matriarch of the disintegrating royal family of Troy, the mother who watches
as her family dissolves before her eyes». Il ruolo di prima testimone delle sventure di Troia ¢ ben
in evidenza dopo che la persis si ¢ compiuta in QS 14, 289-293, un lamento che inizia con la
domanda rapsodica di un catalogo delle sventure. La fortuna di Ecuba, destinata al piu atroce
rovesciamento nella persis, stava in primo luogo nella generazione di figli regali (Ov. Mez. 13, 483-
484): 0 modo regia coninnx, | regia dicta parens, Asiae florentis imago. La regina, la madre ¢ destinata a
vedere con i propri occhi e a piangere la morte dei figli, dello sposo e la fine della citta (Mez. 13,
489-490, cfr. 518: nisi uti nova funera cernam). Nell'apostrofe pfitep dpiototdkewn & contenuta
naturalmente anche I'allusione al passato felice: a questa felicita della regina di Troia, che ha nei
figli il suo simbolo pit importante, si contrappone la rovina della persis, cfr. Ov. Mez. 13, 508-510:
modo maxima rerum, | tot generis natisque potens nuribusque virogue | nune trabor excul, inops, tumulis avulsa
meeorum. 11 motivo lo si potrebbe definire in maniera sintetica con ommia perdidimus (Met. 13, 527).
4711 discorso di Priamo prefigura gli orrorti della persis, Hom. I. 22, 60-62: d0opopov, §v pa watnp
Kpovidng émi yhipaoc 008G / aion &v dpyarén ¢pbioer koxd AN émddvra / vidg T dAAvpévouc
ehndeioag te B0yatpoc. Cfr. DE JONG 2012, 72-75.

48 Triph. 401-402: o¢ 8¢ Ppoténg amd popdfic / Aocarény &mt nawst Beot khva momoovot. Per il
destino di Ecuba, con la metamorfosi in cagna, che ha qui particolare rilievo narrativo per
Poscuro e inaccettabile cenno profetico, cfr. Eur. Hen 1273: xovdg todaivng ofipa, vavtilolg
tékpap; Tro. 427-430; Ov. Met. 13, 404-407: Priameia coninnx | perdidit infelixc hominis post omnia
Sformam | externasque novo latratu terruit anras, | longus in angustum gua clanditur Hellespontus; 569-570:
latravit, conata loqui: locus exstat et ex re | nomen habet (cfr. anche Iuv. 10, 271-272); QS 14, 347-353:
Ghywdeooa kbov. Ecuba ¢ la figura preminente nelle Troiane di Euripide, sulla scena dall’inizio
alla fine della tragedia, dopo che la persis ¢ compiuta. Il destino di Ecuba rappresenta uno degli
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Le parole di Cassandra non possono che suscitare orrore e repulsione. La madre,
la regina di Troia, al culmine della felicita per la fine della guerra non puo credere
alle sventure e all'ignominia annunziate da Cassandra.

La sorella Polissena, con Pantifrastico epiteto eroico (403: 8io IToAvéeivn), ¢
la figlia piu piccola di Priamo e di Ecuba, ¢ destinata a essere sacrificata sulla
tomba di Achille, ¢ il lutto piu amaro, piu assurdo e inutile, insieme alla morte
del piccolo Astianatte®”. Nella profezia di Cassandra affiorano di nuovo le figure
e 1 motivi narrativi che fanno il racconto della persis. 11 sacrificio inutile e
incomprensibile della giovanissima Polissena ¢ il sigillo conclusivo della caduta
della citta. E la fine che richiama Pinizio della spedizione: nella narrazione la
morte di Polissena ripete e compensa il sacrificio di Ifigenia alla partenza delle
navi degli Achei in Aulide allinizio della guerra. Anche questo ¢ un segnale
impossibile, incomprensibile per i Troiani. Non puo che suscitare il rifiuto della
verita.

C’¢ anche il destino della stessa Cassandra, che si annunzia orribile (Triph.
407: oiktpotdte Oavdre). La sua morte verrd in terra straniera, per mano di
Clitemestra, la nuova padrona (408: déomowa)™: insieme a lei uccidera anche
Agamennone, il comandante in capo di tutti gli Achei che ha vinto la guerra e
che nella spartizione del bottino ha voluto la profetessa di Apollo come sua
concubina. Per Cassandra sono le macabre nozze di Hades che vengono

episodi topici della persis in D. Chrys. 11, 154: "Exdfnv 8¢, dbotnvov toc00tev puntépa noidmv,
>Odvocet 500fvar &l BBpet, v1d € 10D peyéfoug Tdv Kakdv Tdvv yeholng kiva yevéohor.

4 11 sacrificio di Polissena ¢ I'ultimo orribile atto degli Achei vincitori, che si aggiunge alla vanita
e all’arroganza del trionfo (Ttiph. 686-687). 11 sacrificio della giovane, sgozzata da Neottolemo
sulla tomba di Achille, secondo "Iion persis di Arctino (arg. 22-23 B.: &neura éumpnoovteg thv
ol TToAvEévny chayrdiovowy &mt tov 100 *AxAhéng tdpov), compare nella rappresentazione
in dettaglio della pittura di Polignoto, Paus. 10, 25, 10: TToAv&€vn 8¢ katd Ta eifiopéva Taphévorg
avamémiextar ToG &v Th KedoAfi Tpiyog dmobaveiv ¢ adtnyv &mi 1@ *Ayxdiémg pvipott Tometad e
ddovot kal ypadac &v te *Abhvoug kai Iepydpem th dngp Kaifikov Oeacduevog oida &xovoag & Thc
TToAvéévng ta. mabfuota. Cfr. Eur. Hee. 40-41: aitel 8 adekony v dunv IoAvéévny / toufot
didov mpdodaypa kol yépac AaPely, 107-108, 150-153, 188-190, 220-221: £30&’ * Ayaroig maida
onv IohvEévny / oddEar mpog opBov xdp *Axiiieiov tddov, 391 ss.; Tro. 263: TOuPwL TéToKTaL
npocTorely "AxiMEng, 622-623: 160vnké oot maic Tpog Tdpot ITolvEévn / odayels’ "Axiléoc,
ddpov dylymt vekpdl A compiere il sactificio & Neottolemo, Eur. Hee. 224, 523. Cfr. anche
Lycophr. 323-329; Apollod. Epit. 5, 23; D. Chrys. 11, 153: TTohv&évnv 8¢ mapBévov drocddrtety
émi tddo kal Towdtag xelohot xods 1@ tig Oedg viel. Ampia narrazione epica & in QS 14, 213-
328, a partire dalla richiesta del sacrificio da parte del phasma di Achille in sogno al figlio
Neottolemo. E per Pappunto Neottolemo che compie poi il sacrificio (14, 305-319). Cfr. anche
Vetg. Aen. 3, 321-324: O felix una ante alias Priameia virgo, | hostilem ad tummnlum Troiae sub moenibus
altis | iussa mori, quae sortitus non pertulit ullos, | nec victoris eri tetigit captiva cubilel, Ov. Met. 13, 447-
527; Sen. Tro. 861: hymen funestus. Per la funzione complementare rispetto al sacrificio di Ifigenia
all’inizio della spedizione degli Achei cfr. ANDERSON 1997, 9: «The resulting correlation bestows
upon the saga as a whole a sense of structural unity, as the frame of maiden sacrifices neatly
encompasses the war withiny. Il sacrificio sulla tomba puo richiamare anche I'uccisione dei
giovani prigionieri troiani sulla tomba di Patroclo in Hom. IZ. 23, 173-183. Entrambe le scene
compaiono sul sarcofago di Torre San Severo al Museo Faina di Orvieto, cfr. LOWENSTAM 2008,
165-160.

50 Per la morte di Cassandra cfr. Aesch. Ag 1440-1443: 1 ©° aiypdhotog 11de kai tepackdnog /
Kol kowdrekTpog Todde, Oeodhatnidyog / ot Edvevvog, voutilmv 8¢ celudtov / icotpiPic.
C’¢ anche l'otrore dell’aikia del corpo di Cassandra nella profezia di Eur. Tro. 448-450: kdué tot
VeKpOV Gpdpayyeg youvdd® ékBefinuévny / Bdatt xeidppm péovsat voudiov nélag tddpov / Onpaoi
dmoovowv ddcacHa.
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annunziate nelle Trozane e che trovano compimento nell’Agamennone di Eschilo.
Ma insieme un nuovo inganno, un doron funesto, si prepara, insopportabile anche
per il trionfo dei vincitori. Sara il premio per la guerra vittoriosa®'. I.’assassinio
di Agamennone, il grande re vincitore della guerra di Troia, che compie il suo
nostos presto e bene giungendo in patria con 1 suoi uomini, le navi e il bottino di
guerra, ¢ un annunzio assurdo. Chi potrebbe mai credere qualcosa del genere?

5.5. L'ultima possibilita di salvezza

Per Cassandra ¢ tutto evidente, ma la formula celebre del pathei mathos suggerisce
subito I'impossibilita di comprensione da parte dei Troiani. Solo quando la
rovina sara compiuta impareranno, capiranno il significato delle parole di
Cassandra che dicevano la verita (Triph. 410): td 8¢ yvdoecbe naddvtes™.

La giovane profetessa ¢ ben consapevole del problema, ma non ci puo essere
rimedio: Ate acceca la mente di tutti (Triph. 411: BAayidpovog dtng)>’, un mostro
al quale non c’¢ scampo, distrugge le capacita cognitive dei Troiani di interpretare
la realta, di ascoltare la verita. Bisogna distruggere il cavallo, smascherare il Jochos
degli Achei per innalzare il cratere della liberta (Triph. 416: kpntipag Elevbeping
épatewic). Solo dopo aver distrutto 'inganno del nemico ci potranno essetre
banchetti e danze. L’auspicio bellissimo del ‘cratere della liberazione’ ¢ da
confrontare con quello di Ettore che si appresta a rientrare in battaglia in Hom.
I/ 6, 526-529: oi k¢ mob1 Zevc / dwn énovpavioiot Heoig aictyevénot / kpnthipa
otoactot EhevBepov &v peydpotowy / £k Tpoing Eddoavtag bkviudag Ayonode. B
Iidea stessa della liberazione e della felicita ritrovata. Ma sara proprio 'ebbrezza
della festa nel segno della liberta a perdere i Troiani. E la stessa vanita
dell’auspicio di Ettore che rende vano I'avvertimento di Cassandra. Il richiamo
genera il significato del segno. Ma, soprattutto, la festa, la liberazione, la pace
sono gia arrivate. Solo che questo per Troia ¢ il giorno sbagliato. A volte succede.

51 Per l'assassinio di Agamennone, Triph. 409: ’Ayapépvovt mdtpov vdaivet, cfr. Hom. Od. 11,
385-464; Eur. Tro. 353-364. Per la sorte di Cassandra come bottino di guerra di Agamennone
cfr. anche D. Chrys. 11, 154: 1ov 8¢ Baohéa 1@V EAMvav v tepav képnv 100 *Andriwvog, v
o0delg étdlunce yhApon 8ia tov 0edv, atov dyayécbot yovaika, 80ev EdoEe tebvmicévon Sikaiwg.
Perfino I'annunzio della morte di Agamennone non puo che suonare assurdo e impossibile, il
sigillo finale del paradosso che va a incrinare ogni credibilita del discorso di Cassandra.

52 Cfr. Aesch. Ag 177: tov md0et pddoc. E un motto proverbiale che lascia sottintendere la
stoltezza dei comportamenti umani: Hom. I/. 17, 32; 20, 198: npiv 1t kaxOv nobéewv: pexbev 8¢ te
vimog &yvam; Hes. Op. 218: mabav 8¢ te vimog yve. Cassandra sa quello che dice, ma anche la
gnome, pur con la sua potenza comunicativa, diventa inefficace negli orecchi e nella mente dei
Troiani.

53 Per la cecita o 'accecamento (ate) dei Troiani cfr. Triph. 313: ¢Ooiupporog dn; 673: pdvov
novdfpiov dmv; 683: mopdg & dAesinroly dtny, e inoltre 492: Kbnpidog dn. Il termine &tn oltre
che 'accecamento significa ‘rovina’, ‘sciagura’, per la fine della citta e per tutto il popolo, cfr.
Aesch. Ag 361: dtng movakdtov; 730: pniopdvoiot dtawcw e similmente, nel canto della
Tionpersis, Bur. Tro. 530: 86 ov Eoyov dtav; 535: Aapdaviag dtav (cfr. anche Tro. 121, 137, 163,
1314). Su Ate nell’epica cfr. CAIRNS 2012.
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6. Gli errori di Priamo e del popolo di Troia
0.1. Cassandra, una profetessa di sventure

Nessuno crede alle parole di Cassandra (Triph. 417: tfi §” obtig €neibeto). Sono
parole che non possono essere credute. L’errore del popolo lo si puo forse
capire. Ma ¢ un errore tragico. E proprio questo che volevano gli Achei. Si
chiama per 'appunto paradosso strategico. Se fino a qui si manifestano gli errori di
Cassandra, in perfetta sinergia disforica adesso agiscono gli errori del popolo di
Troia che non sa ascoltare e capire: diventa allora impossibile salvare la citta™. A
definire il motivo e la figura della profetessa inascoltata basta la formulazione di
Virgilio, Aen. 2, 247: non umquam credita Tencris. C¢ anche I'incapacita dei Troiani
di ascoltare la verita e comprendere il pericolo. Forse ¢ la cosa che conta di piu.

Agisce naturalmente la giustificazione del racconto mitico. Se Cassandra ¢ la
profetessa veridica (Triph. 418: pdvtv T’ dyabnv), c’¢ la vendetta di Apollo che
contemporaneamente la rende non credibile (kol dmotov &0nkev). Una
glustificazione, una legittimazione, o la spiegazione dell’assurdo. Qualche
ragione bisogna darsela. Ma non ¢ abbastanza. Le responsabilita piu grandi sono
proprio di chi ascolta. La risposta alle parole veridiche, con il biasimo che ne
distrugge gli effetti, viene qui dal padre Priamo, certo a nome di tutta la citta.
Priamo ¢ il padre che dovrebbe saper ascoltare la figlia, rappresenta I'autorita, il
potere, ma anche lintera citta di Troia. L’affetto e la familiarita dovrebbero
contribuire a creare il sistema della comunicazione e della comprensione del
messaggio certo problematico. Anche al di la degli schemi imposti dalla
situazione, dalle condizioni contestuali. Chi dovrebbe ascoltare, invece, primo
tra tutti non capisce”.

Priamo alza la voce, condanna, con stizza e anche con durezza (Ttiph. 419:
évévuev OpokAncog énéecot) la parola vera di Cassandra, che per questo diventa
una profetessa maledetta, ¢ 'uccello del malaugurio (420: koxdépavty)®. Un

54 Per la non credibilita di Cassandra cfr. Aesch. Ag 1212: &rnebov 00dEV’ 00dév, G 148’
Aurhakov (ma naturalmente dice cose vere, 1213: mota Ogonilewv; 1241: dyoav y” dAnBSpovTw).
Il motivo, con le conseguenze che ne derivano, ¢ definito in QS 12, 525-528: Ot & &unedov
ntop &xev mvutdv 1 vémpa / Kaosodvdpn, Tig ob mot &mog yévet dkpdavrov, / AN dp’ rftopov
Zoxev, dkoveto & &k tvog odong / o¢ dvepdlov aiév, v diysa Tpwol yévmtat. Cassandra &
l'unica tra tutti — come Tiresia tra i morti — a dire la verita, ma nessuno la ascolta.

55 In Quinto Smirneo la risposta agisce in forma di scherno nel tig-speech collettivo di QS 12, 552:
kol T1¢ kepropdav dhoddiov Ekdpato pdbov; 563: kovpny popufcovto; 566: keptopdoviec. Lo
scherno fuori luogo diventa immediatamente pericolosissimo, secondo evidenti schemi odissiaci
(Hom. Od. 20, 345-394). Notevole ¢ qui, all’'opposto dei Troiani, la valutazione degli Achei, che
dall’interno del cavallo hanno sentito le parole di Cassandra e ne ammirano la facolta di intuire
il pericolo e la verita delle cose (QS 12, 578-579): Kaoodvdpng, thv p’ avtol £0dupeov, o
gtérukto / Grpexémg eidvia voov kal pity "Ayxoidv.

56 | parola dura quella del padre Priamo alla figlia, koxépavic ¢ un epiteto che indica le sventure
pitt grandi, Aesch. Pers. 10: kaxdpavtig dyav dpcoronettar Bupog Eowbdev. Si sovrappone qualcosa
di mostruoso come IExinys (Sepz. 722): mavadndi, kaxdpaviw, / motpog goktaiov "Epwiv. Vale
per Cassandra la domanda di Aesch. Ag. 1195: fi yeuddpavtic eipu Bupokdmog pAESwV; cft. anche
Ap. Rh. 3, 936: & xaxépavty, kaxoppadéc. Sicuramente nell’ingiuria rivolta a Cassandra agisce
anche il paradigma dell’apostrofe di Agamennone nei confronti di Calcante, Hom. I/ 1, 106:
pdvtt kak@v. Anche in questo caso la giusta interpretazione degli eventi viene rifiutata e suscita
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disturbo, un fastidio, o peggio, per la citta liberata. La parola della profetessa
diventa impudenza, un assillo fastidioso, insopportabile (421: Oapooién
xovépvia)’’. Cassandra ¢ una cagna che abbaia a vuoto (udtnv YAdovs’), merita il
biasimo e il disprezzo piu severi per quello che ha detto. La verita della profetessa
diventa allora follia patologica, rabbia animale (422: Avoo®dsi vodow)™®. Non ¢
mai sazia di parole che appaiono violente ingiurie contro la citta, profezie
contraddittorie, insensate, inutili (423: 008 mOAWPNUOV  EKOPEGCOO
Mafpoovvdmy). C’¢ anche qualcosa di eroico, in questo eccesso, ma non ¢ il
momento giusto. La pace non ha bisogno di eroi.

0.2. La guerra ¢ finita: ¢ il tempo della festa

Cassandra ¢, allora, la rovina della nostra festa, disturbo, fastidio (Triph. 424:
nuetépnowv Emayvopévn Bakinow), non c’¢ contatto tra la citta travolta dalla
felicita e la giovane profetessa che viene ad annunziare lugubri eventi proprio nel
momento pitt bello. La guerra ¢ finita, questo & I’#Aed0epov fipap (425), il tempo
della liberta™: formula assoluta e intoccabile. Sono le illusioni dei Troiani che
offuscano le parole di Cassandra e le rendono incomprensibili. Zeus ha disperso
le navi dei nemici (426: ékédacoe 8¢ vijag *Axoudv): la frase ¢ quella del destino
maledetto degli Achei del nostos, dopo la caduta di Troia®. Un’anticipazione, nelle
interpretazioni di Priamo, ma ¢ troppo presto per ditlo, sicuramente pericolosa.
Le armi finalmente tacciono, non servono piu a niente, ¢ il vero segno della
pace’’. Non si torna indietro, si guarda al futuro.

E il tempo delle danze, delle musiche e dei canti. Dolci come il profumo del
miele (Triph. 429): GAAG xopol koi podoa perinvoog, 008 &t vetin. E, insomma,

Postilita di chi dovrebbe saper ascoltare nell’interesse di tutti. Similmente avviene nella scena
analoga in QS 12, 553-554 per la voce collettiva del TiG-speech, equivalente per la funzione alla
parola di Priamo.

57 Per Oapoarén, lattributo dell’impudenza, con lingiuria della cagna, cfr. Hom. Od. 19, 91:
ndviog, Bapoorén, kbov addeéc; 17, 449: (e Tic Bupoudéog kol Gvordig é5ot mpotitng (introdotto
da 17, 446: tig daipwv 16de mipa mpootyaye, doutdg dvinv;). Qui ¢ associato a Kuvopia (2.2
Kuvapuw), insulto durissimo, che funziona perfino per le dee nella Theomachia di I/. 21, 394: tint
odT @ Kuvdpota (Ares contro Atena); 421: kol & ad®’ i kuvdpvia dyet Bpotorotydv “Apna (Hera
a proposito di Afrodite). Cfr. MIGUELEZ-CAVERO 2013, 351: «The insult would be particularly
appropriate for Cassandra, because of her insistence in pestering the Trojans with negative
prophecies (like a fly), and her harsh voice (367: ndvin & £Bpuydro kotd nrdi, 421 pdny
VAdovo’ dmeplkels), similar to that of a dogy.

58 Cfr. Soph. Ai. 452: Moowdn vooov. La definizione delle parole di Cassandra come follia e
come malattia della mente sottolinea Ialterita, e cosi allontana per sempre la possibilita di
ascoltare le sue parole, cfr. QS 12, 556: M4 oe Adoo” dhon mepdédpope. Cfr. GERLAUD 1982,
92, nota 1. Su Cassandra paragonata a una cagna cfr. FRANCO 2003, 248.

59 T Pillusione del giorno della liberazione, che prepara per antifrasi il giorno della fine della citta,
cfr. Stesich. S 89, 11: edpv]ydp[o]v Tpo<it>ag dhdoi[pov duap.

60 Cfr. Hom. Od. 13, 316-317: adtap énei Ipiduoto oMy dienépoauey ainiv, / BAuev & &v
viegoot, 0£0¢ & ékédacoey *Ayoiolc.

61 F un segno notevole, Triph. 427-428: 008’ #11 Sovpota, pakpo Tvdooetor, ovd’ #1t tdEa /
Ehxetat, 00 Epémv oehaym, ory®ot &’ dwotol. La sequenza delle armi richiama il quadro iniziale
di Triph. 8-16, a rappresentare il logorio della guerra senza fine. Per i contatti con le frasi epiche
cfr. MIGUELEZ-CAVERO 2013, 354. Per il motivo della guerra senza fine cfr. anche CAMEROTTO
2023, 63-67.
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il tempo della gioia®. Le parole di Cassandra — ¢ evidente a tutti, non ci possono
piu essere dubbi — sono fuori luogo, fuori tempo. Manca il kazris della sua
parrhesia. Gli erroti sono nelle parole di Cassandra. Tutto il popolo lo vuole.

Atena — cosi dice Priamo nella gioia della pace e della festa che si apre — ¢ la
grande dea che protegge la citta, molodyog *AdMvn (Triph. 432), non puo essere
quella che la distrugge: quello che ha detto Cassandra, mrodimopBog *Abnvn
(Ttiph. 390), ¢ una bestemmia. Il cavallo ¢ un’offerta sacra e inviolabile in onore
della dea. Nulla di pitt empio delle parole della profetessa®.

0.3. La voce di Cassandra contamina la citta in festa

Sono sempre le parole di Priamo che sconfessano Cassandra. V’¢ un ardimento
indebito nella giovane figlia, v’¢ un’impudenza insostenibile in questa mapOéve
tolueooa (Triph. 433). Ritorna il motivo delle convenzioni, del decoro piu
conformistico, Anev 8¢ € mopbévog aidwg (Triph. 368), ma si accompagna
circolarmente anche all’uscita dagli spazi tiservati alle donne, alle vergini (tp0d
ddpoto Bopodoa), alla violazione dei codici spaziali che dall’inizio ci fanno capire
che la verita di Cassandra non potra trovare ascolto.

E la profetessa delle menzogne (Triph. 434: yebdea OsoniCovoa), lo dice il
padre, lo dice il re, davanti a tutti: un’accusa gravissima, che distrugge la
credibilita della mantis pronta a salvare la citta, che la ridicolizza e che inibisce
ogni fiducia nelle sue parole. Ancora, quella di Cassandra ¢ stoltezza, follia
selvaggia (Gypua papyaivovoa), contraria a ogni ordine e civilta, inaccettabile.

Le parole profetiche contaminano la citta in festa (Triph. 435: iepov dotv
waiver))®. Empie, sacrileghe. E vere. La contaminazione dei codici diventa la
cifra di rappresentazione della persis. E il mondo rovesciato, I’assurdo e I’errore
che trionfano e che fanno la storia dei mortali. Contro Cassandra giunge la
maledizione del padre e di tutta la citta (Triph. 436: £pp’ o¥t0)*”. La profetessa
che poteva salvare il suo popolo ha fallito. Il risultato ¢ per sempre.

62 Cfr. Triph. 436: fiutv 8¢ xopol Bakiot te pélovtar. Ora ¢ il tempo delle danze e delle feste, a
questo ¢ il momento di pensare. E il grande giorno della liberazione. Le danze e le feste stanno
nel paradigma della citta in pace.

03 Atena, quale protettrice della citta, accoglie il cavallo di legno. La dea ha compiuto il suo
inganno, appare a tutti come la dea che porta la salvezza, ma ¢ la prima responsabile della caduta
di Troia. L’idea ¢ in sostanza quella che troviamo in Hom. I 6, 297-311, dove si celebrano i riti
per la divinita poliade, con il rifiuto di Atena, certo impressionante, di proteggere la citta. Per la
definizione moA0dyog *A0fvn cfr. Pind. O/ 5, 10.

4 Tla contaminazione dei codici diventa subito dopo la cifra di rappresentazione della persis. Cfr.
SCHEINEN 2018, 274. Naturalmente ¢ il contrario di cio che appare. La voce di Cassandra ¢
'ultima possibilita di salvezza. La sacra citta di Ilio entra nella definizione della persis, Od. 1, 2:
énel Tpoing iepOv mrohieOpov Enepoe, cfr. I/. 21, 128: €ic 8 kev dotu kixelopev Thlov ipfig ecc. Cftr.
Scurry 1990, 69; CAMEROTTO 2022b, 242.

65 I’identica imprecazione maledittiva vale sempre per Cassandra e le sue profezie in QS 12, 558:
"Eppe (cft. 1, 765: €ppe kai &v dpBévotowv éneoPoliog dydpeve, per Tersite). F una questione di
discredito, il sigillo che chiude i discorsi. L.a voce naturalmente ¢ quella del popolo. Cfr.
CAMPBELL 1981, 189; MIGUELEZ-CAVERO 2013, 357: «in times of peace they do not need a
prophet». Chiaro, nel tempo della festa non c’¢ piu nessun bisogno di profezie funeste.
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A Troia non esiste piu la paura (Ttriph. 437): 00 yap &t Tpoing vmo teiyeot
delpo Médewmton. Vivere nell’inquietudine, nell’insicurezza, con la morte negli
occhi, ¢ la condizione quotidiana della guerra. Liberarsi dalla guerra significa
tinalmente rimuovere la paura. Ma avere paura a volte ¢ un bene, serve a stare in
guardia davanti al pericolo. Avere paura di fronte al male, soprattutto in una
dimensione collettiva, diventa risorsa che salva gli uomini, che salva la citta. Ma
la follia collettiva cancella volutamente ogni paura, sembra la cosa piu giusta, ¢
la frenesia della fine della guerra e della vittotia che uccide i Troiani®.

Siamo alla fine. Priamo ordina di allontanare Cassandra, ¢ la giovane dal
pensiero contro, la sua parrhesia controcorrente disturba la citta. Il nuovo
attributo della étepddpova kodpnv®’ & formidabile per noi, ¢ Pepiteto del dissenso,
del pensiero differente, che permette di capire cio che non funziona, di intuire
cio che rappresenta un pericolo per tutta la collettivita. Il pensiero differente
serve per il bene comune. Ma cio che tutti vogliono, senza sapetlo, ¢ il male
comune, un male senza ritorno. Come in un cerchio compositivo, Cassandra
viene rinchiusa nelle sue stanze, 1a dove deve stare, nei talami a piangere il destino
del suo popolo. Non c’¢ piu futuro per la citta di Troia, Cassandra nella sua
disperazione vede tutto, la citta e le mura distrutte dal fuoco (Triph. 443):
natpidog aibopévne éni telyeot papvdpevoy mHpe.

% Viene meno la paura, anche davanti ai segni piu impressionanti, mentre la paura dovrebbe
essere strumento di protezione e di salvezza, cfr. QS 12, 521-522: dAX 00 dei’ dheyewov &mt
Tpdov dpévag iée / depropévov dheyeve Tepdoto mdvto kot dotv. Per i significati e i valori
della paura cfr. BELTRAMETTI 2021. La liberazione dalla paura della guerra vale anche per gli
Achei, che, dopo la conquista della citta, si danno alla festa della vittoria. Lo schema ¢ lo stesso
che qui travolge i Troiani: QS 14, 122-124: 00 ydp & adtois / delpo néhev modépoo dvonyéog,
AAX émi Epyoa / edvoping &rpémovo kol edppocivng épateviic. Cfr. CARVOUNIS 2019. Anche in
questo caso si puo dire che gli Achei non sanno cio che li aspetta, proprio nel momento in cui
lasciano le paure dei combattimenti e si abbandonano alla felicita della festa per la vittoria. Cosi
ha funzionato per i Troiani, ¢ il tempo della pace e della festa. Senza la paura, non ¢’¢ pit scampo.
Vengono meno tutti i sistemi cognitivi di attenzione e di difesa. Lo schema ¢ quello che
sperimentiamo oggi nelle logiche di massa della cance/ culture, un pericolo per tutta la societa. Non
a caso vediamo davanti a noi una grande democrazia alla deriva, con pericoli enormi.

67 Notevole ¢ la definizione del pensiero differente che potrebbe salvare Troia. Ma Iepiteto indica la
follia, ’ebbrezza, un pensiero e un comportamento che suscitano timore e ostilita: Cassandra
viene allontanata e la voce a/fra ¢ esclusa da ogni credibilita e da ogni condivisione nella citta.
L’epiteto ha poi un notevole successo, con significati simili per gli stati di alterazione della mente,
in Nonn. Dion. 9, 49: £tepddpovt kbpott Moong; 10, 36: olotpopavng *ABduag Etepddpovi oeieto
ToAu®; 12, 376: pédng tepdhpovi modud; 33, 3: £tepddpovog oidpatt Moong; 44, 227: poving
£1epddpovoc; 46, 240; Par. 4,155: tepddpovi wobw; 5, 115: £tepddpovi AMoon; 6, 210. Cfr. anche
Papplicazione di Guom. Vat Epic. 17, 2 Arrighetti: 6 ydp véog dxpfi moldg o Thg toyng
£tepodpovdv TAdleTat.

8 Cassandra ha ormai negli occhi 'immagine del fuoco, simbolo della caduta della citta: il fuoco,
poapvdpevov op, assume per metafora il ruolo del guetriero nemico che combatte sulle mura
della citta in fiamme. Il fuoco ¢ potenza visiva della persis, immediata, efficace. E come dire «tutto
¢ perdutow. La citta in fiamme ¢ segnale finale della persis: Ilion persis arg. 22s. B.; Apollod. Epit. 5,
23. Cfr. Verg. Aen. 2, 624-625: Tum vero omme mihi visum considere in ignis | Iinm et ex imo vert
Neptunia Troia; 9, 144-145: at non vidernnt moenia Troiae | Neptuni fabricata manu considere in ignis? In
Quinto Smirneo le immagini del fuoco compaiono fin dall’inizio dell’azione degli Achei (13, 82-
83: mavin 8¢ mopl otovdevta pérabpa / kodpev’ dpyarémd) e progressivamente si moltiplicano
fino a divenire dominanti nella scena della devastazione finale in 13, 432-433: Koieto 8 Aiveiao
dbpoc, xaiovro 8¢ mdvta / > Avtipdyoto péhadpa; 471-472: ndco 8 Ep’ 1 10 Tdpode TavOrPLog
v mopi Tpoin / kodeton 0088 Oedv Tic Eeldopévototy duuve; 487: mdpbeov “Thov aind. TO & &v
nopi kaieto moAA®. Cfr. RENKER 2020, 86, 207.
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A questo punto non ci sono piu possibilita. Il cavallo arriva sull’acropoli,
davanti al tempio di Atena. Lo si puo ripetere utilmente, ¢ la dea protettrice della
citta (Triph. 444: moMocovyoto Oefc). E la dea che lo vuole. Non ¢’¢ pit spazio
per nessun dubbio. La collocazione del cavallo ¢ formidabile, sembra ancora piu
grande, lo si puo vedere da lontano, ¢ come la grande statua della liberta dei
Troiani. Tutto ¢ compiuto. E, allora, il tempo della festa piu grande, la si
ricordera per sempre. Si banchetta e si canta, si danza in tutta la citta, come deve
essere tutto il popolo, énidnuog (Triph. 448), partecipa. C’¢ ovviamente una hybris
in tutto questo, ¢ una Aybrisleggera, come ’ebbrezza del vino che scioglie le forze
degli uomini. E una sensazione di piacere, quasi una sfida contro la storia. Ma &
una Aybris a cui non ¢’¢ rimedio, una dunyavog BPpic. Si prepara, lo sappiamo, la
tine di Troia.
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