Storie di Traduzione: 180 secolo

Iotogiec Metagoaong: 18og artwvag

A cura di/ empéAeix

Zosi Zografidou, Konstantinos Palaiologos

Simos Grammenidis, Ilias Spyridonidis

EniTrPOM EPEYNESN
APIZTOTEAEIQY MANEMNIZTHMIOY BEZZAADMIKHE




Storie di traduzione: 180 secolo
Iotogiec Metagoaong: 18og atwvag

Atti della Giornata di Studio Internazionale in Onore di Eleni Kassapi
Professoressa Emerita di Traduttologia (AUTh)

IMoaktikd AteBvovg Huepidag agrepwpévneg atnv EAévn Kaoann
Opotun Kadnyntoux MetagoaoeoAoyiag tov AILO.

A cura di/ empédeia
Zosi Zografidou, Konstantinos Palaiologos
Simos Grammenidis, Ilias Spyridonidis

EMNiTPOMNH EPEYNON
APIETOTEAEIOY TMANEMIETHMIOY BEIZAADMIKHE

A
IE

SOCIETA DANTE ALIGHIERI



EMITPONH EPEYNQN
APIZTOTEAEIOY NANENIZTHMIOY OEZ2AAONIKHZ

EAAHNIKH EMITPOMNH ETAIPEIAZ
NTANTE AAITKIEPI ©EZZAAONIKHZ

| EKAOZH AEKEMBPIOZ 2025

ISBN 978-618-86706-4-8

H ékboan tou TOpoU TtpaypaTonoliBnke pe tn xpnuatodotnon tou EAKE A.M.O.
L’edizione del volume e stata realizzata con il finanziamento del Conto Speciale per
Finanziamenti di Ricerca AUTh (Special Account for Research Funds AUTh)

Copyright © 2025. Erutponn Epeuvwv Aplototeleiou Mavemiotnpiov Oecoalovikng
3n¢ ZentepBpiov — NavenotnuiovmoAn, TK. 54636, Osocalovikn, https://rc.auth.gr/
Copyright © 2025. Societa Dante Alighieri Comitato di Salonicco

Egnatias 7, cap. 54630, Salonicco, Macedonia Centrale — Grecia, www.ladante.gr

Anayopeletal n pe kaBe tpomo avtypadn, UEPIKA R OAkr avadnupocicuon f avamapaywyn xwpeig tnv
€yypadn adela Tou £k66TN. DA TA SIKALWUOTA TWV LEAETWY OTOV TOWO QVIKOUV 0TOUG CUYYpadEic.

O Kk&Be ouyypadéag GpEpel TNV AMoKAELOTIKH EUBUVN TOU TIEPLEXOUEVOU TNG LEAETNG TOU.

E vietata la copia, la ripubblicazione parziale o totale o la riproduzione senza l'autorizzazione scritta
dell'editore. Tutti i diritti degli studi presenti nel volume sono rivervati ai singoli autori.

Ogni singolo autore ha la responsabilita esclusiva del contenuto del suo studio.


http://www.ladante.gr/

Indice / NepLexopeva

Prologo

1

Zosi Zografidou, Konstantinos Palaiologos, Simos Grammenidis, llias Spyridonidis

MpoAoyog
Zwin Zwypadidou, Kwvotavtivog NalatoAoyoc, Zipog Mpappevidng,
HAlag Zmuptdwvibng

Introduzione

2

3

Zosi Zografidou, Konstantinos Palaiologos, Simos Grammenidis, Ilias Spyridonidis

Elcaywyn
Zwln Zwypadidou, Kwvotavtivog MalatoAdyog, Zipog Mpappevidng,
HAlag Zrupldwvidng

Curriculum vitae della Professoressa Emerita di Traduttologia dell'Universita
“Aristotele” di Salonicco Eleni Kasapi

Bloypadiko onpeiwpa tng Opodtipng Kabnyntplog Metadpaceohoylog Tou
Aplototeleiou Mavemniotnuiov Oscoalovikng EAEvng Kaodmn

Saluto di Eleni Kasapi

XapeTlopog tng EAEvng Kaoarmn

Parte / Mépog A. Studi in italiano

Barracco Giovanni
La traduzione dell’lnno a Delo (1794) di Dionigi Strocchi

Carpinato Caterina
Venezia e le traduzioni a stampa in greco volgare: 1687-1807

Hourmouziadis Stylianos
Spyridon Vlantis (1765-1830): la storia di un traduttore greco del Settecento
e il suo capitale simbolico

Migliorisi Carla
Dalla traduzione alla creazione: I’Alcesti di Euripide in Vittorio Alfieri

5

10

11

21

46

69



Nicoli Rita
Tra filologia e traduzione: Anton Maria Salvini e gli Anecdota Graeca di
Muratori 93

Scianatico Giovanna
L’Omero di Alessandro Verri 105

Zografidou Zosi & Spyridonidis llias
Achille in Sciro di Pietro Metastasio: ricostituzione di un “viaggio” di traduzione
da Vienna ai principati rumeni 118

Parte / Mépog B. MeAéteg otnv eAANVIKA

Ahe€akn Antw
O Pryag BeAeotivAng kait to IxoAeiov twv NteAkatwv Epaoctwv: H Metagpaotikn
Mpaén wc MoAwtikn kat ISeoAoyikn Ztpatnyikn otov 180 Alwva 131

AapouAn Evayyeiia

Ot 1b6gec Ttou MAAikoU AlagpwTtiouoU otoug unodoudoug EAANVeG uéow tne
UETAPPOONG ToU Priya, U0 Stnynuatwy arto To ZXOAEl0 TWV VIEAIKATWY EPOOTWY
ToU Petip vte Aa Mrnipetov kat anod tov HBo Tpinmoda tn¢ BookomoUAag twv

AAnewv tou MapuovtéA 171

Anuntpiou Xplotiva
H uetapaotikn dpaoctnplotnta tov 180 alwwva ota Emtavnoa 184

Zwpoag Fepdotpog
O MoAiépoc épxetat otnv EAAada tou 180u aiwva puéow Itadiac pali ue
APXOVTLOOEG EVYEVLKEG 197

Kpwumag I. Navaywwtng & Inuptdwvidng HAlag
Storia della Crimea piccola Tartaria (1785) tou Francesco Becattini: pta ueA€tn
nepintwonc totopliac uetappaonc otnv eAAnvikr tov 1792 205



Prologo

Zosi Zografidou, Konstantinos Palaiologos, Simos Grammenidis, llias Spyridonidis

Le storie di traduzione costituiscono tasselli nel contesto di un piu ampio mosaico
di Storia della Traduzione. Umberto Eco in Dire quasi la stessa cosa sottolinea che
«il mondo traduce da millenni» (2016: 17), collegando la traduzione alla cultura e
citando come idea generalmente accettata che «una traduzione non é solo legata
al passaggio tra due lingue, ma tra due culture, o due enciclopedie» (2016: 162).
Theo Hermans in Translation and History spiega l'importanza di studiare la «storia
della traduzione» (2022: iiv-iiiv), mentre Peeter Torop in La traduzione totale
(2000: 71) si riferisce alla «storia della traduzione» come:

- storia delle opere che sono state tradotte,

- livello di qualita delle traduzioni nei diversi periodi storici,

- storia dei metodi di traduzione,

- storia del pensiero traduttivo.

Bruno Osimo in Storia della Traduzione (2006: 1) ritiene che la storia della
traduzione sia plasmata da due componenti fondamentali: da un lato, i testi
tradotti e, dall'altro, il pensiero traduttologico sull'attivita traduttiva. Allo stesso
tempo, ogni atto traduttivo, ogni traduzione & inserita in una tradizione o
corrente letteraria, in un contesto culturale o in un sistema culturale, che puo
eventualmente influenzare o essere influenzato da esso nella sua creazione.
Obiettivo della giornata di studio internazionale e quello di raccogliere ricerche e
studi sulla storia della traduzione da e verso il greco nel XVIII secolo, un periodo
importante per le traduzioni da tutte le lingue nel mondo grecofono, dato che
nella seconda meta del secolo si era affermato I'llluminismo Neoellenico. Oltre
alle questioni fondamentali di chi traduce, cosa si traduce, dove, quando, come e
perché, la Storia della Traduzione ricopre una gamma pit ampia di studi, che
possono includere le politiche o la censura della traduzione, gli scopi e le
percezioni, le posizioni e le contrapposizioni di approcci alla traduzione ecc.



NpoAoyog

Zwln Zwypadidou, Kwvotavtivog MalatoAdyog, Zipog Mpapuevidng
HAlag Zriupldwvidng

Ou otopleg petadpdcewv amotehovv Pndideg oto mAaiclo evog eupltepou
pwoaikoL TG lotopiag tng Metadpaong. O Umberto Eco oto Dire quasi la stessa
€0Sa UTIOYPOUUICEL OTL «O KOOMOG petadpalel edw kat xthietieg» (2016: 17), evw
OUVEEEL TN LETAPPOON LE TOV TIOALTIONO KAl avaPEPEL WG YEVIKA amoSeKTn b€
TO «OTL pla petadpacn Sev oxetiletal Povo pe To MEpaopa HeTafl SUo yYAwoowy,
oAAG avapeoa og Suo MOALTIOMOUC, 1 SUo eykukhomaideleg» (2016: 162). O Theo
Hermans oto Translation and History efnyel tnv onuoaocio tng MEAETNG TNG
«lotopiag tng petddpaonc» (2022: iiv-iiiv), evw o Peeter Torop oto La traduzione
totale (2000: 71) avadEpel TNV LOTOPIA TNG UETAPPATNG WG:

- LOTOPLO TWV £PYWV TTOU £XOUV UETAPPAOTEL,

- eninedo moLoTNTAC TWV UETAPPACEWV OTLG SLADOPEC LOTOPLKEC ETTOXEC,

- Lotopia Twv pueBodwv petadpaong,

- LoTopla TNG pHetadpaceoAoyikng okEPNG.

O Bruno Osimo oto Storia della Traduzione (2006: 1) Bewpel OTL n WOTOPla TNG
petadpaong Stapopdwvetal and dvo BeueAlwdelg ocuvioTwoeg: adevog Ta
peTadpacuéva Kelpeva Kal adetépou tn petadpaceoloyiky okéPn mavw otny
petadppaoctiky dpaoctnpiotnta. Mapdlnia, kabe petadppactiky mpatn, Kabe
UETAPPACU EVIAOOETAL O KATOLO AOYOTEXVIKA Tapddoon 1 pelua, ot €va
TIOALTIOMLKO TAQLLOLO 1) TIOALTIOULIKO CUOTNUA, TO OTolo Umopel evoEXOUEVWG va
ETINPEACEL I KOLL VAL EMNPEACTEL AMO aUTO KATA TN Snpoupyla Tng.

2tox0¢ NG AleBvoug Huepildag eival To va CUYKEVIPWOEL EPEUVEG Kol UENETEC
LOTOPLWV HETADPOONG OO KOl TTPOG TNV EAANVLIKH YAWoo yla Tov 180 awwva, pia
ONUAVTIKI XPOVLIKN TEPLodo yla TG HeTadpAoel oTov EAANVOPWVO KOOHO amo
OAe¢ TI¢ yAwooeg, dedopévou OtL Katd to Seltepo NULou eixe e6pawwbel o
NeoeA\nvikog Aladwtiopdc. EKTO¢ amd ta Baclkd I{NTAUOTA yla TO TOLOG
peTadppalel, TL petadpalel, mou, TOTE, MWCE Kal yloti, n lotopia tng Metadpacng
KOAUTITEL €va €upUTEPO PACHA HEAETWY, TO omoio pmopel va mepllapfavet
TIOAMTIKEG 1 Aoyokplola TG peTadpacng, okomoug Kat avtiAnPelg, B€oelg Kal
avTLO£oeLg HeTadPAOCEOAOYIKWY IPOCEYYIoEWV K.4.



Introduzione

Zosi Zografidou, Konstantinos Palaiologos, Simos Grammenidis, llias Spyridonidis

Le storie di traduzione contenute nel volume degli atti costituiscono una
rappresentazione indicativa della attivita e della produzione traduttiva
principalmente tra la letteratura greca e quella italiana del XVIII secolo,
riflettendo, in una certa misura, le relazioni e le influenze tra le letterature e i
sistemi culturali che rappresentano.

La prima parte comprende i contributi in lingua italiana. Caterina Carpinato
in Venezia e le traduzioni a stampa in greco volgare: 1687-1807 presenta e
analizza le traduzioni neoelleniche e italiane che sono state realizzate a Venezia
tra 1687 e 1807. Stylianos Hourmouziadis in Spyridon Vlantis (1765-1830): la
storia di un traduttore greco del Settecento e il suo capitale simbolico presenta
I'opera di Spyridon Vlantis come traduttore, editore e scrittore, attivo a Venezia.
Carla Migliorisi in Dalla traduzione alla creazione: I’Alcesti di Euripide in Vittorio
Alfieri analizza la traduzione dell'Alceste di Euripide di Vittorio Alfieri, rivela la
strategia traduttiva dello scrittore italiano e la sua differenziazione dall'originale
greco antico, dimostrando al contempo la funzione della traduzione come fonte di
ispirazione creativa e di produzione. Rita Nicoli in Tra filologia e traduzione: Anton
Maria Salvini e gli Anecdota Graeca di Muratori rivela strategie traduttive,
approcci e consigli attraverso lo studio degli Anecdota Graeca di Ludovico Antonio
Muratori e della sua corrispondenza con I'ellenista Anton Maria Salvini. Giovanna
Scianatico nelL’Omero di Alessandro Verri analizza la prima traduzione dell'lliade
di Omero nel contesto dell'llluminismo italiano ad opera di Alessandro Verri e ne
rivela il ruolo e l'influenza nelle traduzioni successive di Melchiorre Cesarotti, Ugo
Foscolo, Vincenzo Monti, Ippolito Pindemonte e altri. Zosi Zografidou e llias
Spyridonidis con il caso di studio Achille in Sciro di Pietro Metastasio:
ricostituzione di un “viaggio” di traduzione da Vienna ai principati rumeni rivelano
i percorsi delle traduzioni dell'opera di Pietro Metastasio Achille in Sciro per il
pubblico greco e rumeno e la funzione delle traduzioni greche come mezzo e
ponte tra l'originale italiano e le traduzioni rumene.

La seconda parte comprende i contributi in lingua greca. Lito Alexaki con il
suo studio intitolato O Prijyac¢ BeAecotivAri¢c kot to IxoAelov twv NTeAKdATwv
Epactwv: H Metagppaotikn Mpaén wc MoAwtikn kat I6eodoyikn Ztpatnyikn otov
180 Awwva analizza in modo approfondito le scelte traduttive di Rigas Velestinlis



come atti di strategia politica e ideologica nella traduzione. Euaggelia Damouli in
Ot 16éec tou laAdikoU AlapwrtiouoU otoug umddoulouc EAAnvec péow tng¢
UETAPPOONG Tou Pnya, dUo Sinynuatwy amod 1o IXoAEl0 TwV VIEAKATWY EPOOTWY
ToU Petip vte Ao Mrmpetov kot amo tov HOWO Tpimoda tn¢ BookomoUAag twv
AAnewv tou MappovtéA rivela la funzione delle traduzioni di Rigas come canali di
comunicazione per la diffusione delle idee dell'llluminismo francese al pubblico
greco. Cristina Dimitriou nel suo contributo H uetappaotiky dpaoctnplotnta Tov
180 aiwva ota Entavnoa offre una panoramica introduttiva sull'attivita e sul
lavoro di alcuni traduttori in Eptaneso. Gerasimos Zoras nel suo studio intitolato O
MoAiépog épyetat otnv EAAdda tou 180ou awwva péow Itadiag pall ue
ApXOVTLOOEG EVYEVIKEG, presenta un percorso di introduzione al pubblico greco di
Costantinopoli dell'opera di Moliere Apyovrtioosc euyevikéc attraverso la
traduzione italiana di Niccolo di Castelli e dimostra la paternita della traduzione
greca, che appartiene a loannis Rallis. Infine, Panagiotis G. Krimpas e llias
Spyridonidis in Storia della Crimea piccola Tartaria (1785) tou Francesco Becattini:
ULA UEAETN MEPIMTWOoNC LoTopiag UETAEpaonc otnv eAAnvikn tou 1792 dimostrano
I'identita dell'edizione di Lambaniziotis lotopia tn¢ Tauvptknc xepoovrcou fitot
Kpwiov pikpag Tatapioc (1792) con l'originale italiano di Francesco Becattini
Storia della Crimea piccola Tartaria (1785). Inoltre, dall'esame comparativo
dell'originale e della traduzione, emergono ampie aggiunte, omissioni o casi di
censura di alcuni passaggi nella traduzione dovuti all'editore Lambaniziotis, parti
testuali che, tuttavia, contenevano informazioni interessanti sulle condizioni
culturali, storiche, sociali ed economiche della Crimea alla fine del XVIII secolo.



Elcaywyn

Zwin Zwypaodidou, Kwvotavtivog MalatoAoyog, Zipog Mpappuevidng,
HAlag Zrupldwvidng

Ol LoTopleg peTAPPAONG TIOU TIEPLEXEL O TOMOG TWV TIPOKTIKWY QATMOTEAOUV HLa
eVOEIKTIK amOTUMWON TNG METADPPAOTIKAG SpaoTnPLOTNTOC KOl TIAPAYWYNS
KUPLWC HeTay tNG eAANVIKAC Kol TNG TAALKAG ypappateiog tou 18ou awwva,
QTMOTUTIWVOVTAG, WG €va PBoaBUO, TG OXECELG KOl TG EMUPPOEG METOEU TwV
AOYOTEXVLWY KO TWV TOALTIOUKWY CUCTNUATWY TIOU OVTUTPOCWITEUOUV.

To MpwTto HEPOC mMeplhappavel epyaoieg otnv taAlki yAwooa. H Caterina
Carpinato oto Venezia e le traduzioni a stampa in greco volgare: 1687-1807
TIOPOUCLAlEL Kol OVOAUEL TIC €AANVIKEG KOL (TOALKEG METAPPACELS TIOU
vAomowBnkav otn Bevetia petaty 1687 kot 1807. O Itullavog Xoupuoulladng
oto Spyridon Vlantis (1765-1830): la storia di un traduttore greco del Settecento e
il suo capitale simbolico mopoucldlel to £pyo tou Imupidwva BAavt wg
HeTadpPaOoTIKOU Tapayovta, £k60Tn Kal cuyypadéa, o omoio¢ £6pace otn
Bevetia. H Carla Migliorisi oto Dalla traduzione alla creazione: I’Alcesti di Euripide
in Vittorio Alfieri avalUeL tn petdadpaon tng AAknotnc tou Eupunidn amd tov
Vittorio Alfieri, amokaAUTITEL TN HETAPPACTLKA OTPATNYLKI Tou ItaAol cuyypadéa
Kol tn Stadopormnoincr tou anod to apXaloeAANVIKO TPWTOTUTIO, EVW TAPAAANAa
KOTASELKVUEL TN AEToUpyla TNG HETAPPAONG WG TNy SNULOUPYLKNG EUTVEUGCNG
Ko mopaywyng. H Rita Nicoli oto Tra filologia e traduzione: Anton Maria Salvini e
gli Anecdota Graeca di Muratori omoKaAUTITEL UETADPOOTIKEG OTPATNYLKEG,
TPOOEYYLOELC Kol CUMPBOUAEC péoa amo tn HeAétn twv Anecdota Graeca tou
Ludovico Antonio Muratori kat tng emotoAoypadiag tou pe tov eAnviotr Anton
Maria Salvini. H Giovanna Scianatico oto L’'Omero di Alessandro Verri avalUeL TV
npwtn uetadpacn tg JlAwadac tou Oupnpou oto mAaiolo Tou ItaAikou
AladwTtiopol anod tov Alessandro Verri kal armoKaAUTITEL TO POAO KOl TNV EMLPPON
NG ot UeETadpAcelg ou akolouBnoav amo toug Melchiorre Cesarotti, Ugo
Foscolo, Vincenzo Monti, Ippolito Pindemonte kot dAAoug. Ot Zosi Zografidou kait
llias Spyridonidis pe tn pehétn nepimtwong Achille in Sciro di Pietro Metastasio:
ricostituzione di un “viaggio” di traduzione da Vienna ai principati rumeni
QmoOKaAUTITOUV TIG Sladpouég Twv petadpdoswv Tou €pyou Tou [MEtpou
Metaotaoiou Achille in Sciro mpog To EAANVLKO KAl POULOVLKO OVOYVWOTLKO KOO



Kol tn Asttoupyia Twv eAANVIKWY HETADPACEWY W LECO Kal YEpupa UETAEY TOU
LTOALKOU TIPWTOTUTIOU KOl TWV POUHAVIKWY UETADPACEWV.

To 6eltepo pépog neplhappavel epyacieg otnv eAAnvikn yAwooa. H Antw
ANe€AKN OTN HMEAETN NG HE TitAo O Pnyac¢ BeAsotivAng kot to IXOAElov TwV
Ntehikatwv Epaoctwv: H Metagpaotik Mpaén wc [lMoAwtikn kat 16goAoyikn
Jtpatnyikn otov 180 Awwva avohUel SLe€oSIKA TIG LETAPPAOTIKEG EMAOYEG TOU
PAya BeAeotvAnl wg TPALELC TOAITIKAG Kol LOEOAOYIKNG HETADPOUOTIKAG
oTPATNYIKAG. ZTNV 6l Aoyikn, n EvayyeAia AapouAn oto Ot t6éeg tou MaAAikoU
AlapwTtiouoU otoug urtodoudouc EAAnvec uéow tng petdppaonc tou Prnya, duo
Stnynuatwy arod to IXOAEl0 TWV VIEAKATWY EPACTWY TOU PeTiep vie Aa Mmpetov
kot amo tov HBwkO Tpinmoda thne BookomoUAag twv AAmewv tou MoplUovTé),
OMOKOAUTITEL TN Aewtoupyia Twv Hetadpdoswv Tou PhRya wg StavAwv
ETUKOWVWVIOG yLO TO TEPACHA TWV LEEWV ToUu MoAALKOU AladpwTIopol 6To EAANVIKO
Kowo. H Xplotiva Anuntpiou otnv gpyacia tng H uetappactikr Spactnplotnta
tov 180 aiwva ota Emntavnoa TMPoodEPEL ULA ELOAYWYLKN TIOVOPAULKN ELKOVA
ocov adopd TN Spacnh Kol To £pyo OPLOHEVWV HeTadpaoTwy ota Emtavnoa. O
lepdolpog Zwpag otn HeEAETN Tou PE titho O MoAiépog épxetal aotnv EAAada tou
180u awwva péow Itadioag pali pe ApXOVTIOOEC EUYEVIKEG, TAPOUGCLALEL HLa
Sladpoprn eloaywyng oto EAANVIKO Koo NG KwvoTtavilvoUumoAng Tou €pyou Tou
MOALEPOU APYOVTIOOEC EUYEVIKEC HEOW TNG LTOALKAC peTddpaong tou Niccolo di
Castelli kaL amodelkvUel tnv matpotnTa NG €AANVIKNG HETAdpaong, n omola
avikel otov lwavvn PAMAN. Télog, ot Noavaywtng . Kpwumag kat HAlag
Sriupldwvidng oto Storia della Crimea piccola Tartaria (1785) tou Francesco
Becattini: pia UEAETN MEPINTWONG LOTOPIAG LUETAPPATNG OTHV EAANVIKN Tou 1792,
amodelkvuouv TNV TaUTion tng €kdoong tou Aapmavitliiwtn lotopia the TaUupLkng
xepoovrioou fitot Kpiuiou pikpac Tatapioc (1792) pe to TAAKO TPWTOTUTIO TOU
Francesco Becattini Storia della Crimea piccola Tartaria (1785). Eniong, katd tnv
ovtutapafolikn) e€€Toon TMPWTOTUTOU KOl  HETADPACHOTOS, SLAMLOTWVOUV
EKTETAUEVEG TPOCONKEG, adALPECELS 1] TEPUTTWOEL AOYOKPLOLOC OPLOUEVWV
onueiwv oto petadpacua amd tov ekdOtn Aapmavitilwtn, AMOCTACUATH Ta
omoia, wotdoo, meplelyav evdladépouoeg MANPOPOPIEC ylo T TIOALTIOULKEG,
LOTOPLKEG, KOWWVLKEG KOl OLKOVOMLKEG ouvOnkeg otnv Kpuaia katd ta TéAn tou
18ou awwva.



Curriculum vitae della Professoressa Emerita di Traduttologia
dell'Universita “Aristotele” di Salonicco Eleni Kasapi

Eleni Kasapi ha studiato Filologia Italiana presso |'Universita “Aristotele” di
Salonicco, dove ha svolto anche studi post laurea in Pedagogia e di dottorato in
Teoria della Traduzione. Ha insegnato presso I'Universita “Aristotele” di Salonicco
dall'aprile del 1985 fino ad agosto del 2021. Ha insegnato anche presso
I'Universita dello lonio, presso il network dell'Universita Euromediterranea
(EMUNI) e in seminari dell’Universita di Indonesia.

Ha prodotto, sotto la direzione del Professore Mitkas, lezioni di video corso
a distanza. La sua ricerca e sulla critica letteraria e traduttiva, su lessicografia,
insegnamento della lingua italiana, insegnamento di traduzione, storia di
traduzioni, con focus sul Pinocchio soprattutto in ricerche dirette dalla Fondazione
Collodi, traduzione di test diagnostici, di archivi storici, linguaggio ecclesiastico,
Semiotica. Dirige due riviste internazionali dell'Universita “Aristotele” di
Salonicco, create da essa, in collaborazione con teorici da tutto il mondo
occidentale, iTi e Studying Humour.

E Professore Emerito di Teoria della Traduzione dell'Universita “Aristotele”
di Salonicco e ora insegna a livello di dottorato di ricerca e ricerche post-
dottorato. Lavora sulla memoria traduttiva sotto la direzione del Professore
Giorgos Evangelidis della Universita Macedonia di Salonicco.



Bloypadiké onpeiwpa tng Opotiung Kabnyntpiag Metadpaceoloyiag tou
Aplototeleiov Naveniotnuiov Osooalovikng EAévng Kaodnn

Inovdaoce ItaAikip Ololoyia oto AplototéAelo MNavemotiuio OeocaAovikng
OTMOU  TIPAYHOTONOINOE  UETAMTUXLAKEG KOl  OLOaKTOPLKEC Omoudec otnv
MNawdaywywkn kot tv  Metadppacesoloyio  avtiotola. Eilval  kdtoxog
METAMTUXLOKAG €L6(KELUONG WE E£PEUVO OTIG ELOAYWYLKEG €EETAOELS ITAALKNG
@Ouoloyiag kat Stbaktopikou SumAwpatog otn Metadpaosohoyia YAWGGOAOYIKAG
katevBuvong. Aidage oto A.M.O. and tov Ampikio tou 1985 péxpl tov Alyouato
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XapeTIopnag

EAévn Kaoarmn, Opotun Kabnyntpla Metadpaceoloyiag tou A.M.0.

KaAnuépa ayoamntol ekmpdowrol tng Mputaveiag A.M.0., ™ Koounteiag tng
Owooodikng ZxoAng, tou Tunuatog ItaAwkng MNMwooag kat Ooloyiag, TG
Opyavwtikng Emttpomng tng Hpepidoag kot tng TeEXVIKAC Kol paUUATELOKAG
Yriootnp€ng, KaAnpépo ayamntol Kol ayamntég ¢oltnteg, ouAnTtég, dihot kat
dihec.

Z0G EUXOPLOTW YlA TNV CUMMETOXN OOC OTNV nuepida pe tnv omoia pe
OTOXOLPETA O KOOHOC TN LETADPAONG E TOV OTIOLO EPYACTNKA WG TATIELVO PEANOG
TOU Kol eyw armo to 1985 péxpl kat orpepa.

Euxaplotw amd kapdLdg, yla TLg EVOPKTNPLEG OMALEG TOUG, TNV AvtutpUtavn
tou Aplototedeiov MNavemotnuiov Oeococalovikng ItéAAa AdBBa kat tnv
AvarmAnpwtpla Mpdedpo tou Tunuatog ItaAkng Mwooag kot PuloAoylog
Kwvotavtiva Mmoupumndapa.

Exw epyaotel yla tnv SidaokaAia tng petadpaocng oto TuApa ITaAkAg
Mwooag kat Ouoroyiog kot oto TuApa Zévwv NMwoowv Metadpaong Kat
Aepunveiag Ttou loviou Mavemiotnuiov oOnMw¢ Kot O0To  ALATUNUOTIKO
Metamntuxtako Npoypappa EMT tng Glocodikig IxoAng A.M.0., xwpoug Omou
ocuvavthOnka pe e€apeTkol S00KAAOUG LETADPOONG KAl LETADPACTES TEXVLKNAC
KOlL AOYOTEXVIKNG METADPAONG OTIWG Kal EEAPETIKOUG SaoKAAoUG Slepunveiag Kot
Slepunveic aAld kat Sdaokdloug sloaywyng otnv dnélakn texvoloyla otnv
petadpaon. Toug euxapLloTw OAOUG.

Aoyw ofUtatng woewg dev Ba umopw va mopiotapal kat Sev pnopsoca va
ETOLUAOW TWPA TO Kelpevo yla tov Kopar). Oa €xete tnv opAia tng cuvadéddou
Kupilag AAegakn n omola Ba avamtugel (6o Oépa. EUxopal koA emtuxia otnv
Alebvn Huepida autn.
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Parte / Mépog A. Studi in italiano

La traduzione dell’lnno a Delo (1794) di Dionigi Strocchi

Giovanni Barracco, Universita degli Studi di Roma “Tor Vergata”

Riassunto

Il contributo compie una sintetica ricognizione dell’'opera di Dionigi Strocchi
traduttore. Rifacendosi agli studi sulla cultura neoclassica, tra I'avvento della
modernita e la disputa tra gli antichi e i moderni, e guardando alle analisi e agli
studi di Falchi, in un primo momento si inserisce la figura di Strocchi nel contesto
sette-ottocentesco italiano ed europeo, e nella cornice del dibattito sulla
traduzione. In un secondo momento, ci si sofferma brevemente sulla traduzione
dell’lnno a Delo di Callimaco, accennando ad alcuni tratti dello stile strocchiano,
che rimandano alla sua perizia di traduttore, alle sue idee sulla traduzione e sul
rapporto con i classici.

Parole chiavi: neoclassicismo, Strocchi, traduttologi, Callimaco, greco, poesia.

Abstract

This contribution provides a concise overview of the work of Dionigi Strocchi as a
translator. Drawing on studies of neoclassical culture, between the advent of
modernity and the dispute between the ancients and the moderns, and looking at
Falchi's analyses and studies, Strocchi is placed in first moment in the context of
Italian and European 18th and 19th century, and in the framework of the debate
on translation. Secondly, we briefly focus on the translation of Callimachus Inno a
Delos, mentioning some features of Strocchi's style that reflect his expertise as a
translator, his ideas on translation and his relationship with the classics.

Key words: neoclassicism, Strocchi, translation scholars, Callimachus, Greek,
poetry.

1. Strocchi traduttore nel suo tempo

La complessa fisionomia del letterato e traduttore Dionigi Strocchi risulta di
particolare interesse in quanto affonda le sue radici nel tempo della formazione
della modernita, il torno sette-ottocentesco, e la sua opera vi rimanda con forza
per le implicazioni teoriche e la tensione estetica che la caratterizza. Attraverso la
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figura di Strocchi & possibile guardare alle articolazioni dell’estetica neoclassica, al
rapporto significativo che il neoclassicismo intessé con la temperie preromantica
anche di area tedesca, infine alla concezione della lingua e della traduzione che gli
autori come lui avevano — si pensi al circolo degli amici, affini per spirito e
concezione estetica e letteraria — e che li guido nella paziente e seminale opera
del vertere, soprattutto dalla lingua greca.’

La parabola di Strocchi, nato a Faenza nel 1762, e qui morto nel 1850, ben
si presta a illustrare I'evoluzione del gusto sette-ottocentesco, il rapporto con il
classico — la classicita e i classici, 'idea dei classici e del loro “sentire” — ma anche
la trasformazione della natura e del carattere delle traduzioni, e del dibattito
intorno ad esse. Gli studi decisivi di Falchi (2010, 2012, 2014, 2017) sull’autore
evidenziano come questi abbia fatto «della traduzione il suo principale interesse
letterario, armonizzando in un continuum di ricerca e perfezionamento la perizia
filologica e l'estro poetico, I'approfondimento storico culturale e la maestria
linguistica per concorrere a creare un’opera nuova da elevare al rango
dell’originale» (Falchi 2010: 182). L'opera di traduttore di Strocchi, iniziata nel
1790 con la traduzione degli Inni a Venere, proseguita con la lunga fedelta a
Callimaco, di cui la traduzione degli Inni venne pubblicata in prima edizione nel
1805, e continuata con le traduzioni dal latino, delle Bucoliche e delle Georgiche di
Virgilio, tra il 1830 e il 1835, e infine con le traduzioni dalla lingua tedesca delle
poesie di Ludovico di Baviera.

Personalita di spicco della cultura faentina, egli fu in rapporti di amicizia
con intellettuali come Vincenzo Monti, Ugo Foscolo, Paolo Costa, Giovanni
Paradisi e Ennio Quirino Visconti (quest’ultimo suo mentore), tutti compartecipi
della temperie neoclassica, e coinvolti nel dibattito sulla traduzione dei classici e
sul rapporto tra le lingue classiche e quelle moderne. | nomi che qui si fanno sono
rilevanti sia perché si tratta di figure che si sono interrogate sulla disciplina della
traduzione e sui suoi caratteri, e la cui opera di traduzione si & accompagnata a
una parallela e costante riflessione teorica sul tradurre; sia perché si tratta di
nomi significativi in un momento storico particolarmente delicato, di transizione,
in cui quello che nel resto d’Europa si stava configurando come uno sviluppo
deciso verso il moderno — estetico, letterario —, nella Penisola, ancora fortemente
legata alla tradizione e alle sue forme codificate, si riveld un trapasso complesso,
di cui la rivoluzione dei generi ottocentesca avrebbe costituito la pil interessante,

! Tra i tanti testi sul neoclassicismo e il torno sette-ottocentesco, rimando indicativamente
all'importante sintesi del movimento culturale di Hazard Paul (1983). La crisi della coscienza
europea. Milano: il Saggiatore.
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sebbene tarda, acquisizione, e il cui prezzo sarebbe stato una lunga disputa
intorno alla necessita di questa modernita, di questa apertura.

In questa prospettiva, la questione della traduzione assume, nel contesto
neoclassico, una posizione determinante: come nota con acribia Falchi, «l'eta
neoclassica, nel suo connaturato interesse verso il mondo antico, &
aprioristicamente predisposta alla traduzione, perché nell’essenza, nei temi, nelle
parole e nei miti della letteratura greca e latina trova i principali fondamenti della
propria estetica» (Falchi 2010: 181). D’altronde, riprendendo gli studi di Mounin,
sappiamo come sin dal XVI secolo l'atto del tradurre fosse oggetto di
approfondimento teorico e riflessione continua, e come il tradurre stesso
coinvolgesse i concetti di interpretazione, versione e traduzione, tanto che il
primo passo verso una concezione moderna del tradurre si fa risalire al 1657,
guando Bryan Walton distinse «la versione, la versione interlineare, |a traduzione,
I'interpretazione e la parafrasi» (Mounin, 2006: 19).

Come traduttore, Strocchi pud essere inserito nella tradizione
settecentesca di marca francese, che muove dall’affermazione di quel gusto per le
traduzioni che ha portato a parlare della traduzione come una “bella infedele”
(Mounin, 1955). In questo quadro di ascendenza francese, e particolarmente nel
contesto italiano, uno dei grandi oggetti del dibattito era la concezione superiore
delle lingue classiche rispetto ai volgari, in quanto il greco e il latino possedevano
«una insuperabile ricchezza di vocabolario, di costruzioni grammaticali, di
sfumature stilistiche, di finezze espressive e musicali, al cui confronto le lingue
volgari erano inferiori per nobilta, per tradizione illustre e per grammatica»
(Mounin 2006: 46) e cioe si rivelavano idiomi piu deboli. Questa consapevolezza,
lungi dal rappresentare un ostacolo all’interpretazione, alla versione in lingua
propria della poesia classica, era da considerarsi anche come una leva importante
proprio per continuare I'esercizio della traduzione, nella convinzione che questa
avrebbe gradualmente arricchito la lingua, ed & a partire da questa considerazione
che si puo guardare all’opera di Strocchi. D’altronde, I'idea della superiorita delle
lingue classiche proprio nel XVIII secolo si accompagno agli sviluppi della filosofia
razionalista, per la quale & proprio in questo tempo che 'uomo raggiunse «una
conoscenza dell’'uomo eterno e immutabile, e il costume dell’epoca ha raggiunto
la perfezione insuperabile della correttezza e del gusto, le regole definitive della
vita sociale ideale, le uniche ad essere adatte a questa natura umana eterna»
(Mounin, 2006: 47). In sostanza, i moderni traducono gli antichi, i classici, ma la
modernita, con il suo portato epistemologico, la sua ampia e nuova cognizione
dell’'uomo, proprio in virtl di questo approccio, pud, come teorizzava Perrault,
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arricchire, ispessire, rendere piu significativo il testo stesso, perché il traduttore,
dovendo concentrarsi sul duplice rapporto tra restituzione del significato e
trasmissione della forma dell’opera — del suono e del ritmo — pud meglio
dell’autore stesso restituire una certa idea del testo (Mounin, 2006: 47). Questa
impostazione del discorso — questo movimento culturale — contribuisce a cogliere
la natura delle scelte di Strocchi, ed € in un simile orizzonte che occorre inserire,
accanto alle traduzioni dei testi, cui egli si dedicod lungo tutta la sua vita, le
riflessioni sui compiti, la finalita, il senso della traduzione, nei due discorsi
accademici intitolati Delle Traduzioni pubblicati nel 1836 e nel 1843, in cui il
faentino mostra «l’alta considerazione della traduzione, intesa come attivita
intellettuale di pari dignita della creazione artistica originaria, in netto contrasto
con parole del Bettinelli» (Falchi, 2012: 172). E nei due discorsi che emergono
alcuni perni del tradurre strocchiano, per il quale «lo stile eccellente e cio, che
determina la eccellenza dell’artefice e dell’arte» (Strocchi, 1840: 112), ed e
attraverso di essi che si pud ricavare una teoria della traduzione strocchiana, che
lo inserisce nel dibattito sul vertere, che coinvolse, tra gli altri, Cesarotti, Bettinelli,
Foscolo, lo stesso Visconti. Un dibattito dal quale si coglie anche l'idea di un
rapporto con i classici, nel caso di Strocchi, teso non alla riproduzione,
all’emulazione formulare e statica del modello classico, bensi a cogliere lo spirito
autentico degli antichi, come «riscatto dei valori e del sentire degli antichi in
funzione protrettica» (Falchi, 2014: VIII).

Se lI'impianto dominante il XVIII secolo era quello per cui «lI'idea della
storia, dello sviluppo, domina il pensiero moderno» (Pascal, 1977: 245), il
concetto dello sviluppo storico, dell’evoluzione della societa e della lingua, e
quindi del rapporto con il passato e la tradizione, poneva per la prima volta gli
intellettuali in una posizione nuova rispetto al passato — una posizione che
tendeva a voler ricostruire, con i propri mezzi, il passato, e voleva guardare alla
bellezza in modo nuovo, ripensandola profondamente. Questa linea di pensiero,
propria del preromanticismo, in realta coinvolgeva anche le sensibilita
neoclassiche, tanto che queste questioni del dibattito settecentesco furono
affrontate, al principio del XIX secolo, da Goethe, tra gli altri, con la riflessione
intorno alle traduzioni integrali, da un lato, e la contestazione dell'impostazione
francese della traduzione come “bella infedele”, che viene da questi definita come
“una parafrasi” che «soltanto si sforza di impadronirsi di una concezione straniera
e di ripresentarla secondo i propri schemi» (Mounin, 2006: 54).

Il movimento contro le traduzioni “belle e infedeli” si saldera cosi, nel corso
del secolo, a questioni anche di ordine politico e socioculturale, legate alle
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relazioni tra la Francia e la Germania, a dimostrazione della cornice, vivace e
variegata, ricca di stimoli anche contrastanti, in cui Strocchi si trovo ad operare.
Quella stessa cornice, peraltro, in cui si svolse e dispiegd, con tutte le sue
implicazioni, la disputa sugli antichi e sui moderni (Marcialis, 1970 e Fumaroli,
2005).

2. 'Inno a Delo e la traduzione strocchiana
L'attivita di traduttore di Strocchi trova suggello proprio nelle traduzioni degli Inni
di Callimaco, attraverso cui si puo cogliere tanto la perizia stilistica di un poeta che
si accosta alla poesia classica, quanto I'emergere, nel suo modus operandi, di quel
sincretismo neoclassico, «dove la letteratura, greca latina e italiana, I'ars vertendi,
la mitografia, I'epigrafia e I'archeologia si accomunano con le arti plastiche e
figurative, in una commistione e contiguita volte ad abbracciare tutti gli aspetti
del testo poetico» (Falchi, 2014: V). L'opera di traduzione di Callimaco
accompagnera Strocchi dal 1794, quando sara pubblicato I'lnno a Delo, al 1843,
guando «dando [...] il meglio di sé nella traduzione degli Inni di Callimaco»
(Mattioda, 1998: 361), uscira I'edizione di Poesie greche e latine volgarizzate, dal
faentino editore Conti, passando per il 1805 dell’edizione Inni di Callimaco recati
in Rima da Dionigi Strocchi Faentino, edita a Milano per Sonzogno.2

L'Inno a Delo, piu lungo degli altri cinque, dedicati a Giove, Apollo, Diana,
Pallade e Cerere, interessa perché attraverso di esso si possono rintracciare quegli
elementi della traduzione neoclassica che rendono quella di Strocchi a tutti gli
effetti un’operazione moderna, in ragione della levigatezza e chiarezza delle
immagini e delle metafore, di una resa in lingua italiana in grado di porsi allo
stesso livello dell’originale, e per le implicazioni teoriche che da questa traduzione
si ricavano: l'idea cioé di una autonomia estetica dell’opera tradotta, di un suo
valore ontologico, proprio, da riconoscere, e che fonda la disciplina del tradurre
come arte a sé stante e non come mera esecuzione del calco. Anche, la prima
traduzione dell’/nno callimacheo illustra quel processo di riscoperta della classicita
greca nel Sette-Ottocento, allorquando la temperie neoclassica e le tensioni
preromantiche che percorrevano la letteratura europea gettarono le basi per la

2 sy questo cfr. Falchi, F. M. (2015). «ll Callimaco di Strocchi: la cultura della traduzione», in
Dionigi Strocchi e la traduzione neoclassica. Atti del Convegno di Studi a Faenza-Forli a c. di P.
Rambelli. Ariccia (RM): Aracne, pp. 41-56. All'interno dello stesso volume, su Strocchi traduttore
del latino cfr. Pieri, B. «Dionigi Strocchi traduttore delle georgiche», pp. 57-88. Per una sintesi
teorica del discorso, nello stesso volume, rimando a Bruni, A. «La traduzione come paradigma
della cultura neoclassica», pp. 25-40.
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svolta estetica ottocentesca sancendo infine I'approdo alla modernita. Insieme a
Foscolo,? Strocchi @ il traduttore la cui concezione e opera pil risponde agli ideali
neoclassici, per cui occorre rimarcare la paziente opera di revisione e studio che lo
accompagno nella traduzione, continuamente sottoposta al vaglio delle
acquisizioni antiquarie, della ricerca sul lessico, nonché del confronto con gli amici
e colleghi. Gli Inni di Callimaco, in sostanza, sono il materiale migliore per mezzo
del quale Dionigi Strocchi puo compiere quella ricerca formale con cui esprimere
«il culto della grazia neoclassica e la ricerca della perfezione formale» (Falchi,
2014: VI): la traduzione strocchiana si caratterizza per una liberta creativa, nella
soluzione traduttiva, che al meglio contribuisce a una resa espressiva e
significativa dei classici.

L'opera di traduzione si inserisce nella formazione dell'intellettuale
faentino, cui contribui soprattutto la figura di Ennio Quirino Visconti, che informo
nell’allievo Strocchi un’idea della traduzione che tenesse conto sia della precisione
lessicale nella conoscenza del greco, sia del rapporto tra il testo e le fonti, e
dunque la questione filologica, da coordinare con una conoscenza della storia e
della mitologia classica. A queste direttrici Strocchi, allorquando inizia a tradurre
I'Inno a Delo, uni il proprio sentimento culturale italiano, legato ai modelli della
poesia italiana e ai suoi moduli, primo tra tutti Dante Alighieri stesso. Il suo
obiettivo cosi consisteva non semplicemente nel fornire un trapasso da una lingua
all'altra di un testo, veicolandone il significato, bensi, in senso pienamente
neoclassico, nel restituire una poesia callimachea che potesse porsi allo stesso
livello dell’originale. Come asserisce Falchi, con quest’opera «la traduzione si
emancipa in “arte bella”, acquisendo pari dignita dell’opera originaria, giudizio
estetico innovativo per I'epoca e fecondo di implicazioni» (Falchi, 2014: VII).

L'Inno a Delo & componimento particolare, all'interno della produzione
callimachea, anche perché «Delo non € una divinita come le altre, [e] la sua
celebrazione non puo seguire i moduli tradizionali» (Giuseppetti, 2013: 61). L'Inno
si compone di 391 versi, strutturati in terzine, secondo il modello dantesco, cui
Strocchi guarda con attenzione, come si pud notare dalla struttura rimica
incatenata, cosi come dall'impostazione endecasillabica. Dal punto di vista
dell’argomento, Callimaco con una apostrofe si rivolge a Delo, dove Latona genero

% Su Foscolo traduttore cfr. Natale, G. (2017) «Foscolo teorico e antiteorico della traduzione», in
Foscolo critico, a c. di C. Berra, P. Borsa e G. Ravera, Quaderni di Gargnano, 1,
https://riviste.unimi.it/quadernidigargnano. Milano: Universita degli Studi, pp. 80-93, e
soprattutto p. 88, quando Natale descrive I'approccio di Foscolo come «doppio ermeneuta, nel
senso etimologico del termine (herméneutikds), interprete sia di testi che di idee».
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Apollo e Artemide; quindi, I''nno descrive le peripezie di Latona, cui nessuna citta
o isola offre ricetto per volere di Era, aiutata da Ares e Iris. Sara Asteria, un’isola
errante, a dare asilo a Latona, che infine qui partorira. Dopo il parto, I'isola sara
fissata per sempre nel mare e sara chiamata Delo — e poi Ortigia.

La traduzione strocchiana e volta alla ricerca del “bello stile”, cui pervenire
attraverso la finezza citazionistica, I'intertestualita con la tradizione italiana pil o
meno lontana (Tasso, Dante, Chiabrera), il gioco di immagini, i rimandi alla cultura
e alla metrica italiana, la ricercatezza lessicale: la traduzione guarda al mondo
classico con occhio “moderno”, e la bellezza, la pienezza stilistica si realizza
dispiegando quella liberta creativa proposta e ipotizzata nei discorsi Delle
traduzioni.

La straordinaria musicalita delle scelte traduttive strocchiane si fonda sulla
cognizione metrico-retorica dell’eufonia della lingua italiana; soprattutto la
presenza di allitterazioni (v. 38: «Col tridente temprato dai Telchini»; v. 54: «Sovra
I’acque Saroniche ti scorse»; v. 106: «Ditemi o muse mie dilette dive») (Strocchi,
2014: 175; 177; 183) conferisce all’endecasillabo un ritmo vivace, da cui la lettura
trae vivacita e leggerezza, senza per questo perdere in quella solennita del
registro che accompagna l'intero Inno.

L’edizione critica di Falchi si sofferma sull’uso della detractio e della
amplificatio, e si concentra poi sulla traduzione del termine «Avaykn». L'indagine
di questo termine & particolarmente interessante, poiché la traduzione
strocchiana del termine greco in «some» (vv. 43-44: «Tu non gravata delle proprie
some / Correvi a voglia tua le equoree strade» (Strocchi, 2014: 176) apre alla
guestione della ricezione del concetto ellenistico di “necessita” e di “destino”, da
intendersi perd con un significato affine a quello di “costrizione” o “giogo”
inevitabile. La scelta di una traduzione con «un termine molto concreto [...]
alludendo al carico, al peso opprimente della costrizione» (Falchi, 2014: 301),
mostra il poeta e traduttore muovere verso un’opzione filologica fondata sulla
concreta realta dell’idea di necessita — una necessita come logica di natura — piu
che non su una idea di “fato” che venga elevato a divinita, come di fatto avverra
poi con la divinizzazione del concetto nella figura di Ananke.* D’altronde,
I'opzione «some» rimanda anche alle scelte lessicali del faentino, che si muovono
nel quadro della poesia italiana e del suo codificato repertorio lessicale, cosi da
integrare perfettamente la traduzione nel tessuto lirico della lingua di arrivo.

4 Su Ananke e il concetto di inevitabilita e destino nella cultura greca e ellenistica cfr. Colli,
Giorgio (1990). La sapienza greca, vol. |. Dioniso - Apollo - Eleusi - Orfeo - Museo - Iperborei —
Enigma. Milano: Adelphi.
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Attraverso i suoi versi, Strocchi trasmette |‘equilibrio dello stile
callimacheo, calato nel verso italiano. Alcuni esempi, tra i tanti che si potrebbero
fare, possono ben mostrarlo. Il primo che si presenta e relativo proprio al
concetto della «Avaykn», che torna ai versi 161-162. Qui il concetto, che era stato
precedentemente tradotto nel concreto «some», come carico quasi percepibile,
nella sua fisica pesantezza, come inevitabile peso del destino, & tradotto invece in
«Necessitade inesorabil nume», rimarcando stavolta la dimensione metafisica del
carico, del destino implicato nel termine — e nella storia che I'lnno narra — e anche
trasmettendo «la potenza di questo imperium con un’espressione retorica e

aulica» (Falchi, 2014: 305).

Con le luci a lei Penéo di doglia piene:
Necessitade inesorabil nume

Niego ti fa non io di queste vene;
(Strocchi 2014: 189)

L'eufonia e la musicalita emergono poi chiaramente nella conclusione,
particolarmente elegante, in cui il gioco rimico tra le liquide laterali e le assonanze
vocaliche centrate sulla “u” conferiscono solennita al congedo:

Sorge sacrata a Vesta una fiammella,
Tu siedi in mezzo le marittim’acque:
lo ti saluto e te Febo con quella,

Che teco di Latona in Delo nacque.
(Strocchi 2014: 213)

La politezza del verso strocchiano, il cesello lessicale, I'eufonia data dallo
schema rimico di ascendenza dantesca, con nitore illustrano la natura della
traduzione neoclassica, come matrice della traduzione moderna, che riesce a dare
forma piena al testo originale ricorrendo a una liberta creativa che coniuga
I'inventiva e la facolta poetica del traduttore a una necessaria conoscenza
filologica, storica e mitologica da cui il testo da tradurre discende.

La figura di Dionigi Strocchi, cosi, testimonia, sia nella dimensione
laboratoriale della fucina traduttoria, sia dal punto di vista del ragionamento
teorico, con le riflessioni svolte intorno al bello stile e alle modalita di
interpretazione del vertere, un esempio significativo del tradurre neoclassico —
quel Neoclassicismo che & «un’eta che, a cavaliere di due secoli, patisce, almeno

18



in ambito letterario, qualche difficolta nell'individuazione del perimetro
cronologico di sua spettanza» (Bruni, 2015: 25), nel quale la fitta intertestualita, la
concezione dell’arte del tradurre come opera autonoma e non ancillare,
I'attenzione moderna filologica al rapporto tra 'opera da tradurre e il contesto di
riferimento, anche archeologico e storico, concorrono a farne un momento
importante verso la modernita della traduzione, a far diventare la sua opera e le
sue riflessioni particolarmente rilevanti nel panorama della questione
traduttologica del Sette-Ottocento italiano, nel momento dello sviluppo della
prima modernita.
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Venezia e le traduzioni a stampa in greco volgare: 1687-1807
Caterina Carpinato, Universita Ca’ Foscari Venezia

Riassunto

L'articolo esamina alcune traduzioni nella lingua parlata greca (ew¢c anAnv @paoty,
el¢ to Kpnuikov amdouv biwua, €i¢ nuetépav amAnv Siadektov) pubblicate a
stampa a Venezia nel periodo compreso tra il 1687 e il 1807, ovvero dalla data
della benedizione della chiesa di Santa Maria della Salute alla data della
demolizione della chiesa di San Geminiano in Piazza San Marco nel 1807. Alcune
traduzioni sono analizzate nel contesto storico-culturale ed economico dell'ultimo
secolo di indipendenza di Venezia. Attraverso la storia di alcuni testi stampati che
hanno avuto ampia diffusione tra i lettori di lingua greca, viene esaminato lo
strumento linguistico utilizzato per la trasmissione di opere letterarie antiche e
contemporanee. Le traduzioni vengono effettuate mpo¢ kotviv weéAeiav tou
NUETEPOU MEVOUC O SLA TNV TWV MAVTWVY WEPEAELQV.

Parole chiavi: Stampe veneziane in greco volgare, Settecento veneziano,
traduzioni letterarie e traduzioni funzionali/strumentali.

NepiAnyn

To apBpo efetdlel oplopéveg petadpdcosl otnv koBopthoupévn eAnvVIKA
vYAwooa (el¢ anmAnv ppdoty, €i¢ to Kontikov amdouv 16iwua, ¢ NUETEPAY AmANRY
OtaAektov) mou dnpoolevBnkav o évtunn popdn otn Bevetia katd tnv nepiodo
ano 1o 1687 €wg to 1807, dnAadn amd TNV nuepounvia tng suloyiag tng
ekkAnolag tng Santa Maria della Salute €wg tnv nuepopnvia tg katedadilong g
ekkAnolag tou San Geminiano otnv Piazza San Marco to 1807. Oplopéveg
HETAPPAOELC AVAAUOVTOL OTO LOTOPLKO-TIOALTIOTIKO KOl OLKOVOLLKO TAaiolo Tou
tedeutalou awwva tng avefaptnolag tng Bevetiag. Méoa amd tnv Lotopia
OPLOUEVWY  EVIUTIWV  KEWWEVWY TIOU KUKAOGOpnoav €UPEWG HETOED Twv
eMnvodwvwv  avayvwotwyv, efetaletal TO YAWOOWKO €pyoleio  mou
XPNOLUOTOLE(TAL Yl TN METAS00N apXaiwVv KAl CUYXPOVWY AOYOTEXVIKWY EPYWV.
Ol peTadpAOELS YIVOVTAL TTPOC KOLVAV WEPEAELQV TOU NUETEPOU [Evoug 1 Sta TV
TWV MAVTWVY WEEAELQV.
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Né€elc kKAeldLd: Bevetoldvikeg ekdooelg og kabBouhoupévn eAAnvikn yAwooa, 180
awwvag otn Bevetia, AoyotexVikéC HETADPAOELS KOl AELTOUPYLKEC/EPYUAELAKEG
HETAPPAOELG.

Immagine 1. Santa Maria della Salute, Venezia 1687, Canaletto, Piazza San Marco
verso la Chiesa di San Geminiano,
https://www.royalcollection.org.uk/collection/405935/piazza-san-marco-looking-
west-towards-san-geminiano
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Immagine 2. Santa Maria della Salute, CC BY-SA 2.0 Pubblico dominio.

1. Introduzione: una sintesi storica
Ho una pretesa ambiziosa: passare in rassegna alcune traduzioni in greco volgare

pubblicate a stampa a Venezia nell’arco temporale che va dal 1687 al 1807, cioe
dalla data della benedizione della Chiesa di Santa Maria della Salute a quella nella
quale si compi la demolizione della Chiesa di San Geminiano a Piazza San Marco
nel 1807. L’inaugurazione della Chiesa della Salute e la distruzione di San
Geminiano che, dal XVI sec. aveva una facciata realizzata da Jacopo Sansovino
(1486-1570), possono essere considerate due tappe cronologiche, all’interno delle
quali ragionare sul periodo storico all'interno del quale le stamperie veneziane
hanno pubblicato opere in traduzione greca moderna, per un pubblico costituito
da ellenofoni viventi in Laguna, nelle isole dello lonio, nel Mediterraneo orientale
ma anche nei principati danubiani e nelle aree dove era diffusa la grecita della
diaspora.

La Chiesa della Salute fu realizzata su disegno di Baldassarre Longhena
(1596/8-1682), per celebrare la fine dell’epidemia di peste (1630-31), e da allora,
collocata sull’altare centrale, la Madonna Mesopanditissa (proveniente dalla
chiesa di San Tito a Candia) protegge i veneziani. La Chiesa di San Geminiano,
invece, fu demolita per volere di Napoleone al fine di realizzare una nuova ala
delle Procuratorie e il grande Salone da Ballo, dove oggi si trova il Museo Correr.
Sono gli ultimi 120 anni della Serenissima, I'ultimo fasto della Citta, un periodo
che inizia con la conquista veneziana del Peloponneso da parte delle truppe
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guidate da Francesco Morosini (1619-1694) e che si chiude dieci anni dopo la fine
dell'indipendenza politica di Venezia. In questo arco di tempo, poco pil di un
secolo, si possono osservare gli sviluppi editoriali di alcune traduzioni dall’italiano
in greco, e si pud delineare - attraverso le stampe in greco volgare pubblicate a
Venezia -, un capitolo cruciale connesso con la storia dei rapporti fra la
Serenissima e la/le comunita che parlava(no) greco. Si puo infatti usare anche il
plurale, in quanto -come & noto- coloro che si esprimevano in greco (sia in forma
scritta che parlata) in questo periodo non erano solo ed esclusivamente ‘greci’. Si
pensi, ad esempio a G. Ostowich (infra) o a Momartz (infra).

Venezia, negli anni in cui & stata benedetta la Chiesa della Salute, dunque,
stava vivendo una grande stagione di ripresa grazie al successo della campagna di
Morea. Dopo la caduta di Creta nel 1669 e il flusso di profughi cretesi
nell’Eptaneso e in Laguna, la sconfitta Ottomana alle porte di Vienna -ma
soprattutto- il successo dell'impresa militare nel Peloponneso avevano rigenerato
in citta la speranza di ottenere nuovamente un ruolo dominante nel Mediterraneo
orientale. Pochi decenni dopo, pero, in seguito al trattato di Passarowitz del 1718,
Venezia dovette rinunciare definitivamente al Peloponneso e agli ultimi
possedimenti a Creta. Nel contempo, la comunita ellenofona in Laguna tra la fine
del XVII e gli inizi del XVIII sec., conosceva un nuovo approdo di migranti ed era
dilaniata da tendenze opposte: una parte dei greci scelse di abbracciare posizioni
filocattoliche, mentre un’altra si arrocco nella strenua difesa dell’Ortodossia,
supportata anche dal consenso e dai rapporti instaurati con lo zar Pietro il Grande
(1672-1725), che poteva contare sulla fedelta, le competenze e le finanze di alcuni
greci-veneziani (quali i Maruzzi, Mapoutong, potentissimi epiroti), (Maltezou,
2009: 167-173). Dagli inizi del Settecento in poi, il declino di Venezia come
potenza marittima ed economica & segnato, lento e inesorabile: a fine secolo, poi,
nel 1797, con 'arrivo delle truppe napoleoniche, come & noto, la fine politica della
Serenissima fu un dato di fatto irreversibile. Sin da allora, non dovendo piu
provvedere come un tempo all’allestimento di navi per i commerci in quanto
definitivamente cambiate le condizioni politiche e le rotte dei commerci, - le
grandi famiglie (alcune arrivate dalla terraferma, come i Rezzonico) iniziarono ad
investire in sfarzosi palazzi, in musiche e feste. Siamo nel secolo di Casanova,
Goldoni, Gozzi e Vivaldi, quando la ricchezza viene sperperata in sontuose ed
effimere iniziative pubbliche e private, avviando un mercato del lusso che ha
permesso a nuove fasce sociali di accedere ad un livello di benessere prima
impensabile. La grandiosa esuberanza del barocco veneziano € ancora percepibile,
sotto gli occhi di tutti: nella facciata della Chiesa di San Moise, all’'interno della

24



Chiesa dei Gesuiti nell’area di Cannaregio, nelle forme rotonde e sinuose della
Chiesa della Salute disegnata da Longhena, al quale il ricco e potente avvocato
greco Tommaso Flangini (1578-1648) aveva commissionato I’edificio che avrebbe
accolto la Scuola greca, nell’area di Castello, presso la chiesa di San Giorgio. Anche
la comunita accademica veneziana (e i suoi interlocutori esterni), possono oggi
continuare a fruire e godere di quanto rimane dell’esuberanza dell’epoca nella
magnifica Aula Magna dedicata allo studioso antifascista ‘Silvio Trentin’®
(Bresciani 2019) a Ca’ Dolfin, palazzo appartenuto ad una famiglia veneziana
impegnata nelle imprese di Morea, oggi proprieta dell’Universita Ca’ Foscari
Venezia. In laguna, la riconquista del Peloponneso aveva dato nuova linfa alle
aspirazioni dei mercanti, soprattutto a quelli di madrelingua greca. L'Adriatico, lo
lonio, I'Egeo, il Mar Nero, che per secoli avevano assicurato ricchezza a Venezia,
sono adesso sottoposti a nuovi padroni. | turchi avevano tentato di raggiungere il
cuore dell’Europa, ma erano stati sconfitti a Vienna nel 1683: gli equilibri
dell’Occidente conoscevano altre mire espansionistiche e nuovi equilibri. La pace
di Passarowitz segno, infatti, la fine del conflitto con gli ottomani, ma costrinse
Venezia a rinunciare al Peloponneso e determino, allo stesso tempo, I'ascesa di
Vienna nell’area balcanica. La Repubblica di San Marco sara estromessa dai grandi
tavoli di politica internazionale. Le vie di comunicazione marittime cominceranno
— dalla meta del secolo — a far perno su Trieste e buona parte delle straordinarie
fortune delle famiglie veneziane verra spesa per la realizzazione di grandi saloni
per le feste. Ultimo baluardo di potere amministrativo e politico esercitato da
Venezia nell’area di lingua greca del Mediterraneo saranno le isole dello lonio,
dove l'italiano rimarra, anche dopo la caduta di Venezia del 1797, lingua ufficiale
dell’amministrazione fino ai primi anni Cinquanta dell’Ottocento. Trieste viene
dichiarata porto franco e comincia ad ospitare mercanti e imprenditori greci. Nel
1751, I'imperatrice Maria Teresa d’Austria, per attrarre i greci ortodossi in citta,
concede la liberta di culto agli ortodossi che, nel 1782 costituirono la ‘Nazione
Greca’. L'importante comunita ellenofona e ortodossa triestina attird molti greci
veneziani quando, nel 1797, con I'arrivo di Napoleone, la Serenissima perse la sua
indipendenza e il ruolo del porto venne ridimensionato.

Mi piace immaginare che Antonio Vivaldi, nato nel 1678, figlio di un sarto e
cresciuto nell’area della Bragora, a Castello, in mezzo alla comunita greca,
giocasse da piccolo in campo con bambini che parlavano greco. A Venezia, nel

> S. Trentin (1885-1944) era nipote dello storico della letteratura italiana Vittorio Cian, fratello
della madre.
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corso del Settecento, in quell’area della Bragora, di San Lorenzo, e piu in generale
di Castello, e vivace I'attivita editoriale dei greci nell’ambito della stampa di testi
sia religiosi, che laici (traduzioni, romanzi in versi, testi geografici, portolani...). Nel
1710 venne pubblicata la Eykukdonaibeior pidodoyikn, I'Enciclopedia letteraria,
composta da loannis Patousas, in quattro volumi, sintesi del sapere destinata agli
studenti greci, opera ripetutamente stampata fino all’inizio dell’Ottocento (Avdali
1984, e per un quadro d’insieme sulla produzione libraria Veloudis 1987). Nello
stesso anno appare il primo numero del Giornale de’ letterati d’Italia curato da
Scipione Maffei (1675-1755), che aveva studiato la lingua greca grazie a Panagiotis
di Sinope (ca.1665-1736), Antonio Vallisnieri (1661-1730) e Apostolo Zeno (1668-
1750), nobile cretense e cittadino originario veneziano figlio di un medico di
Candia e della greca Caterina Sebasto, trasferitisi prima in Dalmazia e poi a
Venezia a causa dell’occupazione ottomana di Candia. Le prime prove letterarie di
Apostolo (che diverra anche poeta di corte a Vienna) sono poemetti eroici sulla
conquista veneziana di Navarino e sulla presa di Modone (1687), durante la
campagna militare nel Peloponneso (per la sua attivita di drammaturgo per
musica De Feo, Noe 2021). Figura di spicco nel panorama culturale veneziano
della prima meta del Settecento, Zeno fu particolarmente interessato allo studio
della produzione del patriarca Fozio di Costantinopoli, il quale -nel IX sec. - aveva
raccolto nella sua Biblioteca il sapere letterario e scientifico degli antichi greci. E
forse utile pensare che, nella prima meta del Settecento, studiare a Venezia
I'opera di un alto prelato greco, promotore dello scisma con la Chiesa di Roma del
IX secolo e coinvolto nella questione del Filioque (cioe del ruolo all’'interno della
Trinita del Padre, del Figlio e dello Spirito Santo) significava seguire da vicino una
disputa dottrinale e una questione sulla natura del credo cristiano d’Oriente in
contrasto con quello della Chiesa di Roma. Negli anni in cui Apostolo Zeno si
occupava dello studio del Patriarca Fozio e della sua Biblioteca, i greci veneziani
dell’epoca e le popolazioni di fede ortodossa dell’Europa orientale erano coinvolti
in violente polemiche dottrinali.®

Tra la fine del XVII e i primi anni del XVIII secolo, la fiorente comunita greca
insediata in Laguna € in pieno tumulto (Malliaris 2022): il metropolita Meletios
Typaldos (1653-1713) (Rousopoulos 2014), esponente di spicco della Scuola
Greca, é filocattolico ed & in aperto contrasto con i greci scismatici, tra i quali llias
Minatis (1669-1714) (Malliaris 2019). Alla morte di Typaldos, la cui biblioteca

® Stouraiti (2023) offre un ampio e preciso affresco storico sulla Venezia dell’epoca. Sulla
rilettura di Fozio nel Settecento veneziano Losacco (2003).
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greca era stata ammirata dal noto paleografo Bernard de Montfaucon (1655-
1741), la situazione sembro ristabilirsi grazie anche all’allontanamento da Venezia
dei greci filocattolici. Tra coloro che decisero di abbracciare la Chiesa di Roma si
ricordi Panagiotis di Sinope (morto nel 1736 a Brescia), il quale -dopo aver
insegnato al Collegio Cottunio di Padova-, trovera accoglienza presso Scipione
Maffei (1675-1755) e avra un ruolo significativo per la rinascita degli studi di greco
a Verona e, in seguito, a Brescia, (Birtachas, 2003: 167-182; Carpinato, 2013: 191-
192). A Brescia, pero, come a Verona, i giovani non nutrivano particolare passione
per I'apprendimento della lingua greca: Panagiotis lamenta, infatti, I'abbondanza
delle traduzioni dal greco (uetappdoswv sunopia) quale causa della disaffezione
dei giovani nei confronti dello studio del greco (ta twv EAARvwy ypauuata):

Immagine 3. Panagiotis di Sinope, Lettera 3, p. 61
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2. Alcuni esempi

Abbiamo la fortuna di poter usufruire di saggi critici (Tabaki 2018) e di repertori

aggiornati sulle traduzioni letterarie in greco (Sfini 2019), che aprono nuovi

percorsi di ricerca e inquadrano il fenomeno nel suo insieme quantitativo (e

qualitativo). In questa sede desidero porre attenzione solo su alcune di esse,

pubblicate a Venezia nell’arco temporale indicato, — per comodita espositiva —

sintetizzero pochi ‘casi studio’:

2.1. Batrachomyomachie (e altri animali);

2.2. Curare le febbri ed educare il lévoc;

2.3. Mattiamu, mattachiama, callispéra, mattiami: una battuta in greco di Carlo

Goldoni;

2.4. Sherazat e Sintipa: da Oriente a Venezia, via Parigi;

2.5. Un eroe popolare: Bertoldo;

2.6. Una traduzione di un’opera coeva: gli Scherzi geniali di Giovanni Francesco
Loredan.
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2.1 1l confronto con gli antichi: Batrachomyomachie e ‘altri animali’

Il frontespizio della traduzione in greco volgare dei testi storici di Pompeo Trogo e
delle Metamorfosi di Ovidio pubblicata a Venezia nel 1686 (Michalopoulos 2021),
per volonta degli ateniesi Michail Perullis e loannis Makolas, potrebbe costituire la
‘copertina’ (post quem) di questa sezione dedicata al dialogo con la produzione
letteraria degli antichi greci. Perullis e Makolas sono esponenti della nuova ondata
di migrazione dalle terre di lingua greca, in seguito della VI guerra turco-veneta
degli (1684-1699) (a Venezia sono ancora presenti famiglie che discendono da
questi esponenti della comunita ellenofona del secondo Seicento).

Immagine 4. G/ustlno di Pompeo Trogo tradotto in neogreco.
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In questa prima sezione includo le traduzioni in greco volgare della
Batrachomyomachia pseudomerica, pubblicata due volte fra il 1745 e il 1746:
I'Ounpouv Batpayouvouoyio UeTayAwTTIoOUEVN SiLd OTiYou amo to EAAnVIKOV €1¢ TO
Kpntikov amAouv 1Slwua nmpog kotvnv weédsia twv @louadwy mapa Avtwviou
2tpatnyol tou Kpntdg... a cura di Antonios Stratigos (1691/2-1758) (Dimaras,
1967: 1-13), per i tipi di Nikolaos Glykis, dedicata ai fratelli Panos e Zacharias
Maruzzi (Maroutsis).
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Immagine 5. La traduzmne in greco volgare della Batrachomyomachia del 1745.
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La seconda traduzione, O loAsuo¢ twv lovtikoBatpaywyv, € stata pubblicata
sempre dalla stessa tipografia greco-veneziana, dal dalmata grecofono e cattolico
don Georgios Ostowich, protonotario apostolico a Costantinopoli (considerata dal
suo editore fin troppo estesa e molto modesta dal punto di vista letterario e
stilistico, Legrand, 1869a: 7).

Immagine 6. La traduzione O [loAsuo¢ twv MMovtikoBatpdywv dal dalmata
grecofono e cattolico don Georgios Ostowich in Legrand, 1869a: 9.
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Quest’ultima traduzione, un curieux monument de la poésie grecque
vulgaire (Legrand, 1869a: 7), amplia significativamente il testo di partenza, ed e
dedicata negli ultimi versi allo tatpo@iAdooopoc loannis Rizos Manes (1728-1788),
autore a sua volta della Ztotyetouayia, pubblicata a Venezia nello stesso anno.
Rizos Manes, greco di Costantinopoli, era amico e medico personale del
diplomatico levantino Caspar Ludwig Momartz (1696-1761), al quale si deve il
poemetto di circa 4000 decapentasillabi, noto come Boomopouayia,
recentemente pubblicato con ampia introduzione, apparato critico e commento
(Berger 2022).” La Battaglia dei topi e delle rane, uno dei testi scolastici pit diffusi
sin dall’eta ellenistica come testimoniano i numerosi manoscritti pervenuti
(Carpinato, 1989), nonché il primo dei testi greci a stampa (Brescia 1474), ha
dunque svolto un suo ruolo dinamico nel contesto ellenofono della meta del XVIII
secolo: si segnalano, infatti, due traduzioni in greco volgare e almeno due
riscritture, Jtotyetouayio e la Boomopouayia.

Queste traduzioni, cosi vicine e cosi diverse, pongono una serie di domande
al lettore e allo studioso: perché due persone nell’arco di due anni si sono
impegnate a pubblicare la propria ‘riscritturai in greco volgare del testo
pseudomerico? Per quale pubblico? Quali introduzioni, note e apparati
accompagnano i testi? Per cercare di rispondere ai quesiti bisognera ricordare che
la Battaglia delle rane e dei topi, largamente usata in ambito scolastico, € stato
uno dei primi testi greci antichi tradotti in greco volgare (D. Zinos, Venezia 1539).
Per inquadrare meglio nel contesto storico le due traduzioni in greco volgare
pubblicate a Venezia a meta del XVIII secolo presso la stessa tipografia bisogna
considerare che nel 1744 il poemetto era uscito, a Venezia da Giobattista Albrizzi,
con il testo greco antico e la traduzione latina e italiana, grazie ad Antonio
Lavagnoli (1718-1806) (Marcolungo, 1998), il quale, all’epoca, aveva 26 anni.
Nell'introduzione, dedicata ad Alvise Contarini (1721-1786), Lavagnoli discute
diffusamente sui criteri e le scelte effettuate. All’epoca frequentava un circolo di
amici, tra i quali sappiamo essere presenti Michelangelo Carmeli (1706-1766), fine
traduttore di Euripide in italiano e il nobile Marco Foscarini (1696-1763), doge dal
1762 al 1763, al quale sin dal 1866, & dedicato uno degli istituti scolatici piu

P, Mackridge (2018), non ha fatto in tempo a pubblicare in modo sistematico le sue ricerche
sull’autore, ma ne ha ampiamente e diffusamente discusso sia in pubblico che con gli amici e
colleghi, anche in questa sede un grazie commosso:
https://www.academia.edu/37008516/The_delights_of Constantinople_in_eighteenth_century
_Greek_literature (Ultima consultazione
28/6/2025).https://www.levantineheritage.com/pdf/Delights-of-Constantinople-Peter-
Mackridge-presentation.pdf.
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prestigiosi di Venezia. Lavagnoli era in stretto contatto con tre insigni intellettuali
di origine greca, Antonios Stratigos (1691/2-1758), rettore del Collegio Cottunio di
Padova e promotore del Giornale de’ letterati italiani, con il monaco camaldolese
e revisore dei libri della Repubblica Angelo Calogera (1696-1766), nato a Padova
da un gentiluomo di Corfl, e con Apostolo Zeno, poeta cesareo a Vienna presso la
corte asburgica dal 1718 al 1729, subito prima di Pietro Metastasio. Tutti questi
personaggi sono esponenti di quella generazione di greci nati o cresciuti dopo la
caduta di Candia, osservatori attenti della Guerra di Morea, nonché testimoni
delle gravi conseguenze dopo il 1718. Sono greci della diaspora, vissuti in terre
straniere a contatto con i ricordi di parenti e amici di famiglia, privi di esperienza
diretta dei fatti storici che hanno determinato la loro vita in altri luoghi. Con la
loro formazione ed hanno contribuito a creare uno specifico humus culturale, che
merita di essere esaminato in modo congiunto da studiosi greci e italiani.
All'interno della Batrachomyomachia di Lavagnoli si trova anche un epigramma di
Gasparo Gozzi (1713-1786) ed uno in greco antico composto dallo stesso Stratigos
(Dimaras 1967).

Immagine 7. Batrachomyomachia di Lavagnoli: un epigramma di Gasparo Gozzi e
uno di Antonios Stratigos.
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La Serva, fi pud dir, e tu'l Signore:

Poich'clla trovd rofa la fua velta;
E le convenne udir tante romore,
Che le turd gli orecchi nella cefta.

Le traduzioni in greco volgare del poemetto pseudomerico a cura di
Antonios Stratigds e di Ghiorgos Ostowich rientrano, quindi, nel pilt ampio
contesto culturale all’interno del quale agivano insieme a intellettuali di lingua
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italiana che si confrontavano con il patrimonio letterario antico ponendosi il
problema su come e perché tradurre in un’altra lingua. L'esigenza di attualizzare il
testo per soddisfare i gusti del lettore sembra prevalere, in tutte queste prove
traduzioni, sul rispetto formale del testo di partenza.

Altri animali: Un contributo a parte meriterebbe la fortuna delle traduzioni
in greco volgare dei miti di Esopo nel corso del Settecento veneziano, non solo per
la storia dei testi antichi in greco moderno, ma anche per uno specifico raffronto
linguistico ‘dal greco antico al greco volgare’ in testi in prosa, all'interno dei quali
I'assenza del vincolo della metrica comporta specifiche scelte lessicali e una
diversa adattabilita sintattica. Le xilografie e le personalita dei traduttori, oltre che
le finalita didattiche di queste edizioni, sebbene siano state gia analizzate,
consentono ancora analisi e riflessioni critiche originali e restano in attesa di nuovi
studi (non tratto di queste traduzioni in Carpinato, 2003: 393-407).

2.2 Una traduzione funzionale €i¢ amAv @pdoiv uedodikws ouvredsioa mpog
Kownv weéAsiav twv @ilopadwv véwv tou EAAnvikou Mévoug

Negli anni durante i quali venivano pubblicate le Batrachomiomachie in greco

volgare, Giambattista Tiepolo (1696-1770) realizzava I'immagine allegorica di

Venezia, quale splendida donna bionda ingioiellata e ben nutrita che riceve ricchi

doni dal dio del mare (conservata oggi a Palazzo Ducale, nella sala delle Quattro
Porte).
Immagine 8. Giambattista Tiepolo (1696-1770): Nettuno offre doni a Venezia.?

8https://it.wikipedia.org/wiki/Nettuno_offre_doni_a_Venezia#/media/File:Giambattista_Tiepol
o_-_Venezia_riceve_l'omaggio_di_Nettuno_1745-50.jpg
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Antonio Stratigos, responsabile e docente (emiotdtng kat dtdackahoc) del
Collegio Cottunio di Padova, nello stesso anno della sua Batrachomyomachia in
greco volgare, pubblicava -per i tipi di Antonio Bortoli- la sua traduzione di un
trattato medico sulle febbri, composto da Giovanni Domenico Santorini (1681-
1737) (Tonetti 2017).

Immagine 9. La traduzione del 1745 di Antonios Stratigds di un trattato medico
sulle febbri, composto da Giovanni Domenico Santorini (1681-1737).
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L'opera, dedicata al patrizio veneto Giovanni Emo, contiene anche un

elogio in greco antico e in strofe saffiche (pp. XI-XIl). Segue una dedica al lettore
(pp. XIII-XVI), con informazioni sulla natura del libro. Alcune frasi, all'interno di
questa traduzione medica, esulano dal contesto puramente scientifico ed
assumono una specifica valenza ‘patriottica’:
«...nOEANoA va WAROW £L¢ TNV KONV Kot artAAyv pag yhwooav...» (p. XV), «...£xw
va opeAiow to MEvog Hou Kal va Tov PAEMW OTOALOUEVO OKOUN UE EKElvnV TNV
TMoOAUMABELlaY €1 TNV omolav o’ apxng n ayxwola tng ¢UoEwg Tou Kal n
gupaBela amo kabe GANO yévog Bauvpaociwg to £SLAKPLVEV WG HAPTUPEL Kal o
TPWTOC AUPLKOG TwV Aativwv OpATLOC £LG TNV AQTLVIKHV TOU TIOLNTIKAV TOU Omoiou
v paptupiav nBéAnca edw i aidlov kKAEog tng EAAASOC pag va HETayAWTTiow
Toloutotponwe» (p. XVI): [ho voluto parlare nella nostra lingua comune e
semplice (p. XV); per essere a servizio del mio ‘ghenos’ e vederlo nuovamente
ornato di quelle conoscenze perché da sempre |'esuberanza della natura e la
capacita di apprendere meglio di tanti altri lo hanno distinto, come ha per primo
notato anche il poeta lirico Orazio nella sua ‘Poetica’ in latino la cui testimonianza
ho voluto qui tradurre in questo modo per la gloria immortale della nostra Grecia
(p. XVI)].
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Immagine 10. Distico di Antonlos Stratlgos del 1745.
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La nostra traduzione del distico:

O Musa concedi ai Greci I'ingegno e il parlare con scioltezza,
(concedi cio) oltre alla gloria, ai (Greci) liberi.

La libera traduzione dei versi di Orazio (Grais in genium, Grais dedit ore
rotundo / Musa loqui, praeter laudem nullius avaris, Ars Poetica, vv. 323-324),
proposta in queste righe, testimonia I'uso strumentale del testo non solo per
consentire una migliore conoscenza dell’antico, ma anche (e forse soprattutto)
per svolgere una funzione dirimente nel contemporaneo. La traduzione letterale
del distico latino si puo rendere, piu 0 meno, come segue: La Musa ai Greci diede
I'ingegno, ai Greci concesse di parlare con eloquenza rotonda/ampia, (a loro che
erano) avidi solo della lode, e di nessun'altra cosa. Il testo latino €, invece,
volutamente manipolato, con I'imperativo attivo presente nope, al posto del dedit
nel testo di partenza, ma soprattutto con l'aggettivo finale éAcsudepioic che
rendere avaris in modo indipendente dal significato del termine latino.

All’epoca Antonio Vivaldi era morto da quattro anni, Canaletto e Goldoni
erano in piena attivita; Casanova aveva vent’anni e iniziava a farsi conoscere. La
gloria degli antichi greci recupera uno spazio dialogando e confrontandosi con il
presente (e invitando chi si esprimeva e1¢ v kownv kat anAnv pac yAwooav ad
assumere consapevolezza e senso di responsabilita in quanto eredi e testimoni del
patrimonio culturale del passato).

2.3 Carlo Goldoni: una battuta in greco che fa ridere il pubblico veneziano

La commedia goldoniana La famiglia dell’antiquario, ossia La suocera e la nuora,
(1749) presenta un vivace spaccato della diffusione della lingua greca e del
rapporto con gli antichi (e con I'antico a meta Settecento). Con garbata ironia,
Goldoni prende di mira i nobili ignoranti, decaduti e ormai privi di mezzi che
cercano nel greco solo un ulteriore orpello per soddisfare la loro vanagloria. Allo
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stesso tempo, delinea la figura dell’lhomo novus, del mercante che conosce il
greco volgare per le sue esigenze professionali e per divertimento, ma & anche un
po’ esperto di greco antico:

Atto I, scene 9-10

BRIGHELLA Illustrissimo.

ANSELMO Ho trovato un manoscritto greco, antichissimo, che vale cento zecchini, e
I'ho avuto per dieci.

BRIGHELLA (De questi a mi non me ne tocca).

ANSELMO Questo é un Codice originale.

BRIGHELLA Una bagattella! Un Codice original? Cara éla, cossacontienlo?
ANSELMO Sono i trattati di pace fra la repubblica di Sparta e quella d'Atene.
BRIGHELLA Oh che bella cossa!

ANSELMO Questo posso dir che é una gioia, perché € l'unica copia che vi sia al
mondo. E poi senti, e stupisci. E scritto di propria mano di Demostene.

BRIGHELLA Cospetto del diavolo! Cossa me tocca a sentir? Che la sia pocussi?
ANSELMO Sarei un bell'antiquario, se non conoscessi i caratteri degli antichi.
BRIGHELLA Cara ella, la prego. La me lezaalmanco el titolo.

ANSELMO Ti ho pur detto tante volte, che non intendo il greco.

BRIGHELLA Ma come conosselael carattere, se no la ntende la lingua? .....
ANSELMO Ditemi, voi che avete delle corrispondenze per il mondo, sapete la lingua
greca?

PANTALONE La so perfettamente. Son sta dies'anni a Corfu. Ho scomenza la a far el
mercante, e tutto el mio devertimento giera a imparar quel linguaggio.

ANSELMO Dunque, saprete leggere le scritture greche?

PANTALONE Ghe diro: altro xé el greco litteral, altro xé el greco volgar. Me
n'intendo pero un pochetto e dell'un e dell'altro.

ANSELMO Quand'é cosi, vi voglio far vedere una bella cosa.

PANTALONE La vedro volentiera.

ANSELMO Un codice greco.

PANTALONE Bon, ghe n'ho visto dei altri.

ANSELMO Scritto di propria mano di Demostene.

PANTALONE El sara una bella cossa.

ANSELMO Osservate, e se sapete leggere, leggete.

PANTALONE (osserva) Questo xé scritto da Demostene?

ANSELMO Si, e sono i trattati di pace tra Sparta e Atene.

PANTALONE | trattati di pace tra Sparta e Atene? Sala cossa che contiensto libro?
ANSELMO Via, che cosa contiene?
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PANTALONE Questo xé un libro de canzonette alla grega, che canta i putelli a
Corfu.

ANSELMO Gia lo sapeva. Voi non sapete leggere il greco.

PANTALONE La senta: Mattiamu, mattachiamu, callispéra, mattiama.

ANSELMO Ebbene, questi saranno i nomi propri degli Spartani o de' Tebani.
PANTALONE Vuol dir: Vita mia, dolce mia vita; bonasera, vita mia.

ANSELMO Non sapete leggere. Questo & un codice greco che mi costa dieci
zecchini, e ne vale piti di cento.

PANTALONE El formaggier nolghe da tre soldi.

ANSELMO Andate a intender di panni e di sete, e non di scritture antiche.’

Sulla fortuna di Goldoni in lingua greca volgare o nel contesto ellenofono (o
filelleno), (Gentilini 1976; Martini 1976; Stevanoni 1977; Peri 1979; Stevanoni
1988) & ancora possibile tracciare nuove linee di ricerca (Spyridonidis 2024; Pilidis
2024). La Bottega del Caffe, nella traduzione in greco volgare (1794) di Spyridon
Vlandis & pubblicizzata nel terzo dialogo pubblicato all’interno del long best seller
del Vocabolario italiano e greco, (Asfikov ttaAikov kat ypaikikov) edito dalla
tipografia Glykis, con vari cambiamenti e adattamenti (Carpinato, 2004: 227-228):

Immagine 11. La Bottega del Caffe, nella traduzione in greco volgare (1794) di
Spyridon Vlandis nel Vocabolario italiano e greco.
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ancora?

Ben venuto Signore: jersera sono andato
a letto molto tardi.

Che avete fatto dunque jeri dopo cena?

Nel momento che io voleva coricarmi, il
mio servidore mi reco un libro da
parte di un mio amico da Venezia.

Kodédg dploete adbévtn™®® edec 1o Bpddu
Emhdytoce TOMAG dpYdh.

TE éxdpere hoimdv Eie pera tov Seimvov;

Bl noupdv dmob #fero vé mhayidow, 6 Sol-
206 pov 100 Edenev Eva Prfiitov Ex pépoug
évée pov elhov drd iy Bevetlay,

% |l passo & noto e studiato, merita comungue un cenno anche in questo contesto. Mi
sono gia occupata di questo testo in Carpinato, 2013: 215-217.
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Come un libro vi ha impedito di
coricarvi?

Si certamente.

Che libro era questo?

B un libro greco, il pitt grazioso che io
m’abbia mai letto: & una commedia
intitolata la bottega di Caffe.

Questo libro mi pare d’averlo veduto la
scorsa settimana nella Stamperia
Glichi.

L’avete letto?

No, perché non aveva tempo.

Vi assicuro ch’e¢ un libro, che contiene
delle savie massime ed insegnamenti
per ogni condizion di persone.

Sono curioso di leggerlo.

Qui non lo trovate: me I’hanno mandato
con altri libri da Venezia.

Mi & permesso di pregarvi per una grazia?

I1éic Eva BLPilov of Eumbdioe va TAayidong;

Nk, BéBorte.

Kol =l Bufrlov elvar;

Elver &vere Bifilov popaixdv?! 1o whéov vb-
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xeL cogas yvohpog, xel Sdaorahlug S
xdle ratdoracv dvbpodmav.

Elpa: meplepyos v td dvoryvarcwm.

'E3& 82v 1o ehploxewg, pob 1o Eotethav pé
e BiPrle dmd iy Bevetlav.

Mob elvor ouyywpnuévov va GG TopoKoL~
Mow Sua plov gdpwv;

Comandate. ‘Oploete.
Fatemi il favore di lasciarmelo per oggi.  Kdpeté pou thy ydpw vi pol 70 dplaete
ohpepov.

2.4 Shahrazad/Halima e Sintipa: da Oriente a Venezia, via Parigi

Le mutate condizioni politiche, economiche e commerciali della Venezia proto-
settecentesca favoriscono rapporti con I'Oriente: € in questo contesto che
appaiono le Novelle arabe divise in mille e una notte, le quali costituiscono il testo
di partenza per le traduzioni in greco volgare pubblicate tra il 1757 e il 1762 (come
e stato ampiamente studiato, Kechagioglou, 1994: 139-152; Kechagioglou, 1998:
53; 66-67, ma anche — piu modestamente — Carpinato, 2009: 29-42). La diffusione
e fruizione di vicende romanzesche di provenienza orientale diventava allora una
moda: dopo secoli di acuti contrasti e di sanguinosi scontri contro gli ottomani,
I’Occidente osserva il declino del nemico e puo permettersi di apprezzare quanto
gli orientali hanno da offrire a livello culturale. La firma del trattato di Carlowitz
(Sremski Karlovci 1699) rivelava che i turchi non costituivano pit un pericolo per
gli equilibri politici europei; pertanto, era possibile rivolgere lo sguardo verso il
mondo orientale in modo pil sereno, e trarne quanto di meglio e di piu godibile
poteva offrire agli smaliziati e curiosi animi del Settecento europeo. | veneziani
avevano rioccupato il Peloponneso (1684), grazie a Francesco Morosini che pochi
decenni prima (1669) aveva dovuto cedere Creta ai turchi. Con la cosiddetta
seconda Venetocrazia (dal 1684 al 1714), si erano riaccese le speranze di una
nuova fase di supremazia sulle forze orientali che avevano minacciato e
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terrorizzato le potenze cristiane d’Occidente. Anche Syntipas e la Storia di
Susanna (nella traduzione cinquecentesca di Markos Defanaras), con il loro
repertorio di storie (e di misoginia) recuperano un posto in tipografia (e
recentemente hanno ricevuto attenzione da parte di specialisti, Kechagioglou
2024; Holton-Macromichelaki 2025).

2.5 Un eroe popolare: Bertoldo

Il bolognese Giulio Cesare Croce (1550-1609), cantastorie, scrittore poligrafo,
commediografo, ha avuto (e in parte continua ancora ad avere) uno strepitoso
successo di pubblico con il suo personaggio pil famoso Bertoldo. Pubblicate per la
prima volta a Milano nel 1606 Le sottilissime astuzie di Bertoldo, dove si scorge un
villano accorto e sagace il quale doppo varii e strani accidenti a lui intervenuti, alla
fine per il suo ingegno raro et acuto vien fatto homo di corte e Regio
Consigliero. Opera nova et di gratissimo gusto, e ripetutamente ristampate a
Bologna/Modena nel 1608 con il titolo Le sottilissime astuzie di
Bertoldo. Nuovamente reviste et ristampate con il suo Testamento nell'ultimo, et
altri detti sententiosi, che nel primo non erano, queste °‘barzellette’ argute
costituiscono la riscrittura/rivisitazione di un anonimo dialogo satirico medievale.
L'opera, ampliata nel 1608, ha riscosso il favore notevole del pubblico, anche in
traduzione neogreca (Lavagnini 1984; Angelou 1988), sin dalla meta del XVII
secolo (editio princeps 1646). Angelou riporta la testimonianza di Dimitrios Ainian,
eroe della rivoluzione greca del 1821, il quale durante un viaggio da Lamia ad
Atene, in uno sperduto villaggio aveva visto libri popolari stampati a Venezia, tra i
guali una copia di Bertoldo: dopo la morte del possessore, nessuno era piu in
grado di leggerli, ma la modesta e preziosa collezione era protetta con rispetto
dagli eredi (Angelou, 1988: 14). Adamanthios Korals, per criticare I'incapacita del
diplomatico prussiano lacob-Salamon Bartholdy (1779-1825) nel descrivere la
Grecia del suo tempo, lo paragona al quasi omonimo eroe popolare (Angelou,
1988: 24).

Meriterebbe, in altra sede, una riflessione critica sulla nuova edizione delle
Mavoupyiat vynAotaratr tou MrneptoAdou pubblicata da S. Stavrakopoulou
(2018), che opportunamente sintetizza la precedente introduzione al Bertoldo
neogreco (Angelou, 1988: 7-200), focalizzando elementi essenziali
(Stavrakopoulou, 2018: 34-56). L'opera & pubblicata in forma non integrale,
all'interno della serie editoriale promossa dalla Fondazione Manolis Triantafillidis
che propone ad un pil largo pubblico testo in greco volgare affiancata da una
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traduzione in greco contemporaneo. Bertoldo € la prima opera in prosa in greco
volgare ad essere sottoposta a tale procedimento di adattamento linguistico.

La questione delle traduzioni endolinguistiche & cruciale soprattutto in un’epoca
in cui la traduzione sta vivendo una nuova stagione, grazie alle traduzioni
automatiche tramite I'lA, sarebbe interessante confrontarsi per ragionare sul
presente e sul futuro delle traduzioni e della salvaguardia e promozione del
patrimonio culturale e linguistico.

2.6 Gli Scherzi geniali

Shahrazad, Sintipas e Bertoldo condividono la stessa sorte: piacciono al pubblico
dei libri in greco volgare e sono ripetutamente stampati nel corso del XVIII secolo.
Interessante anche la fortuna editoriale in greco degli aneddoti scritti dal nobile
poligrafo veneziano Giovan Francesco Loredan (1607-1661), autore degli Scherzi
geniali (editio princeps 1632), pubblicati in greco nel 1711 e nel 1789 con il titolo
Maiyvia ¢ @avraciag, nella traduzione di Malakis Giakoumis Kastritios di
Salonicco, recentemente studiati in modo accurato e convincente (Spyridonidis
2023).

A Loredan si deve anche una libera traduzione in italiano dei primi otto libri
dell’lliade (pubblicata a Venezia nel 1653), nella cui introduzione I'autore discute
sulle scelte linguistiche e sulla funzione della traduzione del poema greco
all’'interno del contesto letterario della sua epoca: «questa tradottione & stata un
semplice trattenimento...» (Loredan, 1653: 6), «mi sono posto a tradur Homero
col solo fine di sollevar me stesso, non di dilettare gli altri» (Loredan, 1653: 15).
L'incipit dell’lliade giocosa del Loredano merita una breve citazione per entrare
nel vivo dell’opera e dello spirito con la quale e stata affrontata la prova di
traduzione dal greco: «L’ira crudele del furibondo Achille / che con la carne e il
sangue degli eroi / fece lauto banchetto / a piu di mille uccelli e fiere nel boschi
Eoi / bramo cantar con bernesche squille / che la tromba hoggimai credo che
annoi / Monna Calliopea dotta Maestra / insegnami a compor questa
minestra.../». Le ‘bernesche squille’, sono un chiaro riferimento all’autore
Francesco Berni (1497-1535) autore di farse paradossali, in contrasto con I'altro
grande autore satirico della sua epoca, Pietro Aretino. Berni, che diede I'avvio ad
un genere letterario comico e pungente, per piu di un secolo apprezzato in ambito
pseudo-popolare, era segretario del Monsignor Gian Matteo Giberti, vescovo
cattolico in stretti rapporti con lo stampatore Stefano Nicolini da Sabbio che
chiamo con lui a Verona (Stevanoni, 1993: 606-632; Sachet, 2018: 406).
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Il dialogo esistente con i greci e con la lingua greca, con la tradizione antica
e con la presenza viva di parlanti greco a Venezia, ha molteplici voci e diverse
forme espressive e offre ancora spunti di riflessione e di analisi: non & escluso,
infatti, che tra la documentazione relativa a personalita quali Berni o Loredan,
possano ancora essere nascoste informazioni su libri, traduzioni e storie connesse
con la comunita grecofona di Venezia.

3. I lessici a stampa

Volgendo verso la conclusione desidero far un cenno ad alcuni strumenti a stampa
necessari per chi volesse studiare in modo piu approfondito la questione connessa
con I'apprendimento linguistico nella Venezia del XVIII secolo e con la pratica della
traduzione (scritta e orale). Agli inizi del nuovo millennio ho pubblicato alcuni
appunti di lessicografia in greco volgare in memoria di Nikolaos M. Panagiotakis
(mi sia concesso rimandare a Carpinato 2000 e Carpinato 2004), all'interno dei
quali osservavo I'impegno editoriale «elg kownv odpéAlelav Tou PwUaLkoU YEvoug»
(1750) e successivamente «&elg kownv odpélelav Tou PwpatkoU Kot tou ItaAtkol
vévouc» (1776). Una particolare attenzione meritano i dialoghi contenuti alla fine
di alcuni di questi dizionari, che talvolta riportano il testo in dialetto veneziano: mi
auguro che prima o poi di riuscire a ripubblicarli con osservazioni critiche. Il
dizionario italiano, greco e turco di Bernardino Pianzola (Padova 1781/1789)
meriterebbe di essere oggetto di studio da parte di un gruppo di ricerca italo-
greco-turco per inquadrare meglio tale pubblicazione all'interno del contesto
linguistico e storico-religioso deII'epoca.10

4. Conclusioni
Alla fine del XVIII secolo le truppe napoleoniche occupano la citta e si conclude un
ciclo della vita culturale di Venezia e delle terre sotto il suo dominio. Nell’anno
successivo, a Zante, nasceva Dionisios Solomos, che -ancora bambino- nel 1808,
veniva accolto al Collegio Santa Caterina, a Cannaregio, dove era stata fondata
una scuola ancora oggi attiva con il nome Liceo Convitto ‘Marco Foscarini’. In
quello stesso anno fu demolita la Chiesa di San Geminiano. Di fronte alla Basilica
di San Marco fu realizzata I'ala napoleonica delle Procuratorie, con il suo
spettacolare salone da ballo.

Le traduzioni settecentesche in greco volgare sono tesserine del mosaico
storico-culturale della Venezia del XVII secolo: la loro esistenza e la loro

0 stata pubblicata solo la parte turca (Rocchi 2009).
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consistenza si definisce all'interno di un grande insieme, dove lingue, persone,
incontri, commerci, strategie politiche e questioni religiose si intrecciano e
interagiscono. L’arte della parola, il recupero delle espressioni artistiche del
passato, le traduzioni e le reinterpretazioni non sono indipendenti e casuali. Le
vicende socio-economiche e politiche di Venezia, nonché ma anche i rapporti che
esponenti della comunita ellenofona intrattenevano con I|'area dell’Europa
orientale e con I'impero russo, hanno determinato una serie di scelte editoriali e
hanno contribuito a creare uno specifico humus culturale, all'interno del quale
matura I'embrione della ‘liberta nazionale’.
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Spyridon Vlantis (1765-1830): la storia di un traduttore greco del Settecento e il
suo capitale simbolico

Stylianos Hourmouziadis, Universita Nazionale e Capodistriaca di Atene

Riassunto
Nel presente contributo si presenta l'opera di Spyridon Vlantis [Inupidwv
BAavtnc] (1765-1830), cittadino della Repubblica di Venezia e attivo membro della
comunita greca della citta, in ambito traduttologico, evidenziando il suo ruolo
nello sviluppo della cultura italiana e greca a cavallo tra il Sette e I'Ottocento.

Dopo una breve introduzione, rileveremo i due aspetti teorici della nostra
ricerca: la nozione di translation agency [agentivita traduttiva] e la svolta
sociologica nella traduttologia, applicando la nozione del capitale simbolico di
Pierre Bourdieu. In seguito, offriremo una breve biografia di Vlantis, mettendo in
rilievo le informazioni rilevanti per I'approccio traduttologico citato. Inoltre,
dimostreremo, tramite un’esemplificazione mirata, fino a che punto Vlantis abbia
effettivamente operato come agente di traduzione (translation agent) e costruito
il proprio capitale simbolico. Inoltre, cercheremo di collocare Vlantis all'interno
del modello proposto nei nostri precedenti lavori sui tentativi dei traduttori greci
di letteratura italiana.

Alla fine del presente contributo, offriremo le nostre conclusioni allo scopo
di verificare 'ipotesi iniziale. Il testo includera tabelle dettagliate della produzione
originale e traduttiva di Vlantis.

Parole chiavi: Spyridon Vlantis, comunita greca di Venezia, translation agency,
Bourdieu e il capitale simbolico.

Abstract

In this article, | shall present the work of Spyridon Vlantis [Zrnupidwv BAavtig]
(1765-1830), a citizen of the Republic of Venice and active member of the city’s
Greek Community, in translation studies terms and in an effort to demonstrate his
important role in promoting the Italian and Greek culture, on the turning of the
eighteenth and nineteenth centuries.

After a brief introduction, we shall delineate the two theoretical points of
our research: the notion of translation agency and the sociological turn in
Translation Studies, applying, in particular, the notion of Pierre Bourdieu’s
symbolic capital. Following this introduction, Vlantis’s brief biography will be
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presented, in an effort to put emphasis on information that is of relevance to the
aforementioned translation studies approach. We shall then proceed by offering
targeted examples, which will showcase the ways in which Vlantis operated as a
translation agent and built his symbolic capital. Moreover, we shall also try to
position Vlantis within the tentative model of the Greek translators of Italian
literature, as proposed in our previous works.

At the end of this article, we shall present a set of conclusions intended to
verify our initial claim. The article will include detailed tables, regarding the
original and translational production of Vlantis.

Keywords: Spyridon Vlantis, Greek community of Venice, translation agency,
Bourdieu’s symbolic capital.

1. Introduzione

In questo contributo presenteremo brevemente la storia di Spyridon Vlantis (o
Spiridione Blanti o Blandi o Spiridion Vlandi) - un importante promotore della
lingua neogreca del Sette e Ottocento a Venezia -che, tra le sue altre attivita
professionali, occupo il posto del Direttore di Studi del famoso Collegio Greco
Flangini di Venezia, istituzione chiave per I'insegnamento del greco moderno ai
greci della diaspora.

Analizzeremo Vlantis in termini traduttologici, evidenziando il suo ruolo di
agente di traduzione (translation agent) nel contesto greco-italiano e cercando di
dimostrare la costruzione del suo capitale simbolico, secondo la svolta sociologica
nella traduttologia e, in particolare, utilizzando la relativa nozione elaborata da
Pierre Bourdieu. Cosi facendo, tenteremo I'inserimento di Vlantis nel modello del
traduttore greco di letteratura italiana che fu presentato per la prima volta in
riferimento ai traduttori del Decameron di Boccaccio.™

Certo, potremmo chiederci: qual € l'interesse nel parlare di un letterato
greco, cittadino della Serenissima e originario dalla parte piu italiana dello spazio
grecofono, le isole lonie? Poiché Vlantis non fu un semplice letterato, ma anche
un grande pedagogo, filologo, editore, revisore di testi e persino —ed & questo il
nostro punto centrale- traduttore dei classici greco-romani e dei suoi
contemporanei francesi e italiani, ci rivolgiamo alla traduttologia per cercare una
risposta alla domanda posta in partenza. Sin dagli anni 1990-2000, nell’allora

7si veda, Hourmouziadis, Stylianos, 2023, The fate of Boccaccio’s Decameron in Greek since the
sixteenth century: exploring translation agency, PhD thesis, Leuven,
https://www.didaktorika.gr/eadd/handle/10442/54150.
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giovane disciplina della traduttologia (o studi traduttivi o traduttologici, per
riprendere il termine anglosassone di translation studies) si & assistito a un
progressivo spostamento dell’attenzione dal testo —sia esso di partenza o di
arrivo— verso le persone coinvolte nel processo traduttivo, in primis il traduttore o
la traduttrice. L'enfasi posta su queste persone chiamate “agenti di traduzione”
(translation agents), segna si un cambiamento di prospettiva antropocentrico, ma
soprattutto di natura sociologica, dato che I’agentivita traduttiva (translation
agency), quando si riferisce ad agenti umani,si esercita all’interno della pratica
sociale, influenzandola. Inoltre, esaminando gli agenti sociali, e in particolare i
traduttori, gli editori, i revisori di testi ecc., ci posizioniamo pienamente
nell’ambito dell’interdisciplinarita che permea la traduttologia, una delle sue
caratteristiche piu centrali, in quanto prevede l'impiego di concetti e teorie
provenienti da un’altra disciplina, in questo caso la sociologia, per I'indagine di
fenomeni di particolare rilevanza.

In seguito, nella seconda parte di questo contributo, analizzeremo i nostri
due poli teorici come indicato sopra: la translation agency e I'applicazione nella
traduttologia della nozione del capitale simbolico, come definita dal sociologo
francese Pierre Bourdieu. Nella terza parte, proseguiremo con la presentazione
dei dati biografici di Vlantis, in uno sforzo non solo di illuminare la sua personalita
ma soprattutto d’indagare la sua attivita traduttiva e di “agente di traduzione e
culturale”, a cavallo tra la cultura italiana e quella greca. Inoltre, questa parte sara
dedicata alla verificazione, attraverso esempi mirati, dell’attuazione di Vlantis
nell’ambiente della diaspora greca di Venezia che lo rese “agente di traduzione” e
che contribui alla costruzione del suo capitale simbolico. Allo stesso tempo, ci
sforzeremo di posizionare Vlantis dentro il modello del traduttore greco di
letteratura italiana. Infine, nella quarta e ultima parte del nostro contributo, si
presenteranno le nostre conclusioni.

2. Teoria

La nozione dell’agency [“agentivita”] in generale, ma anche nello specifico della
traduttologia, si puo definire come «the willingness and ability to act» che «is less
a property» ma piuttosto ‘a relational effect of social interaction» (Kinnunen and
Koskinen, 2010: 6-9). Héléne Buzelin (2011: 6-11) si riferisce all’'agency come «the
ability to exertpower in an intentional way». La nozione include «the translator’s
everyday practices, decisions and even routine chores» (Paloposki, 2010: 88), cosi
come le interazioni piu svariate tra il traduttore/la traduttrice e le altre figure che
possono aver un impatto sul processo e sull’economia traduttiva. Dalle brevi
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definizioni sopra citate si comprende che gli elementi costitutivi dell’agency sono
I'abilita, la possibilita e I'intenzionalita di agire. Queste caratteristiche devono
essere presenti in qualsiasi forma di attivita, affinché si possa parlare di agency.
Passando al campo degli studi traduttivi e applicando la nozione di
agentivita, vale la pena delimitarne lo scopo esclusivamente alla comunicazione
umana, ossia escludendo modelli di agency meccanica o attraverso l'intelligenza
artificiale. Seguendo questa linea di pensiero, conviene quindi definire quali
possano essere questi agenti di traduzione (translation agents). Secondo il loro
ruolo specifico nel processo traduttivo, possiamo includere:
- il traduttore/la traduttrice,
- l'autore dell’originale (specialmente nei casi, in cui l'autore desidera
giocare un ruolo con riguardi al risultato traduttivo),
- glieditori,
- irevisori di testi nelle case editrici, ma anche
- le istituzioni o organizzazioni nazionali e sopranazionali per la promozione
della traduzione e della letteratura.
Una volta identificati gli agenti di traduzione, & importante notare che I'agentivita
traduttiva puo essere schematicamente suddivisa in tre categorie principali, con
riferimento al modo in cui I'agente di traduzione si relaziona vis-g-vis il testo
d’arrivo:
(a) L'agentivita testuale, che include quegli elementi testuali che rendono la
presenza del traduttore chiaramente riconoscibile all’interno del testo tradotto —
per esempio scelte di equivalenze di metafore, elementi stilistici della traduzione,
ecc.;
(b) L’agentivita paratestuale, che consiste all'inserimento di testi addizionali, al di
la dal testo tradotto stricto sensu, ma che dimostrano la volonta del traduttore di
marcare la sua presenza (ovvero la sua voce) — per esempio premesse, note del
traduttore, testi introduttivi, commenti ecc.; e perfino
(c) L'agentivita extratestuale, che si riferisce, principalmente, a meccanismi,
strategie e iniziative la cui influenza sul destino dell’opera tradotta puo essere
considerevole — per esempio la selezione dei testi da tradurre (o non tradurre),
'uso di traduzioni intermediarie durante il processo traduttivo, come anche
meccanismi di pubblicita e divulgazione della traduzione ecc. (Palopoksi, 2009:
191).
Inoltre, come indicato nel titolo del presente lavoro, ci adopereremo per
dimostrare il capitale simbolico del letterato greco-veneziano. A questo proposito,
bisogna fare riferimento alle fondamentali nozioni di Pierre Bourdieu che
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attraversano la sua «sociologia riflessiva» e che, a suo avviso, costituiscono le
precondizioni della pratica sociale. Si tratta delle nozioni di campo, habitus e
capitale, la cui relazione con I'agentivita e gli agenti sembra essere intrinseca.
Queste nozioni trovarono applicazione anche nella traduttologia attraverso quella
nota come «svolta sociologica».

Il trittico di Bourdieu sopra menzionato & il frutto di una messa in
discussione centrale nel sociologo francese: come riconciliare la struttura sociale e
I'agentivita personale o, in altre parole, come «l’esterno» sociale e «l'interno»
personale aiutino I'un I'altro nel processo della loro rispettiva formazione (Maton,
2014: 49). Anche se la nozione dello «spazio sociale» o «campo»12 [champ
intellectuel] fu gia annunciata in 1971 (Thomson, 2014: 65), quelle di «habitus» e
«capitale», punto centrale quest’ultimo del presente contributo, furono
progressivamente sviluppate negli anni 1980-1990. E importante, inoltre, notare
che e esattamente negli anni ‘90 che Bourdieu applico le sue teorie sociologiche e
le nozioni sopra menzionate allo studio della letteratura (Thomson, 2014: 66).

Secondo Bourdieu la pratica sociale sarebbe il totale dell’habitus/capitale e
del campo, che schematicamente si presenta con I'equazione seguente:
[(habitus)(capitale)] + campo = pratica (Maton, 2014: 50).

Queste tre componenti costitutive della pratica sociale sono interconnesse
e in costante, fluido dialogo tra loro, esercitando cosi un effetto strutturante e,
allo stesso tempo, strutturato 'una sull’altra. L’habitus € quello che lo stesso
Bourdieu chiama «una soggettivita socializzata» o anche «il sociale incarnato»,
che include le disposizioni, i valori, le esperienze di vita, insomma, tutto quello che
forma la storia personale dell’individuo e la sua personalita (Bourdieu in Maton,
2014: 50-51).

Dall’altra parte, il capitale & quello che (a) si ottiene attraverso lunghi
periodi (per esempio grazie all’educazione), presuppone dunque una durata, (b) &
incorporato (embodied) nell’individuo (e quindi non puo esserne dissociato) e (c)
rappresenta una forma di distinzione, sia come elemento costitutivo di uno
specifico campo di pratica sociale, sia — a livello personale — all’interno di quello
stesso campo. |l capitale si suddivide in quattro grandi categorie: economico (cioe
le possessioni, i beni, il denaro), culturale (gli elementi che formano la cultura
generale dell’individuo, per esempio I'educazione, i costumi ecc.), simbolico (che,

12 . P .. . N . .
Per ragioni di concisione, non analizzeremo piu in dettaglio il termine del campo secondo
Bourdieu.
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semplificando, pud essere percepito come il prestigio o la reputazione,® di cui
gode un individuo dentro il suo campo o gruppo sociale) e sociale (ciog,
sommariamente, I'appartenenza a un gruppo sociale). Tuttavia, si puo parlare anzi
di capitali piu specifici come il capitale linguistico, scientifico, letterario ecc.

Secondo Bourdieu, il capitale simbolico puo essere definito come «un
capitale di riconoscimento» che consiste nell’essere percepiti (e riconosciuti) dagli
altri come detentori di una posizione di autorita o dominante dentro di un campo
e/o gruppo sociale (Bourdieu, 2019: 129). Il capitale simbolico & principalmente
legato alla sua «coltivazione», ossia agli sforzi compiuti dall’agente sociale per
raggiungere un alto grado di specializzazione e realizzarsi pienamente attraverso
questo processo personale, e alla sua trasponibilita (Moore, 2014: 108-111),
ovvero al grado in cui tale distinzione individuale (o anche collettiva) puo
penetrare e influenzare altre persone o sottogruppi all’interno dello stesso campo
di pratica sociale, oppure altri campi. Sempre interdipendente con un campo,
come lo stesso Bourdieu afferma «interdépendance totale entre le champ et le
capital» (Bourdieu in Glevarec, 2019: 206), il capitale simbolico pud avere un
effetto di valorizzazione dell’habitus dell’agente, nel senso che il capitale lo aiuta
a distinguersi dagli altri membri del suo campo.

Da quanto affermato finora, € chiara la stretta correlazione tra gli agenti —
nel presente caso Vlantis nella sua qualita di agente di traduzione— e la
costruzione del loro capitale simbolico, che nell’universo letterario, come lo stesso
Bourdieu argomenta, e intercambiabile con la notorieta letteraria o il costruirsi
un’immagine distintiva (Bourdieu, 2019: 131). Si tratta, dunque, della percezione
che lI'individuo ha della propria realizzazione nella sfera sociale, nella sua ricerca di
una coesistenza non conflittuale nei vari campi sociali, pur mantenendo la propria
distinzione personale. Infatti, come Maton afferma (2014: 58), «Actors...come to
gravitate towards those social fields (and positions within those fields) that best
match their dispositions and to try to avoid those fields, which involve a field-
habitus clash».

Secondo questa sommaria presentazione dei due temi teorici principali
dell’articolo, crediamo sia rilevante tenere a mente la nozione della translation
agency che mette in rilievo la figura dell’agente di traduzione, le cui abilita,
possibilita e intenzionalita di agire devono essere comprovate. Quest’agency puo
manifestarsi sia in modo testuale, sia paratestuale che extratestuale. Nel caso di

3 Bourdieu da come quasi sinonimi i termini di prestigio, reputazione o anche onore, che lui
stesso caratterizza come meno vantaggiosi scientificamente (Bourdieu, 2019: 130-131).
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Spyridon Vlantis, cercheremo di dimostrare —attraverso elementi biografici ed
editoriali, sulla base della sua produzione testuale e paratestuale, enfatizzando
quindi la sua agentivita paratestuale— come egli abbia operato per costruire il
proprio capitale simbolico. In quest’attuazione culturale e traduttiva, Vlantis non
si distingue significativamente da altri traduttori greci di letteratura italiana, come
cercheremo di mostrare alla fine della terza parte che segue.

3. Una succinta biografia di Spyridon Vlantis - Un agente di traduzione Sette-
Ottocentesco e il suo capitale simbolico

Spyridon Vlantis [Supidwv BAavtric] (Spiridione Blandi o Vlandi),' cittadino della
Repubblica di Venezia, originario di Citera (Cerigo), nacque a Venezia nel 1765.7
Dopo aver studiato nel Collegio Greco Flangini, con il maestro e direttore della
scuola, Agapios Loverdos, fra 1776 e 1782 (ZkAaBevitng, 2004: 423), continuo gli
studi presso I’Accademia Gesuita (filosofia e diritto civile). Benché desiderasse
proseguire e approfondire gli studi accademici a Padova, non poté per mancanza
di fondi (De Tipaldo, 1834-1845: 385a). Fino al 1794, anno in cui assunse il ruolo
d’insegnante (maestro della Nazione) prima, e di Direttore di Studi nel Collegio
poi, si dedico all’acquisizione e al miglioramento della sua conoscenza del greco
antico, del latino, dell’italiano e del neogreco (IkAafevitng, 2004: 423). Per
ragioni familiari e di sopravvivenza, poiché la sua famiglia attraversava difficolta
economiche, Vlantis comincio a lavorare presso il commerciante greco-veneziano
Chomondjoglou (ZkAaBevitng, 2004: 424, citando Spyridon Vlantis di Lefcada).
Ciononostante, Vlantis si dedico, durante tutta la sua vita, all’istruzione dei
giovani greci (e italiani) della comunita di Venezia, dando lezioni private ma anche
inserendosi, nel 1794, nel gruppo d’insegnanti del Collegio Flangini, nel quale
assunse dal 1796 al 1797 il ruolo di Direttore di Studi, e rimanendoci, in seguito,
come maestro e professore fino al 1820 (ZaBdg, 1868: 689, Karathanassis, 2016:
218, De Tipaldo, 1834-1845: 385a).

Oltre ai suoi compiti pedagogici e d’insegnante, Vlantis sviluppo una vasta
attivita letteraria e traduttiva. Secondo i suoi biografi (De Tipaldo, Sathas ed altri),
fu una persona avida di conoscenza, pur senza avere effettuato studi di livello
universitario. Anzi, piu che ogni altra cosa, Vlantis fu un proprio un «operaio»
delle lettere, scrivendo libri originali, assumendo un’attivita di revisore di vari testi
e pubblicazioni in greco e in italiano e, persino, traducendo dal greco antico, dal

14 si veda De Tipaldo 1834-1845, p. 385.
1> sathas 1868, pp. 688-690.
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latino e dal francese al greco e all’italiano. Per gli scopi di questo contributo, ci
soffermiamo alla produzione traduttiva, ma anche originale, di Vlantis. Le due
tabelle che seguono contengono le pil esaustive possibili informazioni a riguardo:

Tabella 1. La traduzioni al greco di S. Vlantis

TRADUZIONI AL GRECO
n | Titolo Lingua Edizione greca Osservazioni
. | dell’originale di
16 partenza
1 | Madame Jeanne- | francese | 1788 o 1793,17 Non si trova nella
Marie Leprince de AnoOnkn twv naidwv: | Bibliografia lonia di
Beaumont, 1756, Htot étaAoyot copou | Legrand & Pernot
Magasin des Stbaokadou kat tivwv | (1910). Secondo De
enfants ou EUYEVWV avutou | Tipaldo, nell’edizione
Dialogues  entre uadntwyv. Soyypouua | di quest’opera
une sage ™me¢ kuplac Ae | s’include una
gouvernante avec Beaouuovt dinpnuévoc | traduzione in greco
ses éléves €l¢ tououg téooapac | della Grammatica
[Magazzino dei | della lingua francese
fanciulli], Venezia di Giorgio Bendoti.

Lo stesso De Tipaldo
menziona che la
quarta edizione del
Magazzino parse in
1807 (p. 387b).

2 | Carlo Goldoni, | italiano (1791) 1792, To | Non si trova nella
1750, La Bottega kapeveiov, kwuwbdia | Bibliografia lonia di
del Caffé FoAédvn Legrand & Pernot
(1910). Karathanassis

18| & numerazioni nelle tabelle che seguono sono sulla base della data dell’edizione in greco.

7 Karathanassis (1979: 99) menziona come data di pubblicazione il 1788, mentre secondo
Sathas (1868: 689) la traduzione sarebbe pubblicata in 1793, tesi che sostiene anche De Tipaldo
(1834-1845: 387hb). Nella Bibliografia lonia di Legrand e Pernot, il lemma appare senza data ma
inserito, in ordine cronologico, tra due pubblicazioni del 1788 (n. 487, p. 151). Negli archivi
dellAccademia di Atene, s’incontrano due edizioni: una del 1806 (https://repo-
new.academyofathens.gr/archive/item/235836) e un’altra del 1817
(https://www.searchculture.gr/aggregator/edm/kemnepp/000126-66470).

'8 Secondo Karathanassis (1979: 99-100), Vlantis tradusse la commedia di Goldoni nel 1791 e la
pubblico nel 1792.

53




(1979: 99-100),
Ikhafevitng (2004:
426).

3 | Giovanni italiano 1797, Awnynuata 6w | Legrand & Pernot,
Boccaccio, 1349- nmpo¢  tolg  eikoow | 1910: 167.

1351, Decameron lwavvouBokkakiou,
Venezia

4 | Publius Ovidius | latino e | 1798, Metauoppwoeis | Legrand & Pernot,
Naso, francese | OBt6iou, Venezia (2 | 1910: 172 (lemma
Metamorphoses. Touol) 559).

Les
Métamorphoses
d’Ovide, tr. Pierre
Du Ryer

5 | Cornelius Nepos, | latino 1801 KopvnAiou | 1801 - Legrand &
Excellentium Nénwto¢ Biot twv | Pernot, 1910: 180
imperatorum géoywv nyeuovwy: | 1802 - Legrand &
vitae™ UETA Kkal onuelwoswv | Pernot, 1910: 184

Twwv avaykaiwv, | 1810, 2a ed,,
Venezia: Pano | Venezia: P.
Teodosio.” Teodosio.”

6 | Introduzione alla | italiano Ewoaywynn  ei¢ v | Titolo dell’opera
lingua greca o EAAnvikniv yAwooav, | secondo De Tipaldo
Dialoghi ad uso de’ Venezia (1834-1845: 388a).
principianti

7 | n.d., 1807, Istoria | italiano 1808, lotopia | Legrand & Pernot,

di Napoleone NaroAéovro¢ mpwrtou | 1910: 221.
Primo, Imperator AUTOKPATOPOC Twv
de’ francesi re FaAAwv BaoclAéws tng
d’Italia protettore ItaAiac umepaomniotou
della ™mg T0U Prjvou
confederazione Jupuoayiag,  Venezia:
renana, Venezia Nicolaos Glykis.zz

9 pappas (2015: 260-261).

%0 i tratta della trascrizione aggiornata in alfabeto latino del nome di Niccolo Glichi (NwkoAaog
MukUg).

1 Entrambi date di pubblicazione, cioé del 1801 e del 1810, sono menzionate per De Tipaldo (p.
387b). Per I'edizione del 1810, si veda anche Legrand & Pernot (1910: 229).

2 https://www.searchculture.gr/aggregator/edm/kemnepp/000126-66520?language=en.
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8 | Gaspare Morardo, | italiano 1820, VYyiewartaptov: | Legrand & Pernot,
1782, Arte di viver Hrot téyvn éia va {rjoet | 1910: 268.
sano e 0 avBpwrog uylng Kat
lungamente, Torin moAuxpoviog, vu
0.2 MTPWTOV UETAPPATIEV
£K ™mge LTaALKNG
YAwoong nopa
Jnupibwvoc
BAavti[...],  Venezia:
Nicolaos Glykis.
Tabella 2. La traduzioni all’italiano di S. Vlantis
TRADUZIONI ALL’ITALIANO
n | Titolo Lingua di | Edizione greca Osservazioni
dell’originale partenza
1 | - Alexandre, Baron | francese | 1827, Viaggio di | 5volumiin 16, cm 10 x
de Théis, 1821, Le Policleto a Roma, del | 15, pp. 264; 260; 268;
voyage de Baron Alessandro de | 240; 384.
Polyclete Theis, Nuova versione
- Chevalier italiana di Spiridione
Ramsay, 1727, Les Blandi (Segue).
voyages de Cyrus Viaggi di Ciro del
Cavaliere Ramsay
(Tomo primo-quinto),
Venezia: Giuseppe
Antonelli.
2 | Etienne Francois | francese | 1827, Viaggi | Il sottotitolo include le
de Lantier, 1798, d’Antenore nella | informazioni seguenti:

Voyage d’Antenor
en Grece et en

Asie, avec des
notions sur
I’Egypte:
manuscript  grec
trouvé a
Herculanum

Grecia e nell’Asia con
alcune notizie sopra
I’Egitto, Venezia:
Giuseppe Antonelli.

Manoscritto greco
trovato nell’antica
Ercolano/ Nuova
versione italiana
arricchita  di  note,
corretta e collazionata
sulla  XIV  edizione
francese/ DA/

% https://www.treccani.it/enciclopedia/gaspare-morardo_(Dizionario-Biografico)/.
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SPIRIDIONE

BLANDI/Prof. nel
Collegio Greco Flangini
3 | Matpdpyn greco 1828-1831, Storici | Si tratta di brani del
Qwtiou Ttou 1lou, | antico minori volgarizzati ed | Myriobiblion, libro
Mupi68iBAog 1y illustrati (4 tomi), | attribuito al patriarca
BiBAtoBnkn, Milano: Fratelli | di Costantinopoli Fozio
(catalogo Sonzogno.24 I. La qui menzionata
enciclopedico che raccolta faceva parte
contiene i libri della Collana degli
letti, a volte con antichi greci storici
estratti, da Fozio volgarizzati della detta
1). casa editrice.”

Legrand & Pernot
(1910: 290-291) e De
Tipaldo  (1834-1845:
388-389a) presentano
dettagliatamente la
contribuzione
traduttiva di Vlantis in
questa grande opera.

Dalle due tabelle presentate qui sopra e con riferimento all’attivita di
Vlantis come traduttore, accenniamo i seguenti parametri:
(a) Vlantis & un traduttore a pieno titolo, con due lingue d’arrivo, poiché essendo
nato e cresciuto a Venezia da genitori greci, era bilingue. Tradusse quattro opere
dal francese al greco e all’italiano, due opere dal latino al greco, un’opera
colossale dal greco antico all’italiano (Storici minori volgarizzati ed illustrate in 4

** Una compilazione degli scritti di vari storiografi greci, fra cui si possano elencare: HpakAeiéng,
Movtikdg, Ktnolag o Kvibiog, NikoAaog Aapaocknvog, Kovwv, Mépvwv, Xiwv, AAovog,
MtoAepaiog, Hoawotiwv, Ayabapxibng, OAéywv, TpoAiavog, Dwtiog, Aéfmmog, Houxlog,
OAupmdodwpog, Oeodavng o Bulavrtiog, Euvariog, Aloviolog ANkapvacooels, Aplavog ecc. Per
informazioni dettagliate sul contenuto dell’opera tradotta, si veda Legrand, E. e H. Pernot
(1910) Bibliographie ionienne 1494-1854, tome premier, Paris: Ernest Leroux, reperibile on line
al https://digitallibrary.academyofathens.gr/archive/item/37714.

= per queste informazioni, si veda il lemma: Veludo, Giovanni del Dizionario Biografico degli
Italiani della Treccani, reperibile on line al https://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-
veludo_(Dizionario-Biografico)/.
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tomi) e sei opere dall’italiano al greco. Vlantis, dunque, fece prova di abilita e
possibilita di tradurre.
(b) Tenendo in considerazione che Vlantis dedico gran parte del suo tempo,
durante tutta la sua vita, all'insegnamento del greco (e per un periodo lavoro
anche per un commerciante greco), si pud dedurre che manifestasse una grande
intenzionalita di tradurre, ovvero nel realizzare se stesso in quanto agente di
traduzione.
(c) Vlantis collabora con case editrici sia greche che italiane di Venezia e Milano,
quindi fu riconosciuto da tutti come un traduttore molto competente e affidabile
sia per traduzioni in italiano che in greco.
(d) Vlantis & poliglotta; si muove facilmente tra greco moderno e italiano, ma
anche dal latino, dal greco antico e dal francese verso le sue due lingue d’arrivo.
(e) Vlantis tradusse nella lingua greca moderna, con motivi dichiaratamente
pedagogici e in conformita a uno stile vicino al greco parlato.26

Ciononostante, Vlantis non fu solo un pedagogista o un traduttore verso il
greco e l'italiano. Nel corso della sua vita, infatti, compendio, edito, arricchi e
migliord moltissime edizioni e traduzioni (si veda De Tipaldo, 1834-1845: 387-
389).%” Il numero completo di queste edizioni, elaborate in qualsiasi modo o ruolo
da Vlantis, ammonta a cento quarantacinque (XkAaBevitng, 2004: 442). A questo
proposito, vale la pena accennare alla lunga collaborazione, dal 1788 alla sua
morte nel 1830, con la tipografia veneta di Niccolo Glicchi (NwkoAaog MukUg).
Dalla nostra ricerca e per lo scopo del presente contributo, ci fermiamo alla
produzione originale del Vlantis che si puo vedere nella tabella tre qui sotto:

Tabella 3. Opere originali in greco e in italiano di S. Vlantis

OPERE ORIGINALI IN GRECO E IN ITALIANO

n. Titolo dell’opera Dati editoriali Osservazioni

1 Néov Aeéikov Ttaliko - paikikov: | 1792, Venezia: | Il lessico include alla

% gy questo punto, secondo ZkAaBevitng (2004: 428-432) che si basa principalmente sui
commenti di MAoupibng (1978), Vlantis scelse consapevolmente I'uso del greco parlato,
decidendo di tradurre e includere nel suo programma pedagogico nel Flangini libri come il
Magazzino della Beaumont che costituivano una fonte di rinnovamento sui principi
dell’'llluminismo dell’'insegnamento del greco.

7 Tra di quelli si potrebbero distaccare le edizioni di opere in greco antico come l'lliade e
I’Odissea di Omero, le Storie di Tucidide, Tutte le opere di Senofonte e Sull’altezza di Longino, ma
anche il Quown dnuwédng eig mavowv tng detodatuoviag [Manuale di fisica volgarizzata, utile
per fare sollevare il velo della superstizione], libro tradotto secondo Legrand & Pernot (1910:
230) da Xatnkwvotavtivou MNwrurt.
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JUMexO9év  ék  tol ueyalou | Nicolaos Glykis fine anche un
Ag€ikol t@Wv Akadnuaik@v Thg dizionario  geografico
kadouuévng  Kpouokag, — kai (Legrand & Pernot,
nmAoutioV€v Slapodpolc ioTopikals 1910: 159). Seconda
kol  pudoldoyikailc  eibnoeot edizione in 1806,
[Nuovo lessico italo-greco, Venezia: Nicolaos
composto sulla base del grande Glykis  (Legrand &
dizionario dall’Accademia della Pernot, 1910: 213).
Crusca e arricchito con varie Ritengo importante
informazioni storiche e rilevare che
mitologiche] guest’opera possa
essere considerata
anche come
traduzione, poiché si
basa sul Dizionario
dell’Accademia  della
Crusca.
Ne€lkov (taAikov kat ypaikikov | 1794, Venezia: | Legrand &  Pernot
npoxepov [Dizionario italiano e | Nicolaos Glykis (1910: 163),
greco portatile] (ZkAaBevitng, 2004:
427).
Legrand &  Pernot
(1910: 214)
menzionano anche
un’altra edizione del
1806, Venezia:
Nicolaos Glykis.
Aujynotg mM¢  maveutuyoug | Venezia, s.d. Legrand & Pernot,
TapPoUoNC KATHOTAOEWS TAUTNG 1910: 170.

NG UEYAAOTIOAEWG NTOL CUVTOUOG
oklaypapia tvwv aéloAoywv twv
oowv ouveBnoav ev T KAEWwn
Bevetia arto tou 18' tou Maptiou
1797, uéxpt ¢ tn' lavouvapiou
1798 katato  N.E. [Breve
ragguaglio di quanto accade a

De Tipaldo (1834-1845:
388a) sembra indicare
che quest’opera fu
tradotta dall’italiano.
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Venezia dal 17 maggio 1797 al 17
gennaio 1798].%
lpopuatikn (TaALkT), Atot | 1800, Venezia: | Legrand & Pernot,
uédobdoc ouvroun kot | Nicolaos Glykis 1910: 175. Terza
EUKOAWTATN T0U opdwg edizione, 1807
uavdavev mv (taAknv (Legrand & Pernot,
yYAwooav... 1910: 214).
[Grammatica italiana, ossia
metodo breve e semplicissimo
per imparare bene la lingua
italiana...].”
Ne€ikov tng Itadiknc yAwoonc | 1815 (3a ed.), | Legrand &  Pernot,
ouvtedév  nmoapa  Inupidbwvog | Venezia: 1910: 242
BAavt). Nuv 6 tpitov map’ | Nicolaos Glykis Legrand & Pernot,
autoU mAoutiodevin mpoodnkn | 1819 (4a ed.), | 1910: 259
nepimov  bekakioyiAiwvAeéewy | Venezia: Legrand & Pernot,
[Dizionario della lingua italiana, | Nicolaos Glykis 1910: 321
composto da Spiridon Vlantis. | 1835, Venezia: | Legrand & Pernot,
Terza edizione, arricchita con | Nicolaos Glykis 1910: 332
I’addizione di circa diecimila | 1838, Venezia:
parole]. Nicolaos Glykis
Ne€lkov yewypapikov nmpoxewpov: | 1815, Venezia: | Legrand &  Pernot,
TtaAiko - lpaikikov fi ouvtouog | Nicolaos Glykis 1910: 242
nepypapn TWV npwtevoucwv | 1819, (4a ed.), | Legrand &  Pernot,
Baolelwy, Emapxi@yv, | Venezia: 1910: 259-260
TOAewv...uep@wv 100  koouou | Nicolaos Glykis
[Dizionario manuale geografico
italo-greco o descrizione breve
delle capitali di regni, di regioni,
di citta...di luoghi del mondo].
Grammatica greca ad uso | 1815, Venezia: | De Tipaldo (1834-1845:
degl’italiani Nicolaos Glykis 387a)

1831, Venezia:

8 De Tipaldo menziona 1799 invece di 1798, data che si trova nel titolo della bibliografia di
Vlantis presso I'"Accademia di Atene. Si tratta probabilmente di un errore tipografico di De
Tipaldo.

» secondo SkAaPevitng (2004: 428) questa grammatica ebbe almeno quindici edizioni dal 1800
fino al 1865.
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Antonelli

(edizione
arricchita di
giunte e
correzione).30

8 lpopuatikn Tii¢ (taAwkijc | 1815, Venezia: | Legrand &  Pernot,
VYAwoong, 1815,  Znupidwvog | Nicolaos Glykis 1910: 242
BAavtn, Exkbooic Tetaptn, Meta | 1818 & 1821 | Probabilmente si tratta
Slapopwv avaykaiwv ebnoswy | (entrambi di una riedizione della
enavénPeioa [Grammatica della | indicate come | grammatica  apparsa
lingua italiana, di Spiridione | 6a ed.), | nel 1800 (si veda n. 4
Blandi, 4a edizione, di varie | Venezia: della presente tabella).
necessarie novita accresciutal] Nicolaos Glykis | Tuttavia, si nota che il

(Legrand & | titolo del libro e
Pernot, 1910: | differente, sebbene
254 & 269) I’edizione del 1815 sia
1831, Venezia: | la quarta (quindi, si
Francesco suppone che ne
Andreola esisterono tre
(Legrand & | precedenti).

Pernot, 1910:

308)

9 Mpwto¢ touoc tou TpiyAwooou | 1816, Venezia: | De Tipaldo (1834-1845:
Agéikov  [Primo  volume del | Nicolaos Glykis 387a)

Dizionario Trilingue — Dizionario
Triglosson]

10 | Ne&kov mpdyeipov G eAAnvikng | 1821, Venezia: | Legrand &  Pernot,
VYAwoong: Medepunvevov tag | Nicolaos Glykis 1910: 242 & 270. Nel
Aééetg ei¢c v amAnv SiaAektov lemma 994 della
[Dizionario portatile della lingua pagina 270, ci
greca: traducendo le parole nel s'informa: [...JEkbooic

dialetto comune]

npwtn @iAonovnBeioa
uev eni tn Baocet tou
Agéikou  Kwvotavtivou
lewpyiou,

napaBAnVeioa b Tw
ToU KUpiou Avidiuou

%0 informazione si trova in De Tipaldo (1834-1845: 387a).
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ragn, kai dAdoic twv
SoKIUWTEPWY  Agikoic
napd 2nupidbwvog
BAavtr.

Secondo De Tipaldo
(1834-1845: 387b),
questo fu un lavoro
compendiato da
Vlantis, «composto sul
lessico di Gaza, del
Giorgio e di Suida».

11 | Adyot ev tw QAayywviavw | n.d. Sette inediti discorsi —
eAMnvououcsiw  ekpwVNIEVTEG Tra i quali De Tipaldo
[Discorsi letti nel Collegio greco (1834-1845: 387b)
Flangini] ricorda in particolare

I'Elogio di Tommaso
Flangini  corcirese e
I'Elogio di Demetrio
Darvari.

A questo punto merita particolare attenzione I'agentivita paratestuale di
Vlantis, cosi come emerge dai suoi commenti in veste di letterato greco, inseriti
nelle premesse e introduzioni di alcune delle sue opere. Nella premessa alla
traduzione in greco de La Bottega del Caffe (tab. 1, n. 2) ma con riferimento alla
composizione del suo Nuovo lessico italo-greco (tab. 3, n. 1), Vlantis scrive che
tradusse per coloro «che desiderano imparare dettagliatamente la lingua italiana»
[«Omou moBouowv apdbwol KATAAENTWE TV LTaAlkAv StadAektov»] e pil avanti,
con riferimento alla sua Grammatica italiana (tab. 3, n. 4 & 8), afferma che «[si
tratta di una grammatica] esattissima per essere usata dai desiderosi di imparare
la lingua italiana, la quale io composi con la massima diligenza, tenendo agli occhi
i piti recenti e autorevoli grammatici» [«akplBeotdtn mpog xpriow Twv GLAwv Twv
povOadvely TV TaAlk YAwooa tn onolo ecUvBeoca pe AKpaV ETLUEAELQY, EXWV
PoodOAAUWY TOUC VEWTEPOUG KL TTAEOV ELSAHOVAG YPOUUATIKOUC»]. Anche per
quanto riguarda lo stile linguistico, Vlantis nello stesso brano sopra menzionato, ci
da informazioni interessanti: «xcomposi una succinta grammatica italiana, spiegata
in greco semplice» [«[..] eoUvBeca pLAV OCUVTOUNV YPOUUOTIKAV LTAAKAV
g€nynUévny €1 To amAoUvV ypaukikov [...]» (MAoupidng, 1971: 596-597 in
IkAaBevitng, 2004: 427-428). Inoltre, Sklavenitis, commentando la lingua della
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traduzione dal francese al greco del Vlantis in Amo0nkn twv naibwv [Magazzino
dei fanciulli] (tab. 1, n. 1), ci informa che il traduttore greco rese il testo in una
lingua semplice, volgarizzata, reminiscente della lingua degli autori di cronache o
di didascalie (ZxkAaBevitng, 2004: 429). Ma anche argomentando sull’utilita della
traduzione del Magazzino, lo stesso Vlantis afferma che non é giusto sottostimare
la lingua greca e le opere scritte in greco, e che la necessita di conoscere I'italiano
non ci dovrebbe allontanare dalla lingua materna (ZkAafevitng, 2004: 431).

Sempre rimanendo nell’agentivita paratestuale di Vlantis vale la pena dare
alcuni esempi dalla sua traduzione in greco de Le metamorfosi di Ovidio. A pagina
undici, notiamo la presenza di una nota del traduttore, indicata con (1), dove
Vlantis ci informa con grande onesta che fino a quel punto la premessa era una
traduzione dalla premessa del francese Du Ryer: «(1) ‘Ew¢ edw o MpoAoyog sival
tou l'dAAou Du Ryer, kaBwcg kot n ekdotw MUBw mapemopévn EEnynotg. [Fino qui
la Premessa & del francese Du Ryer, cosi come anche la Spiegazione che segue
ciascuno dei Miti]».

Sempre riguardo al traduttore francese, segue, alle pagine quattordici e
quindici, una nota biografica estesa contrassegnata con la lettera (I). Inoltre, alle
pagine quindici e sedici della premessa, Vlantis descrive le circostanze che lo
portarono a decidere di tradurre dal latino il primo e il secondo tomo dell’opera di
Ovidio, tralasciando completamente la traduzione del primo tomo realizzata da
Polyzois Lampanitziotis, basata sulla versione francese di Du Ryer, che Vlantis
definisce come «assolutamente inutile» [«mtavtn dxpnotov», p. 16]:

[...] Kat aAAOKOTWVY CNUELWOEWY, OCGOL EYLVAV £ AUTOV €K TIOAWV Kal Sladopwv
XELPWV, €€ALPETWG O Kal €K TWV TOU YEPOVTOC, ALTIVEG CNUELWOELG TO EKATECTNOAV
TavTr axpnotov, wg duvaual va amodeifw Kal EUNMPAKTWE MOVTL Tw BOUAOUEVW
6elv auto. 00ev adivwvtdg To mavieAwg, Sla va PN HATOLOTIOVW TIEPLOCOTEPOV
KaLpOV, MPOooeKOANNONV TEAOC £1¢ TO AATWVIKOV Kelpevov, Kal €1 TNV yaAAKAY
petddpaotv tou Du-Ryer, [...] (pp. 15-16).*

Qui non solo emerge, attraverso la premessa, I'agentivita paratestuale di
Vlantis, ma anche la voce del traduttore (translator’s voice) in tutta la sua
franchezza e sincerita, offrendoci le ragioni per cui egli si senti in dovere di

3! Traduzione nostra dal greco: «[...] e di commenti bizzarri, che si fecero su quello da molte e
differenti mani, e non di meno dalle mani dello stesso vecchio, i quali commenti lo resero
assolutamente inutile, come io posso provare nella pratica a qualsiasi persona volesse vederlo.
Dopo di che, abbandonandola [la traduzione] completamente, per non perdere piu di tempo, mi
concentrai sul Testo Latino e sulla sua traduzione in francese da Du-Ryer, [...]».
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ignorare la traduzione in greco a lui presentatagli da Lampanitziotis (peraltro una
traduzione indiretta dal francese).

Sulla base di questo, potremmo avventurarci a sostenere che Vlantis
corrisponda beneal modello del traduttore greco di letteratura italiana?, come
dimostra la tabella che segue e che riprende le caratteristiche dei traduttori greci
di letteratura italiana:

Tabella 4. S. Vlantis e il modello del traduttore greco di letteratura italiana

Caratteristiche dei traduttori greci del Decameron Caratteristiche del Vlantis
traduttore
1 | Disesso maschile SI
Competenze linguistiche sviluppate SI
Poliglottismo Sl (greco moderno e antico,

italiano, latino, francese)

4 Passare parte della vita all’estero/Membro delle | Si
comunita diasporiche greche

5 Svolgere attivita di traduttore e scrittore Si
Livello abbastanza alto di educazione e cultura Si

7 Tradurre in conformita alla scuola di traduzione | Si
predominante della sua epoca

8 Collocarsi con riferimento alla questione si*
linguistica greca

9 Coinvolgimento nella vita politica Si

10 | Inclinazione politica progressista n.d.

Con riferimento alla costruzione del capitale simbolico & necessario
accennare ad alcune informazioni che lasciano intravedere quanto Vlantis fu
stimato e riconosciuto dai suoi contemporanei tanto di Venezia che della diaspora
greca. De Tipaldo (1834-1845: 390a & b) annovera tra i grandi letterati e studiosi
greci che stimarono Vlantis figure del calibro di Antimos Gazis, Michele Cuma,
Adamanzio Coray,34 Andrea Mustoxidi e altri, nomi di grandissima importanza e

2Qquesto modello fu presentato per la prima volta nel nostro lavoro del 2023 (si veda
Hourmouziadis, 2023: 189-190).

3Questo punto esula dal nostro focus nel presente contributo ma si pud argomentare con
relativa facilita in base alle informazioni esistenti su Vlantis — si veda anche MAoupiéng I. (1971)
«AVo TpoAoyol BLBAlwv Tou Zrupidwva Bhavtr», Mapvacodg (13), pp. 590-594.

3* Concorda SkAaPevitng (2004: 444) che menziona che la critica del Coray fu particolarmente
severa in parte perché non considerava il Vlantis come un letterato ed erudito della diaspora
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influenza nell’lambito dell’llluminismo Neoellenico. Grazie alle sue attivita
pedagogico-traduttive, di scrittore, revisore di testi e lessicografo, Vlantis
occupava un posto di rilievo nei circoli dei letterati greci e italiani dell’Ottocento
(fino agli inizi del Novecento); vale la pena menzionare, tra gli altri, Giovanni
Veludo, suo alunno e successore al Collegio Flangini, ma anche tipografi e editori
sia greci sia italiani come Sonzogno a Milano o Michele Glichi, Pano Teodosio e
Giuseppe Antonelli a Venezia. Vlantis godeva di particolare stima tra i greci della
diaspora impegnati nella traduzione di opere straniere e di testi greci antichi in
neogreco (Karathanassis, 1979: 98), ma anche nella traduzione di opere greche e
straniere in italiano. Infatti, I'impegno di Vlantis nel produrre testi —tradotti o
originali— che aiutassero a migliorare il livello dell’educazione e della cultura dei
greci, ma che anche promuovessero un maggiore avvicinamento tra la cultura
greca e italiana, fu tale che in 1809 fu invitato a diventare socio corrispondente
dell’Accademia lonia di Corfu, e nel 1811 fu chiamato dall’arcivescovo greco di
Dalmazia per assumere la carica di precettore a Sebenico (De Tipaldo, 1834-1845:
385b). Vlantis fu anche indicato varie volte per diventare membro dell’Ateneo
Veneto, della Biblioteca Italiana e anche della Minerva Poliglotta, carichi i quali lui
stesso rifiutd per dedicarsi all'insegnamento, al lavoro di autore e al sostenimento
della propria famiglia (De Tipaldo, 1834-1845: 385 e 390, ZkAapevitng, 2004: 445).

Le informazioni sopra esposte indicano il riconoscimento del lavoro, della
dedizione instancabile e della produzione di Vlantis, sia come traduttore sia come
scrittore, da parte di importanti eruditi della comunita greca di Venezia, ma anche
oltre i suoi confini, fino a Corfu, Vienna e alla penisola balcanica. Questo
riconoscimento rappresenta precisamente la distinzione che Vlantis costrui
all'interno del campo della sua attivita sociale e culturale e che costituisce, in
termini bourdieusiani, la base del suo capitale simbolico, di cui Vlantis poté
godere, anche se quasi inconsapevolmente, durante la sua vita.

4. Conclusioni

In questo breve contributo era nostra intenzione evidenziare il ruolo di letterato e
grande promotore della cultura italiana e greca e delle idee dell’'llluminismo
Neoellenico, di Spyridon Vlantis, grande pedagogista della comunita greca di
Venezia. Nonostante I'estesa bibliografia riguardante il Collegio Greco Flangini di
Venezia, in cui Vlantis dedico gran parte della sua energia e attivita professionale

veneta, ma anche per ragioni personali riferendosi alla traduzione degli storici minori greci (si
veda sopra, tabella 2).
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e didattica, la sua figura non e stata, finora, ampiamente studiata in termini
traduttologici. Avendo come punti centrali della nostra ricerca le nozioni teoriche
di translation agency e capitale simbolico di P. Bourdieu nella sua applicazione
nella traduttologia, abbiamo cercato di fornire informazioni biografiche e
bibliografiche necessarie per verificare la nostra ipotesi iniziale, ossia che Vlantis,
di fatto, fu una figura centrale per i greci diasporici di Venezia, il cui prestigio e
riconoscimento oltrepassarono i confini della sua citta natale.

Era nostra intenzione presentare un’immagine completa e dettagliata della
produzione traduttiva di Vlantis —dall’italiano, latino, greco antico, e francese
verso il greco o I'italiano— accompagnandola all’enumerazione delle opere che lui
stesso scrisse, allo scopo di mettere in luce le sue scelte pedagogico-linguistiche
(anche attraverso citazioni da premesse di opere del letterato greco — agentivita
paratestuale), ma anche il loro impatto a livello di percezione del corpus prodotto
da Vlantis e persino della sua figura da parte dei letterati contemporanei del
mondo greco e italiano — capitale simbolico. La nostra seconda ipotesi di lavoro,
ossia che Vlantis possa essere integrato nel modello del traduttore greco di
letteratura italiana, sembra aver trovato una prima conferma.

Sommando quanto espresso finora, € possibile affermare che Vlantis fu un
intellettuale di spicco, umile e talvolta sfortunato, che affrontd numerose
difficolta nel corso della sua vita, ma che, in ogni senso, rappresenta una delle
figure significative del fin de siecle tra il Settecento e gli inizi dell’Ottocento. In
conclusione, desideriamo riportare I'opinione di Karathanassis su Vlantis che
condividiamo:

Vlantis a laissé une ceuvre considérable (textes littéraires, textes de traduction), et
a énormément contribué a I'évolution des littératures grecque et italienne. Il est
mort en 1830. Quoique son ceuvre ne soit pas assez connue et appréciée, il était
une personnalité remarquable des «Lumieres» grecques. Son ceuvre de pédagogie
et d’auteur aussi bien que son ceuvre de traduction reflete I'esprit du siecle des
Lumieres. Vlantis était un des premiers lettrés grecs qui ont envisagé de faire
connaitre a un public plus large la littérature étrangere. Ainsi, ayant compris bien
I’esprit de son époque, Vlantis a traduit certaines ceuvresde la littérature étrangere
recherchant a faire passer dans ses traductions certains éléments essentiels puisés
dans ces ceuvreset concernant I'éducation, le divertis- sément, les loisirs. D’autre

65



part toute son ceuvre nous conduit constamment vers I'esprit occidental et aux
nouvelles conditions de la vie (Karathanassis, 1979: 103).%

3 Traduzione nostra dal francese: «Vlantis ha lasciato un’opera importante (testi letterari, testi
di traduzione) e ha contribuito moltissimo nell'evoluzione delle lettere greche e italiane. E
morto nel 1830. Sebbene la sua opera non sia abbastanza conosciuta e apprezzata, era una
personalita notevole dell’illuminismo greco. Sia la sua opera pedagogica, che di scrittore, cosi
come la sua opera traduttiva riflettono lo spirito del secolo dei Lumi. Vlantis fu uno dei primi
letterati greci ad avere lavorato con lo scopo di far conoscere a un pubblico piu ampio la
letteratura straniera. Avendo ben compreso lo spirito della sua epoca, Vlantis tradusse alcune
opere di letteratura straniera, cercando di far passare attraverso le sue traduzioni certi elementi
essenziali tratti da quelle opere e che riguardavano linsegnamento, il divertimento, il
passatempo. D’altra parte, tutta la sua opera ci conduce costantemente verso lo spirito
occidentale e le nuove condizioni di vita».
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Dalla traduzione alla creazione: I’Alcesti di Euripide in Vittorio Alfieri
Carla Migliorisi, Universita di Catania e Scuola Superiore di Catania

Riassunto

Il lavoro si propone di indagare gli elementi peculiari della traduzione dell’Alcesti
di Euripide realizzata da Vittorio Alfieri nel 1796, utili per comprendere alcuni
aspetti della poetica alfieriana piu tarda. Quando il poeta astigiano si imbatte
nella suddetta tragedia euripidea ne viene infatti profondamente rapito e,
nonostante avesse giurato di “appendere il coturno”, ne realizza una traduzione e,
in seguito, una sua originale versione (rispettivamente Alceste prima e Alceste
seconda).

La traduzione, rispondente alla poetica alfieriana del “forte sentire”, non ha
la sola funzione di approfondire la conoscenza della lingua, ma funge anche da
preparazione alla creazione originale. E possibile, infatti, utilizzare la traduzione
come una sorta di testo di mediazione tra la tragedia euripidea e la creazione
alfieriana, analizzando scelte di traduzione che gia anticipano, anche solo
linguisticamente, le novita apportate in seguito con un intervento strutturale sul
mito. Nel suo lavoro di traduzione, inoltre, Alfieri resta fedele alla propria idea
tragica, intervenendo, pur con grande rispetto e fornendo spesso riflessioni e
giustificazioni a pie di pagina , per eliminare gli elementi eccessivamente ridicoli
che riscontra nel testo greco. Le analisi delle note alfieriane diventano, dunque,
interessante luogo di osservazione sull’intrusione della poetica alfieriana nella
traduzione del testo euripideo.

Parole chiavi: Vittorio Alfieri, Alceste prima, Alceste seconda, Euripide, traduzione,
creazione, note di traduzione, forte sentire.

Abstract
This paper aims to study the distinctive features of Vittorio Alfieri's 1796
translation of Alcestis by Euripides; indeed, this translation offers valuable insight
into the author’s later poetics. The poet from Asti was deeply moved by the
ancient tragedy and he produced both a translation and an original adaptation,
Alceste prima and Alceste seconda respectively.

Alfieri’s translation reflects his ideal of “forte sentire” and serves not only
as a linguistic exercise but also as a creative prelude. It can thus be viewed as a
mediating text between Euripides’ tragedy and Alfieri’s reinterpretation. An
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analysis of his translation choices reveals early signs — even just from a linguistic
point of view — of the innovations he would introduce in reshaping the myth.

Moreover, Alfieri remains true to his tragic vision even as he engages with
the source material. While respectful, he intervenes to remove those elements he
finds overly comical, often commenting on his choices in footnotes. These
annotations allow us to observe the intrusion of Alfieri’s own poetics into his
translation of the Greek text.

Keywords: Vittorio Alfieri, Alceste prima, Alceste seconda, Euripides, translation,
translation notes, poetics, forte sentire.

1. Introduzione

Anche se «l'intima comunione con i classici costituisce il principale motivo nello
sviluppo della poetica alfieriana» (Santato, 1999: 79), va innanzitutto segnalato
che Vittorio Alfieri si avvicina in eta piuttosto avanzata ai «confini della Grecia»
(Alfieri, Vita, 1951: 305) e allo studio della lingua greca. In seguito alla promessa,
fatta nel 1786, di «appendere il coturno» (Domenici, 2003: 783) e in seguito anche
ai deludenti rivolgimenti politici e sociali di quegli anni, Alfieri infatti avvia il
progetto di scrittura di un’autobiografia e, soprattutto, si rifugia nelle sue letture.

Nel 1795 intraprende un’attenta lettura delle opere greche in traduzione
latina; tra queste, legge anche quelle dei tre tragici, appassionandosi e iniziando a
postillarle con considerazioni personali, strutturali o linguistiche, talvolta anche
politiche.36 «Nel dicembre 95, nel volumetto con la traduzione del Porto Alfieri
comincia la lettura di Euripide» (Domenici, 1995: 89), giungendo all’Alcesti il 17
gennaio del 1796.’

Prima di tutto, va notato che le note apposte al margine di questa tragedia
nell’edizione di Porto sono leggermente diverse dalle postille che accompagnano
le altre tragedie: «le note che compaiono in questa tragedia [...] riguardano
semplicemente la traduzione latina che corregge, cercando o il termine piu
appropriato o una versione piu vicina all’'originale» (Domenici, 1995: 97).
Mancano, insomma, considerazioni circa la struttura, la coerenza dei personaggi e
degli eventi, I'estetica, i collegamenti intertestuali: cid pud essere dovuto al fatto

% per un attento studio delle postille apposte da Alfieri ai testi dei tre tragici si veda Domenici
1995.

¥ Tutte le notizie di seguito esposte sulle fasi, le datazioni e i manoscritti dipendono in modo
preponderante dall’edizione curata da Clara Domenici e Raffaele De Bello: Vittorio Alfieri, 1985.
Nello specifico: pp. 43-59 e pp. 329-341.
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che le note di quest’ultimo tipo siano state apposte alle altre tragedie in fasi di
lettura successive, accuratamente segnalate dalle date scritte alla fine di ogni
tragedia nell’edizione di riferimento. Per quanto riguarda I’Alcesti, invece, sembra
che l'autore si sia messo al lavoro, intraprendendone la traduzione, senza far
precedere un’altra lettura. Infatti, come racconta nella Vita, fin dalla prima lettura
di questa tragedia Alfieri ne viene profondamente scosso ed emozionato:

giunto finalmente all’Alceste, di cui avevo mai avuta notizia nessuna, fui si colpito,
e intenerito, e avvampato dai tanti affetti di quel sublime soggetto, che dopo
averla ben letta, scrissi su un fogliolino, che serbo, le seguenti parole: «Firenze 18
gennajo 1796. Se io non avessi giurato a me stesso di non pilu mai comporre
tragedie, la lettura di questa Alceste di Euripide mi ha talmente toccato e
inflammato, che cosi su due piedi mi accingerei caldo caldo a distendere la
sceneggiatura d’una nuova Alceste [...]» (Alfieri, 1951: 308).

Non riuscendo a resistere al forte trasporto che il poeta astigiano avvertiva
verso il soggetto della tragedia euripidea, ne inizia la traduzione nel luglio del
1796 e la completa I’11 novembre dello stesso anno. Questa traduzione viene
realizzata sul margine del primo dei quattro volumi dell’edizione, in greco con
testo latino a fronte, di Samuel Musgrave (Oxford 1778); I'insieme dei quattro
volumi forma il Manoscritto Laurenziano Alfieri 39 (M).

Il continuo lavorio sulla tragedia non riesce perdo a spegnere le forti
emozioni che scuotono Alfieri e che lo indurranno, nonostante la resistenza da se
stesso opposta, a scrivere una propria Alceste; il processo che porta dall’'insorgere
di questa volonta fino all’effettiva stesura e versificazione della sua tragedia & ben
ricostruibile attraverso le pagine della Vita (epoca IV, cap. XXVI).

La prima redazione (comprendente idea, stesura e versificazione) e
contenuta nel Manoscritto Laurenziano Alfieri 7. Una volta completato tutto il
lavoro, perd, Alfieri ricopia sia la traduzione sia la propria originale tragedia in un
unico manoscritto, il Manoscritto Laurenziano Alfieri 19 (CA), apponendo
rispettivamente il titolo di Alceste prima (ovvero quella euripidea tradotta) e
Alceste seconda (la sua). In questo manoscritto si trova, quindi, la versione limata
e corretta di entrambe le opere, poste volontariamente vicine «forse per
segnalare anche visivamente la stretta parentela» (Moscatelli, 2014: 42, n. 48) e
per favorire I'apertura di uno scambio tra di esse che si configuri piu come un
dialogo che come un serrato raffronto.
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2. Teoria della traduzione: le idee settecentesche e Alfieri

Prima di procedere con un tentativo di analisi della pratica traduttoria alfieriana
nello specifico caso dell’Alceste prima, sara bene costruire un quadro generale
delle idee sulla traduzione dello scrittore, che in gran parte dipendono dalle teorie
elaborate in merito dai grandi del suo tempo; infatti, sebbene parlare di organica
teoria della traduzione alfieriana e forse avventato «data la scarsita di riferimenti»
generali e programmatici «a tale argomento» (Moscatelli, 2014: 61), & probabile
che I'astigiano fosse a conoscenza, nelle linee essenziali, «del grande dibattuto
settecentesco sviluppatosi intorno al tema» (Casini, 2004: 239).

Punto di partenza fondamentale per I'osservazione delle idee di Vittorio
Alfieri sulla traduzione sono due prefazioni: nello specifico, la Prefazione del
Traduttore (Alfieri, 2004: 6-9), scritta nel 1793 per una pubblicazione futura delle
sue traduzioni da Sallustio, e la Prefazione dei Volgarizzamenti (Alfieri, 1984: 3-4),
scritta nel 1798 come introduzione alle sue versioni dal latino e dal greco.

Come necessaria premessa a entrambe le prefazioni, Alfieri precisa che
«per chi ben intende i testi non vi possono essere mai traduzioni» (Alfieri, 1984: 3)
che eguaglino l'originale: le sue traduzioni serviranno, quindi, a chi comprende
poco o per nulla la lingua di partenza dei testi, per permettere loro di
«conoscerne non solamente i fatti narrati, ma anche lo stile, la brevita,
I'eleganza» (Alfieri, 2004: 6).

In entrambe le prefazioni, inoltre, Alfieri sottolinea prima di tutto come
I'obiettivo principale delle sue traduzioni sia stato il miglioramento delle proprie
capacita linguistiche: «lo intraprendeva gia queste lavori per impossessarmi
dell’intelligenza delle due lingue Classiche, per imparare sempre piu a conoscerne
il valore, ed a maneggiare la mia, e per isfuggire e I'ozio e i tristi pensieri» (Alfieri,
1984: 4).%®

Questo assunto e stato ampiamente dimostrato dalla critica, ma anche
approfondito e meglio precisato. Da un lato, infatti, & vero che la traduzione servi
molto ad Alfieri per fare pratica con le lingue antiche e per affinare il suo italiano:
ad esempio, Sallustio fu per lui maestro di stile e la traduzione di questo autore lo
aiuto nella ricerca espressiva che poi confluira nel suo verso tragico (Casini, 2004:
243); la traduzione di Giovenale molto gli servi per affrontare un genere nuovo,

3| riferimento ai “tristi pensieri” appartiene solo a questa prefazione e non era presente,
invece, in quella del 1793: I'autore si riferisce ai rivolgimenti politici, sociali e culturali di quegli
anni che «non lasciano oramai a nessuna sana e non venduta opinione la liberta di manifestarsi»
(Alfieri, 1984: 3). Non potendo quindi esprimere le proprie idee, Alfieri si rifugia nella traduzione
degli «altrui pensamenti» (Alfieri, 1984: 3).
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quello della satira (Di Benedetto, 2019: 191); allo stesso modo, la traduzione delle
Commedie di Terenzio e delle Rane di Aristofane fu probabilmente dettata dalla
«necessita classicistica di trovare modelli per il suo teatro» (Rando, 2006: 417), in
guesto caso specificamente comico, genere in cui non aveva ancora messo alla
prova il proprio verso. Ed & anche vero che, al di la delle esercitazioni stilistiche
volte a sperimentare nuovi generi, «il testo tradotto si offriva ad Alfieri quasi
come galleria di elementi costruttivi, che egli poi riprendera e variera e ripensera
incisivamente» (Fabrizi, 2006: 10): ad esempio, dalla traduzione dell’Eneide, che
molto gli e servita per affinare il suo verseggiare, spesso traspone dei calchi nelle
proprie tragedie o comunque ne assimila stilemi importanti (Fabrizi, 2006: 7-8).

A guesto piano meramente stilistico, pero, si va ad aggiungere anche un
secolo livello, contenutistico:

lungi dall’essere solo un esercizio di lingua e stile, la traduzione & in questo senso
uno dei modi piu efficaci per assimilare quei contenuti e quei principi che egli
riconosce esclusivamente ai grandi scrittori dell’antichita, e per importare nel
presente cio che di segreto le parole veicolano — passioni, attitudini, concetti
(Casini, 2004: 240).

A tutto questo, bisogna integrare ancora un terzo livello: senza bisogno di
smentire quanto affermato dal poeta nelle sue Prefazioni, va infatti precisato che:

il primo contatto serio di Alfieri coi classici avvenne, per sua stessa ammissione (di
cui non abbiamo motivo di dubitare), all'insegna della necessita, da lui
sinceramente registrata, di trovare modelli validi di lingua e stile, ma che tale
contatto si trasformo presto in un dialogo adulto, cioé non solamente servile, coi
classici, rivolgendosi, pressocché contestualmente, in un’intensa attivita di
traduzione o riscrittura dei testi (Rando, 2006: 411).

A questo proposito, € bene notare anche che Alfieri si dedico alle traduzioni
da diverse lingue per un lunghissimo arco di tempo, dall’eta giovanile fino all’eta
adulta: €, dunque, normale che gli intenti e le modalita non siano rimasti invariati
(Rando, 2006: 411). La traduzione, insomma, «con gli anni [...] pur conservando in
diverse occasioni la medesima funzione di esercizio stilistico e linguistico, assume
gradualmente nuove forme, fino a raggiungere un livello tale da ambire ad
aspirazioni artistiche di per sé» (Moscatelli, 2014: 26) e a rappresentare, quindi,
«il preludio alla creazione originale, che scaturisce dalle competenze, dalla
materia e dai tratti stilistici acquisiti grazie al confronto diretto con i testi»
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(Moscatelli, 2014: 20). Quest’ultimo sembra il caso dell’Alceste Seconda che in
questa sede si intende analizzare.

Seconda importante idea alfieriana sulla traduzione espressa nelle sue
Prefazioni € la seguente: «Si vedra forse da chi le esaminera bene, che se io non
sempre ho perfettamente intesi i testi, almeno per lo piu li ho certamente al vivo
sentiti; il che talvolta equivale, se pur non sorpassa, I'intendere» (Alfieri, 1984: 4).

La poetica del “forte sentire”, gia attiva e teorizzata dall’autore per quanto
riguarda le sue tragedie originali, viene adesso applicata anche alle traduzioni.
Afferrare lo spirito del testo e inflammarsi leggendolo sono condizioni necessarie
per dar vita a una buona traduzione: bisogna «saperne rivivere in sé, e renderne
poi nella traduzione, la pregnanza concettuale e il vigore dello stile» (Fabrizi,
2006: 10). In effetti, nelle pagine della Vita, la traduzione dell’Alceste prima e la
creazione dell’Alceste seconda vengono delineate entrambe «come un atto di
svuotamento, come, ciog, uno sfogo creativo di cui da tempo sentiva la necessita»
(Moscatelli, 2014: 41). Va inoltre notato che «l’accento posto sulla necessita di
percepire profondamente il testo tradotto é stato [...] opportunamente collegato
(da Silvano Boscherini) alle teorie traduttorie illuministiche, in particolare di
Charles Batteux, di Diderot e della voce Traductiondella Encyclopédie, testi che
Alfieri poteva aver conosciuto» (Fabrizi, 2006: 10).

| due punti osservati grazie alle Prefazioni alfieriane risultano quindi utili
per approfondire lo statuto teorico dell’attivita traduttiva per Alfieri. Dopo queste
osservazioni, infatti, l'autore appare diviso tra due tendenze quasi
diametralmente opposte, che non sono altro che espressione delle due correnti
principali del Settecento: da un lato, la traduzione intesa come esercizio di stile
sprona a scostarsi il meno possibile dal testo, operando una traduzione letterale,
«senza pure aver faccia di servilita» (Alfieri, 2004: 6); dall’altro lato, invece, la sua
poetica del “forte sentire”, ancora piu importante dell'intendere, induce a
pensare a una traduzione simile a quella che Goethe definisce traduzione
parodistica, volta a impadronirsi del pensiero altrui per poi esprimerlo con il
proprio (Di Benedetto, 2019: 195-196). Modelli importanti per il primo
orientamento erano, invece, Scipione Maffei, favorevole a una traduzione
letterale purché non eccessivamente rigida, e Anton Maria Salvini, con il quale
Alfieri condivide I'idea del «potenziamento delle possibilita espressive della lingua
moderna attraverso I'imitazione delle forme di quella antica» (Brettoni, 2004: 25).

In effetti, Melchiorre Cesarotti, altro autore importante per riflettere sulla
concezione alfieriana, aveva compreso linconciliabilita tra queste due
interpretazioni della traduzione e aveva risolto fornendo due versioni dell’lliade,
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una in prosa e una in versi, «ritendendo inconciliabili il rispetto della grazia e
dell’esattezza, dell'immagine e dello spirito dell’opera» (Brettoni, 2004: 36).
Secondo Cesarotti, dunque, per far gustare un originale straniero bisognava
fornire una traduzione libera, fedele allo spirito; per far conoscere con precisione
un originale straniero era invece necessaria una traduzione letterale,
scrupolosamente fedele alla lettera.

Alfieri, in qualche modo, percepisce le stesse difficolta di conciliazione di
Cesarotti, di cui peraltro ben conosce le opere, ma non arriva alla sua duplice
soluzione, cercando invece di conciliare le due tendenze in un unico prodotto:

appare chiaro [...] ch’egli, nel tradurre i testi classici, a prescindere dai risultati
effettivamente conseguiti, si muova sul terreno della mediazione e della
conciliazione di due istanze opposte e ugualmente codificate nella pratica e nella
teoria delle traduzioni del Settecento; quella conservativa appunto che privilegiava
la traduzione letterale e quella creativa che mirava piu allo spirito dell’opera che
alla lettera (Rando, 2006: 419).

Nel pratico, la conservazione del senso originale & «principio inderogabile
della sua pratica traduttiva: ma per fare cio, talvolta € necessario aggiungere o
togliere qualcosa, sempre controllando che la “forza” del testo rimanga immutata
nella lingua d’arrivo» (Moscatelli, 2014: 67). La traduzione alfieriana, schiacciata
tra questi due poli, si pone esattamente al centro, essendo i due estremi da un
lato la traduzione letterale parola per parola e dall’altro le “belle infedeli”: nasce
come esercizio e non vuole assolutamente «eludere I'obbligo della competenza
linguistica e dell’equivalenza espressiva» (Casini, 2004: 241), ma poi si accende
con il “forte sentire”, redimendosi e recuperando, oltre all’attinenza al testo,
anche il senso e il sentimento che lo anima; dunque, Alfieri «sottrae il momento
essenziale dell’operazione traduttiva al sapere tecnico e grammaticale per
ricondurlo nella sfera di competenza dello “scrittore”» (Casini, 2004: 241).

3. La traduzione dell’Alceste prima

Quanto finora detto sulle idee e sulla teoria della traduzione alfieriana dovrebbe
quindi riscontrarsi nella pratica traduttoria. In effetti, il risultato della traduzione
dell’Alcesti & piuttosto fedele e lo sforzo di Alfieri di capire e rispettare lo spirito
euripideo, pur a volte non condividendolo, & spesso elevato. Vi sono, pero, dei
momenti e dei punti del testo in cui la conciliazione tra una traduzione letterale
da un lato e una creativa dall’altro diventa difficile. Ed & proprio dalla difficolta di
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questa conciliazione, oltre che da un occasionale discostamento dallo spirito
euripideo, che nascono alcune aporie, che si analizzeranno in seguito, all’interno
della traduzione dell’Alceste prima.

Gia considerate le specificita del processo di creazione dell’Alceste prima e
dell’Alceste seconda, dunque, occorre ora osservare nello specifico le modalita
adoperate da Alfieri per la sua traduzione. Gia nell’edizione latina del Portus
Alfieri andava alla ricerca di una versione piu vicina all’originale: «a volte, alla
libera traduzione del Portus, invertendo con i numeri I'ordine delle parole, Alfieri
preferisce una costruzione piu letterale; a volte sostituisce un vocabolo con un
altro, a suo avviso pil aderente al testo greco; oppure, servendosi delle varie
edizioni che consulta, opera scelte fra diverse lezioni» (Domenici, 1985: 43). Cio
non dovrebbe affatto sorprendere viste le intenzioni programmatiche di attenersi
quanto pil possibile al testo e visto anche che, in quello specifico momento,
probabilmente il testo serviva all’autore piu che altro come esercitazione
all'interno del suo percorso di apprendimento della lingua greca. L’astigiano
sembra, dunque, correggere al fine di arrivare a una traduzione iper-letterale, che
rispetti anche I'ordine nella costruzione.

Quando intraprende la sua traduzione, come gia detto, lo fa sul margine
dell’edizione Musgrave (M). Come successo anche nella fase della prima lettura,
Alfieri ha a disposizione varie edizioni, che consulta e confronta per arrivare alla
sua traduzione, che comunque «non € in alcun modo un calco» (Domenici, 1985:
45). Quindi, & possibile affermare che lo scrittore «lavorasse con estro artistico,
ma anche con attenzione filologica e con consapevolezza teorica dei problemi
traduttologici» (Fabrizi, 2006: 9).*

Nella sua traduzione evidenzia, con una sottolineatura spaziata, le parole o
espressioni aggiunte o mutate rispetto al testo di Euripide. Inoltre, «traducendo,
fa osservazioni riguardanti il testo greco e da conto dei mutamenti da lui tradotti»
(Domenici, 2003: 785) con delle note destinate a spiegare ai lettori alcuni dei passi
non conformi al testo greco e il motivo di tale discostamento. Cosi I'autore stesso,
nella prima nota al testo della sua Alceste prima, giustifica questi accorgimenti:

V.1. Pur ti riveggo Le parole sottolineate, accennano di essere o aggiunte, o alcun
poco diverse dal Testo. Queste due liberta non si son prese dal traduttore mai,
senza una qualche ragione importante; e principalmente per conservar la
chiarezza, ed accrescerla anco. Queste prime parole in fatti si sono aggiunte,

39 . PP . . . . . ..
Qui Fabrizi riporta il parere espresso da Silvano Boscherini sulla traduzione dei Persiani, ma
sembra che i due casi siano accostabili.
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perché il Lettore non rimanesse in dubbio, se Apollo stesse tuttavia in servizio
d’Adméto: benché i due verbi &tAnv e €BoudbdpBouv, per essere 'uno aoristo, e
I'altro imperfetto, non potrebbero denotare il presente: nondimeno si fa piu
chiarezza, ove Apollo dice di esservi tornato (Alfieri, 1985: 63).

Questo il tenore di tutte le note presenti nel testo. Da quanto si puod
dedurre da questo esempio, I'obiettivo delle aggiunte e delle modifiche sarebbe,
quindi, sempre la chiarezza del testo; il testo deve essere chiaro al
lettore/spettatore moderno quanto lo era a quello antico al fine di poter avere lo
stesso effetto. «Nella traduzione dell’Alceste Alfieri si permette una certa liberta:
aggiunge, toglie, cambia in tutti i casi in cui cio gli sembri utile alla chiarezza del
testo e alla restituzione della sostanza poetica» (Domenici, 2003: 789): cio non &
affatto lontano da alcuni procedimenti utilizzati e ammessi tutt’oggi nella
moderna teoria della traduzione, che passano spesso sotto il nome di
omologazione o esplicitazione (Salmon, 2017: 203; 213-216). Se questo & vero,
d’altro canto, & vero anche che I'attenzione eccessiva di Alfieri anche per piccole
modifiche del testo, tutte sottolineate e molte spiegate in nota, tradisce
probabilmente un atteggiamento pedante o quantomeno insicuro nella
traduzione. Nella sua “teoria” aveva espresso il proprio favore per una traduzione
letterale, purché non parola per parola o servile: in effetti, € spesso una
traduzione letterale quella che egli stesso realizza, ma la necessita di segnalare o
giustificare le proprie scelte di traduzione indebolisce in qualche modo la liberta
del traduttore per la quale si era espresso in modo favorevole.

Ad ogni modo, fino a questo punto, la traduzione sembra aderente agli
intenti prefissati. | dubbi emergono nel momento in cui alcune modifiche al testo,
testimoniate dalle note, non sembrano sinceramente dettate da una volonta di
maggiore chiarezza per il lettore contemporaneo, ma da motivazioni piu
complesse: sono dei brevi momenti, delle piccole frasi in cui Alfieri, con la scusa o
con la convinzione di rispettare e render meglio quello che crede essere lo spirito
euripideo, tradisce sia la lettera che lo spirito della tragedia. L'impressione e che
in questi frangenti testuali Alfieri non riesca a non sovrapporre lo spirito della
tragedia euripidea alla propria, personale, idea di tragedia. Interessante anche il
fatto che spesso queste pur piccole modifiche si collochino nei punti del testo che
Alfieri meno gradisce nella composizione euripidea e sui quali, quindi, innestera i
principali cambiamenti nella propria riscrittura, I'Alceste seconda.

A questo proposito, € dunque necessario iniziare a riflettere sulle critiche
che Alfieri muove al testo di Euripide; a tal fine & senza dubbio fondamentale
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considerare un bigliettino allegato al Manoscritto Laurenziano Alfieri 7 e poi
riportato anche nella Vita:

La lettura di questa Alceste di Euripide mi ha talmente toccato e infiammato, che
cosi su due piedi mi accingerei caldo caldo a distendere la sceneggiatura d’una
nuova Alceste, in cui mi prevarrei di tutto il buono del greco, accrescendolo se
sapessi, e scarterei tutto il risibile che non e poco nel testo. E da prima cosa creerei
i personaggi diminuendoli (Alfieri, 1951: 308).

Da sottolineare, in maniera particolare, & il riferimento al “risibile” che
Alfieri riscontra in grande quantita nel testo di Euripide e che, come ¢ ben chiaro,
non apprezza.

Inoltre, interessanti e utili a tal proposito sono anche le osservazioni e
critiche che Alfieri muove, attraverso le postille di cui si € parlato sopra, a tutte le
altre tragedie euripidee: «pilu volte egli nota che la scrittura tragica accoglie un
registro ad essa estraneo e numerosi sono, ad esempio, gli accenti comici che
rileva» (Domenici, 1995: 93) e che in realta non gradisce. Altra accusa che muove
spesso a Euripide & quella di lasciarsi andare in pezzi di bravura per semplice gusto
di ostentazione (Domenici, 1995: 90). In sostanza, si pud affermare che Alfieri,
nella sua attivita di lettura e commento del grande tragico greco, «resti fedele a
se stesso» (Domenici, 1995: 121) e alla sua poetica dell’essenziale nella struttura e
nello stile: critica il proliferarsi di personaggi inutili, non gradisce cio che e senza
motivo prolisso, rifiuta la mescolanza tra i generi e la mancata coerenza tra gli
eventi.

Nell’Alcesti, in effetti, Alfieri riscontra molti problemi di questo tipo; cio &
accentuato anche dal particolare statuto, su cui ancora i critici riflettono, di
questa tragedia, ovvero dal fatto che Euripide la presento, all’interno della
tetralogia, in quarta posizione, quella riservata al dramma satiresco, del quale, per
altro, presenta anche alcune caratteristiche. Alfieri risolvera tutti questi
“problemi” nella sua opera originale, I'Alceste seconda. Nella traduzione, invece,
non puod godere di cosi tanta liberta, ma tenta comunque di correggere il tiro li
dove i limiti del lavoro del traduttore glielo rendono possibile.

Pur nel desiderio di mantenersi fedele al testo euripideo — non va del resto
dimenticato che il lavoro, pur avendo raggiunto uno statuto artistico
indipendente, nasce probabilmente dalla volonta di esercitarsi con I'appena
appresa lingua greca — Alfieri riversa e corregge nella sua traduzione alcune delle
critiche che aveva mosso alla tragedia; in questo modo, la sua traduzione quando
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si distanza dal testo originale lo fa per conformarsi maggiormente alla sua,
personale, idea tragica.

Obiettivo del presente lavoro &, dunque, quello di analizzare alcune delle
note di traduzione che sembrano allontanare il testo da Euripide per avvicinarlo
ad Alfieri stesso, rendendo visibile, come non dovrebbe essere, I'intervento del
traduttore. In questi specifici casi la traduzione, I’Alceste prima, appare una sorta
di testo di mediazione importante, da collocare esattamente a meta tra la volonta
di aderenza al testo euripideo e la volonta di apportare le modifiche che poi si
troveranno del tutto espresse nell’Alceste seconda.

4. Note alfieriane

Si puo passare adesso ad analizzare alcune note alfieriane che forse denunciano,
oltre che uno scostamento legittimo e dichiarato dalla lettera, anche un
allontanamento dallo spirito euripideo in favore di un avvicinamento a uno spirito
tipicamente alfieriano.

4.1

Nell’atto I, un’ancella esce in lacrime dal palazzo e viene quindi interrogata dal
coro circa la vita o la morte della loro padrona Alcesti. Il verso greco 139,*
pronunciato dall’ancella, «Kal I@oav einev, kal Bavoloav £otL cow» viene
tradotto in M con: «Viva puoi dirla, e estinta» (v. 146), e poi, sempre in M, viene
posta la seguente nota: «per non far ridere con questa freddura, si e tradotto il
solo senso, non le parole» (Alfieri, 1985: 114).

In seguito, nella bella copia (CA), la nota viene riferita al verso successivo (v.
gr. 140), pronunciato dal coro, «Kal m®¢ av witodg KatBavol te Kal BAEmow, che
viene tradotto: «Come cio mai?» (v. 147); e la nota stessa sembra dare maggiori
dettagli: «Dice il Testo: E come pud mai un stessa persona essere morta e viva? Si
e serbato il senso, troncando le parole: e cosi forse il traduttore é stato fedele ad
un tempo ed amico ad Euripide» (Alfieri, 1985: 71).

Lo scambio tra I'ancella e il coro sulla vita e la morte di Alcesti, insomma,
era sembrato ad Alfieri eccessivo, quasi fastidioso e, a suo parere, correva il
rischio di suonare ironico se tradotto letteralmente. Il procedimento, come gia si &
detto, di troncare le parole e rispettare il senso € ovviamente assai lecito e, anzi,
auspicabile in determinati casi. L'impressione, pero, & che qui Alfieri non abbia
colto il peso, semantico e ideologico, della domanda posta dal coro euripideo;

I testo greco qui riportato e tratto da Alfieri, 1985 e riproduce quello che l'autore poteva
leggere nell’edizione Musgrave, dalla quale traduce.
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interpretandola con le categorie razionalistiche e illuministiche potrebbe aver
colto solo il significato retorico e paradossale della domanda e, di conseguenza,
solo il potenziale ironico.

Il fatto e che tutta la tragedia euripidea si innesta sul motivo della posizione
liminare di Alcesti. Euripide colloca la sua tragedia sulla soglia, «luogo ricco di
possibilita e carico di insidie» (Curatoli, 2011: 117): «la possibilita che il limite tra i
vivi e i morti possa perdere la sua rigidita, possa quindi essere attraversato,
ripensato, assumere nuovi significati e diverse valenze, sembra essere il
denominatore comune di alcuni miti tessali a cui Euripide & particolarmente
interessato nella prima parte della sua produzione artistica» (Curatoli, 2011: 123).
La morte di Alcesti €, nella tragedia di Euripide, anche scambio, sostituzione,
sacrificio ed e stata oggetto di varie interpretazioni in chiave antropologica
(Curatoli, 2011: 101-110). Nella tragedia greca ci sono due universi, uno
rappresentato dalla casa di Ade, dove cido che & stato assegnato dall’ordine
cosmico non puo subire cambiamenti, e I'altro dalla casa di Admeto, dove cid che
e stato deciso puo avere variazioni (Curatoli, 2011: 110-123); Alceste si colloca al
centro, sulla soglia di questi due mondi ed effettua un doppio passaggio, che li
mette in comunicazione.

Ovviamente le poche parole del coro pronunciate al v. 140 non possono
custodire tutto questo significato complesso, ma sicuramente la figura di Alcesti
sospesa tra la vita e la morte ha una pregnanza semantica che si irradia in tutta la
tragedia; il fatto che il coro stesso si interroghi a riguardo ne ¢ la conferma.

La traduzione di Alfieri neutralizza e banalizza questo complesso sistema
ideologico e semantico. E cid sarebbe anche comprensibile, vista la difficolta di un
qualsiasi lettore/spettatore a Iui contemporaneo di entrar dentro questo
complesso mondo. Ma il fatto che l'autore dica che ha cambiato la traduzione
«per non far ridere con questa freddura» denuncia in qualche modo un
fraintendimento dello spirito, una volonta di razionalizzare cio che razionale non
era nel testo euripideo.

E infatti, non stupisce che nella riscrittura proposta dal poeta, I'Alceste
seconda, le dinamiche della morte e resurrezione di Alcesti siano tra i principali
mutamenti apportati da Alfieri per rendere la storia piu aderente al reale,
secondo la sua personale concezione della tragedia: «assai “risibile” gli dovette
sembrare soprattutto, nel “Testo”, la sovrumana resurrezione di Alceste dalla
morte tout court [...] Tanto e vero che, nel rifacimento, si guarda bene dal sancire
la morte dell’intrepida donna [...]» (Rando, 2006: 429).

|u
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4.2

Nell’atto Ill, dopo che Admeto ha mentito a Eracle, negando il lutto che addolora
la casa, pur di poterlo ospitare nella sua dimora, il coro fa notare al re
I'inopportunita della sua azione. Nel testo greco dell’edizione Musgrave sono i
versi 562-563:

TL 6pdc; TolauTnG oupdOPAG TTPOOKELUEVNC,

"ASUNTE, TOAUAG EevoBoKeTY; TL LWPOG €;

Sia in M (vv. 594-596) che in CA (vv. 598-600) Alfieri traduce cosi:

Che festi?

In cosi gran calamita pur osi

Ospiti ammetter tu? Senno € d’Adméto?

Poi in CA appare una nota abbastanza edulcorata: «Il testo dice: Che, sei tu
pazzo, o Adméto? Queste sono le sole infedelta, che il traduttore si va
permettendo» (Alfieri, 1985: 96). In M le motivazioni dell'intervento del
traduttore erano spiegate, invece, in maniera pil ampia:

il testo dice: sei pazzo, Admeto? queste sono le sole infedelta che mi vo
permettendo, per non dar nel basso e nel comico, e conservar secondo l'indole di
ciascuna lingua la maesta, che certamente da un Euripide non sara stata tradita.
Ma il nobile e il basso non son mai in due diverse lingue generati dalle stesse
espressioni (Alfieri,1985: 173).

Quest’ultima nota permette di fare alcune osservazioni. E acuta e veritiera
la riflessione di Alfieri sul fatto che la nobilita o la bassezza non si pud ottenere in
diverse lingue con le stesse espressioni perché ogni lingua ha il proprio, peculiare
genio. Inoltre, quando Alfieri parla di «conservare [..] la maesta», non & ben
chiaro se si riferisca alla nobilta e solennita del genere tragico (come sembrerebbe
suggerire il fatto che “maesta” non sia scritto maiuscolo) o se vada inteso
piuttosto nel senso di “regalita” del sovrano (come sembrerebbe suggerire il fatto
che sia la seconda persona singolare, naturale in greco, con cui il coro si rivolge ad
Admeto, a mettere in difficolta Alfieri nel caso di una traduzione letterale). Quello
che e certo e che Alfieri trova troppo bassa e comica I'espressione del coro e
decide, dunque, di tradurre in modo da non tradire «la maesta, che certamente
da un Euripide non sara stata tradita». Il traduttore esclude, quindi, in questo
senso, che Euripide possa aver voluto cadere volontariamente nel comico e nel
basso.
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In realta I'Alcesti euripidea, per il suo particolare statuto in bilico tra
tragedia, tragicommedia e dramma satiresco, ammette e, anzi, ricerca all’'interno
del proprio tessuto la satira, il comico e il basso: «I’atipicita di questo dramma [...]
risiede in gran parte nel fatto che le strutture portanti — tragiche — sono
ripetutamente minate, messe in discussione, sollecitate a rivedere se stesse
attraverso procedimenti di diverso genere [...]» (Pattoni, 2006: 187-188). Lo stesso
Alfieri, come mostrato al paragrafo 3, aveva rilevato, non gradendoli affatto, degli
accenti comici e “ridicoli” nel testo euripideo.

Inoltre, in questo passaggio del testo ci troviamo in un punto nevralgico,
anche per lo scioglimento della trama stessa: Admeto ha offerto ospitalita a
Eracle, che poi salvera Alcesti, e questa ospitalita «si presenta subito fuori dalle
regole, eccezionale» (Curatoli, 2011: 88) perché non & usuale accogliere ospiti, e
quindi organizzare per loro un banchetto, in un contesto di lutto. La cultura
dell’ospitalita greca ha le sue regole e il fatto che Admeto le trasgredisca pur di
accogliere Eracle legittima il coro, formato da cittadini di Fere, a definire “pazzo” il
sovrano. Inoltre, proprio intorno al tema dell’ospitalita e intorno al personaggio di
Eracle si sviluppera, allinizio del IV episodio, la parentesi satiresca in cui
predomina la fusione tra genere tragico e genere satirico (Pattoni, 2006: 192-207).

Da tutti questi elementi si puo ipotizzare che il rimprovero del coro verso
Admeto sia stato pensato volontariamente da Euripide in questi toni eccessivi,
quasi bassi, proprio per ottenere un effetto straniante che rimarchi I’eccezionalita,
non gradita dalla morale del tempo, del gesto di Admeto. La traduzione di Alfieri,
attenuata e al tempo stesso innalzata di registro, non trasmette forse con la
stessa forza I'effetto straniante che era stato ricercato nei toni da Euripide e ne
tradisce, in qualche modo, lo spirito irriverente. Il traduttore si mostra, dunque,
pienamente cosciente della modifica apportata, che appare dettata sia da
motivazioni linguistiche inerenti all'idea, sopra esposta, che Alfieri ha del genere
tragico, sia dal fatto che lo scrittore moderno non si trovi conformato alla
mentalita dell’ospitalita che nella tragedia greca porta, invece, a esprimersi in
modo particolarmente enfatico.

Interessante &, infine, osservare che proprio il tema della straordinarieta
dell’accoglienza di Eracle e della sacralita dell’ospite, che nell’Alceste era
«propellente dell’azione scenica» (Rando, 2006: 429), sara del tutto cassato
nell’Alceste seconda. Cambia totalmente il sistema ideale di riferimento: i valori
che informano il rapporto tra Admeto e Ercole non sono piu quelli dell’ospitalita,
ma quelli dell’amicizia, concetto sicuramente piu moderno e piu familiare ai
lettori di Alfieri. Il fatto che con la sua traduzione Alfieri abbia voluto attenuare i
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toni di denuncia dell’eccezionalita di quell’ospitalita pud dunque leggersi in
questa direzione.
4.3
Simile riferimento alla “pazzia” si trova, in un altro contesto, anche al verso greco
1113, «Alvdpév, alv®- pwplav & odAokavelg», che Alfieri in M traduce (vv.
1226-1227):

Te lodo in vero;
Lodo, si; ma ne avrai d’insana taccia.
e in CA traduce (vv. 1232-1233):

lo laudati; ti laudo,
Ma pure ne avrai taccia d’insano.

In CA commenta la traduzione in questo modo: «Il Testo dice: Ma tu di
pazzia sei multato. Spiegando la metafora col senso piano, e adoperando il verbo
al futuro in vece del presente, il Traduttore a bella posta ha indebolita alquanto
I'espressione dell’ospite» (Alfieri, 1985: 126). In M, ancora una volta in maniera
piu prolissa, commentava invece cosi: «il testo dice: ma tu di pazzia sei multato.
Ho spiegato la metafora col senso piano; e ho, col porre il verbo al futuro,
indebolita alquanto la spiattellata e inurbana espressione dell’'ospite, che
all’amico afflittissimo di giusto dolore da positivamente del pazzo» (Alfieri, 1985:
208).

| versi tradotti sono pronunciati da Eracle nel V atto, quando, ritornato dal
mondo dei morti, cerca di far accettare I'ancella ad Admeto, il quale pero afferma
che nessuna donna prendera mai il posto della moglie defunta; Eracle allora cosi
schermisce I’amico.

| toni di questa schermaglia appaiono ad Alfieri «spiattellati e inurbani», di
certo inappropriati al contesto e alla nobilta che egli riconosce ontologicamente
alla tragedia: «non piace ad Alfieri I'insinuarsi di elementi comici nello stile
tragico: né le battute, né la ripetizione dello stesso vocabolo, né i giochi di parole
che creano effetti da commedia» (Domenici, 1995: 122). Dato che non li gradisce,
nella propria tragedia, I'Alceste seconda, i toni del dialogo finale tra Admeto ed
Ercole sono di tutt’altra natura e anche i tratti triviali di Ercole, non consoni alla
tragedia per Alfieri, scompaiono del tutto (Domenici, 2003: 791-792). Nella
traduzione, ovviamente, non puo godere di tanta liberta ma cerca comunque di
attenuare questi elementi, ricercando un «senso piano». Ancora una volta, quindi,
una sbiadita traduzione si fa anticipazione delle pilt ampie modifiche, strutturali e
sistemiche, che Alfieri apportera nella propria tragedia; e ancora una volta Alfieri,
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traducendo e commentando, non rispetta le volonta espressive di Euripide, ma
quelle che lui stesso ritiene degne della sublimita del genere.

In realta, I'espressione giudicata «spiattellata e inurbana» da Alfieri aveva,
nell’economia testuale di Euripide, un suo motivo e una sua funzione. La tragedia
euripidea e tutta costruita in modo da rassicurare gli spettatori, attraverso il
meccanismo della “prefigurazione comica” (Pattoni, 2006: 188),*" circa il buon
esito della vicenda. Questo meccanismo viene interrotto e invertito solo durante il
IV stasimo, in cui il coro, apparentemente scoraggiato, canta l'ineluttabilita di
Ananke e la morte irrevocabile di Alcesti (Pattoni, 2006: 191). Subito dopo questo
stasimo avviene, invece, il lieto scioglimento della vicenda (da cui sono tratti
questi versi). Anche qui Euripide ha capovolto uno schema tragico, ovvero «il
modulo tipicamente sofocleo dello stasimo iporchematico, posto appena prima
della tragica katastrophé» (Pattoni, 2006: 191). Se Sofocle faceva cantare al coro
la possibilita di una risoluzione del problema in modo da «accentuare, attraverso
il meccanismo dell’ironia tragica, I'evento luttuoso che verra rappresentato in
scena od annunciato nell’episodio successivo» (Pattoni, 2006: 191), qui Euripide fa
esattamente il contrario.

Si tratta dunque di uno stratagemma drammatico con funzione inversa rispetto
alle tragedie sofoclee menzionate sopra: disilludere, sia pure temporaneamente,
Coro e spettatore allo scopo di prepararli, con un meccanismo di capovolgimento,
allo happy end immediatamente successivo. All'ironia tragica sofoclea Euripide
contrappone dunque una forma del tutto peculiare di ironia antitragica, a cui non
poco contribuisce, nella scena successiva, il gioco bonariamente ironico di Eracle
nei confronti di Admeto, ricco di doppi sensi (Pattoni, 2006: 192).

La commistione dei generi e dei toni, il ribaltamento dei moduli tragici e
soprattutto I'analizzato «gioco bonariamente ironico di Eracle» erano, dunque,
tutti elementi attentamente e calcolatamente cercati da Euripide. Il fatto che
Alfieri tenti di edulcorare e abbassare i toni vuol dire conformare il testo alla
propria idea di tragedia piu che allo spirito euripideo, che ne esce invece
profondamente stemperato.

41 . .. v . . . . .

Pattoni la definisce cosi per opporla alla “prefigurazione tragica”, molto utilizzata da Eschilo,
che consiste nell’inserire anticipazioni, ad esempio attraverso la paura profetica, degli eventi
funesti e luttuosi che seguiranno.
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4.4

Interessante & anche una nota che, a differenza delle precedenti, si trova solo in
M e non viene riportata in CA. Questa nota fa riferimento ai versi greci 707-712 in
cui il padre di Admeto suggerisce in modo ironico al figlio, durante il loro litigio, di
avere mogli in abbondanza che accettino di morire al posto suo in modo da
garantirsi I'immortalita:

[...] EIU éunv aduxiav

WEVELS, YUVALKOG, M KAKLOT , §OONHEVOC,

“H to0 kalol ool mpolBavev veaviou.

o &' édelipeg, wote pn Bavelv mote

El tr)v mapoloav katBavely neioelg del,

Muvatly’ omép ood. [...]

In M (vv. 756-761) aveva tradotto cosi:

E poi tu me di timidezza accusi,

Vinto tu, o timidissimo, da donna,

Che moriasi per te, leggiadro in vero

Garzoncellino. E il ritrovato é astuto;

Per non morir tu mai, I'indurre ognora42

Qual ch’abbi moglie, a dar per te sua vita.

Nella copia autografa la traduzione &€ molto simile a questa, seppur con
leggeri cambiamenti. In M, dopo «astuto» (v. 759) Alfieri segna in nota: «Qui
parra forse alquanto comica e bassa lironia, ma & piuttosto scemata che
accresciuta l'intuonazione del testo, senza pero alterarne punto la fedelta»
(Alfieri, 1985: 181).

Ancora una volta Alfieri non gradisce e cerca di modificare, nei limiti del
possibile, cio che nel testo & troppo basso e comico per i suoi gusti; ancora una
volta dimostra di non gradire lo statuto della tragedia di Euripide che si allontana
dal tragico per avvicinarsi ad altri toni.

Anche il tono generale delle accuse che si fanno a vicenda padre e figlio, nei
versi precedenti e successivi a questo analizzato, appare attenuato. Basti
guardare, ad esempio, al termine auyia, che «designa I'assenza di coraggio di
morte» (Curatoli, 2011: 98): questa & un’accusa che «Admeto e Ferete si
scambiano pil volte» (Curatoli, 2011: 98). Anche in questa occasione, la scelta di

42 . \ . e .. . . . .
Il corsivo & qui utilizzato, come nell’'edizione di Domenici, per segnalare le sottolineature del
manoscritto.

85



traduzione alfieriana suona forse un po’ neutralizzante, debole. Se, infatti, talvolta
traduce con “vilta” il piu delle volte la traduzione, piuttosto straniante per un
lettore contemporaneo, & quella di “timidezza” (come si vede anche al v. 756). E
chiaro che “timidezza” vada qui letto in relazione alla sua etimologia e al
significato del verbo latino timere (anche perché il vocativo «timidissime» per
tradurre «QkaxwoT » lo trovava gia nella traduzione latina di M), ma & altrettanto
indubbio che ci si allontana dal complesso ventaglio di significati che ajuyia si
portava dietro. In questo modo le accuse, quantomeno agli occhi di uno
spettatore moderno, risultano stemperate nel loro carattere aggressivo e
offensivo.

D’altronde, anche questo € un punto su cui Alfieri innestera uno dei suoi
principali cambiamenti nell’Alceste seconda (Rando, 2006: 428-434): se gia nella
traduzione aveva cercato di stemperare i toni della contesa tra Admeto e Ferete, a
suo parere inadatti al genere tragico, adesso cambia profondamente anche il
carattere di Ferete ed elimina del tutto lo scambio di reciproche accuse presenti
nella versione euripidea (Domenici, 2003: 791). Del resto, «le numerose
rielaborazioni sei-settecentesche [..] sono tutte accomunate dal pit o meno
accentuato intento di correggere il dramma di Euripide, eliminando le parti piu
ostiche al gusto dei contemporanei, quali in particolare il dialogo fra padre e
figlio» (Pattoni, 2004: 291).

4.5

In conclusione, arrivando alla scena finale, Alfieri rileva un «tono un po’ troppo
sobrio» (Domenici, 2003: 787), non confacente, quindi, alla nobilta del genere
tragico. Sono soprattutto le parole del re a non convincerlo (vv. 1173-1178):

AN\’ gvtukoing: vootipov & ENBolg 060v.

Actolobé, maofi &'évvénw teTpop)ia,

XopoUg én'éaBAaic cupdopal oviotaval,

BwpoUg te kvioodv BouBuTtoLloL TpooTpomnaic.

NOv yap pebnpuoopecba BeAtiw Blov

To0 mpocBev: oU yap UTUXOV APVCOUOL.

Le traduce cosi nella versione definitiva (vv. 1316-1324):

A voi, di Fere cittadini, e a quanti

Havvi Tetrachi di Tessaglia, impongo

Che canti e feste instituite or sieno

Pel fortunato memorando evento:

Fumino all’are odori in copia, e aggiunte

Sieno vittime opime all’alte preci,
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Poiché omai pil di prima tornata in fiore
Abbiamo la vita: ch’io, d’esser beato
Piti che nol fossi io mai, non fard niego.

In M, dove il testo era comunque un po’ diverso, Alfieri commentava cosi la
sua traduzione: «in questi sei versi del testo mi sono oltre il solito dilungato, per
dare alquanto piu di pompa e dignita all’'ultime parole del Re Admeto» (Alfieri,
1985: 215). In CA, in modo simile, dice: «In questi ultimi versi il Traduttore si &
oltre il solito alquanto dilungato, per accrescere appunto la pompa e dignita
dell’ultime parole di Adméto e del Coro» (Alfieri, 1985: 132).

Il finale euripideo mette sicuramente in difficolta Alfieri. L’happy end & gia
di per sé problematico per uno scrittore che intende la tragedia come «epifania
[...] dell'io individuale come totalita e liberta, nel mondo come necessita e
contraddizione» (Masiello, 1998: 68):

La tragedia, dunque, espressione, nell’Alfieri, dell’attrito e del cortocircuito tra i
due universi, rappresentera drammaticamente — in tutte le sue implicazioni e in
tutti i suoi risvolti questa scissione e questo conflitto: I'estrema avventura
esistenziale e il tracollo tragico dell’io “eroico” in un universo “prosaico”, ostile e
refrattario; il canto del cigno della liberta (di una ontologica primigenia liberta) nel
duro regno della necessita (Masiello, 1998: 71).

Anche se e vero che in questo periodo della vita di Alfieri, nella vecchiaia,
«al furore della tragedia va subentrando una adesione ai toni e ai modi del
melodramma» (De Bello, 1985: 333), il finale dell’Alcesti lo disturba forse anche
perché e in questo insito, ancora una volta, una contaminazione tra due generi: se
la tragedia-tipo termina con la morte e la commedia-tipo con il matrimonio,
I’Alcesti inizia con la morte e finisce con un rinnovamento del rito nuziale (Pattoni,
2006: 192). Questo la rende, inoltre, adatta a chiudere una tetralogia tragica e a
ricoprire il ruolo del dramma satiresco. L'elemento comico del finale, gia innestato
dalle scene precedenti all’esodo, probabilmente aveva riflesso anche su
quest’ultimo. Per questo motivo Alfieri aveva notato una mancanza di pompa e
dignita e aveva voluto accrescere, nel finale, questi due elementi in realta non
ricercati da Euripide, ma semplicemente graditi alla propria, personale,
concezione tragica.
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Conclusioni

Tutte le modifiche descritte sono legittime nell’ottica di avvicinare il testo al
lettore contemporaneo. Il problema sorge quando, nelle note apposte dal
traduttore stesso, appare evidente la volonta di eliminare il comico e il basso che
invece facevano parte dello spirito della tragedia euripidea e che quindi Alfieri
avrebbe dovuto, secondo le sue intenzioni programmatiche, comprendere e
rispettare:

Ma la singolare vicenda testuale che porto Alfieri a tradurre prima e a rifare poi la
tragedia di Euripide evidenzia ancora, per altra via, i limiti dell’antistoricismo
(settecentesco, nella fattispecie), che se da un lato consente al lettore di dialogare
direttamente con i classici, azzerando il denso filtro della storia e della cultura,
dall’altro gli inibisce la possibilita di coglierne I'esatta fisionomia storico-culturale e
poetica, facendogli apparire perfino risibili i connotati piu arcaici e potentemente
espressivi (Rando, 2006: 434).

Appare quindi comprensibile che Alfieri, [i dove non comprende fino in
fondo la «fisionomia storico-culturale e poetica» del testo euripideo, proceda con
I'inserimento del proprio gusto personale, rigidamente aderente al sublime per
quanto concerne la concezione della tragedia. E, dunque, un elemento rilevante
che «proprio in tali “varianti di traduzione”», alcune delle quali sono state in
guesta sede analizzate, «si evidenzia immediatamente lo stile e la personalita del
traduttore ri-creatore» (Rando, 2006: 425).

Il fatto che in queste scelte di traduzione Alfieri abbia voluto in qualche
modo anche solo parzialmente avvicinare il testo al proprio ideale tragico, elevato
e sublime, & corroborato anche da alcuni indizi esterni.

Innanzitutto, come gia e stato rilevato volta per volta, i punti in cui Alfieri
innova la traduzione, giustificandosi in nota, sono gli stessi su cui poi effettuera i
maggiori cambiamenti in fase di riscrittura. Questo conferma, dunque, quanto
detto in sede introduttiva circa la possibilita di servirsi della traduzione come testo
di mediazione importante tra il testo propriamente euripideo e la riscrittura
originale alfieriana. Cio vale ancora di pil se, come sostengono alcuni critici, «il
percorso delle due opere [...] € pensato in sincronia: dunque non come progresso
lineare dall’'uno all’altra in termini temporali, ma come sviluppo, contemporaneo
al metodico lavoro di traduzione, di una lusinga emulativa che porta infine alla
creazione di un’opera relativamente autonoma, cioe una riscrittura» (Moscatelli,
2014: 42).
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In secondo luogo, appare rilevante il parallelo con la strategia di traduzione
dell’Eneide, altro banco di prova importante per il poeta di Asti: pure in quel caso,
infatti, «la fedelta del traduttore a se stesso e la fedelta a Virgilio convivono in un
rapporto dialettico ondivago e comunque funzionale alla resa piu conservativa
possibile dell'originale» (Moscatelli, 2014: 5). Alfieri ci appare ancora una volta
diviso tra una volonta di fedelta e preservazione e un desiderio di
autoaffermazione: anche per I’Eneide, capita che a volte «il traduttore gareggi con
I’autore con aggiunte o con interventi personali, piu 0 meno dissimulati» (Rando,
2006: 416), personalizzando e drammatizzando alcune notazioni virgiliane.

Pare voglia ingaggiare una vera e propria lotta col modello nel tentativo evidente
di ricreare il testo rispettandone tuttavia la personalita; a conferma, se ce ne fosse
bisogno che I'attivita di traduttore non fu intesa da Alfieri in termini rigidamente
utilitaristici — o non solo in termini utilitaristici € mimetici — ma anche come una
delle possibilita che si offrono al genio creativo di esprimersi (Rando, 2006: 416).

In ugual modo, per quanto riguarda la traduzione di Sallustio & stato
osservato come «in alcuni passi Alfieri colga il senso della riflessione latina, e
insieme scompigli in profondita il sistema stilistico e concettuale sallustiano
imponendo con forza le proprie domande» (Casini, 2004: 262).

Osservazioni ancora piu interessanti possono condursi sugli esperimenti di
transcodificazione tentati da Alfieri. Particolarmente ispirato dalla traduzione
dell’Ossian realizzata da Melchiorre Cesarotti, infatti, I'astigiano decide di
dialogizzare e drammatizzare i primi tredici poemetti, dando cosi vita agli Estratti
d’Ossian per la tragica. Tenta la stessa operazione anche con la traduzione dei
primi quattro libri della Tebaide realizzata da Bentivoglio.* Entrambe le
traduzioni, sia quella di Cesarotti che quella di Bentivoglio, erano rese in italiano
con il verso sciolto: come esercizio di stile, Alfieri decide di provare a sceneggiarle,
il che & chiaramente un procedimento particolarmente complesso che implica il
passaggio da un codice epico-narrativo a un codice drammatico. Riscrivendo testi
italiani, Alfieri vuole approfondire la conoscenza del verso sciolto e le sue
potenzialita tragiche (Rando, 2006: 413). |l risultato di queste operazioni & pero
senza dubbio interessante ai fini di cio che qui si intende dimostrare:

3t I'Estratto da’ versi di Stazio per la tragica. Entrambi gli estratti si possono leggere in Alfieri,
1969.
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[...] il testo d’arrivo, soprattutto negli Estratti d’Ossian, si distingue da quello di
partenza non solo per le innovazioni tecniche o “di genere” suddette, ma anche
per significative varianti di punteggiatura, per I'espunzione di segmenti esornativi
e per le frequenti potature di aggettivi ridondanti: anche in conseguenza di tali
abrasioni, i primi tredici poemetti di Ossian, senza smettere di essere traduzioni di
Cesarotti, assumono inconfondibili patinature alfieriane. Si direbbe che, nel
riscrivere, uno ad uno, gli endecasillabi del traduttore, per meglio fagocitarne le
leggi e il ritmo, I'astigiano non abbia resistito all'impulso di tagliare tutto quanto
riusciva insopportabile al suo gusto e alla sua gia fermentante poetica (Rando,
2006: 413-414).

E pur vero che magari in questo caso mancano le dichiarazioni di intenti e
fedelta che invece riguardano le sue traduzioni, ma & interessante notare come
Alfieri, trovandosi a lavorare e a maneggiare un qualsiasi tipo di testo altrui, non
riesca a mantenersi invisibile, non sia in grado di abdicare alla propria poetica e ai
suoi tratti peculiari: spinto dal suo ‘forte sentire’ riversa parti di sé anche in testi
di cui non & l'autore.
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Tra filologia e traduzione: Anton Maria Salvini e gli Anecdota Graeca di Muratori

Rita Nicoli, Universita del Salento

Riassunto
Risale alla fine del xvil secolo la scoperta da parte di Antonio Ludovico Muratori,
presso la Biblioteca Ambrosiana, di un manoscritto contenente testi inediti di
Gregorio Nazianzeno detto il Teologo. Attorno a questo codice, Muratori costrui
una rete di relazioni con altri intellettuali che offrirono il loro contributo alla
traduzione. L'editio princeps, che nel 1709 e si ebbe a Padova, e di fatto il frutto di
numerose consulenze e collaborazioni.

Il saggio intende mettere a fuoco in particolare I'apporto del grecista Anton
Maria Salvini che, tramite un intenso rapporto epistolare, ebbe modo di fornire a
Muratori le trascrizioni degli stessi testi di Gregorio Nazianzeno da un altro
testimone, un codice mediceo, corredandole di numerosi suggerimenti di
traduzione. Gli Anecdota Graeca furono accolti positivamente dagli studiosi
dell’epoca che vi avvisarono, oltre il rigore filologico, anche I'innovativo approccio
al testo per gli embrionali elementi di critica testuale che Muratori offriva.

Parole chiavi: Salvini, Muratori, Anecdota, inediti, traduzione, greco, latino,
epistole.

Abstract
The discovery by Antonio Ludovico Muratori in the Biblioteca Ambrosiana of a
manuscript containing unpublished texts by Gregory Nazianzen, known as the
Theologian, dates back to the end of the 17th century. Around this codex,
Muratori built a network of relations with other intellectuals who contributed to
the translation. The editio princeps, which dates from 1709 and was produced in
Padua, is in fact the result of numerous consultations and collaborations.

The present essay aims to focus on the contribution of the Greekist Anton
Maria Salvini. Through an extensive epistolary relationship, Salvini was able to
provide Muratori with transcriptions of the same texts by Gregory Nazianzen from
another source, a Medici codex. The transcriptions were accompanied by
numerous translation suggestions. The Anecdota Graeca was positively received
by the scholars and intellectuals of the time, who noted not only the philological
rigour, but also the innovative approach to the text for the embryonic elements of
textual criticism that Muratori offered.
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1. Il contesto

Tra il xvil e xvil secolo, si inaugurava una nuova stagione di rinnovamento
intellettuale che, tra i tanti aspetti che implicarono un superamento delle vecchie
prospettive culturali, vide accogliere la diffusa volonta di cambiamento nei
confronti di schemi avvertiti come ormai insufficienti in pill ambiti del sapere. La
filologia, ad esempio, in risposta alle nuove istanze, passd da un’erudizione
prevalentemente antiquaria a un metodo critico e analitico pil moderno. Le
applicazioni di queste prospettive ebbero effetti anche sulle traduzioni da altre
lingue che, com’é noto, avevano sempre subito oscillazioni importanti
relativamente al livello di adesione ai testi originali. Il retaggio antico e umanistico
non poteva essere trascurato, a partire da San Girolamo al quale si deve la
traduzione dal greco al latino di parte dell’Antico Testamento greco e della Bibbia
nella sua interezza e la cui “Vulgata” ha, d’altro canto, rappresentato la base per
molte delle successive traduzioni, fino al xx secolo. Il metodo da lui impiegato per
la traduzione fu oggetto di numerose critiche da parte dei suoi contemporanei in
guanto scelse consapevolmente di non tradurre il testo alla lettera, ma di
interpretarne il senso per renderlo quanto pil vicino possibile ai concetti espressi
all'interno della versione originale in lingua ebraica. Nel tradurre i testi greci, ad
eccezione solo delle Sacre Scritture, la cui struttura verbale riteneva custodisse un
valore sacrale e misterico, non adottdo una resa letterale, ma privilegio la
restituzione del senso complessivo (Folena, 1994: 30). Tale principio traduttivo
trovava autorevole fondamento nella prassi dei piu illustri autori latini, da
Cicerone ad Orazio a Terenzio, da lui citati in Epistulae LVII, i quali, nel
confrontarsi con testi filosofici, oratori e teatrali, miravano a salvaguardare la
forza espressiva e I'equilibrio stilistico dell’originale, piuttosto che inseguire una
pedissequa fedelta verbale. La loro opera, secondo San Girolamo, dimostrava
come la vera eleganza traduttiva risiedesse non nella mera trasposizione
linguistica, ma nella capacita di rendere in modo efficace e armonioso il contenuto
e il tono del testo di partenza (Folena, 1994: 9). Il tentativo di una traduzione
rigidamente letterale, soprattutto in ambito poetico, non solo comprometteva la
dignita estetica del testo, ma poteva generare esiti grotteschi, vanificando
I'intento comunicativo e I'efficacia retorica dell’opera originale.

94



In eta umanistica Leonardo Bruni, nel De interpretazione recta (Bruni, 1426;
Bertolio, 2020), il trattato che possiamo considerare il primo manuale di
traduzione apparso in Occidente dopo le riflessioni di San Girolamo, aveva fornito
i precetti imprescindibili per il traduttore e cioe il controllo totale delle due lingue
- da cui e verso cui si traduce - a partire dal possesso degli idiomi, e, aspetto per
niente marginale, la capacita di entrare nelle logiche compositive dell’autore,
intuendo anche il senso sotteso, senza possibilita di fraintendimenti. E cosi che
Bruni, auspicando lo sviluppo di una vera e propria consapevolezza traduttiva del
soggetto plurilingue, inaugurava pionieristicamente un orientamento che tanta
fortuna avra nel corso dei secoli, sino a confluire nelle moderne teorie
traduttologiche (Bertazzoli, 2024).

Certamente non si puo considerare eludibile la specificita di culture altre
rispetto a quella italiana — diverse per tradizioni letterarie, situazioni ideologiche e
sociali — che furono chiamate a confrontarsi sul terreno delle idee attraverso la
questione della lingua e delle traduzioni. Non e questa ovviamente la sede pil
adatta per ricostruire, nemmeno per sommi capi, il dibattito lungo e complesso
sulle questioni linguistiche e pertinenti le risultanze testuali delle traduzioni di
quegli anni, per cui si rimanda, tra la sterminata bibliografia, almeno ai due volumi
di Atti del convegno internazionale tenutosi in Italia (Lecce e Castro 15-18 giugno
2005) e consultati per la stesura di questo contributo: Traduzione letterarie e
rinnovamento del gusto: Dal Neoclassico al primo Romanticismo (Coluccia & Stasi,
2006). Ci basti qui ricordare, ad esempio, che mentre il francese si proponeva
come mezzo della comunicazione colta internazionale, in Italia la letteratura,
umanistica o scientifica che fosse, si esprimeva ancora in latino, perché l'italiano
era formalmente bandito dall’educazione della classe dirigente con conseguenze
ovvie anche sulla lingua del vertere. Ma in generale ovunque, la finalita era quella
di accrescere con le versioni il patrimonio di testi, opere e autori, allo scopo di
definire, se non di recuperare, una comune res pubblica intellettuale europea.

Sara infatti nel corso del Settecento che le traduzioni letterarie, se pur tra
le note controversie in merito alla qualita delle stesse, diverranno molto pil
numerose rispetto a quelle dei secoli precedenti.

2. Ludovico Antonio Muratori

In Italia, tra le figure di rilievo in questo contesto a cavallo tra i due secoli,
sicuramente Ludovico Antonio Muratori, con il suo lavoro intellettuale poliedrico
— dalla storiografia al diritto, dalla filosofia all’arte traduttoria — si colloca su una
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certa direttrice della cultura a cui afferirono molti altri intellettuali nel corso del
Settecento.

Per quel che riguarda in modo precipuo il contenuto della mia analisi,
intendo subito sottolineare che la volonta dell'intellettuale di superare
I'atteggiamento e lo stile tipici dell’erudizione cinque e secentesca, pur
nell’'urgenza di rinnovamento in campo filologico, tiene sempre ben presente la
necessita di recuperare i criteri che avevano governato le edizioni umanistiche,
soppesando debitamente meriti e limiti del trattato bruniano. La sua idea di
rigenerazione del sapere prosegue, di fatto, nella stessa direzione
dell'insegnamento che aveva ricevuto da Benedetto Bacchini (Golinelli, 2003),
archivista, bibliotecario e storico, sotto la cui egida Muratori intraprese gli studi
ecclesiastici, ma da cui derivarono soprattutto le prime competenze di traduzione
e le prime fondamentali conoscenze paleografiche unitamente a tutti gli
strumenti propri dell’ecdotica.

Una prima considerazione: e del luglio 1693 il De Graecae linguae usu et
praestantia (poi pubblicato postumo nel 1771, all’interno del volume xii delle sue
Opere), dedicato a Giberto Borromeo e scritto in vista del posto di bibliotecario
che Muratori avrebbe ricoperto due anni dopo presso la biblioteca Ambrosiana di
Milano (Carpinato, 2014: 191). |l testo, al di la della specificita del fine, si inseriva
in un contesto preciso: a partire dagli ultimi decenni del Seicento e per tutto il
primo Settecento, andava sviluppandosi un ampio e articolato corpus di scritti,
trattati e dissertazioni che rifletteva un’intensa riscoperta e valorizzazione della
lingua greca. L’interesse per il greco non si configurava pil soltanto come
strumento per accedere ai testi classici, ma assumeva una dimensione
propriamente filologica con il moltiplicarsi di indagini sulla struttura della lingua,
di riflessioni sull’evoluzione storica dei suoi usi, di analisi lessicografiche,
contribuendo a definire il greco antico come terreno privilegiato di esercizio
dell’erudizione e della competenza linguistica (Carpinato, 2014: 165-220). In
guesto solco si collocheranno i successivi lavori di Angiol Maria Ricci, traduttore di
Esopo, della Batrachomyomachia in rime anacreontiche, e di Luciano. Ricci
stampera a Firenze, vari componimenti destinati all’apprendimento piacevole del
greco e redigera un’appassionata difesa della lingua greca nel suo Della necessita
e facilita della lingua greca, del 1714. A Pisa, Alessandro Politi, nell’edizione di
Eustazio del 1735, inserira una Oratio de literarum Graecarum necessitate, con in
calce un epigramma dell’'umanista tedesco della seconda meta del XV secolo,
Alexander Hegius, a sostegno dell’apprendimento del greco. Ma é& forse
nell’Apologia sopra la lingua greca di Anton Maria Salvini e nella prolusione Dej
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pregi della lingua greca di Giuseppe Pecci del 1714 che si avvertono
perentoriamente i segnali della nuova stagione di studi di greco avviata da
Muratori nel De Graecae linguae usu et praestantia. Muratori considerava con
dispiacere quanto, al suo tempo, la lingua greca fosse privata del suo antico
splendore e decurtata, a vantaggio del latino, della sua importanza (Muratori,
1771: 1-2). L'espediente usato per argomentare & quello del dialogo e, nella
ripresa formale del modello di civile conversazione come specchio di bisogni reali,
I'autore discuteva, insieme a Giovan Gioseffo Orsi e Giovanni Rangoni, a favore
dell’utilita del greco quale imprescindibile lingua dell’erudizione. Di taglio
distintamente militante risulta la difesa, in primo luogo, dei canoni della filologia
umanistica imperniata sulla necessita del ritorno alle fonti originali per riscoprire il
patrimonio classico nella sua autenticita. Su questa premessa fondamentale si
innesta la volonta di ridimensionare I'importanza del latino che, in quanto lingua
‘ponte’, inevitabilmente precludeva il confronto diretto con i maggiori testi della
cultura ellenica, specialmente quelli delle dottrine, della patristica, dei principi
teologici e delle Sacre Scritture.

3. Gli Anecdota Graeca
L’Ambrosiana, dove Muratori si insedio nel 1695, si rivelo una miniera di
manoscritti inediti sia in latino che in greco, tanto da consentirgli prima di
realizzare i due tomi degli Anecdota Latina (1697-1698) e successivamente di
lavorare alla realizzazione degli Anecdota Graeca, un vero e proprio banco di
prova con il quale poté effettivamente misurare le sue reali competenze di
traduzione, competenze che, contro quanto sostenuto in via teorica, egli stesso
non considerava affatto affidabili, come dimostra — e lo vedremo — la sua richiesta
di supporto nella traduzione dal greco. La ricostruzione della rete di relazioni con
alcuni intellettuali, stranieri (Boivin) e italiani (di Miro e Salvini), con cui Muratori
ebbe un proficuo confronto, nonché le varie fasi attraverso le quali egli arrivo alla
princeps del 1709, pubblicata presso la Stamperia del Seminario di Padova, sono
state magistralmente illustrate, nel 2006, da Giuseppe Flammini (Flammini, 2006)
ed & mia intenzione qui soffermarmi solo su una figura tra quelle dei suoi referenti
epistolari: quella del grecista Antonio Maria Salvini al quale si deve, nella
complessiva vicenda redazionale, la risoluzione di tutte le incertezze traduttorie
muratoriane.

La parte piu cospicua degli Anecdota Graeca e dedicata ai componimenti
del Padre cappadoce Gregorio Nazianzeno: 228 carmi a cui Muratori giunse
integrando i tre testimoni ambrosiani nella sua disponibilita, il Mediolanensis
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Ambrosianus H 145 sup. Il Mediolanensis Ambrosianus A 146 inf., e |l
Mediolanensis Ambrosianus Q 77 inf., con due testimoni parigini della
Bibiotheque Royale (Parisinus gr. 992; Parisinus gr. 482), poi ancora con tre
testimoni manoscritti di provenienza Vaticana, il Vaticanus gr. 482; il Vaticanus gr.
480 e il Vaticanus Palatinus gr. 90; ed infine, grazie a Salvini, con due testimoni
medicei (Florentinus Laurentianus pluteus VIl del XI sec. e del Xll sec.), che
permetteranno al Vignolese sia di colmare le lacune di alcuni testi sia di
incrementare il numero degli stessi (Flammini, 2006: 15).

4. Anton Maria Salvini
Salvini, di una generazione precedente a Muratori, si era formato presso
I’'Universita di Pisa in studi giuridici; egli dimostrd presto le sue reali attitudini
tutte orientate all’attivita letteraria caratterizzata in particolar modo da una
molteplicita di traduzioni, che gli fecero raggiungere una solida notorieta di
poliglotta. Salvini, oltre che dal greco, traduceva dall’ebraico, dal latino, dal
francese e dall’inglese (Paoli, 2017). A riguardo & importante ricordare che una
sua traduzione del Catodi Joseph Addison, pubblicata nel 1715, fu tanto
apprezzata da fargli meritare I'ammissione, I’'anno successivo, alla Royal Society.
La traduzione fu il risultato dei suoi stretti rapporti con la comunita inglese
residente in Toscana, in particolare con figure come Henry Newton, John
Molesworth e Henry Davenant, che lo stimolarono a cimentarsi con la tragedia di
Addison, gia simbolo dei filoni antidispotici e repubblicani in Europa. L'opera trovo
nella versione di Salvini una nuova fortuna nell’ambiente culturale toscano,
segnato da fermenti libertini e protomassonici, ed ebbe un ruolo di rilievo nella
circolazione delle idee whig e repubblicane, diventando anche uno strumento di
propaganda politica nei contesti della crisi dinastica medicea e della ricezione
delle idee inglesi nel Granducato di Toscana (Niedda, 1993: 103-115).

Nel 1697 l'incarico di precettore del gran principe Gian Gastone de’ Medici
e l'iscrizione sia all’Accademia fiorentina che all’Accademia della Crusca, con
I'impegno di dare il suo contributo alla quarta edizione del vocabolario, lo
inserirono a pieno titolo tra i pilu significativi rappresentanti del milieu
intellectuel fiorentino del tempo. In particolar modo le traduzioni dei classici greci
gli procurarono testimonianze di stima internazionali, come dimostrano le missive
piene di elogi e di richieste di consigli da parte di André Dacier, marito di Anne
Faure, a sua volta celebre traduttrice di Omero. André Dacier (1651-1722) e la
moglie Anne (1651-1720) dedicarono la loro vita allo studio dei classici al punto di
essere tacciati di fanatismo nei confronti degli antichi; le lettere di Dacier a Salvini,
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insieme a quelle di Eusebe Renaudot che fu il tramite di questi contatti, sono
conservate nel codice Marucelliano A 166, c. 143-173. Ma altrettanto importanti
sono, in questo senso, le lettere del gesuita de Vitry che apprezzava di Salvini quel
«buon gusto» che lo rendeva tra i pochi traduttori dal greco capaci di ricorrere ad
una forma di traduzione piacevole e scorrevole, ma mai «infedele», come si legge
nella lettera che gli spedi da Parigi il 18 settembre 1702, contenuta nel fondo
manoscritti (Ms. A 75, c. 43) della Biblioteca militare federale di Berna (oggi
Biblioteca Am Guisan platz). Incisivo il celebre giudizio che di lui espresse Scipione
Maffei: «non so qual pil atto si trovasse mai a ben trasportare dal Greco» (Maffei,
1720: 10). Ma se il valore della sua attivita traduttiva fu ampiamente riconosciuto
in epoca coeva, va tuttavia segnalato che la ricezione posteriore e stata piu
ambivalente: Ugo Foscolo, ad esempio, pur riconoscendo la grazia e la finezza
stilistica della sua traduzione degli Amori di Abrocome e Anzia di Senofonte Efesio,
espresse riserve su altre sue versioni, accusando il traduttore talora di eccessiva
liberta talaltra di troppa rigidita, riconoscendogli tuttavia I'inattaccabile e
duratura fama:

Or, a parlare semplicemente, il Salvini malgrado la sua plebea, sgujata ed
ignorantissima infedelta in tutte le sue traduzioni dal greco (tranne il romanzetto
di Abrocome e d’Anzia, prosa tutta grazie, scappata forse come per miracolo delle
Muse e d’Amore fuori del vaglio di quel cruscante), malgrado lo scarso numero
d’edizioni e di lettori di quelle versioni, il Salvini fu ed & anche a’ di nostri tenuto
da’ maestri di lettere per esattissimo traduttore (Foscolo, 1810: 25).

5. La corrispondenza Muratori-Salvini

Molti furono comunque gli intellettuali che chiesero sue consulenze, in particolare
la lunga corrispondenza con Muratori prese avvio, sollecitata da quest’ultimo, nel
1699 e si protrasse anche oltre la pubblicazione della princeps degli Anecdota, per
ulteriori pareri richiesti dal Vignolese durante la stesura del suo Trattato della
Perfetta Poesia, di cui pero Salvini non vide la pubblicazione.

Le lettere inviate da Muratori a Salvini sono contenute nella monumentale
opera Epistolario di L.A. Muratori, edito e curato da Matteo Campori, Modena,
con i tipi della Societa tipografica modenese, 1901-1922. La totalita delle lettere
Salvini a Muratori & conservata presso la Biblioteca Estense di Modena (Archivio
Muratori, filza 77, fasc. 29). Solo il nucleo relativo agli Anecdota Graeca é
riportato anche nel gia citato lavoro di Giuseppe Flammini, Gl/i Anecdota Graeca di
Ludovico Antonio Muratori e I'indagine filologica all’alba del secolo XVIII.
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Il corpus epistolare che ha come oggetto la produzione poetica del Padre
Cappadoce e cronologicamente collocabile tra il 1699 e il 1704, con qualche lungo
intervallo, come nel biennio in cui il Ducato di Modena, dove intanto Muratori era
tornato da Milano su richiesta di Rinaldo D’Este, fu coinvolto negli eventi legati
alla guerra di successione spagnola.

Particolarmente interessanti risultano quelle lettere che, oltre le
trascrizioni del materiale delle Biblioteca Medicea relativo alla produzione poetica
del padre Cappadoce, contengono interventi diretti sulle traduzioni dal greco in
latino di Muratori e che ci permettono quindi di mettere in luce il laboratorio degli
Anecdota Graeca.

La prima lettera in cui si fa menzione dei manoscritti con i testi del
Nazianzeno & datata 22 settembre 1699. Muratori € a Cesano, ma sostiene di
essere rimasto con la mente «nelle carte che sono a Milano» sulle quali ha gia
iniziato a lavorare per la traduzione dal greco in latino: «lo ho gia rozzamente
trasportato in latino moltissimi versi di S. Gregorio Nazianzeno, che non sono
comparsi finora in pubblico» (Flammini, 2006: 176-177), scrive, facendo seguire
un lungo elenco di altri testi e autori di cui aveva trovato inediti nel patrimonio
manoscritto borromeiano. La risposta arriva il 29 dicembre e lascia trasparire
subito I'interesse di Salvini e la sua volonta di farsi carico di emendare i testi che
Muratori stava traducendo. Salvini lo sollecita a disporre delle sue competenze e
dichiara di considerare un onore contribuire sia all'incremento quantitativo sia al
perfezionamento formale dei testi che stava traducendo.

La «somma erudizione» di Salvini era stata fortemente garantita a
Muratori, ma & sperimentandola che lintellettuale ha modo di verificare i
parametri che determinavano la strategia della traduzione, il genio della lingua
che avrebbe permesso di compensare le sue «fievolissime forze nella greca
favella», che aveva di fatto studiato da autodidatta. Da Modena, I'11 agosto del
1703 Muratori scrive:

E gran tempo che I'opera grecolatina da me preparata per le stampe fa gran conto
delle grazie di V.S. illustrissima, la cui somma erudizione non solo puo essere di
gran giovamento all'impresa mia, ma le & assolutamente necessaria. Per quanto io
credo, assicuratone da piu persone, e spezialmente dal nostro padre di
Montfaucon, ella e il piu valente letterato d’ltalia per la lingua greca. lo, per lo
contrario sono affatto novizio in essa, perché mille altri studi non m’hanno mai
permesso |'attendervi ex professo. Ora io non ardirei di pubblicar questa mia

fatica, senza una amorevole ed intera correzione e revisione di qualche par suo;
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perché, pur troppo mi sento fievolissimo in tutte le cose, ma principalmente in
questa. [...] (Flammini, 2006: 196).

Ma quali erano nello specifico gli interventi che Salvini operava? Un
esempio: nella lettera precedentemente inviata a Muratori nel marzo di quello
stesso anno (4 marzo 1703), & contenuto un esempio di revisione che il grecista
opera sulla traduzione muratoriana sottoposta alla sua attenzione. Riferendosi a
un epitaffio, il 127esimo componimento degli Anecdota, dichiara di aver a lungo
meditato sulla traduzione della parola greca dAin (pésca) che Muratori aveva reso
con il latino venationem. Scrive Salvini: «Certo, che quella parola avra corrisposto
alla greca Brpav ovvero Gypav. E tanto 'una che I'altra Greca, quanto la Latina,
vogliono «Caccia» e tanto puo essere caccia di fiere, quanto d’uccelli, quanto di
pesci» (Flammini, 2006: 194). Dopo liniziale perplessita, non senza attente
successive valutazioni, giunge quindi alla conclusione che il termine latino scelto
da Muratori possa comunque rendere efficacemente il termine greco, essendo
utilizzato anche da Plinio nella Naturalem Historia (XVI, 1) per designare
indifferentemente la pratica di catturare e uccidere tanto animali selvatici di terra
e aria quanto animali acquatici: «Fugientescun mari pisces circa tuguri
avenantur».

Scrive Muratori nella lettera del 4 gennaio 1704:

Ed ecco a V. S. illustrissima il resto delle mie povere traduzioni, che ricorrono
anch’esse al medico e che io raccomando con tutto lo spirito alla somma sua
benignita ed erudizione. Mi restano ancora due corti componimenti tratti dal
medesimo Codice Vaticano, i quali essendo (per quanto me ne sembra) alquanto
scorretti, mi hanno forte imbrogliato in tradurli (Flammini, 2006: 221).

Il passo riflette, con l'umilta intellettuale del mittente, il senso di
responsabilita filologica del traduttore, che riconosce tanto i limiti del testimone
guanto quelli delle proprie interpretazioni. La metafora che paragona le traduzioni
a pazienti che «ricorrono anch’esse al medico» allude al ruolo del destinatario e
veicola, in chiave umanistica, I'idea che la traduzione - secondo i precetti di
Leonardo Bruni - non sia un mero esercizio meccanico, bensi un’opera che
richiede diagnosi, cura e, spesso, un atto creativo di ricostruzione.

Particolarmente rilevante € la menzione alla ‘scorrettezza’ dei
componimenti nel Codice Vaticano: corrotti o lacunosi che fossero, I'accenno
costituisce una testimonianza della difficolta che non & solo linguistica, ma anche
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ermeneutica: I’ ‘imbroglio’ del traduttore nasce dalle zone d’ombra del testo di
partenza, che richiedono un intervento interpretativo in assenza di certezze
assolute.

In altre lettere, come quelle del 17 novembre o del 4 dicembre del 1703,
Salvini fornisce direttamente la trascrizione dal codice a sua disposizione e la sua
traduzione in latino dei testi, in alcuni casi invia correzioni anche alle proprie
traduzioni precedentemente fornite: «La traduzione del MiBo¢ taptapog fjev da
me mandatala prego la sua bonta a racconciare cosi: Fabulas sun Manes.
Tumulum nanque haud reserasset, e l'ultimo verso farlo dire: Iste modo
hunctumulum non reserasset homo» (Flammini, 2006: 214); corregge quindi sé
stesso e talvolta integra i testi, come nella lettera del 27 ottobre 1703 in cui
ammette: «Le mando alcuni Epigrammi di S. Gregorio, i piu corti: ne ho notati con
questa occasione alcuni, che mi erano la prima volta scappati» (Flammini, 2006:
197); ed ancora dopo qualche giorno: «Ho scorto in questi giorni di vacanza il
restante del manoscritto e ho supplito ne’ fogli che qui acclusi mando a V.S.
Illustrissima, cio che io aveva lasciato la volta passata» (Flammini, 2006: 197).

Si tratta, insomma, per Salvini di uno scrupoloso lavoro che si articolava in
piu passaggi: la trascrizione in greco dai codici medicei, la sua traduzione, il
controllo della traduzione di Muratori, la revisione delle fasi precedenti che
poteva condurre a rettifiche o integrazioni, anche rispetto agli altri testimoni del
testo. In particolare, la revisione della traduzione di Muratori non si limita mai a
un’asettica correzione formale, ma si accompagna spesso a un’attivita
argomentativa, costituita dalla redazione di motivazioni che illustrano e
giustificano le scelte correttive adottate; le correzioni sono poi proposte con
I'autorevole piglio dell’eccellente magister, che rileva e corregge I'errore senza
indulgenze e senza il freno delle compiacenze formali, come, non senza una
velatura ironica, dice nella lettera del 10 dicembre 1703: «E non dubiti, ch’io non
mi serva, anzi m’abusi della liberta della sua gentilezza concedutami. lo ci adopro
la pil severa critica, che si possa mai, e non gliele perdono niuna» (Flammini,
2006: 216).

In conclusione, I'esame dello scambio epistolare tra Salvini e Muratori, del
quale si sono analizzati alcuni passaggi rappresentativi, consente di rilevare
moltissimi elementi utili per la ricostruzione del loro laboratorio e, pil
specificamente, della prassi traduttoria di Salvini. A questa documentazione si
affiancano, con feconda complementarita, le lezioni e orazioni accademiche, che
offrono una sistematizzazione del suo pensiero e che vennero pubblicate per i tipi
della Stamperia granducale, con il titolo di Prose toscane (Salvini, 1715), opera
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dedicata al principe Gian Gastone. In particolare, il saggio intitolato Sopra il
tradurre in essa contenuto, si configura come la sintesi piu compiuta della
riflessione traduttologica salviniana, applicata poi concretamente nella traduzione
degli Anecdota.

Salvini emerge come promotore di una metodologia traduttiva fondata su
un equilibrio dinamico tra rigore filologico e intuizione letteraria, coerente con
una formazione enciclopedica che ne fa, insieme, erede e innovatore della
tradizione umanistica inaugurata dai precetti di Leonardo Bruni. Si tratta di una
tradizione che gia concepiva la traduzione come atto intellettuale di mediazione
culturale, complesso e profondamente creativo.

103



Bibliografia

Bertazzoli, R. (2024) La traduzione: teorie e metodi. Roma: Carocci editore.

Bertolio, J.L. (2020) Il Trattato De interpretatione recta di Leonardo Bruni. Roma:
Istituto storico italiano per il medio evo.

Campori, M. (1902-1922) Epistolario di L.A. Muratori. Modena: Ttipi della Societa
tipografica modenese.

Carpinato, C. (2014) Studiare la lingua greca (antica e moderna) in Italia. Retrospettiva
e prospettive future. Venezia: Ed. Ca’ Foscari.

Cavicchioli, S. & Tinti, P. (2020) Benedetto Bacchini nell’Europa fra Sei e Settecento:
libri, arti e scienze. Modena: Panini.

Coluccia, G. & Stasi, B. (2006) Traduzione letterarie e rinnovamento del gusto: Dal
Neoclassico al primo Romanticismo. Galatina: Mario Congedo Editore.

Flammini, G. (2006) Gli Anecdota Graeca di Ludovico Antonio Muratori e I'indagine
filologica all’alba del secolo XVIII. Macerata: Eum edizioni universita di Macerata.
Folena, G. (1994) Volgarizzare e tradurre. Torino: Einaudi.

Foscolo, U. (1810) Intorno alla traduzione de’ due primi canti dell’Odissea in Annali di
scienze e letterevol. 1l. Milano: Dalla Tipografia militare e civile di Giovanni
Bernardoni.

Golinelli, P. (2003) Benedetto Bacchini (1651-1721). L’'uomo, lo storico, il maestro.
Firenze: Leo S. Holschki.

Maffei, S. (1720) Traduttori italiani o sia Notizia de’ volgarizzamenti d’Antichi scrittori
Latini e Greci che sono in luce. Venezia: S. Coleti.

Muratori, L.A. (1771) De graecae linguae usu et praestantia, in Opere. Arezzo: Michele
Bellotti.

Niedda, D. (1993) Joseph Addison e I’ltalia. Roma: Bulzoni.

Paoli, M.P. (2017) voce «Anton Maria Salvini» in Dizionario Biografico degli Italiani —
Vol. 90

Salvini, A.M. (1715) Prose toscane. Firenze: Stamp. di S.A.R. per Guiducci e Franchi

104



L’Omero di Alessandro Verri

Giovanna Scianatico, Universita degli Studi di Bari “Aldo Moro”

Riassunto

La traduzione compendiosa dell’ lliade di Alessandro Verri precede di quasi un
ventennio il rilancio di Omero con le traduzioni e i saggi di Melchiorre Cesarotti,
cui seguiranno dal primo ottocento traduzioni e dibattiti da parte di Foscolo,
Monti, Pindemonte e altri. Di qui I'originalita della versione verriana, dopo Pope e
salvo alcune antiquate traduzioni italiane che la precedono. Verranno analizzate
le caratteristiche di tale originalita e si proporra una nuova idea sui frutti maggiori,
a lunga distanza, del lavoro di traduttore di Alessandro Verri.

Parole chiavi: Omero, Alessandro Verri, lliade, traduzione

Abstract

Alessandro Verri's concise translation of the /liad precedes Homer's relaunch by
almost twenty years with the translations and essays of Melchiorre Cesarotti,
followed in the early nineteenth century by translations and debates by Foscolo,
Monti, Pindemonte and others. Hence the originality of Verri's version, after Pope
and apart from a few antiquated Italian translations that preceded it. The
characteristics of this originality will be analysed and a new idea will be proposed
on the major, long-term fruits of Alessandro Verri's work as a translator.

Keywords: Omer, Alessandro Verri, lliad, translation

Antico mito classicista, diffuso e traslato fin dai secoli precedenti il rinascimento,
Omero conobbe progressivamente numerose traduzioni in diverse lingue e
tuttavia soprattutto nel seicento fu criticato per la barbarie, I'immoralita e la
mancanza di decoro che ne attenuarono il prestigio.

E' il settecento a rilanciare modernamente Omero, a partire dall'Inghilterra
con la nascita del neoclassico. Nel molto diffuso e tradotto Soliloquy, or advice to
an author, Shaftesbury ne mette in rilievo per primo il carattere drammatico,
teatrale, che si realizza attraverso i dialoghi caratterizzando direttamente i
personaggi nel susseguirsi delle scene.
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Ma e sopratutto Alexander Pope che con la sua traduzione e lettura critica
dell'lliade ne fissa il volto neoclassico, rivalutandone la spontaneita, la naturalita,
la forza, cid che chiama «lo spirito e il fuoco che costituiscono la caratteristica
principale di Omero».

Che poi in effetti la sua versione presenti un volto tipicamente
settecentesco, si spiega attraverso la sua stessa teoria della liberta del traduttore,
e comungque non toglie valore alle linee di interpretazione presentate nella
Preface e nell'Essay on the Life, Writings and Learning of Homer.

Si tratta per il poeta inglese anzitutto di contrapporre alle critiche
numerose e ai molti paragoni che lo subordinano a Virgilio, I'arte suprema e
sublime dell'antico Greco in nome di un'interpretazione assolutamente originale
che, rovesciando le posizioni critiche, ne coglie il carattere specifico e il valore
proprio nell'originario, primitivo, barbarico (o, dopo Schiller, potremmo dire
“ingenuo”) rapporto con la natura esterna e interiore dell'uomo.

Omero ¢ il maggiore dei poeti per invenzione e ingegno, fondamento della
poesia, e secondo le nascenti forme e teorie del giardino inglese, natura ordinata
dall'arte nella sua spontaneita nella categoria della delizia: «L'lliade & un delizioso
giardino, tutto vi & naturale». Pope riesce a saldare l'estetica nascente del
neoclassico con il primitivismo dell'antico rapsodo, col suo trasporto
appassionato, col suo ardore di sentimento: «tutto € vivo, tutto sente, tutto &
operante in tal poema». Proprio per I'«entusiasmo, ardente vigore d'una mente
inflammata [...] fuoco di un'immaginazione sublime» - cid che in Omero & sempre
desto ma negli altri grandi poeti appare solo per tratti - ogni eventuale errore o
mancanza trova giustificazione e compenso.

La verita della natura e le passioni umane creano originalmente attraverso
I'arte omerica un mondo nuovo, ricco di caratteri sempre diversi nei vari
personaggi, riportando con semplicita i costumi dei tempi, che possiamo ritrovare
dopo tanti secoli attraverso un gusto archeologico. E qui, I'esempio & costituito
dalle Aventures de Télémaque di Fénelon, che e posto nell'Encyclopédie ou
dictionnaire raisonné des sciences des arts et des métiers all'origine del romanzo
moderno; ma gia all'idea di romanzo c'e qualche accenno nella prefazione del
traduttore inglese.

Smontati i critici pedanti e quelli meschini sul decoro, restano gli attacchi a
coloro che sminuiscono l'autore dell'lliade attraverso paragoni con altri autori di
poemi e sopratutto rispetto a Virgilio.
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Premesso che ritiene sbagliato paragonare autori di carattere e tempi
diversi, Pope si trova ad affrontarli vittoriosamente per il suo autore e
paradossalmente a dedicare molte pagine al confronto con Virgilio.

Ma una parte essenziale della prefazione che diverra pietra di paragone per
ogni discorso sulla traduzione e quella dedicata ai criteri del tradurre, che passa
per la critica ai suoi predecessori inglesi, Chapman, Hobbes, Egilby.

Il primo e piu importante dovere di un interprete - cosi scrive — consiste a
dare lo scrittore tale, quale egli €, eccetto che si dee disporre la dizione da
maestro.

Si tratta dunque di rendere nella propria lingua la bellezza poetica
dell'originale, escludendo la traduzione puramente letterale ed ugualmente una
troppo arbitraria che vi si allontani con tenore moderno. Nel dubbio, per chiarezza
meglio attenersi alla lettera, ma in effetti occorre la liberta di distaccarsene per
trasmettere la forza e la dolcezza, I'armonia, lo stile del testo, andando sulle sue
orme nell'ardore, nel sublime e nel tenue.

Disprezzando le fredde copie, Pope propone una medieta, un
discernimento che arriva all'eliminazione delle ripetizioni amate dagli antichi ma
noiose alle moderne orecchie, seguendo comunque l'autore ed evitando di
inserirvi il proprio commento.

Se mi sono fermata a lungo sulla visione dell'autore inglese & perché il

secondo settecento e i primi decenni del secolo successivo ne faranno la base di
ogni dibattito italiano (ed europeo) sul tradurre, a partire dal Cesarotti che
pubblichera, cominciando dalla fine degli anni ottanta, la sua prima traduzione, in
prosa dell'lliade con dissertazioni e note.
Ben prima Alessandro Verri traduce il poema omerico, prima cioé che in Italia si
sviluppi quella discussione cui parteciperanno Foscolo, Pindemonte, Monti e altri
minori; del resto anche in Germania l'interesse e le traduzioni omeriche
precederanno questi ultimi.

Dunque, salvo traduzioni corrette ma antiquate che si pubblicano prima
della sua, che certo non potevano costituire punti di riferimento per il recente
polemista del «Caffé», Pope €& in effetti I'unico traduttore e teorico cui Alessandro
poteva guardare, pur con tutta la liberta del suo procedere agli inizi degli anni
settanta. E' infatti dalla fine del 1770, da poco tornato dall'Inghilterra, assai
ammirata, che il giovane Verri comincia a tradurre l'lliade in contemporanea con
testi shakespeariani (studia a partire dallo stesso periodo il greco e l'inglese) che
indubbiamente incidono sulla prospettiva dell'interpretazione omerica.
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E' una traduzione, la sua, che presenta interesse non tanto per I'oggettivo
valore, quanto per l'originalita del punto di vista e per la diversita dagli altri
precedenti e successivi modelli, nonché, o forse soprattutto, per le conseguenze
che avra sull'opera dell'autore.

Mi serviro del Carteggio col fratello Pietro per seguirne la progressiva
elaborazione e gli intenti. Apprendiamo da una lettera del 10 novembre del 1770,
che Alessandro, da tre anni a Roma, pensa a tradurre qualcosa dal greco, che
studia da tempo con un maestro. Del resto non osa pubblicare il Saggio sulla
storia d'ltalia né scrivere del suo pensiero che andrebbe in contrasto con la
censura pontificia, trattenuto anche dalla marchesa Sparapani Boccapadule, sua
compagna. Si volge percid, con un intimo sentimento di diminutio alla traduzione,
orientandosi alla scelta di qualche antico manoscritto bizantino inedito.

Ma sorprendentemente scrive a Pietro il 22 febbraio 1771, di stare
studiando e lavorando all'lliade da cinque mesi e di averne gia tradotto i due terzi.
Si rivela I'impegno profondo del Verri, al di la dei toni disinvolti, quasi noncuranti,
con cui apparentemente discute del testo.

lo ti voglio parlare un momento de' miei studi. Sono cinque mesi che sto sulla
lliade, della quale ho passati i due terzi. Studio almeno cinque ore; eppure, vado
tanto adagio, perché faccio delle annotazioni di lingua, di costruzione, di favola e
qualche osservazione. | dialetti, le parole di senso difficile, il vedere i commenti
antichi, il non contentarmi mai, mi fanno andare per vittura, ma posso lusingarmi
d'intendere, quanto hanno inteso gli altri, questo buon cieco.

Pope aveva di scorcio sfiorato il tema di qualche lungaggine nel poema e
della possibilita di sintetizzare qualche sequenza. Qui Alessandro non si fa
scrupolo di esprimersi con ironica leggerezza sull'antico cantore, ma in effetti
concorda con l'Inglese sul punto principale della grandezza primitiva e
appassionata di Omero; ne estremizza pero originalmente tale linea di
interpretazione secondo l'evoluzione del gusto neoclassico per la letteratura delle
origini proprio degli ultimi decenni del XVIII secolo.

Vado nuotando nelle sue lunghe parlate; dormo talvolta, russando, a quelle di
Nestore, benché lo chiami «soave parlante»; languisco alle molte ripetizioni; ma le
descrizioni delle battaglie, la forza selvaggia delle passioni eroiche, la stranezza de'
costumi e della sua teologia, la naturale energia del suo stile mi fanno un gran
piacere.
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Ricorda al fratello la lunghezza e I'antichita del poema quasi a giustificare il
tempo del suo lavoro, e questo sorprenderebbe se non si confrontasse con la
lucida velocita dei frizzanti articoli del «Caffée» e in generale della scrittura dei
«pugni».

Il vedere i migliori dizionari sui dettagli degli abiti, delle parti del corpo, delle navi,
delle case e simili porta tempo, giacche in questo lavoro ne voglio uscire con mia
soddisfazione; non per altro che per non lasciarmene imporre da qualunque
pedante grecista.

Tale minuzioso impegno sembrerebbe volto anzitutto contro i “pedanti”, i
nemici di sempre; ma traspare dalla lettera un interesse piu profondo per quei
dettagli, per i costumi di vita del mondo antico, che trovera sbocco molti anni piu
tardi.

Pietro dapprima gli risponde con un cenno di lode per un progetto simbolo
di uno stile di vita, ma nella successiva missiva del 6 marzo 1771 ripropone la
questione omerica, al tempo assai dibattuta, sull'identita unitaria o molteplice
celata dietro il nome mitico del poeta cieco e sul suo valore artistico, tornando
sulle critiche gia contestate dal Pope:

Avrei ben piacere che mi dicessi il tuo parere intorno Omero, cioé se lo credi un
poema, opera d' una mente sola ovvero un accozzamento di canti di diversi autori
sconnessi. Quelle ridicole pitture, che ci fanno della principessa Nausica, che aveva
dei cani d'argento immortali e che lavava la biancheria, ecc., sono esse in Omero?
Lo credi tu poeta epico veramente e paragonabile al Tasso o a Virgilio? Parla, mio
caro grecista, che a te credero.

Queste osservazioni, espresse con sprezzo dall'illuminista milanese, fanno
intendere la fama d'Omero nell'opinione pubblica diffusa, al di fuori dei
«letterati» di professione, avanti il grande exploit avviato con la doppia traduzione
del Cesarotti.

La questione € legata all'equivoco del neoclassico, spesso confuso col
polveroso classicismo tradizionale che in realta e rivolto a erodere. Nella stessa
data, quindi senza aver ancora ricevuto la missiva, Alessandro scrive contro
Voltaire (erano appena uscite le Questions sur I’Encycolpédie) in difesa di Omero:

Ho data una rapida occhiata alle « Questioni enciclopediche » e mi pare molta
ripetizione. In un luogo poi si burla di Omero con gravissimo mio scandalo e voglio
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confrontare il passo. Omero & stravagante, superstizioso, manca ai giudizio e di
condotta ; era infine il poeta di una barbara nazione ; ma é pittor della natura. Non
so se la Enriade sara conosciuta due mila anni dopo, come lo & stato Omero e lo
sara sempre, finché si leggera.

La discussione continua. Il 13 marzo i fratelli si scrivono
contemporaneamente, proseguendo su Omero. Pietro chiede con interesse un
giudizio approfondito sulle critiche volterriane all'antico poeta; Alessandro,
rispondendo alla lettera del 6, difende (controbattendo I'opinione del Vico che
Omero sia stato un simbolo, un «carattere eroico» per i greci cantori e i loro eroi)
['unicita e la reale esistenza dell'autore dell'lliade e dell'Odissea.

Primieramente, ne' primi tempi, questo poema non aveva divisioni di canti e fu ne'
tempi posteriori che venne diviso in ventiquattro canti [..]. Difatti, almeno
nell'lliade, che sola esamino, il filo della narrazione e talmente legato, che mai vi
trovo un salto, mai la menoma lacuna; la fine di un canto lega sempre
perfettamente col principio del seguente. Lo stile, poi, & sempre lo stesso a segno,
che v' & una gran quantita di ripetizioni, perché, quando per esprimere una cosa lo
puo fare con frasi, di cui siasi gia servito, sempre le ripete. Gli epiteti sempre sono
gli stessi, perpetuamente; [..] Sempre, quando un eroe casca morto, si dice:
«casco con rimbombo e strepitarono le armi su di lui, e la «nube della morte gli
ricopri gli occhi». Sempre, quando un eroe si arma, [...] la spada, lo scudo e l'asta e
sempre colle stesse frasi. Insomma, il colorito € sempre lo stesso, lo stile e il
dialetto esattamente & sempre |' ionico, senza che si possa mai conoscere
differenza alcuna notabile o di stile o di lingua. Queste ragioni mi fanno dar torto al
Vico [...].

Nella stessa lettera Alessandro da un'importante informazione: non ha
intenzione di pubblicare la sua traduzione (che in effetti usci a stampa, ridotta,
solo nel 1789), bensi di farne un estratto che potesse leggere piacevolmente e
senza noia la sua innamorata.

E' questo un tipico tratto di quella che chiamerei I'ambiguita di Alessandro
Verri, dimostrata anche in altri ambiti della sua vita. L'interesse oggettivamente
profondo, come le lettere stesse e la traduzione dimostrano per l'lliade,
nonostante il tono disinvolto in cui a volte ne parla, contrasta con questa scelta.
D'altra parte almeno nei primi anni l'amore per la marchesa & talmente
appassionato da fargli rinunciare alla carriera, al fratello e agli amici, alle ragioni
stesse dell'illuminismo e di vita, in nome di una tormentata felicita che gli viene
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soltanto dall'esserle accanto, come nel carteggio stesso dichiara. O forse, pur
sapendo che anche manoscritta la sua traduzione sarebbe circolata, il giovane
autore e dubbioso sul valore della sua opera? Per questo la sminuisce in un
compendio?

Ancora il 20 marzo risponde su Voltaire, che pure apprezza vivamente,
spiegando i suoi fraintendimenti nella lettura di Omero.

Il 24 marzo racconta di aver parlato con ufficiali russi reduci dalla battaglia
di Cesmé contro i Turchi, pochi mesi avanti, vinta dal conte Orlov sull'Egeo e di
aver raccolto da loro notizie sui costumi e la lingua del Dodecanneso, ancora assai
simili a quelli descritti da Omero.

E' interessante, a proposito della pronuncia greca, la sua scelta per quella
attuale, contro i letterati pedanti e in favore della naturale evoluzione, scelta che
rimanda alle polemiche linguistiche del «Caffé», cui ancora a quell'epoca si
mantiene fedele.

lo ho presa la pronuncia dei greci attuali, contro I' opinione di tutti i letterati, i
quali sostengono che i greci hanno corrotta la vera pronuncia ; il che sostengono
con ragioni, che non mi persuadono nulla e mi pare ridicolo il vedere gl'inglesi, i
tedeschi ed i francesi insegnare la pronuncia ai greci dell'Arcipelago, che I'hanno
ricevuta per tradizione dai loro padri. Certo essi pure I'hanno mutata assai, com'e
naturale, dopo tanti anni.

Il 27 aprile scrive di aver terminato la traduzione e di lavorare a farne un
compendio per la marchesa, nella forma che poi fu pubblicata una ventina d'anni
dopo con poco successo, La lliade di Omero tradotta in compendio ed in prosa.

lo, finalmente, dopo sette mesi, ho finita I'lliade ed ora ne sto facendo un estratto
ad uso della Marchesa. Perché le ripetizioni, le lunghe parlate, le verbosita
I'annoierebbero, e, altronde, amando essa le antichita e facendogli piacere la
descrizione degli usi antichi, credo che trovera di che soddisfarsi in Omero.

Contradittoriamente a quanto affermato in questa lettera, il 15 giugno
dichiara di stare ancora traducendo la quarta parte dell'lliade (si tratta forse
soltanto del lavoro di compendio, di taglio e ricucitura delle parti) nella
prospettiva sempre piu riduttiva «ad uso della Marchesa», che pone decisamente
il lavoro nell'ottica della citazione sopra riportata.
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lo sto facendo una traduzione della lliade ad uso della Marchesa e sono alla quarta
parte del lavoro. Tronco le lunghe parlate e compendio quant'é possibile, senza
rompere il filo e traducendo letteralmente fino che permette la nostra lingua.
Confronto il mio lavoro con madame Dacier [...].

Sorprende il confronto della sua traduzione con quella di madame Dacier,
una versione debole, da lui stesso criticata come da Pope e Voltaire, come se piu o
meno consapevolmente volesse ridimensionare il valore della sua, che pure ha un
intento ben dichiarato se pure non esplicito, in cui consiste I'originalita del suo
punto di vista illuministico distaccato, unico esempio nel periodo che va da Pope
a Cesarotti:

Questi benedetti antichi o sono disprezzati da chi non gli ha mai letti o sono
eccessivamente stimati dalla pedanteria. Mi pare che pochi gli giudichino a sangue
freddo, senza trasporto o impostura.

La versione di Alessandro si attiene al giudizio di questi ultimi. La
traduzione verriana si avvale di una prosa limpida ed armoniosa, di un'onda
narrativa ritornante, per cogliere la quale sarebbero necessarie non brevi
citazioni.

Quanto alle soppressioni di versi omerici - e va detto che ogni canto &
preceduto da un argomento che aiuta alla sua intera comprensione — non tutti ne
contengono; ma prendiamo a esempio il Il libro che ne presenta due: la prima
quando l'esercito greco, dopo il sogno ingannevole di Agamennone, si muove
all'attacco di Troia. Omero lo descrive, mostrando la rassegna delle navi, dei
capitani e delle loro genealogie, dei regni e dei popoli che da tutta la Grecia
hanno preso parte all'impresa; Verri la sostituisce con un brano in corsivo in cui
inserisce nella stretta sintesi, informazioni, commenti, spiegazioni:

Qui viene il catalogo delle navi e de' capitani, il quale si tralascia perché & una
tessitura di nomi di eroi, citta, e di popoli, preziosa per I'antichita, ma molto
difficile a spiegarsi, e gustarsi pienamente da noi. Diro soltanto che il numero delle
navi ascende a millecento ottanta sei, il qual numero non rechera maraviglia a chi
rifletta, che dovevano essere molto picciole, perché il poeta le descrive [...].

E qui riprende il testo omerico, con uno snodo perfetto: «Questi erano i
capitani de' Greci. Or dimmi o musa [...]». La seconda, molto piu breve, riguarda la
parte finale; la riporto per intero sempre a titolo d'esempio:

112



Finisce questo libro col catalogo de' capitani troiani, e degli alleati loro, del qual
credo basti il sapere, che Ettore figliuolo di Priamo era il capitano di tutto
I'esercito.

Ogni libro presenta, pagina per pagina, una numerosa aggiunta di note (il Il
ne ha dieci) a volte anche molto lunghe, dense di notizie, commenti, narrazioni di
miti, che dimostrano l'impegnativo studio storico e filologico dell'autore,
chiarendo i punti oscuri al lettore contemporaneo.

E tornando alla traduzione, si tratta di una scelta di semplicita nella
costruzione dei periodi e nel lessico, tipicamente illuministica e assai insolita per i
tempi. Se confrontiamo il proemio verriano, da cui e stata eliminata la parentesi
ritenuta evidentemente un'inutile zeppa, con quello della versione del Monti, che
numerose generazioni di italiani hanno conosciuto a memoria, si evidenzia
immediatamente la diversita di carattere:

Traduce Monti:

Cantami, o Diva, del Pelide Achille

L'ira funesta, che infiniti addusse

Lutti agli Achei, molte anzitempo all'Orco
Generose travolse alme d' Eroi

E di cani e d'augelli orrido pasto

Le salme abbandono. (Cosi di Giove
L'alto consiglio s'adempia), da quando
Primamente disgiunse aspra contesa

Il re de' prodi Atride e il divo Achille.

E Verri:

Canta o dea !l'ira d'Achille figliuolo di Peleo, ira funesta cagione a' Greci d'
innumerevoli sventure. Per lei molte anime forti di eroi discesero nelle tenebre, e le
membra loro giacquero preda a'cani ed agli augelli, da che nacque discordia fra
Agamennone e lui.

Infine Alessandro il 16 ottobre 1771 informa il fratello di aver fatto
ricopiare la sua Traduzione compendiosa per offrirla alla marchesa:
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Ho finalmente fatto ricopiare il mio Compendio dell'lliade, ad uso della Marchesa,
la quale spero che ridera, quando gli presenter0 un grosso quarto di quasi
cinquecento facciate con in fronte: Traduzione compendiosa. Ma che colpa v' ho
io, poveretto di traduttore, se Omero & tanto prolisso? Ho lasciato almeno un
terzo di lunghe parlate e di ripetizioni. Ma, volendo ritenere lo spirito del poema,
la tessitura, la lettera, non ho potuto esser pil breve. Ho levato quello, che tolto
non lascia alcun vuoto, ne impedisce il filo della narrazione. Tutto quello, che
rimane e traduzione letteralissima in prosa. Talvolta ho faticato assai per dare una
chiara narrazione a lunghi squarci oscuri; parte interpretando verisimilmente,
parte mutando l'ordine. Ho procurato di scrivere una prosa armoniosa e quasi
poetica, sul modo del Telemaco.

Vengono a convergere in quest'ultima citazione quanto egli scrivera piu
diffusamente nella Prefazione al suo Compendio e l'istanza forse inconsapevole, la
direzione che il lavoro prendera per sedimentare lungamente e dare molti anni
piu tardi i suoi frutti.

Per comune consentimento dei critici del XVIII e XIX secolo le Avéntures de
Télémaque stanno all'origine del moderno romanzo neoclassico, o del romanzo
tout court. La reazione della marchesa anticipera quella del pubblico mediamente
colto cui Alessandro vorra piacere coi suoi romanzi, a partire dal piu letto e
tradotto Le avventure di Saffo poetessa di Mitilene, seguito dalle Notti romane, di
carattere filosofico, e dalla romanzesca Vita di Erodoto, tutti di ambito
neoclassico.

E' questo infatti lo sbocco, il frutto reale della Traduzione compendiosa. In
effetti un insuccesso, da quando venne pubblicata nel 1789, ma restando
all'ombra dei romanzi, di cui a mio avviso costituisce le fondamenta profonde: la
traduzione é diventata la fucina dei successivi romanzi.

Se osserviamo su cosa di fatto si soffermano l'attenzione e gli studi del
traduttore, comprovati dalle ricche note che accompagnano il testo, troveremo i
costumi, la teologia, le passioni selvagge di quel mondo remoto e straniero alla
civilta settecentesca, e pil in dettaglio i particolari degli abiti, le case, le navi, le
posture dei corpi, la pittura di una naturalita originaria.

La scelta del compendio del resto & il segnale pilu evidente dello slittamento
in direzione del romanzo: perché il compendio? Ad uso della marchesa, che si
annoierebbe delle ripetizioni, dei lunghi elenchi, delle verbose parlate, ma si
diletta piuttosto di conoscere I'antichita e della descrizione delle antiche usanze.

E' quel che il pubblico appassionato dell'antico desidera nell'eta
neoclassica; che gli daranno Barthelemy, Ramsey, Pindemonte, Cuoco,
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naturalmente lo stesso Verri, scrittura che interessi e non annoi quel pubblico che
sta, come dira il Foscolo, «tra l'idiota e il letterato».

Per Pindemonte sarebbe necessario un discorso a parte, costituendo la sua
stessa corposa traduzione dell'Odissea il migliore dei suoi romanzi; il caso di Verri,
s'intende, € piu mediato.

Se nella scelta linguistica del compendio si riflette I'intenzione guida del
lavoro di traduzione dell'ancor giovane autore, dopo decenni involutivi di
permanenza romana, i romanzi al contrario, ambiranno a una scelta stilistica piu
tradizionale, di
«scuola» e alla ricerca del successo. Scrivera al fratello il 4 gennaio del 1783,
divenuto nel soggiorno romano un conservatore anche in campo letterario, con
un capovolgimento delle scelte precedenti, dopo il successo della Saffo:

[...] altro non si ricerca facendo un libro, se non di essere letto, e di piacere [...] - e
nella stessa missiva - [...]. Mi confermi che la mia attual maniera non e da te
approvata. lo pero [...] avendo io scritto sulle tracce de' piu celebrati scrittori, e
procurato mantenermi nella buona scuola antica seguitata poi felicemente da'
nostri, non saprei come fossi fuori di strada quanto almeno alla massima. Mi
conferma anche in questa opinione il buon successo dell'opuscolo da me steso in
guesta maniera, e l'infelice di altre opere di assai maggior fatica e impegno, e
pensate assai piu, perché scritte con negligenza di stile, e con non plausibile
elocuzione.

Tornando indietro nel tempo, L'intenzione dell'autore, premessa a mo' di
prefazione al compendio, mescola i due umori individuati nel carteggio rispetto
all'epica omerica: di spassionata ironia critica e di profonda ammirazione.
Cosciente della lontananza dall'originale e dell'arbitrarieta dei tagli operati, Verri li
giustifica con la differenza del codice linguistico, valorizzandosi le ripetizioni
(«un'ampia sfera di voci armoniose, le quali ritornano in giro») nella lingua greca:

Ella suona in Omero come una tromba fremente, in paragone di cui la nostra spira
come un flauto melodioso. Quella & temperata ad una fierezza bellicosa, grande
per ingenua maesta, semplice per le consuetudini del mondo primitivo e pastorale,
indomita, forte, verace: questa piuttosto inclina alle amorose dolcezze, a' molli
costumi, a soavi lusinghe.
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Scrivera anni piu tardi, il 19 maggio del 1792, chiarendo le fondamenta
politiche delle forme dell'arte (come gia aveva fatto Winckelmann, in positivo, per
I'arte greca) di tali tendenze stilistiche:

Il carattere comune alla Italia [...] € I'effetto della sua decadenza per la quale non
ha partecipazione de' grandi avvenimenti della Europa. Siamo quasi tutti senza
vera Patria, province e non Stati, senza gloria nazionale [...] e per cio ridotti a'
piaceri dei sensi [...]. Scrivendo in genere detto da Cicerone e dagli antichi attici,
cioe semplice, sobrio, delicato, elegante, e retto, credo che si avrebbe applauso in
Italia: difficile ad ottenerlo sara per ora a chi aspiri al grande, ed al forte, ed al
sublime [...].

Questa amara consapevolezza forse mancava alla scrittura della prefazione
al compendio, ma in essa si rispecchiava certo il clima stagnante dello Stato
Pontificio. Dietro la diversita delle lingue ci sono diverse forme d'esistenza; ma &
per tale diversa indole linguistica che & impossibile tradurre realmente Omero;
piuttosto si pud mitigare tale mancanza, offrendone un compendio, ed ¢é tale il
merito originale che Alessandro rivendica al termine del suo lavoro:

Dopo tanti traduttori della lliade in tutte le lingue, se mai questo compendio si puo
tra loro distinguere, sara per l'ardimento nuovo di aver tentato raccogliere in
angusta lente i diffusi raggi di tanto splendore.

Ho ipotizzato la derivazione dei romanzi verriani dall'lliade; ora, in un foglio
memoriale da me pubblicato per la prima volta, steso all'epoca della lite
giudiziaria tra i fratelli e dell'interruzione del carteggio, Pietro sfoga la sua
amarezza in un meschino ritratto del fratello minore. Non cita nemmeno tra le
sue opere la Traduzione Compendiosa, ma piuttosto la Saffo:

Indi compose il romanzo la Safo che e I'opera sublime d'un umanista, &€ un quadro
diligentissimo, ben colorito, con alcune fisonomie interessanti ma che nel tutto

insieme € un nulla, comparve la centesima versione d'Omero in prosa.

Un giudizio in effetti assai acuto, ma ingeneroso nella valutazione.
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Achille in Sciro di Pietro Metastasio:
ricostituzione di un “viaggio” di traduzione da Vienna ai principati rumeni

Zosi Zografidou, Universita “Aristotele” di Salonicco &
llias Spyridonidis, Universita “Aristotele” di Salonicco

Riassunto

Il poeta cesareo di Vienna Pietro Metastasio (1698-1782) aveva rappresentato alla
corte di Carlo VI d'Asburgo nel 1736 il dramma Achille in Sciro, musicato da
Antonio Caldara, nell'ambito dei festeggiamenti per il matrimonio di Maria Teresa
con Francesco Ill duca di Lorena. Verso la fine del XVIII secolo, I'opera originale di
Metastasio fu tradotta in greco. Inizialmente, circolava in manoscritti gia nel
decennio del 1780, mentre nel 1794 fu pubblicata a Vienna a cura di Polizois
Labanitziotis. Il testo greco AyiAAeuc v Zkupw fu utilizzato al posto dell'originale
da Georgios Slatinianos per tradurre il dramma di Metastasio in rumeno nel 1797,
offrendo al pubblico di lingua rumena un'opera moderna che era stata
ampiamente diffusa nell'Europa centrale e occidentale, come la maggior parte
delle opere del drammaturgo italiano.

Oggetto del presente lavoro & la ricostituzione di un «viaggio» di traduzioni
del dramma Achille in Sciro, dall'italiano al rumeno attraverso il greco, da Vienna
ai principati rumeni. Si tratta della ricostituzione di un percorso indicativo di
influenza interculturale, che rappresenta, in qualche misura, il modo in cui i testi
venivano introdotti nel XVIII secolo attraverso la traduzione dall'Europa
occidentale e centrale a quella sudorientale, con obiettivo di trasmettere le nuove
idee dell'llluminismo e di far conoscere al pubblico greco e rumeno le
pubblicazioni e le tendenze letterarie del tempo.

Parole chiavi: Pietro Metastasio, Achille in Sciro, storia di traduzioni, Georgios
Slatinianos, Georgios Soutsos

MepiAndn

O kaloaplkog mountng (poeta cesareo) tng Blévvng Pietro Metastasio (1698-1782)
elxe mapouoldoel otnv auAn tou Kapolou VI twv APoBolpywv to 1736 to Spapa
Achille in Sciro, e pouoikr) Antonio Caldara, 0To MAQUOLO TWV E0PTACUWV YLA TO
yauo tg Mapiag Onpeoiag pe tov Opaykioko I, Souka tng Awpaivng. Npog Ta
TéAn tou 180U AL, TO MPWTOTUTIO £pyo Tou Metaotaoiou UeETadPACTNKE OTNV
eMNVIKn YAwooa. Apxika Kukhodopouoe oe xelpoypada nén amd tn dekaetia
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tou 1780, evw 10 1794 £k66Onke otn Blévwn oe emipélela kat damdvn Tou
MoAulwn Aaumavitdlwtn. To  eAAnviko  Keipevo Axiddevg ev  SkUpw
xpnotuomnoun0nke otn B£€0n Tou MPWTOTUTIOU Ao Tov MEwpylo ZAATVLAVO yla Vol
petadpaocsl to 1797 1o Spdpa Tou MeTaoTaciov oTn POULAVLKY, TTPOOHEPOVTAG
0TO poUpaVOPwWVO KOO £va cUYXPOVo €pyo, TO Omoio €ixe TUXEL gupuTATNG
Sladoong otnv Kevtpikn kat Autiky Eupwnn, onmwg aAwote kat n mAsloPndia
TWV £pywV Tou Itahol Spapatoupyou.

Avtikeipevo g epyaciag eival n avaclotacn evog taéldlol petadppioewy
Tou ttaAkoV Spapartoc Achille in Sciro, amd tnv TaAK HEOW TNG EAANVLIKAG OTN
poupavikn, ard tn Biévwn otn MoAdoBAayia. Mpdkeltal yla tnv avoaouykpdotnon
pLoG eVEELIKTLKNG SLOSPOUNG SLATIOALTLOWMLKNG ETPPONG, N OMOL0 AVIUTPOCWITEVEL
WG €va Babuo, Tov TPOMOo sloaywyng KELLEVWY amo tn AuTikr tpog th NA Eupwrn
HEOW TNG METAPPAONG KOTA TOV 180 awva, UE OKOTO TN HETOKEVWON TWV VEWV
dewv TOU Aloddwtiopol Kal TNV yvwpluioo tou eAnvodwvou  Kal Tou
POULAVODWVOU KOGUOU UE TLG TPEXOUOEC AOYOTEXVIKEG EKSOCELG KOL TACELG TNG
EMOXNAC.

Né€elc kAeldLd: Pietro Metastasio, AxtAAgUc¢ ev SkUpw, otopia petadpAoewy,
lewpyLog ZAatwiavog, MFewpylog 2oUToog

Introduzione

La produzione traduttiva costituisce, senza dubbio, un modo di comunicazione tra
tradizioni letterarie e comunita etnolinguistiche attraverso il trasferimento di testi
da un codice linguistico ad un’altro. L'inserimento di un testo in un sistema
letterario di importazione costituisce parallelamente anche un’atto di
arrichimento per la cultura di ricezione. L'introduzione di un testo pud portare al
sistema letterario ricevente nuove informazioni, valori, idee, metodi, tendenze,
stili e molto altro. Secondo Cronin (2007:48) in Translation and globalization, la
globalizzazione ha portato cambiamenti importanti in  economia,
nell'informazione e nella comunicazione e in questo contesto il ruolo della
traduzione & centrale (2007:49) come atto di mediazione culturale. Mazis
(2002:139) scrive che la traduzione sia un ridistributore di potere e strumento di
controllo dell’informazione e della comunicazione. Da questo punto di vista e dato
che la maggioranza dei testi tradotti (Cronin, 2007:46) sono scientifici, tecnici,
commerciali, legislativi e amministrativi, possiamo capire I'importanza e il ruolo
cruciale della traduzione nel mondo globalizzato postmoderno. Quindi, secondo
Mazis (2002:141), considerando il valore strategico e l'uso della traduzione,
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possiamo parlare di geopolitica della traduzione come parte della geopolitica
culturale. Secondo Zosi Zografidou che ha studiato la presenza della letteratura
italiana in Grecia (1999) nel Voci italiane in Grecia riassume che (2013: 17): «In
Grecia la letteratura italiana ha avuto una notevole diffusione. L’Italia e la Grecia
hanno avuto diacronicamente influenze ed influssi culturali reciproci». In
particolare, Spyridonidis in La ricezione di Metastasio in Grecia. Un caso di
geopolitica letteraria studio il ruolo di influenza interculturale che esercitarono le
edizioni di traduzioni dall’italiano in neogreco di opere di Metastasio nel sistema
letterario greco, come «parte dell'influenza letteraria e culturale italiana nel
sistema culturale greco» (2017: 117) nell’ambito del «fenomeno Metastasio in
Europa» (2017: 126). Nel presente caso di studio, esaminiamo il ruolo delle
traduzioni manoscritte e dell’edizione in neogreco del 1794 del dramma italiano
Achille in Sciro riguardo alla sua diffusione presso il pubblico greco e rumeno. In
sostanza, si tratta di un tentativo di «sapere qualcosa di piu sulla fortuna di
Metastasio» come scrisse Ziino (2003: 11) anche fuori dai confini italiani. Si tratta
anche di un’interpretazione della posizione storica delle traduzioni che Theo
Hermans in Translation and History nota come «historical embedding» (2022:
120) dei testi. Hermans sottolinea che le traduzioni interagiscono con il loro
contesto (2022: 125): «indeed they are designed to act on the world around
them» e che vengono viste come azioni di intervento in un dato contesto culturale
siccome (2022: 125): «studying translations in their historical context, then,
means recognising them as active interventions in existing states of affairs and
identifying the relevant traces».

1. Achille in Sciro di Pietro Metastasio

Metastasio, parlando di se stesso alla terza persona scrive (Brunelli, 1953: XXX)
che era «provveduto di voglia di far bene, e nudo de’ mezzi di farlo perde tutta la
sua vita per istruir dilettando il genere umano». Inoltre, nell’ Estratto dell’Arte
poetica di Aristotele (Tutte le opere, cap. XVIl, 1953:1089) Metastasio spiega che:

L’obbligo principale (come buon poeta) si € assolutamente ed unicamente quello
di dilettare: I'obbligo poi del poeta (come buon cittadino) e il valersi de’ suoi
talenti a vantaggio della societa, della quale ei fa parte, insinuando, per la via del
diletto, I'amore della virtu, tanto alla pubblica felicita necessario. Or, se il poeta
non diletta, & cattivo poeta insieme ed inutilissimo cittadino.
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L'idea principale di Metastasio di «istruire dilettando» era in piena sintonia
con i principi ideologici dell’'llluminismo moderato Europeo. Alla fine del
Settecento, sia il pubblico greco che il pubblico rumeno, richiesero attraverso la
traduzione e accolsero positivamente opere letterarie portatrici dei principi
dell'llluminismo moderato. Secondo Spathis (2022) il substarto etico-ideologico
delle opere di Metastasio corrispondeva alle esigenze dell’ellenismo risorto.*

Achille in Sciro, tragedia presentata «il di 13 febbraio 1736, per festeggiare
le felicissime nozze delle Altezze reali di Maria Teresa», costitui un’opera di valore
importante per Metastasio, siccome era dedicata alla sua protettrice e
benefatrice di tutta la sua vita presso la corte di Vienna. Maria Teresa mori il 29
novembre 1780 e Metastasio mori due anni dopo, il 12 aprile 1782. Scrive
Metastasio nell’argomento di Achille in Sciro (1736):

E per antica fama assai noto che, bramosi di vendicar con la distruzione di Troia la
comune ingiuria sofferta nel rapimento d’Elena, unirono gia le forze loro tutti i
principi della Grecia. Intanto che la formidabile armata si raccogliea, comincio a
spargersi fra le adunate schiere una predizione: «che mai non avrebbero
espugnata la nemica citta, se non conducevano a questa impresa il giovanetto
Achille, figliuolo di Teti e di Peleo»; e prese a poco a poco tanto vigore questa
credenza nell’animo de’ superstiziosi guerrieri, che, ad onta de’ loro duci,
risolutamente negavano di partir senza Achille. Seppelo Tetide; e, temendo della
vita del figlio, se fosse trasportato fra I’armi, stabili di nasconderlo alle ricerche de’
greci. Corse percio in Tessaglia, dove sotto la cura dell’antico Chirone educavasi
Achille; e, trattolo seco, lo rivesti nascostamente d’abiti femminili, consegnollo ad
un suo confidente, imposegli che condur lo dovesse nell’isola di Sciro, sede reale di
Licomede, e che ivi sotto nome di Pirra, come propria sua figlia, celatamente lo
custodisse.

Ovviamente, I'argomento dell’opera, tratto dalla mitologia greca, non
poteva che interessare il pubblico ellenico. Achille, un eroe archetipico greco,
ricorda ai lettori ellenofoni il passato glorioso dei loro antenati.

* https://dromena.net/2022/01/24/oi-metafraseis-theatrikon-ergon-sto-180-aiona/

121



2. AxiAAeucg ev Zkupw: le traduzioni manoscritte in neogreco e l'edizione di
Lampanitziotis del 1794

Le prime traduzioni in neogreco di Achille in Sciro circolassero in manoscritti gia
nel decennio del 1780, forse anche prima. Nel 1779, viene pubblicata in due tomi
a Venezia Tpaywdial tou owidp aumate létpou Metaotaoiou, una traduzione
importante di sei opere di Metastasio: il primo tomo contiene Artaserse, Adriano
in Syria, Demetrio, mentre il secondo La clemenza di Tito, Siroe e Catone in Utica.
Secondo lo studioso Vranousi (1955: 42) il traduttore fu Georgios Soutsos (1745-
1816). Anche le fonti pil vicine all’epoca, come Sathas (1868: 610), concordano
che la traduzione era di Soutsos. Anche Georgios Zaviras in Néa EAAd¢ 1} EAAnvikov
Jeéatpov (1972 [1872]: 241) scrive esplicitamente che Georgios Soutsos tradusse
le sei opere di Metastasio pubblicate a Venezia nel 1779: «uetédppacev €k g
TOAKNG ELG TNV NUeTEpav amAnv StdAsktov € tpaywbdiag tou Metaotaociou ot
onolat €£660noav evetinol twv €tel 1779 ev duot topelg €1 n'». Anna Tabaki
(1996: 43) conferma la provenienza fanariota delle traduzioni del 1779,
sostenendo che il traduttore potrebbe essere sia Georgios Soutsos che Tomas
Rodios.

Secondo Spathis (2002) la traduzione greca di Achille in Sciro [AxtAAeuc ev
2kUpw] che Lampanitzionis pubblico nel 1794 a Vienna, circolava nei principati
rumeni in forma di manoscritto gia dal 1783: «n petadpaoctikny dpaoctnplotnta
Sev nage otn Sudpkela tng dekaetiag Tou 1780, OMwG HaPTUPOUV TIOALA Kall
Kalwoupylo otolyeia yla petadpoopéva Beatplkd Keipeva, mou Kukhodpopouoayv
Xelpoypada. Etol, n petadpacn tou dpAPATog Tou Metaotdolou «AXIAAEUG gv
JkUpw», mMou Ba tunwoel o MNMoAuvlwng Aapmavitiiwtng to 1794 otn Bilévvn,
KukAodopoloe xelpoypadn otig mapadouvapLeg nyepovieg and to 1783». Spathis
(2002) sostiene che anche altre traduzioni manoscritte in neogreco circolassero in
quegli anni, mentre la collezione manoscritta HAldokou che studid a fondo
contiene L’isola disabitata [H akatoikntog viioog] e L’Olimpiade intitolata pero «O
MeyakAng», protagonista dell’opera. Spathis, in uno studio su traduzioni ignote di
opere metastasiane intitolato: «Ayvwoteg petadpdoelg Metaotoaciov  Kat
TMpWTOTUTIA otiyoupynuata. Eva xewpdypado tou 1785» (1980: 256) contd nove
traduzioni manoscritte assegnate alla tradizione fanariota. La prima, dal punto di
vista cronologico, traduzione manoscritta che circolasse anche nei principati di
Valacchia e di Moldavia fu O avayvwpioudc tnc Zeutpauidoc [Semiramide
riconosciuta), realizzata da Anastasios Sougdouris di loannina nel 1758 che era
stata individuata nel ms. 807 della Biblioteca Academiei Romane a Bucuresti. Nel
contesto fanatiota dei principati rumeni appartengono anche i manoscritti di
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Achille in Sciro [AxiAAeU¢ ev ZkUpw] sia in greco che in rumeno. Alle nove
traduzioni manoscritte che presentd Spathis possiamo oggi aggiungere il
manoscritto greco AxtAAeU¢ ev ZkUpw che si trova alla Direzione provinciale
Mehedinti degli Archivi Nazionali di Romania a Drobeta-Turnu Severin presso la
biblioteca |.G. Bibicescu (Dima, 2014: 263). Si tratta di un manoscritto datato
prima del 1783 che costituisce un terminus ante quem, siccome Dima (2014: 262)
ha documentato nel suo studio comparativo che questa traduzione greca fu
utilizzata da Alexadru Beldiman per tradurre AxtAAeuc¢ ev ZkUpw in rumeno nel
1783, traduzione che e stata localizzata nel ms. n. 1818 del 1783 della Biblioteca
Academiei Romane. Inoltre, Alexadru Cioranescu (1934: 12) aveva sostenuto che
manoscritti di traduzioni greche di Achille in Sciro circolavano nei territori rumeni
piu di dieci anni prima dell’edizione di Lampanitziotis del 1794, posizione che
concorda perfettamente con quella Spathis e che viene confermata dall’esistenza
del ms. della biblioteca I.G. Bibicescu.

Dai dati sopraccennati emerge in modo chiaro che I'introduzione di Achille
in Sciro nelle regioni rumene avvenne attraverso due traduzioni intermediarie
greche: I'edizione di Lampanitziotis del 1794 e il manoscritto datato prima del
1783 che si trova a Drobeta-Turnu Severin.

Tabella 1. Il percorso di Achille in Sciro di Metastasio dall’italiano al rumeno
attraverso il greco (it > el > ro) e da Vienna ai principati rumeni.

Achille in Sciro di Metastasio, Vienna 1736

AxiAdeu¢ ev  2kUpw, edizione di | AyiAdeU¢ ev ZkUpw, ms. 21 della
Lampanitziotis, Vienna 1794 biblioteca [.G. Bibicescu, Drobeta-
Turnu Severin [prima del 1783]

Ahilefs la Schiro, traduzione di lordache | Ahilefs la Schiro, traduzione di
Slatineanu (Fewpylog ZAatwviavag), Sibiu | Alexadru Beldiman, ms. 1818 del 1783
1797, tipografia Martin Hohmaister della Biblioteca Academiei Romane,
Bucuresti

123




Immagine 1. Frontespizio della traduzione greca O AxtAAeUc ev Zkipw, edizione di
Lampanitziotis, tipografo Georgios Ventotis, Vienna 1794

3. Ahilefs la Schiro: traduzioni rumene dal greco
Ortiz scrisse che (1916: 223) in Romania esistesse la traduzione greca del 1779 e
«qualche altra ne circolasse anche prima manoscritta». Inoltre, affermd che
(1916: 224) «gli anni piu belli per la fama del Metastasio in Rumania, vanno percio
dalla morte di lui (1782) a quella del Vacarescu, avvenuta prima dello spuntar del
nuovo secolo (1799), e a questo periodo vanno assegnate le traduzioni, che
Alexandru Beldiman e lordache Slatineanu fecero rispettivamente a lassy e a Sibiu
(il 1784 e il 1798)* della Clemenza di Tito e dell’ Achille in Sciro».

Per quanto riguarda La Clemenza di Tito, Ortiz provo che (1916: 252)
Alexandru Beldiman la tradusse a lasi nel 1784 dal greco utilizzando il secondo

* Probabilmente si tratta di un errore tipografico, siccome Ahilefs la Schiro fu
pubblicata a Sibiu nel 1797.
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tomo dell’'edizione veneziana Tpaywdiot TtoU OO aumndate [l€tpou
Metaotaoiov, mentre (1916: 252-253) «la traduzione inedita di Beldiman si trova
nel ms. 181 della Biblioteca Academiei Romane». Un’altra traduzione manoscritta
di Alexadru Beldiman dal greco in rumeno, come abbiamo gia visto, fu Ahilefs la
Schiro del 1783, quella del ms. 1818 della Biblioteca Academiei Romane a
Bucuresti. A questo punto si pone la domanda se Beldiman avesse utilizzato le
traduzioni di un solo traduttore. Le somiglianze linguistiche dei testi greci ci fanno
ipotizzare che il traduttore greco dell’edizione del 1779 e del manoscritto n. 21
della biblioteca I.G. Bibicescu fosse la stessa persona. Inoltre, Dima documento
(2014: 264) la relazione tra le traduzioni di Beldiman e di Slatineanu con il
manoscritto greco n. 21: «in urma compararii manuscrisului grecesc din Drobeta-
Turnu Severin cu traducerile romanesti, am constatat coincidenta pasajelor
versificate in cele trei texte, desi exista diferente in privinta numarului de
versuri». |l fatto che Slatineanu utilizzo I'edizione viennese di Lampanitziotis del
1794 ci conduce al risultato che il manoscritto greco n. 21 della biblioteca I.G.
Bibicescu o una altra copia analoga fosse la fonte di Lampanitziotis per la sua
edizione e quindi il traduttore fanariota fu Georgios Soutsos (1745-1816).
Georgios Slatinianos, nome grecizzato di lordache (Gheorghe) Slatineanu,
fu un bilingue (di greco e rumeno) funzionario presso le corti fanariote dei
principati rumeni. Secondo Dima (2014: 246) fu nato dopo il 1764, anno di
matrimonio dei suoi genitori Radu Slatineanu e Sultana Cretulescu e mori il 4
febbraio 1822 (Filitti, 1938: 14). Studio presso I'Accademia di Bucuresti dove
imparo il neogreco, il greco classico e il latino. Occupo alti incarichi presso la corte
fanariota di Bucuresti in veste di paharnicos, logothetis, vornic e caimacamis,
stimato dai principi loannis Karatzas (1754-1844) e Alexandros Soutsos (1758-
1821) (2014: 247). Secondo Vranousi (1955: 59) fu membro della Societa Elleno-
dacica , sostenitore di Logios Ermis e amico del rivoluzionario Rigas Velestinlis
(1757-1798). Horvath (1940: 30) scrisse che i greci insieme alla cultura greca
diffusero ai loro correligionari serbi e rumeni anche opere della civilta occidentale:
«OUEAANVeG, kaBwg To avadépape, eppovtioav va Sladidouv petafl twv ZépPwv
Kal Poupdavwy opoBprokwyv toug pall pe t Sikr toug maldeia kat ta ayadd tou
SuTikoL moAttiopoU», affermando che il prologo della traduzione di Sibiu del 1797
fu sostanzialmente un elogio della lingua neogreca. A proposito, Dima confermo
recentemente che Metastasio fu conosciuto in Europa Orientale attraverso

*® Opinione che condivissero Ortiz (1916: 263), Popovici (1978: 124) e Camariano
(1968: 48).
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traduzioni dirette dall’italiano o attraverso traduzioni intermediarie greche (2014:
246): «Renumele poetului a ajuns si in estul Europei direct sau prin intermediul
textelor vehiculare grecesti».

Slatineanu non solo tradusse dal neogreco in rumeno ma anche
dall’italiano in neogreco come l'opera di Metastasio Demetrio che pubblico a
Vienna nel 1817 (Laskaris, 1938: 147-148). Secondo Vranousi (1955: 59), la sua
traduzione é stata fatta di bei versi neogreci. L’edizione completarono alcuni suoi
componimenti poetici in neogreco di spirito arcadico con molti riferimenti alla
mitologia greca (1817: 132-164). Dima (2014: 253-254) documento che un’altro
manoscritto (n. 3454 della Biblioteca Academiei Romane) datato prima del 1800,
fu traduzione di Slatineanu dal neogreco in rumeno, basata al secondo tomo del
1779 La clemenza di Tito, Siroe e Catone in Utica. Per quanto riguarda la
traduzione dal neogreco in rumeno di AytAAgU¢ ev SkUpw, Slatinianos o Slatineanu
che utilizzo I'edizione di Lampanitziotis a Vienna del 1794 scrisse nel suo prologo
(1797) che:

Catra iubitorii de citanie

Limba elineasca, cum ca au statut cea dintli care au ravarsat in toata lumea cele
bune mestesuguri si stiinte si cum ca dintr-insa, ca dintr-un izvor nedesertat, toate
neamurile sa adapa d’apururea, pricini de feluriml[i] de alcatuiri nu se afla nimenea
nici a vorbi impotriva, nici a o necunoaste. Aceasta fapta s-au scos iarasi dintr-insa
de catre abate Metastaze care au alcatuit talieneste, s-au adus apoi in limba cea
obicinuita greceasca, care si aceea n-are mai putine daruri decit muma sa elinida,
si la cea dupa urma, vrind drept petrecere din vreme a singuratetii mele la tara a
chel//tui acele minuturi a vietii mele intru citdnii veselitoare, am talmacit-o in
limba mea cea parinteasca, drept mingiierea celora ce, ca si mine petrece citodata
afara din turburarea politiceasca. Este mica, adevarat, dar coprinde mari
moralicesti pilde ce privesc spre imbunatatirea si poprirea celor dooa repezi patimi
de care sa bintuieste inima omeneasca: a dragostii si a iubirii de slava. La care,
aflindu-va fericiti, aduce-ve-ti aminte asupra citaniii si de talmacitor.

Fiti sanatosi!

Si tratta di una dichiarazione dell'importanza del greco come lingua franca
nel Sud Est Europeo e come intermediaria attraverso la traduzione
allimportazione di testi dall’Europa occidentale in Romania. Donatiello afferma
che (2014: 111) «le traduzioni non sono destinate tanto alla rappresentazione
scenica quanto alla sola lettura; esse si basano inoltre non sul testo italiano
originale ma su alcune traduzioni intermediarie in lingua neogreca. La
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penetrazione delle opere di Metastasio nei Principati, come pure di molta cultura
occidentale, € percio legata indissolubilmente alla cultura neogreca e ai gusti della
nobilta fanariota». Inoltre, Xenopol (1925: 196) ci informa che altri due boiari,
Scarlat Gradisteanu e Sarban Gheorghe Hotineanu, avevano tradotto dall’italiano
in neogreco Achille in Sciro, ma non abbiamo tracce delle loro traduzioni. In totale,
abbiamo le seguenti traduzioni dal neogreco al rumeno di Slatineanu:

Tabella 2. Dalle traduzioni in neogreco di G. Soutsos a quelle in rumeno di
Slatineanu

Titolo in neogreco e anno di | Titolo della Anno di edizione o

pubblicazione traduzione in rumeno | datazione del
manoscritto

AxIAAgUg ev ZkUpw (1794) Abhilefs la Schiro Sibiu 1797

H evonmdayvia tou Titou | Milostivirea lui Tit BAR 3454 fine 180 sec.

(1779)

2ipong (1779) Siroiu BAR 3454 fine 180 sec.

Katwv ev Itukn (1779) Caton BAR 3454 fine 180 sec.

Ci sono le seguenti traduzioni, tutte in manoscritti, dal greco al rumeno di
Alexandru Beldiman:

Tabella 3. Dalle traduzioni in neogreco di G. Soutsos a quelle in rumeno di
Beldiman

Titolo in neogreco e anno di | Titolo della Anno di datazione del
pubblicazione traduzione in rumeno | manoscritto
AxiAdeug ev  Zkupw (dal | Ahileu la ostrovul BAR 1818 del 1783
ms.21 prima del 1783) Sirului BAR 306

BAR 4747

(mutilo)
H evonAayvia tou Titou | Milosdrdia lui Tit BAR 181 del 1784
(1779)
21ponc (1779) Siroe BAR 181 del 1784
Aptaéépéng (1779) Artaxerx BAR 445 del 1808

Alexandru Beldiman nacque a Husi o a lasi intorno al 1760 e mori nel 1826.
Era un boiaro moldavo, figlio del Grande Magistrato Gheorge Beldiman che presto
i suoi servizi alla corte fanariota della Moldavia. Secondo Martello (2017: 26)
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«Non ci sono notizie certe riguardo ai suoi studi, ma € noto che conoscesse il
greco e il francese».

Conclusioni

Nel contesto culturale e letterario dell’llluminismo moderato (le cui idee
abbracciarono anche alcuni sovrani in Europa, come gli Asburghi di Vienna,
formando il fenomeno del dispotismo illuminato) appartenevano in senso lato, sia
il poeta cesareo Pietro Metastasio, fedele servitore di Maria Teresa, sia il
traduttore Georgios Soutsos, membro di una illustre famiglia fanariota di principi.
Dai dati sopra riportati e dallo studio di Dima (2014) che ha collegato il ms. 21 di
AxtAAeug ev Zkupw della biblioteca I.G. Bibicescu con la traduzione di Beldiman del
1783 e con l'edizione di Lampanitziotis del 1794, emerge il fatto che sia Georgios
Slatinianos, nome grecizzato di lordache (Gheorghe) Slatineanu sia Alexandru
Beldiman utilizzarono le traduzioni dall’italiano in neogreco di Georgios Soutsos
come intermediarie per il loro lavoro traduttivo. In questo modo, Georgios
Soutsos rese conosciute alcune opere di Metastasio al pubblico ellenofono della
sua epoca che comprendeva, ovviamente, anche alti funzionari dei principati
rumeni che conoscevano il greco, lingua franca del Sud Est Europeo, come parte
fondamentale della loro educazione e come strumento indispensabile per
esercitare i loro offici presso le corti di Bucarest (Valacchia) e di lasi (Moldavia). Le
traduzioni di Soutsos hanno funzionato in pratica come «interventi attivi»,
secondo I'approccio di Hermans (2022: 125), nel contesto culturale fanariota. In
questo senso, Achille in Sciro di Metastasio, un testo che potrebbe essere
considerato un prodotto culturale dell’llluminismo moderato, «viaggio» da Vienna
al mondo greco attraverso i principati rumeni; segui, quindi, un percorso
rappresentativo delle traduzioni e delle relazioni interculturali della fine del
Settecento tra I'Europa centrale e il Sud Est Europeo.
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Parte / Mépog B. MeAéteg otnVv eAANVLKNA

O PRyag BeAeotvAng kaw to ZyoAciov twv NteAdikatwy Epactwv: H
Mertadpaotiki Mpafn wg MoAwtiknA Kat I6goAoyiki ZTpatnykn otov 180 Alwva

Antw AAe€akn, 16vio NavemotuLo

NepiAnyn

H ev Aoyw pelétn npaypateletal tn Spdon tou Priya BeAeotvAn wg petadpoaoth,
QUTAG NG  eMPAnpatikng popdng tou 18ou owwva, O U Eviova
TIPOETIAVACTATLKI) EMOXN KOTA TNV orola ot 16€eg Tou Eupwraikol AladwTtiopou
Kot tng TaAAkng Emavactaong emnpéacov kaboplotikd thv adumvion Twv
TATPLWTLKWY aloOnuatwy twv EAAAvVwy. 2toxoc tou Priya Atav n eAeubepia kat n
Snuloupyla pag SNUOKPATIKAG TOALTElAG, amoAAayUevng amd Tov 0BWHAVLKO
fuyo, HEOw TNG nNOWKNG KAl KOWWVIKAG avauopdwong Ttou umnoddoulou
EAANVIoHOU.

H eAAnvikn SLaomopd amoTEAECE ONUOVTIKO tapdyovta otn Stddoon Twv
6ewv tou. Itn Blévvn, dnuocicuoe to 1790 tn petddpacn Tou £pyou SyoAsiov
twv Ntedikatwv Epaotwv tou Petid vie Aa Mmpetov, pe okomo tnv nmpowbnon
d\eAelBepwy OEWVY, OMWE n odtnta, n eAeubepia koL n katadikn Twv
KOWWVIKwV mpokataAnpewv. O Priyog Sev meploplotnke o€ TLOT PETAdpAON
artd tn FaAAKn, aAAG TIPOCAPLOCE TO KELMEVO 0TO EAANVIKO UdOC, ELodyovTtag VEa
Aoyotexvika mpotuma otnv eAAnvikn Aoyoteyxvia. To €pyo tou ameuBuvotav otn
veolaia, Pplodofwvtag va gunmveloeL TN CUAAOYLKA MVAUN, EVW N YAWOOO TOU
ouvdlale t™ Aaikn oplla pe Aoyla otolxela yla euputepn amnynon. Onwg
avadEpel Kat o KitpopunAidng (1998: 79) ntav akpadavtn n nenoibnon tou PrAya
OTL 0 Kuplapxog Aaog, 1 aAAWCG KOTA TNV opoloyila O «aUTOKPATWP AdOC»
pnopouoe va anodacilel yia OAa ta BEpata xwpeig KavEva TEPLOPLOUO.

O Pnyag xpnowuomoinoe tn petadpacn wg epyaleio yla tv eEaAeupn
Slokploswv Baclopévwy otn yAwooa, tn Bpnokeia Kat tTnv Kowwvikn taén. Méow
TWV HETAdPACEWV TOU, OTOXEVUE OTNV EVOTIOLNON TWV YAWOGCLKWY TACEWV Kal TNV
KaAALEpyeLa TG aloBnong adeddoouvng Kal LooTNTaG. To LETAPPAOTIKO TOU EPYO
EVTOOOETOL OTO LOEOAOYLIKO KOl TIOALTIKO TOU TMPOYPOULA YLO TNV QVOTPOT) TOU
oBwpavikoy Seomotiopol Kol TV adumvion Twv Aawv Twv BoAkaviwv,
cuvelodEpovtag KoBopPLOTIKA OTNV TMOALTIOWIKN Kat €Bvikn adumvion.

131



Né€elc kAeldla: Pryoag BeleotvAng, Molwtiotiky Itpodn otn Metdadpoaon,
NeoeANVIKOC AladwTIONOG

Abstract

This paper explores the activity of Rigas Velestinlis as a translator—an emblematic
figure of the 18th century—during a highly pre-revolutionary era shaped by the
ideas of the European Enlightenment and the French Revolution. Rigas aimed at
promoting freedom and the creation of a democratic state, free from Ottoman
rule, through the moral and social reformation of the subjugated Greek people.

The Greek diaspora played a crucial role in disseminating his ideas. In 1790,
he published the translation of Rétif de la Bretonne’s work “Les Contemporaines
ou aventures des plus jolies femmes de I'dge présent” with the aim of promoting
liberal values such as equality, liberty, and the condemnation of social prejudice.
Rigas did not confine himself to a faithful translation from French but rather
adapted the text to the Greek literary style, introducing new literary forms to
Greek literature. Addressed to young readers, his work aimed to inspire collective
memory, while his language blended popular speech with formal elements to
achieve a wider impact.

Rigas used translation as a tool to eliminate discrimination based on
language, religion, and social class. Through his translations, he sought to unify
linguistic tendencies and foster a sense of fraternity and equality. His translation
work forms part of his ideological and political program to overthrow Ottoman
despotism and awaken the peoples of the Balkans, contributing decisively to
cultural and national awakening.

Keywords: Rigas Velestinlis, Cultural Turn in Translation, Modern Greek
Enlightenment

1. Elcaywyn

To Ofpa tng mopouvoog, OMwWG TpoavayyEAAeTol amod Tov Ttitho, €ival n
Metadpaotikr MpAafn wg MOALTIKN KAl LOEOAOYLKN oTPATNYLKA oTov 180 alwva Kot
MWG METAPPACUOTA TIOU ETUTEAEOTNKAV QnO OMoudaleg TPOCWILKOTNTES,
AettoUpynoav KATaAuTika otnv KatevBuvon tng e€EALENG kal edpaiwong tng NEag
EA\nvikAG Mwooag kat tng €0vikng ouveidnong tou NeoéAnva. Ymo autd to
nplopa, Ba emikevipwBol e otov Priya BeAeotwvAn (1757-1798) wg €vav amo toug
ONUOVTIKOTEPOUG EAANVEG HETAdPAOTEG TOU 180U alwva.
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O Pryag BeheotwAng yevvnBbnke to 1757, méBave to 1798, tnv iSla xpovid
TIoU yewwnBnke o €BVIKOG pag molntAg Aloviolog 2oAwpoc. Ymdpxel Adyog mou
OKOMO MAQUE Yla Tov Priiya SuopLoL alwveg Kal AoV amnd Tn Yévvnon tou, Adyog
OUCLOOTIKOG KOl OXL QmMAWC YLl VA HVNUOVEUCOUUE €va LOTOPLKO Tipdowro. To
£€pY0 TOU €lval TOAU GNUAVTLKO, Kal 6n To petadpactikd tou €pyo. Elval evAoyo
va avapwtnBoU e oLoL fTav oL mpaypatikol Adyol yla Toug onoioug o Priyag, pia
TO0O UEYAAN MPOCWTUKOTNTA, £VOG EMAVOOTATNG £BVEYEPTNG, O MPWTOUAPTUPAS
¢ EAAnvikng Emavaoctaong, pe mAoUola Kol GKPWG ETILTUXNUEVN TIPOCWTILKNA
riopeia, TTOAU HopdWUEVOC KAl KOTAELWUEVOC YL TNV ETIOXI] TOU KOTATILAOTNKE UE
n petadpaon. Molog ATav dpaye o AGYoG yLa ToV Omoio apLEPWOE TOV TIOAUTLUO
XPOVO TOU, TNV gUPUTATN YVWON TOU, TNV EVEPYELA TOU OTn petadpaoh; Kal to
KUPLOTEPO, WG LETEDPOOE; KAl TL EMIOIWKE;

H mpoogyylon autwv Twv £pWTNUATWY, KoAel va TtomoBestriooups tn
OUANOYLOTIKH HOG EVTAG TOU LOTOPLKOU TOTOU Kal Xpovou. Bplokopaote otov 18°
LWV, O €UPUTEPOG EANABIKOG XWPOCG BEAEL va QMOTIVALEL TOV TOUPKLKO {uyo
Enewta and awwveg Souleiag. Eixe £pBel n otyun to lévog, va yivel EBvog
(Xoupddkng, 1999: 22-23). O anwtepog O0TOX0S ATtav va cuvurdpfouv Olol, pe
ootnta kot adehdoolvn, os pia adlaipetn Kat eviaia dnpokpartikr moAlteia. Mwg
oUW Ba ocuvéPBalve autd otav n aiocBnon tou Aaol Atav otL dev phovuoav v
16l yAwooo; OL tomikol SLAAeKTOL €8LVOV TNV ELKOVOL TOU KATAKEPUATIOUOU Kol
NG amopodvwonc. Baokd opwg yvwplopa tou EBvoug eival n pia kat povadiki
eviaio y\wooa, omou ot torkol StaAektol umtapyxouv, aAd Sev amofevwvouv
(Federici, 2011: 1-20). Tnv avalitnon autnig tNg YAwoolkng popdng mou Ba
HAoUoe oTIC KapdLEG OAWV TwV EAANVWY, aveEalpETwWC 0 OMOLASHTIOTE YWVLA TNG
ETUKPATELOG, avENOPE Kelvn TNV €MOXN 0 PAyoc we pia amo Tig mio eUBANUATIKES
TIPOOWTILKOTNTEG TOU NeogAANVIKOU AladpwTLopoU Kot TPWTEPYATNG TG EAANVLKAG
Enavaoctaong. Aladpapdtios kaBoplotikd polo otn Slapopdwaon Tng €OVIKNAG
OUVELSNONG KaL TNG EMAVOOTOTIKAC Spdong Twv EAANVwY Kal mioteve akpadavta
otL n radeia pmopouvaoe va pEPeL TNV avayEvvnon tou EBvoug (Péumelng, 1973:
352). Méoa amo tn LETaPPAOTIKA Kol EKSOTIKA Tou SpaoctnplotnTa pavepwvetal
eniong o poAo¢ Tou WG TPOSPOUOC TOU EMTAVNOLAKOU €EEUYEVIOUEVOU
SnuoTiklopoU (AAg€dkn 2023). Ot YAWOOLKEG aVTIAAWELG KOl Ol HETADPOOTLKEG
OTPATNYLIKEG TOU Prya mpooavatoAilovtol mpog Thv mayiwon thg €OVIKAG pag
YAwaooag Kat tng tbeoloyikng tautotntog tou NeogAAnva. Me tov Prya &gkiva n
TIVEUMATIKN Tipostoldacia tou Aywva, n omoia Boaoiletal 16eoloylkd otov
Evpwrnaikd AladwTlouo.
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O Pryag amodacilel Aoutdv va petadpdoetl 1o JyoAsio twv NTeAikdtwy
Epaotwv tou FaAhou cuyypadéa Petid vie Ao Mmpetdv (1734-1806), o omoiog
ONUEWTEOV NTAV oUYXPOvVog Tou Priya kal €vag amd toug SnuodpAEéoTepoug
ouyypadeic tng emoyng tou (Rétif de La Bretonne 1780). To mpwTOTUTIO KElEVO
dEpeL Tov YaAALKko titho Les Contemporaines ou aventures des plus jolies femmes
del’dge présent, pe £tog ékdoong to 1780. O Prjyag, 10 xpovia apyotepa, to 1790,
anodaocilel va petadppacel €L dSinyrpata ano ta 420 SinyApata Tou GUVOALKA
anaptilouv To MPWTOTUTO €pyo (10 tOpoL amod 42 dinynuata o Kabévag) Kat
eTUAEYEL va TOUG SWOEL ToV TitAo: JyoAsio twv NteAkatwv Epactwy, fitot BtBAiov
ndkov ta mepiepya oupuBeBnkota twv wpaldtepwyv yuvaikwyv tou [laptotoy,
akualouowv KATd Tov mapovta atwva. Ek tne yaAdikng StaAéktou vuv mpwtov
UETaEpPaoTEy napa tou Pnya BeAeotivAn Oettadou. H petadpoon Tunwbnke otn
BLévvn, Kat apéows EYLVE avAPmooTh, KUPLWE MeTafl Twv VEWV (PrAyag 1994).

Méow tou petadpdcpatog Tou SyoAsiov twv Ntedikdtwy Epaotwy omd Tov
Priva teleital pio Stapopdwtikn gpyacia wg mpog tn yAwooa. MapdAAnAa, n
£€PEUVA KOL N OUYKPLTIKN METAdPACLOAOYIK) HEAETN HeTaf) TOU TMPWTOTUTIOU
KELWEVOU KL TOU HETADPACUATOS GAVEPWVOUV TN UETADPAOTIKY OTPATNYLKA TOU
PAiya BeleotwArn, n omola €&ekdaBapa euBuypappiletar pe TN GUVOALKA
ETOVALOTATLKI) TOU 8paocn Kal to ox€dlo aneleuBépwong amd Tov Toupkikd {uyo
(Tapmakn, 2004: 167-179).

O Pryog BeAeoTtvAng aflomoinoe tn petadpacn OxtL anAwg wg MOALTIOMLKA
SlopecohaBnon, ald wg oTpatnyko epyaleio TOATIKAG Kal LOE0AOYLKAC
napéuPBaong. H petadpaoctik tou 6Spactnplotnta Sev pmopel va dwbsl
OUITOKOUUEVO. OO TO CUVOALKO TOU Opapo yla eEAeuBepia, LOOTNTA KOl KOWVWVIKI
avapopdwon twv umodouvAwv Aawv twv BaAkaviwv. H mapoloa efetalel to
HETAPPAOTIKO TOU €PY0 HE €0Tioon OTI YAWOOLKEC ETLAOYEC KOL  TIG
UETAPPAOTIKEG OTPOTNYLIKEG, TIPOKELUEVOU va avadewBOel n cupBoAr tou otnv
naylwon ¢ Néog EAANVIKAG Mwooag Kal otnv KaAAEpyela TG €BVIKAG
ouveldnong (AAe€akn 2023). Avapeoa ota £€pya OU HETEPPAOE, TO SyoAsiov Twv
Ntedikdtwv EpooTtwyv QmoOTEAElL Ml XAPAKTNPLOTIKA TEpIMTwon, Omou N
HeTadpacn AETOUpPYEL WG OXNUA yLa TNV TPOWONGCN TWV MOALTIKWY TOU 0TOXwV. H
ETUAOYN TWV OUYKEKPLUEVWVY Slnynudtwy tou Petid vie Ao Mmpetov dev eival
tuxaia: to adnynUOTIKO TAALOLO EMITPENEL oTtov PrAya va elwoayel {ntipata
KOWWVIKNG aveAENg, nOkng Stamatdaywynong Kat Hopdpwtikng KaAALEPYELOC,
evowpotwvovtag apdAAnia GAeAeBepeG KOL ETMOVAOTOTIKES LOEEC.

Ze pila emoxn Babutatng MOALTIOUIKAG avaTapaxnG, OMOU OL apXEG Tou
Eupwrnaikot AladwTlopou Kat ot 16€eg tng NaAALKAG Emavaotaong tpododotouy
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TO TPWTA TIPOETIOVAOTOTIKA KLVAMOTA 0TOV EAANVLKO XWpPo, 0 Priyag avayvwpilet
v nodeia wg Bepéllo NG eAeuBeplag kol evtaooel TN HETOPPACTLKI) TOU
SpaoTnNpLOTNTA 0 £va EUPUTEPO TOALTIKO OXESLO yla TNV ameAeuBépwon Twv
BaAkavikwv Aawv oo tov oBwpaviko {uyo (Bpavolong 1970). H petadpaotikn
Spaotnplotnta tou Priya kabiotatal péco Stadoong twv aflwv tou AladwTtiopoy,
oUUBAAAOVTOG OTNV evioxuon TNG OUANOYLKAG TAUTOTNTAG MECW TNG EBVIKAC
YAwookn g evonoinong (Taumakn 2004: 23-25). To €pyo Tou Priya onpatodotel t
YEVVNON TOU «EEEVYEVIOUEVOU SNUOTIKIOUOU» — HLOG TIPOCEYYLONG TIOU ETLOLWKEL
™ yedlUpwon TOU XAopatoG MeTOED Snuwdoug Kol Aoylag Ekdpacng,
SNULOUPYWVTAG MLl KO YAWOOO e AELTOUPYLKOTNTA KOL LOEOAOYLKN EUPENEL
(AAe€dkn, 2020: 19-21).

H emiloyn ¢ LKTAG YAwaooag amnd tov Priya dev gival oubetepn. AvtiBeta,
ebpaletal og £€va oTPATNYLKO oXeSLAOUO yla TNV ekAdikevuon twv LOEWV ToU
AladwTIOPOU, TNV TPOCEYYLON EUPUTEPWY KOWWVIKWY OTPWHATWY KAl TNV
olkodouNnon pag véag oulhoyikng dwvng. H petadbpactiki tou Spaotnplotnta,
WOwEVN HEoa amo To piopa tng MoALTLoTIKAG 2Tpodng ot Metddpacn cuviotd
pLa oAtk mpd€n StapecohaBnong kat avadiotinwong afwv. Ol Bassnett &
Lefevere oto mpooipto tou Translation, History and Culture (1990: viii)
npocédepav UL Kaiplo unevbuuLon, n omola €xeL emnpedcsl KABOPLOTIKA TNV
€peuva yUupw amd Tn HeTADPAON AOYOTEXVIKWV KOL €V YEVEL SNULOUPYLKWV
KELUEVWV:

H petadpoon amoteAei, avaudifola, pa emaveyypodry TOU TPWTOTUTOU
KeLPEVOU. KaBe emaveyypadn, avelaptitwe TwV MPoBECEWV TNG, EVOWUOTWVEL Kol
OVTAVOKAG HLa CUYKEKPLUEVN (SeoAoyia Kol Hla ovTloTOLXn TIOWNTIKA® WG €K
toutou, Slapopdwvel Kal mpooavatoAilel tn Aoyotexvia wote va Asttoupyel pe
OGUYKEKPLUEVO TPOTIO EVTOG VOGS 6£60UEVOU KOLWVWVIKOU TAaLolou. H emaveyypadn
OUVLOTA TPAEN XELPAywWYNnonc, N omola aokeltal otnv umnpeoia tng e€ouaiag Kal,
otn BeTikn TG SlAoTaon, UNOPEL va CUMPBAAEL OUCLAOTIKA OTNV €E€EALEN TOOO TNG
Aoyotexviag 600 Kat TNG Kowwviag.

Y10 mAaiolo tnNg mapolooc, Kol 000 HAG TO EMITPENOUV OL TIEPLOPLOUOL TNG,
Olaitepn PBapvtnta amodibetat Oxt povo otn Oswpntiky ovaAuon TG
HETAPPAOTIKAC TPAKTLKAG Tou PrAya, oAAd Kal otn cuotnuatiky e€€tacn tou
(6lou TOU KELMEVIKOU UAWKOU. H €peuva ETMIKEVIPWVETAL OE OUYKEKPLUEVA
napadeiypota and to dinynpa «o Néog MuypaAiwvy, avtutapaBoAlkd pe To
YaAALkO TpwtoTuTo €pyo Tou Petip vre Aa MmpPetov Kot thv €AANVIKr Tou
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arntddoon oto SyoAeiov twv NteAikdtwv Epaoctwv, ta omoio Kal avalvovtal
(PAyag, 1994: 78-119). H KellEVOKEVTPLKI QUTH TPOoEyyLon Kablotd duvath tnv
QVayvWwELoN TWV HETOPPACTIKWY XEWPLOUWYV Tou Prya, tdco ot enimedo
Ae€lloykng emloyng oOco kol ot emimedo vonuatikng emnefepyoaoiag Kot
TIOALTLOULKA G TIPOCAPUOYAC. MEoa amo tnv €0Tiacn otnv MPAgn tng Hetddpaong,
N HUeAETn avadelkvlel Tov UETadpAOT) WG EVEPYO UTOKEIUEVO, TO oOmolo
avadlapoppwvel To TNPWIOTUTO HE Opoug LOeoloylkng mpobsong  Kat
ETUKOWVWVLAKNG  OKompotntag.  AkoAouBoUv  evlelktikd  mapadsiypota
UETAPPAOTIKWV eMAOYyWY, Omou ¢wrtiletal n Suvaulkn oxEon avApECSA OTO
YOAAKO Kelpevo katl Tnv eAAnVIKn tou enaveyypadn (Bassnett, 1992: 65-67). H
napovoa avallel TN HETAdPOOTIKY OTPATNYLKA TOU Priya péoa amd emAeypéva
napadeiypota touv Sinynuatog «O Néog MuypoAiwv» (PAyag, 1994: 78-119),
g€etalovtag TN peTAMAQOTIKA  Suvaplk TG amodoong, TIC LOEO0AOYLKEC
TIPOEKTACELG TWV TMAPEUPRATEWV KAL TNV TIOALTIK) OTOXEUGN TOW OO TV ETLAOYN
Kol SLaoKEUT) TOU UALKOU.

2. OswpnTiko MAaiclo
H Bewpila g petadpactikne mpaéng wg OeohoyiknG Asttoupylog €xel
QIaoXOANOEL EKTEVWCE TN cVyxpovn ebapuoouévn Metadbpaceoloyia. Onwg €xel
unootnpyBel amd Bewpntikoug onwg o Lefevere (1992) kat o Venuti (1995), n
petadpaon bev eival moté oudétepn: elval pia Sdadlkacio TIOALTIOULKNAG
Slampaypdatevong kot deohoyikng amodoong. O petadpaotg  eTAEYEL,
omoKAelel, eumAouTilel | amoolwnA PeE BACN TIC KOWWVIKEG, TIOALTIKEG Kal
TIOALTIOMLKEG TOU TIOPAUETPOUC.

3to mAaiolo auto, n dpacn Tou Prya wg HETOPPAOTH EVIACOETAL O Eval
gupltepo ox€SLo ToALTIKAG matdeiag kat €Bvikng agumviong. H Taumakn (2004:
172) emonuaivel otL o PRyag aflomoinoce 1o PETAPPAOTIKO £€pyo WG OXNUa
ekAdikevong Tou ALAPWTIOMOU KOl WG UNXOVIOUO CUYKPOTNONG TNG CUANOYLKNAG
TouTOTNTOG. ME IPOOBNKEC, TPOTOTOLNCELG, UTIOCNUELWOELG KOL CUVALOONUATIKA
doptiopévo Aoyo, o «N£og MuypaAiwv» Sev mapapével amhwg éva dujynua, al\a
HETATPENETAL 0€ epyaleio eOvIKNG Kal nOkAg damatdaywynong. H petadpaotikn
OoTPATNYLWK Tou Prya xapaktnpiletat amod enavadlatumwon, enaveyypaodn,
eAelBepn amodoon Kol ektevelc emeuPacelg, mou Sev UMNPETOUV HOVO TN
YAwoolky petadopd, aAld Stopopdwvouv évav véo Kwdika 0vikng nOkAc. H
ETAOYN VO QVTIKATACTACEL TNV Ko otnTta Tou YaAAKOU PeaAlOUOU PE TN
PNTOPLKN TWV NOLKWV APETWV ATIOTUTTWVEL Uid TLOALTLKN ETAOYN: N LETAPPACH WG
OmAo xelpad£tnong tou yévoug (Lefevere, 1992: 14-20).
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Ol mpooeyyioelg mou mapatiBevtal oe auTAV TNV gVOTNTA CUVLOTOUV TOV
Bewpntko opilovta tng mapovoag. E€etaletal n £vvola TNG «POCAPUOYNG» OF
avtiblooToAp pe autiv tng «petddpaong» (Munday, 2004: 179-203). H
TIOALTLOTIKA oTpodn TOU avamtuxOnke TG TeAeuTaiec SekaeTieG IPpooEdepe VEQ
Bewpntikad epyaleia yla TNV TPOoEyyLon autoU Tou {NTAUATOC. SUYKEKPLUEVQ,
AapBavovtal umoyn ol e€n¢ OswpnTikéG Tpooeyyloslg: n Oswpia TOU
MoAucuotruatog tou Even-Zohar (1978, 2000, 2010), n meplypadikr) mPooEyyLon
tou Toury (1995), n Bswpia tou Lefevere mepl matpoviag, MOINTIKAG Kot
deohoyiag (1992), kaOwg Kat n OALTLOTIKY oTtpodn TG Bassnett (1992).

OL ev AOyw Bewpieg avadelkviouv SLAPOPETIKEG OYELG TNG AOYOTEXVLKNG
HETAPPAONG 0TO VEOEAANVIKO TTAaioLlo. Mapéxouv tn SuvatdtnTa EpUNVELAg TNG
petadpaong OxL HOvo w¢ YAWooLkO dalvOpuevo, aAAd KOl WG KOWVWVLKO-LOTOPLKH
KOl TIOALTLOTLKA TIPOKTIKN). EMitpénouy tnv tomoB£tnon Tou HeTadpAOUATOS EVTOG
TWV CUCTNUATWY Tou TIOALTLIopoU adLéng Kot TNV Katavonon Tou TPOTMoU UE ToV
omoilo n MeTadpacn HETOOXNUATIIEL TNV TOALTIOULKNA gumelpia. 16lwg n Bewpla
TOU MOAUCUOTAATOG CUMPBAAAEL OTNV OMOMAKPUVON Ao To tapadoaolako dimolo
«ototnta/eAeuBepia» Kol TTPOAYEL pLO. SUVOULKA TIPOCEYYLON TNG UETAdPAONG,
Aappavovtag urmdoyn TLG LOTOPLKES Kal TIOALTIOULKEG cuVOnKeg Tou Slapopdwvouy
TN Asttoupyia tou petadppacparog (Munday, 2004: 180-184).

H Oswpla t™ng Metadpaong avoyvwpilelt OAO Kol TEPLOCOTEPO TN
petadpaotikn Stadikaoia wg WOeoAoyIKN TPALN, MEPA amo TNV amAn YAWOOLKN
petadopd. Onwg vumootnpilouv oL Lefevere (1992) kat Venuti (1995), n
HeTaPpaon amoteAel MOATIONKY Slampayudteuon: o UETadpaoTAG EMAEYEL,
omokAeiel Kal Tpormomolel Ye BAon TO TMOALTIOMLIKO Kol TOALTIKO TAaiolo. Xtnv
neplmtwon tou PrRya, n Hetadpacn eVIACOETAL O Vo EUPUTEPO OXESLO EBVIKNG
niadelag, MOALTIKAG EVOUVELSNTOTNTAG Kal NOKAC aywyng. Méoa amd XelpLopoug
OmMweG n eAevBepn anddoon, n cuvalcOnUATIK GOPTION KAL N ELCOYWYN VEOU
Ae€lhoylou, o peTadpaoTikd £pyo yivetal epyoleio €Bvikng adumviong, evw n
KoBophoupevn Olekdikel tn B€on tng (Bassnett, 1998: 127). H petadpaotikn
otpatnykn Tou Prya mepllapPavel evepyn avadlatimwon Kot eMeUPACELS OTO
TIEPLEXOEVO, TIOU avtavakAoUV Tnv mpdBecrn tou va OlKoSOUNOEL €vav VEo
Kwdika €BvikNG NOIKAG. H avtikatdotaon Tou YaAAKOU peOALOMOU PE PNTOPLKH
nNBkwv aflwv deixvel tn petddpaon wg LECO TOALTIKAG dpdonc (Lefevere 1992).

H olykplon mPWTOTUMOU Kol HETAPPAONG ONMOKAAUTTEL OXL HOVO
YAWOOLKEG AN KOl TIOALTIOUIKEG OTPATNYLIKEG. ETTpémel oTov PeTadpacloloyo-
EPELVNTA VO OVAAUCEL TIG TIOALTIOMIKEG KOL KOWWVIKEG TIOPOUETPOUG TIOU
emdpouv oTI¢ peTadpaoTikeG emhoyEg (Venuti 1995). Itdxoc elvatl n Katoavonon
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TWV KOVOVIKOTATWY ToU OLEMOUV TO METAPPOUOUA EVIOC TOU GCUOCTAUOTOG
umodoxn¢ kat Oxt n avalntnon Uag UNXavioTikng wooduvapiag (Toury 1995). H
«MoAwtiotikn Ztpodn» (Cultural Turn in Translation) otn Metadpaon (Bassnett &
Lefevere 1990° Even-Zohar 2010) evioxU€EL TNV MPOCEYYLON AUTH, LeTatomnilovtag
TNV MPOCOoYr arnod TNV TOTOTNTA 0T AELTOUPYLKOTNTA Kal TNV toeoloyikn ddption
¢ petadpaonc. Etal, n mpagn tng Metddpaong aflohoyeital pe Baon to nMwe To
METAPPACUO EVTACOETAL OTO TOALTIOUIKO, KOWWVLKO KOl TIOALTIKO MAQiCLO Tou
TOMou unodoxnG.

3. H Mstadpaon wg I6eohoyikd OmAo: To mapadsiypa tou IyoAeiou Twv
NteAwkdtwy Epaotwv

To €pyo ZxoAsiov twv Ntedikatwy Epaoctwy, petadpacn tou Prya amno tov Petid
vie Ao Mmpetov (1790), amotelel evOEIKTIKO Tapddelypa tNg XPAonNg g
peTadpaons wg péoou dtadoaong dphehelBepwv ewv. O Pryac dev mpooeyyilet
T0 TPWIOTUTO WG OTOTIKA TNy, aAA To enavaoXeSlalel, €LoAyovTag
TPOTIOTIOLAOELG KOl ETTEENYNOELG TTOU AVTATIOKPIVOVTAL OTLG AVAYKEC TOU EAANVIKOU
KowoU tng emoxnq (AAe€dkn 2023).

Jtnv ewoaywyrn tou petadpdcpatog, Stapfalovpe ta €€n¢ akdAouBa Kal
KPATAUE KUPLWG T onueia Omou avadEpel OTL N YeTddpact) Tou, N omoia eAmilel
va wdeAnoel Tov avayvwotn, eival eAevBepn, Katd vonua Kal OtL mpoobeoe
MEPLKA (OTIWC XaPAKTNPLOTIKA Tovilel) (Pryag, 1994: oa’):

H akpa €deolg mou €xw €1G To va dwow piav apudpav L&6€av Twv KATa TtV
Eupwrnnv ndovIKwv avayvwoewy, al omolal kal eudpaivouast kat ta én tpomnov
Twa enovopBolv, pe mopekivnos va avaldBw TthV UETAPPACLY TWV LOTOPLWY
ToUTWYV, omovL evtauTtw va NdUVW Kat va wpeARoW TOV aVayvVwWOoThV [LOoU.

AN\’ emeldn kot 6ev mavouv rtavtote ot dLhokatryopol va ebeupiokouv attiag, Sia
va e€aokolv TNV YAWwooav toug, vouilw otL BéAouv peudOn kal gué, mwg ekAeéa
€PWTLKAV VANV (mpdypa omou cuvnBiletal and KABe Taypa avBpwmou Twpa £1g
TOV alwva pag, Kabwg elval yvwotdv), epwtikny, Aéyw, UANV Sl yOuvaowv tng
domoviag pou, kat oxt GAAnv. Amokpivopal Aoumov OTL Ol EUNEPLEXOUEVOL TW
napovtl BLBAlw EpwTeg 1g untavdpelav katavtouy, n onola eival puotrplov, Kat
0G 1NV TIoAUAoyoUV.

H petadpaciv pou eivar eleuBépa, nyouv pOVov Katd vonpa (empoocBeca
HEPLKA), emeldn kat, av akoAouBoloa katd A&y Tov ouyypadéa nwg Sev eyiveto
KATdAANAog, e To VoG TG YAwoong pag, diati €xeL n KABe pia Tov WLWTLOUOV
me.

138



Teleutaiov, Aappavw TNV TOAUNV va TTPOOHEPW AUTAV TNV ATAPXAV TWV KOTIWV
MOU €LG OAEC TIC ALOBAVTIKEG VEEC KOl VEOUG (waodv omol O0Aov to BLBAlov evayetatl
€1G TNV VEAVLKNG NALkia), oL omoiot eAnti{w mwg B€Aouv tnv dgxOn eupevwg, dla va
LE TIAPAKLVI)COUV LE TOUTO va eTXeLpLoBw Kat dAAo tovnua. Eppwaobe.

O Priyog BeAeoTwvANG, EUPLOKOUEVOG OE AN PN CUUMVOLA LLE TO TIVEV AL TOU
EupwraikoU Aladwtiopol, avtiAndBnke eykaipwg otL n okéPn kot n Wbeoloyia
artotedoVoayv LoxupOTePA OMAQ artd KABe €vomAn avapéTpnon oto apxko otddlo
™G €BvikAg adumviong. 2to mAaiolo auto, n anddaocr Tou vo petadpAoeL Kal va
enaveyypaPet €€L Sinynuata and 1o €pyo Les Contemporaines tou Petid vie Aa
Mnpetdv, unnpée otpatnywkn Kol Babid moAwtikr). H petadpacn auty dev
artoteAel amAwg plot petodopd AOYOTEXVIKWY KEWEVWY Ot GAAn yAwooa
avtiBeta, Aettoupyel wg €va L6eohoyko OmAo Kaiplag onuaciog. Méoa and tnv
enefepyaocia kal NOKN mMpooapuoyr Tou MPWTOTUToU, o PrRyag katdépbwoe va
EVOWHUATWOEL, PE SLAKPLTIKO AANA QTMOTEAECUATIKO TPOTIO, TIG EMAVAOTATLKEG TOU
6éeg mepl eleuBeplag, Sikaloouvng, odtnTtog twv SUo GUAWY, APETNAG Ko
€0VIKNAG autoyvwoliag. Evduovtag Tig apXEG AUTEG E TO TIPOOWTELD TNG NOWKNAG
S16aokaAilag Kal Tou maldaywykol popavtiopol, anéduye Tn Aoyokploia Twv
OBwHAVIKWY apXwV Kol TIETUXE VO OLOXETEVUOEL TO UAVUUA TOU EUPEWC OTOV
eMnNVIKO TMANBuouO, Biwe otn veohala.

To JxoAgiov Twv VTEAIKATWY £pAOTWY AELTOUPYEL £T0L WG €va UECO
KaAALépyelag tng €Ovikng ouveldnong péoa amoé TNV TPOCWILKA NOWKN
KOAALEpYELa. H €udaon oTnv apeTr), TNV EYKPATELA KAl TNV TIVEUATIKA avuwon
Sev amoteAel anmAwg NOLKOMAACTLKA ETTLTAYI" €LVOL TO TIPOTAPOCKEVOOTLIKO OTASLO
yla TNV avadelén evog véou tumou EAAnva moAitn, €ToLMoU va avtanokplOel oto
KAaAeopa tng eAevBeplac. ISlaitepn onuaocia €XeL To YEYOVOG OTL N LETAPPACH TOU
Prya ev umnpée katd A£EN" avtiBeta, EMPOKELTO yLol CUVELSNTH emaveyypadn Tou
npwtotunmou. O Priyag mpoxwpnoe o€ SPAOTIKEG TAPEUPAOCEL 0TO UPOG, OTO
TIEPLEXOUEVO KOL OTLG BEPATIKEG TwV SINYNUATWY, TIPOKELUEVOU VA UTINPETNOEL
TOUG TIOTPLWTIKOUG KOL EMAVACTATIKOUC TOU OKOTMou¢. Méoa amd authi tnv
enaveyypadn, mpooappolel ta NOn, tig afleg kat Tic avtAfPELS oTa LETPA TOU
unodouAou EAANVIOHOU, olkodouwvtag €vav nNOIKOMAAOTIKO Kol Tautoxpova
TIOALTLKO AOYO, TIOU eVEMVEE XWPLG va Kvel umtoPieg amod tov kataktnth (Tapumakn,
2004: 173-176).

Afloonueiwto elval emiong ot o Pryag, mpokewévou va evioXUOEL
TEPALTEPW TOV €OVIKO YaPAKINPA TNC HETADPOOHG TOu, TPOoBeoe TOANEG
TIOPATIOUTIEG Kal oXOAla tou Sev UTIpXAV OTO MPWTOTUTO, KaBwg Kat mMAnBwpa
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OTTOOTIACOMATWY oo AANVIKA SnNUOTIKA tpayoldia. Ta tpayoudia autd, ¢popeic
Mg Aaikng mapddoong kol CGUANOYIKAG MvAUNG, Asttolpynoav wg Loxupol
TUAWVEG €BVIKNAG TavTiong Kot PUXIKAG eVOUVAUWONG TOU avayvwotn. Méow
QUTWV, 0 Pryag emixelpoloe tn ocuvaloOnuatikry cuvéeon tou umtddouAou Aaoul
pe to €vbofo mapeABOv Tou Kol TNV avadel€n tng L6£ag tng eAeudepiag wg
OVAOOTIAOTOU OTOLXElOU TNG €AMNVIKAC Tautdtntog. Xtnv oucia, o Pryag
XPNOLUOTOLEL TN AOYOTEXVIKN METADPACT WE OXNHA TIOALTLKAG KOl EMOVAOTOTIKNG
mipomayavdag, amodelkviovtag OTL N TIVEUMOTLKA KaAALEPYELD Kal n €Bvikn
anteAeuBépwon eivat aAnAévdeteg Sladikaocieg. H petadpaon tou SyoAsiou
ylvetawl €tol éva umoyelo pelpa WSewv, To omoio Slamepvd Tto 0BwWHAVIKO
KaBeotwg anapatipnto, aAAd obupnAatel TG BACELS yia TN UEANOVTLKY €VOTTAN
e€éyepon.

‘H6n amoé tnv Ewaywyrp tou €£pyou OmMwg eidope, o peTadpaoTng
enonpaivel Ot n amnodoon dev eival katd A£En, aAAG TPOCUPUOCHEVN OTO
nivelpa Kal oto Uhog TNG EAANVIKNG YAWOoOS, «TPog WhHEAELAV TWV VEAVIOKWVY.
H emdoyn autr avtavakAd Tn ouveldntr otoxeuon yla Nk avopopdwon Kot
KOANLEQYELQL TIOTPLWTLKAG OUVELdNnonG. H évtaén mapolulwy, EemdwvnUaTwy,
Snuotikwyv tpayoudlwy Kot Adikwv ekppdcswv Sev amoteAel amAn aobntikn
eruAoyn, aAAQ TIOALTIOULKY) OTPOTNYLKN TIoU YEDUPWVEL TN AAlKA Tapadoon UE TLg
SLapwTLOTIKEG 16€eC (Pryag, 1994: (¢'-AB’).

Mépa amod tn yAwoolkn mpooappoyn, o PRyag mapesppaivel evepyd oto
TIEPLEXOUEVO TOU TPWTOTUTOU, TIPOCOETOVTOC UTTOCNUELWOEL TIOU £ENYOUV TIG
KOWWVIKEG ouvBnkeg tng MaAAlog, aAld kal evBappuUvouv Tn oUyKpLon UE TNV
Kotaotaon otnv OBwpavik Autokpatopia. Me Tov TPOMO AUTO, N HeTadpaon
OUMOKTA XOPOKTAPA TIOALTIKOU oXOAlou, powBwvTtag TI§ apXEC TNG LOOTNTOC Kol
NG KOWWVIKNG Stkatoouvng (Ahe€dkn 2023).

H Kevtpwkr LO€a TOU €pyou —OLl EPWTLKEG OXEOELG WG TEedlo Apong Twv
Toflkwv Slakploewv— Aettoupyel w¢ aAAnyopia TNG KOWWVIKNAG KOL TIOALTIKAG
aneAeuBépwong. To PNRVUHA OTL N TPOOWTILKA €AeuBepla kal n LoOTNTA TWV
dUAwv eival avaykaieg mpolmoBéoelg yla pa dikatn kowwvio kablotd to £pyo
OxL amAwg nOwd i Aoyotexviko, oAAd Katefoxnv TOALTIKO. H petadpacn tou
Prya, cUudwva pe ta povteda tng MoATtotikng ZTtpodng Kot tng Oswplag Tou
MoAucuotnpatog (Even-Zohar 1990° Lefevere 1992), Aettoupyel wg emaveyypadn
(rewriting) — w¢ éva véo, auTOVOUO £pyo, TIPOCAPUOCHEVO OTLG TIPOOSOKIES KOl
TIG AVAYKEG TOU Kowou umodoxng. H emhoyn Tou KeLPEVOU Tipog petadpaach, n
Tpomomnoinon Tou Kal n €viagrn tou ot €va gupUTEPO EKSOTIKO KOl TIOALTIOULIKO
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Tipoypappa  avadeikviouv tnv epPéAela ™G METAPPOOTIKAG TPAENS WG
16eoAoyikoU epyaheiou.

4. NoAwtik Avaluon tng Metagpaong

H petadpoon tou PrAya evtdooetal ot €va TAAiol0 PL{OCTIOOTIKNG TIOALTIKAG
otpatnykns. O Priyog dev evdladEpetal Povo yla thv alodnTikn r tn AoyoTEXVLKN
anddoon evog eupwmnaikol €pyou” EMIOLWKEL HECW TNG UETAPOPAC AUTWV TWV
Sinynuatwy va evotaldgel otoug EAANVEG TG emoxng Tig aleg Tou AlopwTiopou:
wootnta, aflokpatia, Swatoclvn, HOpdwaon Kol KOwwvikp mpoodo. Me tnv
eMAoyn TwvV ev AOyw Sinynudtwy tou Petid Nte MIPETOV KOl TILO CUYKEKPLUEVA
tou «Néou Muypaliwvay, o PRyag Bplokel To KATAAANAO adnynUATIKO O YLo
va avadelfel TG NOKEC Kal TIOALTIKEG TOU apXEG. OL mopepBACELG TOU HETADPAOTH
Sev meplopilovtal oe yAwoowkd emineda, aA\d eKTelvovtol O OEUATIKEC
eneppaocels. O npwoag dev eival MAéov amAwg €vag KoAALEPYNUEVOG VEOG TIOU
ekmadevel pia ptwyn KoméAa, aAAd avadelkvUETAL O TIPOTUTIO EVAPETOU TTOALTN.
H AWgta, Pe TN Oslpd NG, yivetal cUpPoAro tng avéAlEng péow tng matdeiag,
peTaoxnuati{opevn amno opdavh o€ TTPOCWIO KOWWVLIKA Xpriotpo. O épwtag dgv
elval autookomog Aettoupyel wg aAlnyopla Tng petapopdwong Tng kowwviag. H
HeTAdppaon, Ouvenwg, Oev eival amAn SwopecohdaBnon, oAAd  cuveldnth
napépPaon: mMoALTkn Slaknpuén. H otpatnylkn autr cuvdéstal pe tn Spaon Tng
eMNVIKAG Sdlaomopadg otn Biévvn, tn Stapodpdwon €bvikng ouvelbnong kat tv
nipoomaBetla KOAALEPYELAG TNG Evvolag TOU ‘KOAOU TtoAitn’ mpLv akoun undapéel to
Kpato¢ wg unootaon (Woodhouse, 2009: 53-55). H petadpaon yivetatl ¢popag
€VOC HOVTEAOU UTINKOOU-TIOALTN, €VOG NOWKOU Kol TOALTIKA WPLUoU avBpwrou,
€TOLUOU VO OUMUETAOCXEL OTNV OlKodOUNon NG eAeuBeplag. Méoa amo tn
peTadpaotiki mPALn, o PAyag emiyelpel tn pulik aAhayr] cuveldnoswv.

5. AvaAuon MetadpaoTtikwv ZTpatnyltkwv Kot Mapadslydtwyv Tou dinypatog
o0 «Néoc MuypaAiwv — Syoleiov twv viehikdtwy epaotiv®’

7 H otopla éxel we e€AC: N dTwxh kow dpopdn Adéta armoomdtal and to opdavotpodeio and
€vav AoUGCLO apLOTOKPATH, ToV veapod Mapkh, o omoiog, cuyklvnuévog amo tn BABepn tng
Katdotaon, anodpacilel va tn Pondroel va avéABeL kKoWwVIKA. Asv meplopiletal povo otnv
KAAupn Twv Baclkwyv TNG avaykwyv, oAAG HepLUVA KUplwg yla TNV ekmaibeuorn tng Kol TNV
KAAALEPYELA OAWV EKEIVWV TWV LWV TIOU XAPaKTNPL{oUV T TEKVA EUYEVOUG KaTaywyng. Kad’
OAn tn SldpKeElD AUTAG TG HETAUOPPWTLKAC TG Topeiag, o Mapkng evBouotdletal Pe TO
«ayaApo» mou o i6log cuvéBale va SlapopdwOel kal KataAnyel va TNV epwteutel — e€EALEN
TIOU QVTLRAIVEL OTA KOWWVIKA OTEPEOTUTIA TNG EMOXNG. O MapKr ¢ MavtpeUeTaL TEAKA pLa AAAN
véa, TNV EptpUAn, kat pall Tng KoAeltal va avTpHeTwtiosl tn okAnpokapdn mebepd tou, TNV
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1. Mpwtdtuno: (0. 7) «Un Brahmine, un Fakir contemplatifs, sont des
monstres a bannir du régime social».

Metadpaoua: (0. 78) «Evag Bpapivog i évag Makipng Omou oTEKeTal €EL UAVAG
Kol Baotd to HATIO TOU HE TPOCOoXNV UYPWHEVO €L TOV OUPAVOV, XWPLG va
nipofeviion kaveva OdeNOG £1¢ ToV MANGCIOV TOU A £1¢ TNV matpida, €mpemne va
e€oploBolv amnd tnv avBpwrivnv cuvavaotpodpiv wG avwdeAn Kal epLTTad PEAN
Kal «axon apolpngy.
Zx0Ao: O Prjyac, mpokelpévou va amodwaoel to contemplatifs, Sev apkeital og pa
artAf petadpaocn, aAld mpooBEtel pa oAokAnpn ¢pdon He £vtovn 8eoAoyLKN
XPOLd: «...0mou oTéKeTal €EL pAvag kat Baotd... 1 tnv natpiba», mpoodidovtag
€TOL EVEPYNTIKO TIEPLEXOUEVO KOl KOWwVIK Sldotaon o€ €vav Opo TOU OTO
TPWTOTUTIO SNAWVEL OMAWG TOV OTOXOOTLKO 1 adpavh. MapdAAnAa, oto deltepo
HLOO TN tpoTaong, yla to banner du régime social, emAéyel tn petadpaocn: «va
e€oploBolv amoé tnv avOpwrmivnv cuvavaotpodrv.. axbn apoupngy,
XPNOLUOTOLWVTAG TNV ounplkn ékdpacn amo tnv Atada (2 104), mou onuaivel
«Bapog NG yng». Me autdv tov Tpomo, o Pryacg doptilel aflohoykd to vonua,
katadikalovtag NOWKA Kal KOWWVIKA 6coug Sev mpoadEpouy Tinote 6To cUvolo.

Kovtéooa, n omola EVAVILWVETOL 0T CUYKAToiknan tou {evyoug ne tn Aéta. Qotdoo, petal
Twv 600 veapwv yuvalkwv avamtuooetatl Babid adeddiky dia. MNapd tavta, n Koviéooa
efakohouBel va emiblwkel TNV kataotpodr tng AZétag, odnywvtag, efattiog opAALaTog, otV
{6la mayida tnv kahompoaipetn koOpn ™G Metd tov tpaywo Bdvaro tng cullyou tou, O
Mapkrg elval mAéov eAeVBepog va evwBel pe tnv ayamnuévn tou Aéta, £xovtag Slatnprost
€Kelvog TNV mioTn oTov yapo tou, Kot ekelvn T dWia tng pe tv adikoxauévn EpupuAn. O
VEQPOG TPWTAYWVLOTAG, SNAWvoVTAg WG EKMANPWOE OTO OKEPOLO TO KOWWVIKO TOU XPEOG,
atoBavetal mAéov eAelBepoc va akoAouBrioet tn BouAnor) tou Kat va cuvdedei pe tn Algta.

O PrAyog evromilel tnv wdélela otn Gppovnon Kal OTV OUCLOOTIKA avdtocn, otnv
«avaotacn» tou avBpwrou® otnv ££080 Tou amo TN UNSAUWVOTNTO KAl TNV TIVEUMOTIKA
TWYELQ OTNV AIMOKATACTOCN TWV KOWVWVLWV KaL TNV EMITEVEN TNG LOOTNTAG MECW TNG Staxuong
™G yvwong kot tng noudelog oe oAdkAnpo tov Aao. To aitnua autd ouviotd UYPLoto Kabrkov
Tpog tov avlpwro. O PAyac SnAwvel pntd OTL auTo EMBLWKEL O (510G —WG EVAPETOC— Kal OTL
autd odeilouv va emilntolv kal dool cuppepifovtal ta dla Wavikd. ‘Hén amd tnv mpwtn
dpaon tou €pyou avadelkvUETAL N OTOXEUGH TOU Kal N LETAMAQOTIKY eAeuBepia ou AapBavel
WG petadpaotnc. Etol, anodidel tn dpaon «Loin la stérile vertu, qui n’est utile a personne» wg
€€n¢: «Eva Kalov Kal evapeTov £pyov, Omou SV EKTEIVETAL YEVIKWG, KAl ELG TOUG eTAOLITOUC
avBpwrioug, aAAG Teplopiletal povov €1G ekeivov OmoOU TO evepyel Kol €1 aUTOV Tov (Slov
nipo&evel Tnv eArmllopévny wdélelay, ev MPEMEL va ovopaoBr cwotov KaAov, eneldn Kal To
KaBauto KaAov, TOTe Aéyetal ToloUToV OTaV PETEXN Kal AAAoG». O Priyag emAEyeL va evtagel
oto ZyoAgiov tn vouBéla O véog Muyuadiwv, mpoteivovtag, pEow tou Restif, éva véo mpotumo
avBpwrou® ekeivou mou umepPaivel Ta SE0UAE TNC KOWWVIKAG TOU TAENG yla va otpadei mpog
g opdavr, va tnv avoAdBel umd TNV TMPOCTACIA TOU KAl va TG TIOPACXEL TNV avaykaio
aywyn, Slapopdwvovtag péoa amd TNV ekmaibeucn €vav «avaoTtnUEVO», OVOVEWUEVO Kal,
TEAKA, XPOLUO yLa TNV Kowwvia avBpwro.
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2. Mpwtotuno: (0. 7) «on a rempli le devoir de I'Hommen».
Metadpaopa: (0.78) «ekmAnpwaoe aAnBva to Xp£€og TN avBpwnoTNTOC».
Ix6Ao0: H mpooBrikn tou empprpatog «aAnBwvd» amd tov PAya evioxlel tv
néwn kot aflakn Olaotaon NG NPAEng, TpPoodidovtag oTo «XPEOG TNG
avOpWIOTNTOC» YOPOKTHPA OUGLAOTLKAG Kat ELAKPLVOUC ekmARpwong. H evioyuon
ouTH 8&v UTIAPXEL OTO MPWTOTUTIO KAL ATIOTEAEL XOPOAKTNPLOTLKO TAPASELYUO TG
EPUNVEUTIKAG TOU TOPEUPAONG UE OTOXO TNV LOEOAOYIKN €vOuVAPWON Tou
HNVUHATOG.

3. Mpwtotuno: (0. 7) «la Société doit canoniser».
Metadpaopa: (0. 78) «mpénel 6AoL pe tnv Yuxnv Toug €vav ToLoUTOV VO TOV
ayarouv Kat oxeSov va eoptalouy TNV NUEPav TN Bavig Tou».
ZxO0A0: O Pryag mMpoxwpd O€ ONUOVTLK EPUNVEUTIKN EMEKTACN TOU PHUATOC
«canoniser», TO OTIOLO OTO MPWTOTUTIO CNUAIVEL «avVaKNPUGOoW WG Aylo». Avti yla
aueon amnodoan, emAEéyel va avamtuel Tn onuaocia pe tn ¢pdaocn «oxedov va
goptalouv TNV nuépav tng Bavrg tou», mMpoadidovtag £T0L cuvaloONUATIKO Kal
TEAETOUPYLKO BABOC OTNV KOWWVLKN TN TPOg Tov evapeto. MNapdAAnAa, to «la
Société» petadppdletal eAsBepa WG «OAOL», YEVIKEVOVTAG TO UTIOKE(MEVO KOl
evioyvovtag tn Aaiki KatevBuvon Tou Kewwévou. H petdadppacn kabiotatal £tol
dopéag madeutikol kot  LOEOAOYIKOU  UNVUMATOC, XAPAKTNPLOTIKO  TNG
LETATIAQOTIKI G TIPAKTIKAC TOU Prya.

4. MNpwtotuno: (0. 7) «..passait un matin par la rue de la Comédie

frangaise».

Metadpaopa: (0. 79) «..5lepxOuevog moupvo amd tov Spopov tou PactAtkol
Beatpou tou MaplooL».
Ix6Aw0: O Pryag amodibel to «unmatiny pe tn AEEN «mmoupvo», ULt Aaikn Kot
olkela £kdpaon, mou evioxUel Tov AAIKO TTPOCAVATOAOUO TOU UETOPPACHATOC
TPOG TO €UPU Kowo. EmumAéov, petadpalel tn «rue de la Comédie frangaise» wg
«8popov tou BaactAlkol Bedtpou Tou Maplolov», amodeUyovTog TNV KUPLOAEKTIKN
amodoon &vog YoAAKOU TOALTIOMLIKOU TOMwVUHiou miBavwg AyvwoTtou oTo
eAMANVIKO KOWO TNG £MOXNG. H emloyr autr unlnpetel T AELTOUPYLKN Katovonon
TOU KeLWEVOU Kal GOVEPWVEL TN UETAMAAOTIKY TPoOeon Tou Priya va petadEpel
OXL amAWG TO TMEPLEXOUEVO, OAAA KOl TN ONUAGCLO TOU PWTOTUTOU, OTOo TAAicLo
NG EAANVLIKAG TIPOYHLATIKOTNTOG.

5. Mpwtotumno: (0. 7) «sous des haillons et deux doigts de poussiére...la

petite était encore jolie».

Metadpaopa: (0. 79) «ue TOALOPOUXA KAl KOTACTOUKTWMEVN. To TPOCWIOV TNG
OMWC, To BOG TNG, NTOV VOOTLUOV, KAl KAAOUTOLKN».
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Ix0Awo: O Pryag emiléyel va amodwoel to «haillons» (koupéAila) pe tn Alyotepo
UTIOTLUNTIKN A€En «maAldpouya», mBavov yla va unv anaflwoel tn popdn tng
veapng npwidag, tnv onoia nepBAAAeL pe ouumnaBeta. AvilBetwg, To «deuxdoigts
de poussiere» amoSidetal HE TOV EVIOXUHEVO OPO «KOATOOTOKTWHEVN», TIOU
nipoodidel £vtovn ewova eykatdAewng. Xtn dpaon «la petite était encore jolie»,
o Pryag Sleupuvel tn onuaoia, eLodyoviag tn ¢pacnh «To TPOCWTIOV TNG OUWG, TO
N6og TNG, NTOV VOOTLUOV Kol KOAOUTOLKN», EVOWHATWVOVTAG €T0L TNV nOWKNA
Slwaotaon otnv efwteptkr] opopdld. To «nBog» mpoBalietol w¢ OepeAlwdeg
otolxeio tng yonteiag, avtavakAwvtag tn Stbaktikn nmpdBeon tou petadpacth
KaL TN oupBatotnta pe Tig nBkomatdaywylkeg afleg tou €pyou.

6. Mpwtotuno: (0. 8) «...rendre service a cet Enfant».

Metadpaopa: (0. 79) «...va UTIEPACTILCOW TNV KOKOPLILKNV MITWXAV QUTAVY.
Ix0Aw0: O Pryag petadpalel o «render service», €vav Katd Baon oudEtepo Kal
SLEKTIEPOLWTIKO OpO TOU onuaivel «mpoodépw PBondeta» 1 «eEUMNPETW», UE TO
£vtova GopPTIOUEVO pAUA «UTIEPAOTILOOWY, armosiSovTdg Tou NBIKA Kol KOWWVIKH
Baputnta. MapdAAnAa, To «cet Enfant» (autd to Taldl) HeETATPEMETOL OF
«KOKOPLIKNV TITWYAV», UL amodoon mou TPOoWIONOLEL T duotuxia Kot The
npocdidel oxebov cupPoAko xapoaktnpa. H emloyn aut avepwvel Lo
deohoyikr petatomon: n Awéta Sev eival anAwg éva naldi mpog BonBela, aAla
plo popdr) TIOU TOPATIEUTEL EUPECWS OTN CUAAOYLKA Hoipa Twv UTIOSOUAWV
EAAvwv — kakopilikol kot mtwyol, aA\a aflol umepaocmions. H petadpaon
LETATPEMETAL £TOL O TOALTIKA TIPAEN adumviong, EVIAYUEV OTO EMOVAOCTOTIKO
ox€610 tou Pryya.

7. Npwtotuno: (o. 8) «un jour sa beauté pourra lui procurer un Parti».
Metadpaopa: (0. 79) «lowg Kavévav Kapo n supopdLd tng nOeAe yivel attia £L¢
To va TNV BonBron va urtavépeuBn».

Ix0A\wo: O 6pog «Parti», oe moAaloTEpA AoyoTeXVIKA cuudpalopeva, UTIOSHAWVE
KA TPOOTMTIKN yapou n umodrndlo ouluyo. O Pryog amodidbel t dpdon pe
TLEPLOCOTEPN CUVALOONUATIKI KOL VONUOTIKN avaAuon, petadépoviag Tnv Wéa
we: «va tv Bondrion va umavdpsudn». Téoo 0TO MPWTOTUTIO OGO KAl OTN
HETAPPAON, avaSelKVUETAL N KOWWVIKN aflo TnG yuvalkelag opopdldag wg péco
aveéALENG, ue éudaon otov Mapadoclako TPOOPLOUO TNG YUVAIKAG: TOV YAUO Kol
™ Snuoupyla owkoyévelag. O Pryag evioxUel auth tn Sldotacn HE NTLOUG
TOVOUG, EVTAOOOVTAG TNV OTOMLKN Hoipa TnG npwidag oto mAaiolo plag evpltepng
NOLKOKOLWVWVIKAG KAVOVLKOTNTAC.

8. Mpwrtotuno: (0. 8) «pour qu’on ne me mette pas a I'Hopital».
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Metadpaopa: (0. 79) «8Sa va pnv TUXEL KoL HE otelhouv €1 TO
opdavotpodeiovy.
Ix0Awo: H AéEn «Hopital» otn MTaAAio tou 170u kat 18ou awwva dev meplopl{dtav
oTn onuaciot Tou voookopeiou, OMwWE TNV aAvTAopBavopaote onpepa, aAAd
SNAwve £€va  moAlpopdo  Spupa  KOWWVIKAG Tpovolag:  mepAappave
opdavotpodeia, dacula yla ¢twyxols, NAKIWHEVOUG 1 TEPLBWPLAKA ATOUA,
OKOUN KOl KATOOTAUOTA KPATNONG. 2TO OUYKEKPLUEVO ocUUdPalOUEVO, O OPOG
adopd opdpavotpodeio yla eykataAeAelppéva matdld, onwg opBa epunvevEeL Kal
o Pryag, o omoiog emuléyel tn AéEn «opdavotpodeiov» kol cuvoSeUel TN
UETAPPAON LE OXETIKA aparnount. H emAoyr autr evioXUEL TN oUVALOONUATIKA
doption NG meplotaong, kabwg n Aléta Sev nrav efapxng odtwxn N
TEPLOWPLOTIOLNUEVN, YEYOVOG TIOU KOOLOTA TNV TPOOTITIKI) TOU EYKAELOMOU TNG
KOLWVWVIKA Kot NOka adtkn, otolyeio mou umoypoppilel tnv adikia Kol evteivel tn
OUUTABELA TOU AVOYVWOTH TIPOG TNV Npwida.
Mua onpavtikn dltadopd mou Slatpéxel OAo To petddpacua Tou Prya ival

n vnmapén TTAwv TPV Ta SlaAoyLlka pépn. Tov MPWTO TITAO TOV CUVAVTIOUWE Of
QUTO To onpeio drmou cuvoutholv o Mapkng kat n Aléta ylo mpwtn ¢opa.

9. Npwtotumo: (0. 8) «mon Enfant».
Metadpaopa: (0. 79) «kOpn Hou».
ZxO0A0: O Pryog petadpalel To oudETEPO KoL YEVIKO «mon Enfant» pe To TLO
TMPOoSLOPLOUEVO  KOL OLKEIO «KOpN pou», TPocdidovtag ouvaloOnuaTikn
OUECOTNTO KO TIPOCWTILKO TOVO GTOV AOYO TOU MPOCWTOU Ttou HAd. H emidoyn
QUTH eVIOXVEL TNV TATPLK TPUdEPOTNTA KAl CUVALCONUATIKA €yyUTNTA ATEVOVTL
otn AW€ta, Kal tautoxpova ¢ovepwvel TNV mpdBeon Tou peTadpooT va
TPOOCAPUOTEL TO UPOG OTIC OUVOLOONUATIKEG TIPOCAAUBAVOUCEC TOU EAANVIKOU
akpoatnpiou tng emoxnc. Etol, n petadpacn omoktd OepuoTEPO KAl TILO
T(POOTATEVUTIKO XAPAKTNPO, EVAPUOVIOUEVO WE TO YEVIKOTEPO NBKomaldaywylkod
TveU A TOU €pyou.

10. Npwtdtuno: (o. 8) «...je vous donnerai une Maitresse, qui vous montrera

un genre de travail plus honnéte et moins sale».

Metadpaoua: (0. 80) «..va og Balw oe piav Saokdailooav, n onoia va og Habn
VA KEVTAG N KAVEVA GAAO EPYOXELPOV TTAEOV TLUNLEVOV KOL TIULOTPLKWTEPOVY.
Ix0Mwo: H £kdpoaon «travail moins sale» bev avadepetal amAwe oe PpWHLKN
epyacio pe T otevr] UAWKN évvola, ald €xel NOLKO-KOWWVIKEG OTTOXPWOELS,
kKaBwg otov 180 awwva xpnoldomolouviav yla va  OnAWOEL EPYAOCIES
XEPWVOKTIKEG, UTIOTLUNUEVEG ] KOWWVIKA TATEWVWTIKEG, TIOU OUXVA avatiBevto
oe ptwyoug, opdava r €ykAelotoug oe W&pupaTa OMwS To Hopital Général 1 Tig
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Maisons de correction. O Priyog, kotavowvta¢ autr tn Babutepn onuaocia,
arodibel tn dpdon w¢ «TAEOV TIUNUEVOV KOl TIOOTPIKWIEPOV EPYOXELPOVY», LIE
TPono mou Slatnpel To aflOAOYLKO TIEPLEXOUEVO TOU TPWTOTUTOU. EmutAéov,
npocBétel tn dpaon: «..kadwe eivar ouvnlsia vo avadpépouv ta TAEoV
EUyevIKa kopitota tou lMaptotov», n omoia dev UTIAPYXEL 0TO YAAALKO KEIUEVO Kall
artoteAel 16eohoyLkn evioxuon Tou pNVOUOTOCG, avVadelkvUOoVTaG TO LOVIEAD TNG
EUYEVOUC aywyng Kal TnG avapopdwong péow tng matdeiag. Autr n mpoacdnkn
evtaooel tn AETa —Kal Kat eméktacn Kabe Kopitol Tou «lévougy— ot €va
TIPOTUTIO OOTIKAG QPETAG KAl KOWWVIKAG avdtaong, evioxvovtag tn SL8aKTKN
npoBeon tou Prya.

11. Npwrtodtuno: (c. 8) «Oui, Monsieur».
Metadpaopa: (0. 80) «Ox, auBévtn HoU, EUEPYETN HOU, OPLOUOG oaG. OEAw va
Tlaoxioel, 600V TO KOT £UE, VA EKMTANPWOW TNV TATPLKAV CUMBOUANV oag Kol va
aflwBw tNg eLVOLAC Cagy.
IxOAwo: H Autr) anavinon «Oui, Monsieur» LETATPEMETAL QMO TOV Priya o€ pia
EKTEVI KOL UTIEPEVIOXUHEVN SNAWGCHN UTTOKONG KAl EUYVWHOOUVNG, SU0 OAOKANpwWV
YPOUUWY. Eviunwolakn givat n xprion Twv ekPpAoewv «aubévtn Hou, EVEPYETN
HOU» KO «TATPLKAV CUUBOUANV», TIOU gumAouTi{ouv Tn OKNVH UE ONUOVTIKO
KOLVWVLKO-L6€0A0yLKO dopTtio. H Aé€n «auBéving», mépa amnod ékppacn ogfacuol,
oamodidel Tov Tatépa w¢ efouolactikn popdn, oupBolo TmelBapyiog,
kaBodnynong kot eAéyxou eviog TNG MOTPLAPXLKAG SOUNAG TNG OLKOYEVELACG TOU
180u awwva. H tautdxpovn Xpricn Tou OpOoU KEUEPYETNC» OUMOTUTIWVEL TN OXEoN
e€ouolag kal mpootaciog, kKabBwg o matépag NTav ekeivog mou eéacdaile v
OLKOVOLLLKN KOl KOWWVLKA EMBlwoNn Twv PEAWV TNG Oolkoyévelag, Lolaltepa tTwv
Buyatépwv (Héow Tmpolkag, otéyaong, Kowwvikng Siktuwong K.Am.). Etol, n
artddoon tou Priya 8ev amotelel amAwg yAwoolkr umepPolr, odAAAd KOWWVLKN
epunveia, mou avadelkvUel Tov poAo Tou natépa we dopéa e€ovoiag, dpovtidag
Kot a€lakng kabodrnynong. H emthoyn autr) EVIACOETAL OTH YEVLIKOTEPN LOEOAOYLKN
oTOXeUON TNG LeTAdPAON Tovu, va peTadEpel atieg TaEng, Lepapylag kal NBLKAG
Slapodpodwaong.

12. Npwtodtuno: (0.8) «...a sa Mort dont une longue maladie avait consumé

toutes les ressources».

Metadpaopa: (0. 80) «oapéowc tov AABe pla Sle€odikr) ooBévela kot
kate€odeuoe ta Ooa eixe, kL £tol amoBaivovtag tnv ddnoev opdaviv Kot
TIAVTEPNUNVY.
IxoAwo: O Pryag, mépa amno tnv rmoth anodoon tng acbévelag nou odnynoe tov
TIATEPQA OE OLKOVOULKN €€AVTANGN, TPooBETeL TN dpaon «tnv ddnoev opdavnv Kat
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TavtEpnUnv», n omola Sgv UTAPXEL OTO MPWTOTUTO. Me TtV TPocOnkn autn
ETUSLWKEL VoL SpaUATONOLAOEL TN oUVONKN TNG eyKaTAAewpng tng AETag Kat va
gvioyloeL tnv adnynuatiki tng svalwtotnta. Mapdlnia, n éudaocn otnv
opdavia kat tTnv mavieAn EAelPn otnpeng cupBAaAAEL adevog oTn CUYKLVNOLOKD
gUMAOKA TOU avayvwotn, kot adetépou Sikatoloyel nOka tnv mapéupoon tou
Mapkn. H pooBrkn Asttoupyel kat adnynuatikd kat Wdeoloyikd, Sivovtag oto
KOLVO TNV avaykaia mAnpodopia yla TNV KOWwVIKA TG adetnpla Kal TNV avaykn
npootaociag, evioxvovtag £tol Tn Boaoikr 6€on tou Priya mept aAAnAeyyung Ko
KOWWVIKNG Slkaoouvng.

13. Npwtotuno: (0. 8)«Il promit de lui payer une petite pension pour le

temps gqu’elle avait garder Louise».

Metadpaopa: (0.80) «tnv umooxedn va mAnpwon ta oca sixe fodelioel mepl
autng, [mpocBétovtag kol KAmoleg suxaplotiec Swa v dhavBpwriav omol
€6eLéev kal emeplualwée tnv opdaviv]».
Ix0Aw0: O Priyag umepdleupUvel TNV amAn mPAEn Tng UTOCXECNG KOTABOANG ULOG
ULKPNC ouvtaéng («unepetitepension»), WETATPEMOVIAG TNV Ot amolnuiwon
€€06WV Ka, EMIMAEOV, MPOCOETEL —EKTOC MPWTOTUTIOU— PNTH AVAYVWAELON TNC
d\avBpwriag tng yuvaikag mou ¢podviios tn Awgta. H mapepupoln g dpdaong
«guyaplotieg Sta TNV PphavBpwrtiav omol €detéev Kal enepualwie tnv opdavrv»
Sev umapxel oto YOAALKO KElEVO Kal amoteAel kaBapd epUNVEUTLKA TTPOCONKN.
Méow autng, o Piyag avadeikvuel tn GLAaVOpwWIa WG KOWWVLIKN apeth afla
nOwn¢g emBpapeuong, evioxLOVTOC TO TTALSEUTIKO Kal avOpWITLOTIKO MAVUMA TNG
petadpaong tou. H gotiaon otnv mpdén tng «mepludlePne» tng opdavrg Aétog
UTINPETEL TNV gupUlTEPN L8£0AOYIKI TOU OTOXEUON: va TIPoBAAAsL tnv afla tNng
KOLWWVLIKAG evalotnoiag wg Bepéllo avaygvvnong tou MEvoug.

14. Npwtdtuno: (0. 9) «le Protecteur de Lisette».
Metadpaopa: (0. 81) «0 EUEPYETIKOG AVOPWITOGY.
IxO0Awo: H A€En «Protecteur», TMOU OTO TPWTOTUTIO ONAWVEL TOV TPOOCTATN,
oamodidetal and Tov Prya wWC «EUEPYETIKOC AvBpwmoc», emAoyr) n omola
petatonilel tn onuacio amd tn oxéon efouciag Kal TPOOTACIAC Ot £vav
Xopaktipa nOkd evapeto kot GAavBpwrto. H AEEn KEUEPYETNGY 1) KEUEPYETLKOGH
otn Aoyl yAwooa tou 18ou alwva PpEPeL Loxupo NBIKO KAl KOWVWVLKO TIPOCN O,
SnAwvovtag oxL uévo TNV UALKAR dpovtida, aAAd Kol TOV TIOALTIOUKO pOAO TOu
napadelypatog mpog pipnon. O PrAyag, smopévwg, Oev meplopiletal os pla
Aettoupyikn amodoon, oAAd avoPabuilel tnv €vvola TOU TPOOCTATN Ot nOWKO
TIPOTUTIO OATPOULOUOU, EVAPUOVIOUEVO HME TN SLSAKTIKA KAl TATPLWTIKA TOU
oTOXELON.
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15. Npwtotuno: (o. 9) «que le tempérament avait déja souffert».
Metdadpaopa: (0. 81) «TO OMOLOV MTPONPXETO ATIO TNV MPWTUTEPLVAV TTIOAUXPOVIOV
KOKOTIABELA TNG».
ZxO0A0: O Prjyag mpooBetel tn AEEn «moAuxpoviovy», n omoia dev UTIAPXEL OTO
TIPWTOTUTIO, UE OKOTIO VoL eVIoXVOEL TN SLdpKela kat to B&Bog tng tahatmwplag tTng
AWétog. H emmhoyn auth dev elval tuxala: mpoodidel LotoplkoTNTA KAl NOLKO
Bapog otov movo g npwidag, mapouctalovidg Tov oL w¢ mapodikr) SuckoAia,
oAA& wg Sokwoota Twng, Tmou €xel oupPBdalel otn Sapdpdwon evog
UTIOMOVETIKOU KoL ogpvoU xapakthipa. H Awéta sudaviletal £T0L WG MPOOWITO
nOwa efeuyeviopévo PECW TOU TOVOU, OTOlelo Tou euBuypappiletal pe tn
S1dakTikn NBN Tou €pyou. O Pryag, MEOW QUTAG TNG MKPNAG aAld ouclwdoug
npooBnkng, emdLwKeL va epPfabivel Tov Puxoloyko Kal nBLkO XapaKTipa Tng
nowidog, kabiotwvtag tn MPOTUTO KOPTEPLKOTNTAG, OPETHG KAl EC0WTEPLKNG
Sduvaung.

16. Mpwrtdtuno: (0.9) «le plaisir».
Metadpaopa: (0. 81) «<ndovrv».
Ix6Ao: Av Kkal ou AEEslg «plaisir» kau «ndovi» daivovtol ek TPWTNG OYPEwWS
loobUvapeg, evioutolg Sev tautiovtol TARPWG WG TPOG TLG EVVOLOAOYLKEG
OTTOXPWOELG KAl TLG TIOALTIOMKEG TOUG ouVONAwoels. To «plaisir» otn yoAAKn
YAwooo ¢épel €vav supl GACUA CNUACLWY, TIOU TEPLAAUBAVEL TO EUXAPLOTO
ouvalobnua —owpatTiko, YPuxko n aodntiko— xwplc va mpoodlopiletal
arapaitnta wg NOka R pthocodikd doptiopévo. AvtIBETWCE, N «ndovr», wg OPOG
™G apyatiag eAAnViKNG okeYPng, €xeL oadn dhooodikr onpacia, cuvdedepévn ue
CUOTHUOTO OMWG O EMIKOUPLOUOC, OAAQ Kal UE To €pyo Ttou MAATwva Kol Tou
ApLOTOTEAN, OMOU ATOKTA NOLK, CWHATKN Kot uTtapélokn didotaon. H emloyn
Tou Prya va petadpdaocel to «plaisir» wg «ndovivy ¢aivetal va petatomnilel to
vonuao amo tnv amAf euxoplotnon oe pla eviovotepn, oxedboOv €pwtikn N
oWHATIKA gunelpia. lowg, UAALOTA, va OMOOKOMEL OTO va UTOSNAWOEL TN
owpatikn €AEn mou viwBel n AZETa yla Tov VEPYETN TG, Mpoodidovtag Babog
OTOV E0WTEPLKO TNC KOOUO, AAMA Kal GUUITAOKA NOKWY Kal ouvaloOnuoTkwy
Taoswv. e KAOe mepintwon, n emdoyr auth Sev eival amAwg As€lhoyikn, aAla
EPUNVEUTIKA OTOXEUMEVN, EVIOYUEVN OTO TAALOWO TNG LOEOAOYLKNG  Kal
PUXOAOYLKAG LETATTAOONG TIOU £TUTEAEL O PryaG 0TO MPWTOTUTIO KEIPEVO.

17. Npwtotuno: (o. 9) «...ayez la bonté de lui en servir».

Metadpaoua: (0. 82) «..va ¢povrtilete Sl TNV KOARV avatpodn TNG Kal TN
XPNOoToOTNTA TWV NBWV TNGY.
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Ix0Aw0: O Pryag emiléyel va SLleUpUVEL EPUNVEUTIKA TO PHMA «Servir», To omolo
OTO TPWTOTUTIO —O€ aUTh TN xpnon— OnAwvel pa mpaén sEumnpétnong n
npoodopdg pe euyevela (ayez la bonté de lui en servir = «KAVTE TNG TN XAPN VO TNG
TO TPOOGEPETEN). ITN HETADPOON, WOTO0O, aVOAUEL TNV TPOBson Kal To
TIEPLEXOUEVO TNG €fumnpétnong, amodidovtag tnv OxL WG MLOL YEVIKA TPALN
guepyeoiog, OAAQ WG OUOTNUOTIKA Kat nOwka kaboplopévn dpovtidba: «va
povTilete Sla TV KaAnv avatpo@n TN¢ KaL ™) xpnototnta twv ndwv tne». Me
OlUTOV TOV TPOTO, 0 Priyoc mpooavatoAilel Tn YEVIKN €vvola TOU TIPWTOTUTIOU OE
£€V0l OUYKEKPLUEVO TIAUSEUTIKO TAQIOLO, EVOPUOVIOUEVO UE TO OLOOKTIKO Kall
NOKOTAACTIKO TIVEL LA TOU HEeTAdPAOTLKOU TOU EYXELPNMOTOG. H «avatpodn» kal
N «Xpnototnta Twv NBwv» gival £évvoleg-kAeLdLd yla Tov Priya, kabBwg cuvdéovtatl
QUECO HE TO OPAUA TOU ylo Tov €feuyeviopd kKal tnv nbwkn avopwon Ttou
avBOpwrou, Kat Kot eméktoon tou MNévouc.

18. Mpwrtdtumno: (0. 9) «son entretien».
Metadpaoua: (0. 82) «tdéoo dla tnv Tpodnv 600 Kat St Ta pouxa TNG».
Zx0A0: O 6pog «entretien» oTo MPWTOTUTIO YAAALKO KElPEVO onpaivel cuvtripnon
N HEPLUVA yla TIC PAOIKEG avaykeg Stafiwong, Kal EUTIEPLEXEL OUVOALKA TNV
Kalupn e€odwv Omwg Ttpodr, pouxoMOG, otéyn kK.a. O Phayag, avtl va
XPNOLUOTOLNCEL £VOV AVTLOTOLXO YEVIKO OpO, ETUAEYEL va avaAUoeL SLe€odika To
TLEPLEXOEVO TOU entretien, amodiSovtdg To wg «T0oo dla TV TPonv 00o Kat Sl
Ta poUxa tng». H emidoyn autr Kablotd to vOnuo QUECOTEPO KOL OMTO yLO TO
eAMNVOOWVO KOO, EVW EVIACOETAL OTN YEVIKOTEPN EPUNVEUTIKN TOU TIPOKTIKN,
ornou adatpel TNV adaipecn Tou MPWTOTUMOU KAl MPOTLUA CUYKEKPLUEVOTIOINGN
Kol ekAaiikevon, xwplic vo aANoLwVEL To meplexOpevo. EmumAcoy, n didomacn Tou
VONMOTOC OE ETUHEPOUC AVAYKECG EEUTINPETEL TN SLOAKTIKN S1AOTOON TOU KELWEVOU
Kol Tovilel TV opyavwpévn dppovtida mou odeiletal oe éva maldi i e€aptnuévo
MPOCWIO.

19. NMpwtotuno: (0. 10) «Je veux la méme chose pour elle qu’aux

Demoiselles dont vous étes mere; ni plus ni moins».

Metadpaopa: (0. 82) «OéAw va elvol KL autrh OTOAOMEVN HE TOPOUOLL
dopépata, omou eivat Kot oL akpLBEG oag, kot Le Ta idla xouloupLay.
IxO0A0: O Pryag HETadEpeL TNV OUSETEPN KOl AMPOOWNN SlaTUMWon Tou
npwtotunou «Demoiselles dont vous étes mere» (oL deomowideg Twv omoiwv
elote untépa), ue ™ ouvaleBnuatikd ¢optiopévn dpaon: «ot akptBeg oac». H
anddoon auTh MPOCWTOMOLEL TN OXECN TNG UNTEPAG ME TIC BUuyaTéPeg TNG Kat
MPOCSIOeEL TPUDEPOTNTA KAl OLKELOTNTA, EVIOXUOVTIAG T ouvaloOnuatikn
Suvapikn tou Adyou. EmutAéov, o Priyag mpooBétet tn A€ «xouloUplay, n omola
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Sev uTapxeL 0To MPWTOTUTIO Katl SnAwvel eudatpovia, avéoeLg kal kahomépaon. H
TPOGBONKN AUTH EVTACOETAL OTN PNTOPLKH TNG LOOTNTOC TIOU SLATPEXEL TO £pyO: N
AWgTa, mapd TNV Kowwvikn tng adetnpla, dikatoutal ion petaxeipon, ppovrtida
KOL omOAQUON ME TIC BUYOTEPEG TNG APLOTOKPATIKAG OLKOYEVELOG. H xprion Ttou
opou «xoulouplo» Tpoabidel emiong Aaikd kot {gotd TOVO, £vioxUovtag T
Aaikotponn matdeutikr) Stdotacn g petdadpacnc. MPOKeLTal ylo okKOUn €va
TAPASELYUA TNG EPUNVEUTIKAG KOl LETAIMAQOTIKNAG EAeuBeplag Tou Prjya, o omoiog
bev meplopiletal otn Asfikn avtiotoiyon, aAAd Stapopdwvel To UDOC Kal TO
TIEPLEXOUEVO CUUPWVA LIE TLG LOEOAOYLKEC KOl TtaLS Ay WYLKEG TOU OTOXEVOELG.

20. Mpwtotumo: (0. 9) «son tuteur».
Metadpaoua: (0. 82) «puyonatépagy.
ZxXOAo0: O 6pog «tuteur» oto YOAALKO TIPWTOTUTIO SNAWVEL TOV VOULUO KnSeUova,
ekeivov mou €xeL tn ppovtida avnhikou o MPAKTIKO Kol VOouULKO eminedo. O Pryac,
WOoTO00, eTAEYEL Vo PETODPACEL TOV 0PO WG «PUXOTATEPAGY, EVOG OPOG UE
BaButepn mveupatikn Kat NOKr onuaocia, mou unepBaivel Tov VOULKO pOAO Tou
KnSgpuodva. H xprion tou 6pou SnAwvel tov polo Tou kabodnyntn tng Yuxng, Evav
pévtopa kat nOwod ¢povtiotr, oxedov pe efopoloyntikn 1 moLSAYWYLKA
Aettoupylia, OxL amAwg umevBuvo yla tn daBiwon aAld kat yia T Stapopdwon
xapaktnpa Kat nBoug. H petddppacn autr eviacoetal MANPWE ot SL8aKTIKA Kal
€€eUyEVIOTIKN OTOXEUGN TOU Priya, o omoiog péoa amod tv emloyn tTwv Aé€swv
Slapopdpwvel €vav KOOUO aflwv Kol TPOTUNIWV POAwV, CUVOESEUEVWV PE TNV
avayévvnon tou avBpwrou kot tou Févoug. Etol, o «puxomatépac» Sev eival
armAwg ¢povTtlotnG, aAAd GOPENG MVEUUOTIKNG TTATPOTNTAG, KATL TIOU OVTAVOKAQ
Tov maldaywylko WeaAlopd tou Prjya kol Thv poBear Tou va HETAMAAOEL OXL
HOVo T YAwooa, aAAd Kal Ta nOn Héow TNG Hetadpaonc.

21. Mpwtotuno: (0. 10) «étre douce et obligeante».
Metadpaoua: (0. 82) «nouxn».
Ix0Awo: H anddoon tou «étre douce et obligeante» e TOV OVOAEKTIKO OpoO
«ouxn» omo Tov Prya ouvloTd ONUOCLOAOYLK  ouppikvwon, Kobwg
napaleinovral ot cuvumtodnAwaoelg Tng yAukutntog (douce) Kal Tng EVYEVELDG N
unotaktikig 81dBsong (obligeante). H Aé€n «rjouxn» £oTldlel KUPLWE OTO TIPAO N
M TIPOKANTLKO Xapaktipa, anodibovrag Eva madntiko r nBkd oudEtepo npodiA,
Xwplc OUWG va ATOTUTIWVEL TIANPWG TNV E0WTEPLKN EUYEVELR, Kahoolvn 1 TN
S81aBegon ywa umnpeoia mou ¢épst To yoAKO Tpwtotumo. H emloyr] auth
mOavwg OVIAVOKAQ TOV EPUNVEUTIKO TPOCOVATOALOUO TOu Priya, o omoiog
TPOCAPUOLEL TO VONUA oTLG avTIANPELG TNG EAANVLIKNG KOWWVLOG TNG ETOXNG, OOV
TO yuvalkelo W6ewdeg mpooSlopllOTav cuxva HECW TNG OEUVOTNTOC, TNG CLWITHG

150



Kal Tng amoduyng avaotdtwong. Etol, n «fouxn» 8ev eival amwe Ayotepo
YAUKLA 1] euyevikr] — ivat o xapaktipog mou Sev mpokaAei, Sev avtiotéketal, ev
Slatapacoel. H petadpaon auth 6ev eival eodpaApévn, oAAA  ETUAEKTIKA
E0TLOOMEVN, KOL AVTLKOTOTITPLCEL TN SLAKTIKN Kal nBkr Baputnta mou mpoodidet
o Pryag otnv davikr cupnepipopd tng yuvaikag, oto mAaiclo Tou KowwvikoU
POAOU Kol TwV a€LWwV TNG EMOXNG.

22. Npwtotuno: (o. 10) «sortir».
Metadpaopa: (0. 82) «va £Byw €1 TO OEPLAVLY.
Ix6Ao: O Priyag amodidel to yolikd prAua «sortir» (Byaivw, s€€pxopatl) pe tnv
TepLdPaAOTIKY Kal EAANVOTOUpPKLKN dpaccoloyia «va €8yw ei¢ To oeptavin. H
eTAoyn TNG AEENG «OEPLAVLY, TIPOEPYOEVNG ATIO TNV TOUPKLKN seyir (mepimatog,
BoAta), evtaooetal otn Adikn ekppactikr mopadoon Kol GEPEL POUAVTLKA Kol
VOOTOAYLKN XPOLd. H petddpacn amoktd £tol OxL HOVO onpactoloytkr oA Kot
ToAttloptkn Sidotaon, kabwg n ¢pdon avakoAel TNV €KoOvVa HLOG HPEUNG,
KOLWVWVIKA OLKElaG Kol avemionung €€0dou — pag POAtag mou cuvdEéestal e
avauyn, eleubepia ) kal ¢Aept. MpOKeLTOL ylo €va aKOUN TIAPASELYUO TNG
erbupiag tou PAya va ¢Epel TO MPWTOTUTO TILO KOVTA otV €AANVIKN Adikn
eumepia, Slatnpwvto¢ To UPoG amAd, Katavontd Kal ocuvaloOnuaTIKA
doptiopévo. H petadpaon autr Eemepva tnv oudétepn mpaén tng €€06ou Kal
npoodidel otnv kivnon £va TIOATIOUKA ¢GOPTIOUEVO VONUO, AELTOUPYWVTOG
TauTtoxpova wg delktng tNG Aaikng mpooAnyPng Tou aoTikou Blou otnv emoxr Tou
Prva.

23. Mpwtotuno: (0. 10) «amitiéy.
Metadpaopa: (0. 82) «ECWTEPLKAV AyATINV».
IxO0A0: H A£En «amitié» oto yoAIKO Tpwtdtumo onpaivel ¢kia, HeE T
ocuvaloBnuatikn leotaold kat tnv oAAnAsyylun mou auTh evéxel, oAAd Xwpig
anapaitnta va dnAwvel Babld cuvaloBnuatik déouevon. O Priyag, wotdaoo,
ETAEYEL va TNV QMOSWOEL WG «ECWTEPLKAV OYATnv», Opo Tou eival TOAU
EVTOVOTEPOC ONUACLOAOYIKA Kal GOPTIOUEVOG NOKA Kol cuvaloBnuatikda. H
XpNon Ttou Opou «ayamn» otnv eAAnvikn yAwooa OSnAwvel Babutepo Kkat
ouolwdéotepo Seopo, eumepléXel otopyn, adooiwon kat nbwkn guBuvn. H
TpocBnkn Tou emBeTIKOU TPOGSLOPLOPOU KECWTEPLKAY EVIOXVEL TOV TIVEUUATIKO
KoL NOLKO XOpaKTAPA QUTNE TNG 0XEONC, UTIOSNAWVOVTAG KATL MIEPLOGOTEPO OTO
artAf Gk cupmddela — pa oxéon Puxwv, oxedov s€opoloyntikn. H emloyn
ouTH $aveEPWVEL TV TAON TOU Prjya va eVIoXUEL TN oUVALCBNUOTIKY TTUKVOTNTA
TWV 0pwV Kal va pocdidel oTig avBpwrveg oxeoelg Babutepn nOkomaldeuTikn
onUaocio, EVTayUEVN OTO YEVIKOTEPO LOEOAOYLKO TTAALCLO TNG LETAPPACTC TOU.
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24. Mpwtotuno: (0. 10) «baume salutaire».

Metddpaopa: (0. 82) «lwnpov Bahoapov».

Ix0A\wo: H dpacn «baume salutaire» oto MPWTOTUTIO SNAWVEL €Va EUEPYETLKO N
owtnplo Bahkoapo, pe €udacn otnv BepameuTik Tou Spdon Kol T cwTnpla
enibpacn mou mpoodépel oto cwpa f otnv Puxi. O PAyoc emiléysl va to
arnodwoel w¢ «lwnpov BdaAoauov», divovtog Eudacn OXL TOCO OTNV LOUOTLKN
WBLoTNTA, 600 OTNV £€viaon Kal {wtkotnta tng enidpaong. H AéEn «lwnpov»
ev&éxetal va urmoSnAwvel éva BAAoapo SUVALKO, SPACTIKO, TIOU ETLPEPEL APECO
OTTOTEAECHO, WOTOOO XAVEL EV HEPEL TN ONUACLOAOYLKN £oTiaon Tou «salutaire»,
SnAadn TNV gUEPYETIKN KAl OwOTLKN dldotacn. H emloyr autr avilkatontpilet
TNV €pUNVEUTIKN eAeuBepia Tou Prya, o omolog —av Kol akplBoAoyog otig afleg
mou B€AeL va petadwosl— Oev Slotalel va peTatomnilel Tn onuooia otav auth
g€unmnpetel ™ pntoptkn évtaon f thv aledntkn {wvtdvia tou Adyou. MpokeLtatl
yla pia akopn mepimtwon omou n petddpacn evioxUel To ekdpacTikd oToLKE(o,
OAAQ pEeTPLALEL T AoylooUvn 1) TN CWTNPLOAOYLKNA XPOLA TNG apXIKAG dpaong.

25. Npwtotuno: (o. 10) « Lisette profita rapidement des lecons».
Metadpaopa: (0. 83)«Eival aduvatov va meplypdel kaveig tnv akpav euduiav
NG, TNV AOKVOV ETILUEAELAV TNG, KoL TNV ETILLOVOV OTIOUSNV OTOU EGELXVEV €LG T
OB paTA TNG».
IxO0Ao: O Pryoag emihéyel va SleupUVEL ONUOVTIKA To AITO Kol mAnpodoplakd
«Lisette profita rapidement des lecons» (n AWgta wdelndnke ypriyopa omod ta
pabnuoata), anobibovidg to HUE ML PNTOPLKA OVEMTUYUEVN TEPLOSO yeUATn
aflohoylkolG Opoug. OL dpAoEL; «dkpav EUQUIAV», «AOKVOV ETIUEAELAV» KAl
«emipovov amoudnv» mpoaodidouv Puxoloylkd Babog kot nBkA Baputnta otnv
npoodo ¢ npwidag. H petadpaon &ev meplopiletal otn Siamiotwon NG
entuylag g Awétag arld mpoPAaAAeL Eva TPOTUTO €KMALSEVOEVNG, TO OToio
EVOOPKWVEL TI( APETEC TNG EPYATIKOTNTAG, TG Slavontikng SewvdtnTog Kal Tng
adooiwong otn pabnon. H umepblelpuvon auth OUVOEETAL QAUECA HE TN
SL180KTIKA KAl Taldaywylkr otoxeuon tou Prya, kKabwg to HoviéAo TnG npwidag
TiBeTaL mPog pipnon amnod to EAANVIKO avayvwoTiko kowo. H yAwaooa yivetal péco
afloAdynong Kal mopaSeLYUATIOUOU, KAl OXL amAwG avamnapdctaons. To «profita»
METATPEMETAL €TOL amMO prpa TAnpodoplag oe eukalpia nOkAG avadelgnc,
OTOLXELO XQAPAKTNPLOTIKO TNG HETATAQOTIKNAG KOl TOSAYWYIKA EUPUXWTLKAG
OTPOTNYLKNG TOu Prya.

26. Mpwtotuno: (0. 10) «charmante».
Metadpaopa: (0. 83) «buokd ebpopdn».
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Ix6Ao: O yaAMAikog 6po¢ «charmante» SnAwvel KATL TOAD gupUTEPO AMd TN
oWHATIK opopdld’ mephapPavel oTolxela OMwE yontela, suyévela, Aemtotnta,
EUXAPLOTN TPOOWTIKOTNTO KOL KOWWVLKA Xapn. 2to ouudpalouevo Tou
MPWTOTUTOU, N A£EN amodidel pla OALOTIKN aloBnon €AKUOTIKOTNTAC TOU
ouVOUATEL EO0WTEPIKEG Kol EEWTEPLKEC mowotntec. H emhoyy tou PrAya va
HETAPPACEL TOV Op0 WC «PUOIKA eVHOPN» EMIKEVIPWVETOL OMOKAELOTIKA OTO
OWHATIKO KAAAOG, Kol HAALoTa Le Epdaon otn puokotnta, SnAadn otnv Eudutn,
avemtndeutn opopdla. MNoapdtt n amodoon eival Oetikn, meplopilel N
onuooloAoytlky MoOAUTTAOKOTNTA TOU TPWTOTUTOU, Tapaleinovtag tn Sidotaon
NG KOWWVLKNG Kot nOKNG yonteiog mou to charmante sumepléxel. H emloyn
ouTh guBuypappiletal pe T ouvaloOnuatikn Kot NOWKN Kataokeun tng AEtog
OTO UETOPPAOTIKO €py0 TOU Priya, omou n ¢uoikr opopdld mapouolaleTal we
adetnpia NOKAC Kal KOWwVIKNAG eE0Pwaong, aAld OxL amapaitnTa w anoppola
KaAAépyelag 1n yonteilag. [MPOKELTAL EMOMEVWG YLOL ML ONUOCLOAOYLKA
CUPPLKVWHEVN, aAAG LEEOAOYIKA OTOXEUUEVN LETAPPAOH, EVOPUOVIOUEVN UE TO
TPOTUTIO TNG NPwidag mou o Priyag emBupei va tpoPaet.

27. Mpwtotuno: (0. 11) «gout exquis».
Metadpaopa: (0. 83)«TEPAC WPALOTNTOCY.
Ix0Ao: O Opog «golit exquis» OTO TMPWTOTUTIO Tou Petid vte Aa Mrmpetov
TIOPATEUTIEL OE €EKAEMTUOHUEVO aLoBNTIKO youoTo, TBAVWE EVVOWVTOG TNV
KOAALEPYELQ, AemTOTNTA KO aLoOnTiki evatobnola tng Awlétag. MpOKeLTaL yla pLa
aflohoyiky ¢dpacn uPnAng TOATIOUIKAC £€vtacng, n omoila umalvicostal
popdwpévo NBog kat Kowwvikn xapn. O PAyag, wotooco, petadpdlel tn pdaon e
TO €vtova eKPPAOCTIKO Kol UTEPBOALKO oxXAMO «TEpa¢ wpatdtnTog». H anddoon
OUTI METATOTIEL TO VONUA OTtO TNV TOALTIOULKY KaAALEPYELA 0TO HUOLKO KAANOG,
€otalovtog omMOKAELOTIKA otV e€WTePLKN opopdLd tng npwidag. H xprion tng
AEENG «Tépag» OSnuioupyel pntoptkn UTEPBOAN Kat —av Kal cuvnBlopévn oe
TIPOVEWTEPLKA OXNUOTA AOyou— evOEXeETaL va PEPeL apvnTikn 1 mapddofn
ouvénAwon. H emloyr tou Priya umeptovilel tnv alobntiky €viUvmwon Tou
TiPOKOAEL N AWéTa, EVEEXOUEVWCE YLO VA KOTAOTAOEL TILo epdatiki tnv afia tng
ota pata tou Mapkn, Buolalovtoag OpwE TNV adaipecn KAl TOV TIOALTLOWMLKO
XOPOKTANPA Tou YaAAKOU Opou. To GUYKEKPLUEVO TAPASELYUO avadelKVUEL TN
PNTOPLKA TACN UTEPMPOCSLOpLOMOU OTn UeTAdpacn Tou Prya, aAAd Kot tnv
npotepatdtnTta. mou Sivel otn SpopATIKA KOl ouvaloOnUOTIKr €vioxuon Ttou
TIPOCWITOU TNG Npwidac.

28. Mpwtotuno: (0. 11) «adresse infinie».
Metadpaopa: (0. 83) «emtndeldtatn».
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IxO0A0: H yoMhikr] AéEn «adresse» &nAwvel kuplwg Segflotexvia, kavotnTa,
gUXEpELa, LOlaitepa oto MAaiolo TG HAdnong, AoKnong I EKTEAECNG QUTALTNTLKWY
epyacwwyv. To eniBeto «infinie» mpoobétel Eudaon, amodidovrag aneploplotn N
afloBavpaotn de€lotnta. H emiloyn tou PrAya va petadpadocesl tn dpdon wg
«emtndeldtatn», pohovott Statnpel tnv évvola tng uPnAng Lkavotntag, ELoAyeL
ONUOCLOAOYLKEG ATOXPWOELG TToU evEEXETaL va SladopomololV To apxlko vonua.
Jtnv eAAnVIKn Adyla yAwooa, o 0pog «erutndelog» pmopel va SnAwvel Tov kavo
KOL LKOVOTOTO, WOoTOo0 PEPEL ouxva kat urmodnAwon movnpiag, eEunvadag pe
6loteAny okomo. Etol, evw n emhoyn €mITEAEl &V PEPEL TNV ETUKOWVWVLOKA
Aettoupyla, xavel tnv kaBopotnta Kot tn BTk oudetepdtnTa TOU adresse, To
OTOLO OTO GUYKEKPLUEVO oUUdpalopevo adopd TNV EMAYYEAUATIKY TTPO0S0 Katl
TO TOAEVTIO TNG HoOnteudpevnc. MpPOKelTal yla akOun €va Tapddelypo TG
EPUNVEUTIKAG TOAUNG TOU Prya, TIOU TIPOTIUA £VOV EVTUTIWOLAKO XOPAKTNPLOUO,
EVOEXOUEVWG YLO VAL EVIOXVOEL TNV ELKOVA TNG ALZETOG WG QLG KOL AVWTEPNG TNG
KOWWVIKAG TNG B€0Nng, aKOUn KL 0V QUTO CUVETAYETOL IKPEG ONUACLOAOYLIKEG
LLETATOTOELC.

29. Mpwtotuno: (0. 11) «ouvrage», Metddpaopa: (0. 83) «EpyOXELPO».

30. Mpwtotuno: (0. 11) «ouvrage», Metadpaopa: (0. 83) «to PUXIKOV».

31. Mpwtdtuno: (0. 11) «ouvrage», Metadpaopa: (0. 83) «SoUleLd».
ZXO0AL0: O yaAALKOG Opog «ouvrage» lvol TIOAUGNULIKOG Kot SNAWVEL YEVIKA KAOE
eldoug epyaoia 1 KATAOKEUN, €ITE XELPWVOKTLIKI €lTe SlavonTIKN, EVW UIMOpPEL va
ONUOLVEL KOl €PYO WC ATTOTEAECHLA KOTIOU. ITO CUYKEKPLUEVO QMOCTIACA, O Priyag
Tov amodidel pe Tpelg SladopeTKEG peTadpaoelg, avaloya Ue to cuudpalouevo:
«EPYOXELPO», «PUXIKOV» KoL «SOoUAsld». H onUAcloAOYIK TOWKIAlD Twv
amodooswv autwv UmodnAwvel OtL o PrAyag &ev ULOBETEL pla UNXAVIOTIKA N
TUTIOTIOLNUEVN UETADPOOTIKY TPOOEYylon, oAAA avtiBeta mpoocopuolel TNV
andédoon kabe popd OTO CUYKEIUEVO, ETUSLWKOVTAG ONAGCLOAOYLKN akpifela,
oAAG Kol LbeoAoyLkn eatiaon.

e To «gpyoxeLpo» TOVIIEL TNV XELPWVAKTIKI, YUVOILKELD Kol KOAALTEXVLKNA

epyaoia.

e To «uyxikév» eotldlel oe nOKO, eO0WTEPIKO €pyo N Tmpoodopa,

anodibovrag npatn kahoouvng.

e To «boulsia» glval n yeVIKN, TIPOKTIKN, kKaBnuepvr epyacia, pe éudaon

oTnV XpnotkdTNTA.
H tputAn anodoaon tou 8lou 6pou Sev SNAWVEL acuVENELR” avTiBeta, avadelkvUeL
v eueli€lo KoL €pUNVEUTIK ouveibnon tou petadpaotr, Tou Xewpiletal

154



dnuoupylkd TNV ToKAopopdia tN¢ YAwooag WOTE va avtamokplOsl ota
TS Ay WYLKA, TIOALTIOULKA KOl KOWWVLIKA oupdpaldpeva kabe mepintwong.

32. Mpwtotuno: (0. 11) «le second quartier de sa pension».
Metadpaopa: (0. 83) «tnv deutépav SOOLV TWV ACTIPWVY.
Ix0A\wo: H dpaon «le second quartier de sa pension» avadépetal otn deltepn
TUNUOTIKY KotaBoAn evog emdopatog r mocol XpNUATWY, UE TOV 0PO «pension»
va onuaivel cuvtagn, amolnuiwon N meplodikn xpnuatikn mapoxn. O PrAyag
petadpalel tn ppdon wg «tnv deutépav SO0V TWV AOTPWV», ETUAEYOVTAG VA
XPNOLUOTOLAOEL TN AdiKr OVOUaOia TOU XPAUATOC TG EMOXNE — «aompa». H Aéén
«AOTIPOLY, TIPOEPXOLLEVN OO TO TOUPKLKO akge (AEUKO VOULOMA), NTAV YVWOTO Kol
Slabebopévo vouLopa ot BAAKAVLKN TPAYUOTIKOTNTA TWV TPOETIOVACTUTLKWY
XPOVWVY, KalL n Xpnon tng omo tov Pnya ¢avepwvel tnv emtbupio Tou va
LETAPPAOEL OXL MOVO YAWOGOLKA, aANG KOl TIOMTIOULKA, KABLOTWVTOG TO KEIUEVO
OlKELD KOl TIPOOPACLUO OTO €AANVLIKO KOWO. [MPOKELTAL yLa MO TIPOCEKTLKA
ETUAEYUEVN €BVIKN-AaiKr) amodoon, ToU avTIKOBOLOTA TOV OUGETEPO OLKOVOULKO
0pO TOU TIPWTOTUTIOU HE €VaV YEWTOAITIKA KOl KOWWVIKA (POopTIOHEVO Opo,
Selyvovtog tov TPOMO HE TOV Omoio O PrAyag EVOWUATWVEL TN YAWOOIKN
TMPAYHATIKOTNTA Tou [€voug otn petadpach Tou.

33. Mpwtotuno: (0. 11) «elle avait un air distingué».
Metadpaopa: (0. 83) «EKATOLKOUOEV €VaC EEXWPLOTOC OEPAG ELC TO TIPOCWTTOV
™e».
Ix0Awo: To yaMkd «elle avait un air distingué» amodibel pe ouvdétepo Kol
OUYKPOTNHEVO UPOC TNV eVTUTIWON EKAEMTUCUEVNG TTAPOUCLAC I} APLOTOKPATIKAG
euyévelag ou e&gneune n Aw€ta. O Priyag, wotdoo, petaoynpatilel tn ppdon oe
MLOL  TIOLNTLKOTEPN KoL  OUVAMULKOTEPN amodoon, e€mAEyovtog To  pHua
«EKATOLKOUOEV», TO OO0 EVEXEL TNV €VVOLL ULOG MOVLUNG, EC0WTEPLKEVUEVNG
dLotNTaG. H emloyr TOU GUYKEKPLUEVOU PrUATOC QTMOMOKPUVETAL Ord TO TILO
armAo «eiye» kat amodibel pla otabepr, Pabld eyyeypappévn moldOTNTA OTO
MPOOWNO TNG. Agv TPOKELTAL AMAWG ylo €€WTEPLK evTUMwon, aAAA yla éva
XOPOKTNPLOTLKO TOU £XEL pLWOEL otnVv Umapén tTg Kot avayvwplletal apéows anod
10 BA€upa Tou aMhou. Etol, n petadpaon tou Priya epBabuvel To PuxoloyLko Kat
nbwo Babog Tou Yapaktnpa, amodidovtag pe AUPLOMO KAl HOVIMOTNTA TNV
KOWVWVLKA Kol aoBnTikn petapdpdwon tng npwidacg. H yAwooikn auth emloyn
EVIAOOETOL OTN OUVOALK) TOU OTpaTnylkn vo petarAdBel to Udog Tou
MPWTOTUTOU TPOG TNV KateuBuvon tng ouvalodNUATIKAG €vtaong Kal nOwKNg
efuPwong.

34. Mpwtotuno: (0. 11) «conduite respectueuse».
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Metadpaopa: (0. 83) «tdon tameivwaon».
Zx0A0: O yaAAikog 6pog «conduite respectueuse» avadEPETAL OE GEUVH, EVYEVIKN
KOl yepatn ogBacuo ocuumepldopd, Pe €viovn nBIKN KoL KOWWVLKNA Slaotaon,
Xwplc amapaitnta va SnAwvel pHEelOVEKTIK Bf€on 1 esowtepkn tameivwon. O
Pryag, wotooo, emhéyel va anodwoel T Gpacn e ToV OpO «TOON TAMEVWAN», O
omoiog petatornilel TNV €udacn anod tnv eEwTepLKn cUUTEPLPOPA OTOV ECWTEPLKO
nOwo koouo NG npwidag. Mapott n AéEn «tameivwon» pmopel va ¢épet
0pVNTLKOUG OUVELPUOUC (Omw¢ umoTtipunon f Helovetia), otnv mepimtwon autn
QTTOKTA NOLKOTIAAOTLKO TIEPLEXOUEVO: SNAWVEL EKOUGCLO Amodoxf TG amouoiag
€Mapong, TMPAOTNTA KOl €0WTEPLKN OELOTIPEMELA, TIOU €vapHOVIleETaL HE TO
MPOTUTIO TNG EVAPETNG Yyuvaikag To omoio mpoPaiAel o Pryoc. Mpokettal,
ETOUEVWCG, YO OUVELSNTH ONUOOCLOAOYLKH HETATPOT: O «OEBOOUOGCY TOU
MPWTOTUTOU  METANMAGBETOL O  €VOUVEISNTN TOMEWOTNTA, WUE OTOXO Vo
UTIOYPAMULOTEL N NOLKA apPeTr Kal E0WTEPLKN otdcn TNG AETAG amévavtl otny
KOLVWVLKN TG B€0n Kal otov eVePYETN TNG. H amodoon eVIAOOETAL OTO GUVEKTLKO
maldaywyLko Kot nBkodLdaKTiko mAaiolo tng petadpaocng tou Prya.

35. Mpwtotuno: (0. 11) «bonté».
Metadpaopa: (o. 84) «PuyxLkov».
Ix0Ao: H yoAAwkr A€€n «bonté» amodidel yevikd tnv €vvola tng Kahoouvng,
€UYEVELaG KoL ayaBotnTag, SnAadn evog otabepol NBLKOU XOPAKTNPLOTIKOU TTOU
QTOPPEEL OO ToV Yapaktipa. O Pryag emAEyeL va amoSwaoel Tov 0po e T A&én
«uxikdv», n omola —oe avtiBeon pe tnv adbnpnuévn €vvola tou bonté—
SNAWVEL Ll ouykekpluévn, auBopuntn mpdafn avidiotedoug kaloouvng. H
petadpaon Oev eotldlel oTNV €0WTEPLKN OLOTNTA, QAAG OTNV EvVowUaTh,
TMPAKTIKN €kdAAwoN NG Kahoolvng, mpoodidovtag Eudaon otnv mPAn Kot tnv
KOWWVIKN TNS onuaoia. To «uyikov» otnv eAAnVik mapadoon ¢EpeL viovn
nbwoouvalonuatik ¢option, kabwg ouvdéetal pe aviblotedr] mpoodopd,
Xwpig mpoodokia avtanodoong, cuxva amnod tov GTwyO N KATATILECUEVO TTPOC TOV
ouvavBpwro. Eival afloonueiwto otL 0o Pryag xpnotwtomotel tn Aé€n «uytkov»
Kal w¢ ardédoon tng «ouvrage» (PA. mponyoUUeVO GXOAL0), yeyovog tou SnAwvel
OTL €MAEYEL VO OUYXWVEVUCEL €VVOLEG OMWG epyoaoia kal kaloouvn, anodidovrag
£€T0L 0TNV PAEN OXL WTAWG XPNOTIKOTNTA, AAAQ Kol nOKO Tieplexopevo. Mpokettal
Yyl OTPATNYLKI ONUAGCLOAOYIKNG KO LOEOAOYIKAG HETATAQCNG, EVIAYUEVN OTO
€UPUTEPO NOKOKOLWVWVIKO OpaO TG UETADPAOHC TOU.

36. MNpwtotuno: (0. 11) «sa Pupile».
Metadpaopa: (o. 84) «kopn tou».
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Ix0Ao: O 0Opog «pupile» oto yaMIkd TPWTOTUTIO €ival €vag VORLKOG Kal
SLoKNTIKOG 0pocg, Tou SnAwvel opdavo Tékvo UTO kndepovia — MPOCWIO oV
Bploketal umo TNV Mpootacia f guBUVN KAMooU eVAALKA, XWPELG va UTAPXEL
BloAoylkog 6eopdc. O Pryog emAEYeL va HETADPACEL TOV OPO WC «KOPN TOU»,
OTTOUOKPUVOLEVOG OTTIO TN VOULKA-OLOKNTIKA OUSETEPOTNTA TOU MPWTOTUTIOU Kalt
petatonifovtag tn OxECn OE Ml cuvoloBnuatik Kot oxeSOV OLKOYEVELOKN
Slaotaon. H emhoyn aut dnAwvel otL n oxéon Mapkn—Alétag unepPaivel to
mAaiolo NG mpootaciag 1 g eubUVNG Kal ayyllel TIG MEPLOXEG TNG OTOPYNS, TNG
dpovtidag kal tng umokatdotaong matpltkoy pohou. H Awéta dev gival amAwg
untd TtV empéAeld Tou — eilval «kdpn» pe ouvaloBnuatikd kal nBkd Badog,
otolxelo mou umootnpilel Tnv matplopylkn Kat ¢avBpwriky dlocodia mou
Slatpéxel Tn petadpaon tou Prya. H petadpaon autr avadelkvuel tnv npdbeon)
Tou va nOwomolnoel TG ovOpWILVEG OXECEL;, vo TG evbUuoel pe aflokd
TIEPLEXOLEVO KOL VA HETATPEWPEL TNV ATAR KOWWVIKY TPpAén tng kndepoviag oe
TIVEULLOTIKN CUYYEVELX KOL CUVOLOONUATIKO §E0UO.

37. Npwtotuno: (0. 12) «une impatience extréme».
Metadpaopa: (0. 84) «évav umepBoAkov mobov, piav dkpav avumopovnoiov Kot
plav apetpov embupiov».
Ix0A\wo: H dpaon «une impatience extréme» oto MPWTOTUTIO aroSibel pia €vtovn
EOWTEPIKN avnouyia, £vav €€oAAo ouvalobnuaTikdé TOAAPO TPOCHOVAG N
BLooUvNnG- XapAKINPLOTIKO YVWPLOU TNG €PWTLKAG €vtaong. O Pryag, avti va
HETAPPAOEL TO OXAUA UE LoodUvapn olkovopia (m.x. «akpo avuropovnoia»),
TipOXWPA O©E pPNTopLK Olevpuvon, TpooBEtoviag TG Agfelg «modoc» Kol
«emGuuio», Kol HAAOTO EVIOXUUEVEG OO TO emiBeta «umepBoAikov» Kal
«auetpov». Autn n emdoyn Hetoaoxnuatilel €va Ppuxoloylkd cuvaioBnua oe
TIOAQMAEC CUVOLOONUATIKEC SLOOTAOELS, OL OToleC Eemepvolv Katd TOAU Ta
mAaiola TG MOTPLIKAG OTOPYNG N OIMANG TpoopovnG. Me tn xprion twv Aé€ewv
«movog» Kal «emduuiar, Kol KUplwg HECA Ao TNV MOOOTIKN Toug uTtepdOpTLON,
UTOSNAWVETAL OUVOLOBNUATIKA KOl OCWHATIK €VTaon, UTIOWVIOOOUEVN ULd
udpEpmovoa epwtik Suvauikn puetafv tou Mapkr kot tg Aétag. H petadpaon
auth SnAwvel Tnv MpoBeon Tou Priya va dwtioel pe evapyela Kal Beatpkotnta
TNV E0WTEPLKN OUYKpouon Tou Mapkr, KatadelkvUovtag OTL n oTopyn Tou €XEL
petatpanel oe emBupia, Kot OTL 0 PUXIOUOG TOU Xapaktnpiletal amo madog,
unépBacn Kat aywvia. MpOKettol ylo eVOEIKTIKO MAPASELYUA TNG EPUNVEUTIKAG
elevBeplag tou Prya, o omoiog xpnolpomolel tn yAwooa OxL MOvo yla va
peTadpEépel onuaoieg, oAAd Kol yla va tovioel nBwka kot Puyoloywka Badpn,
KOOOPLOTLKA YLa TNV TTAOKH KAl TO TIPOTEWVOEVO NOLKO Sidayua.

157



38. Mpwtotuno: (0. 12) «un collier».

Metadpaopa: (0. 85) «xapxai».

Ix0A0: O yoAAKOg opog «collier» SnAwvel yevikd KoOALE 1 TeplbEpalo, Xwpig
avadopd oe UAIKO, popdn N TOATIOUIK TipogAeuon. O Pryog emiléyel va
aroSWOoEL TOV 0PO WE TN AEEN «yapxAAL», n Omoia TPOEPXETAL OO TO TOUPKLKO
halhal kot &nAwvel emixpuco 1 EMiXPUOO-ETUUETOAWUEVO KOGUNUA  UE
SLOKOOUNTIKA OTOLYEla KOL XOPAKTNPLOTIKO NXo amd koudouvicpata. H emiloyn
OUT METATOTIEL TNV TIOALTIOULKY) CUVONAWTLKN $OPTLON TOU QVIIKELUEVOU: OO
géva. oubétepo Sutikd afscoudp otf €va avatolitiko, oxedov GoAkAopko
QVTIKE(LEVO, TTIOU cuvEEeTal —eLSIkA otn BoaAkavikn daviacia— e yuvalkeia
ouopdld, aloBnowaopd kot Aaiky E€kdpoon. EmutAéov, TO yapydAt eixe
TIOATIOMLKA  Ttpoodloplopévn  xprion — ouvABwg w¢ oToAlSL ota modla
OVOTOATIOOWV XOPEUTPLWV- KAl N XPNon Ttou otn Uetddpacn evioxUEL TOV
e€wtopnd Kkat t OearplkdtnTa TNG €KOVAC. H petadpoon omoKaAUTTEL TN
Snuoupyikn eheuBepia Tou PrAya va emaveyypddel TO avTKEipevo PECO OTO
YAWOOLKO KOl TIOALTIOMLKO TIAQLOLO TOU AANVOGWVOU avayvwaoTn, aKOUn KL av
OUTO OCUVEMAYETAL aLoONTIKA KoL YEWTIOALTIOULKA UETatomnion. H emloyn tng
AEENC  yapxdAt evioxUel Ttov AAlKO KOl QVAYVWPICLWMO XOPAKTApPA TOU
METAPPAOUOTOG, CUUBAAAOVTOG OTn OGUVOALKN UETAdPOOTIKY) OTPATNYLKA TOU
XapaktnpileL tn petadpacn tou Prya.

39. Mpwtotuno: (0. 12) «Je veux gagner votre amitié, Mademoiselle».
Metadpaopa: (0. 85) «Eyw mAcKw va omoKTow TNV Oyamnnv cou, akppn pou
AZETay.

Ix0Awo: H yalikn dpdon «Je veux gagner votre amitié» glval CUYKPATNUEVN Kall
€UYEVIKN, dnAwvovtag pla embupia mpooéyylong peéow dhiag. O 6pog «amitié»
dEpeL oTov 180 aLWVA KOWWVLKA AmOSEKTH XPOoLd Kot SV eVEXEL CUVALEONUOTIKN
unepBoAr; n pntopkn £€apon. O Pryag, Opwe, Metatpémel tn ¢dpdon o€
cuvaloOnuatika doptiopévn SnAwon mobou: «Taoyw va AmoKTHoW TNV aydnnv
oou». H emiloyn Tou pApotog «macxw» eival e€atpetika éviovn' SnAwvel Puyikod
N KAl CWHATIKO HapTUPLO, KOL CUVAVTATAL CUXVA OTOV AOYOTEXVLKO I EPWTLKO
AOYO NG €moxng yla va dnAwoel epwtiky embupia, BacavioTikr) mpoopovy n
urnapélakn €AAewdn. Etol, o Pryag aviikaBiotd tn ¢k TpoBeon Tou
MPWTOTUTIOU HE MO PNTN €PWTLKA €EOHOAOYNON, &VW KAl n Xpnon Ttou
npoodwvNTIKOU «akptBrn pou AZétax» eVvioVEL TN cuvaloBnuatikn eyyldtnTa Kol
OLKELOTNTA TIOU amouclalel amo To turukd «Mademoiselle». Mpokeltal yla
petatpon Udpoug kal PuXoAoyLIKNAG €vtaong n emAoyr Tou Priya umtoypapuilet
TNV E0WTEPLKN avaoTATwon Tou Mapkr, evteivovtag T SpAUOTIKA KALLAKWON
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™G oxéong kot mpocdidovtag Babitepn ocuvaledBnuotikr alnbela 6To MPOCWNO
Tou. Tautoxpova, avadelkvUeTal Kot n eAeuBepia epunveuTikng mapéupaong Tou
petadpaotr), mou dev Slotdlel va PeTatpéPel Ta Opla avapeca otn Guhia Kot Tov
€pwta, O6tav autd efumnpetel TNV YPuxoAoylkn Kal Modaywylkr) oTtOXeuon Tou
£pyou.

40. NMpwtotuno: (0. 12) «tout mon coeur est a vous».

Metadpaoua:(o. 85) «n 60UAN cag eipal 6An 6" 6Ang e€nptnuévn €1 Ta veELHATA
oog. Elote matépag pou, euepy€tng pou, KahoBeAntng pou. OANdkepn N Kapdld
pou ivat bk cag».

Ix0Awo: H dpdon «tout mon coeur est @ vous» TOU TIPWTOTUTIOU £(VOL CUVOTTTLKN,
AT KOl pNTOPLKA HETPNUEVN, Kol amodibel éva cuvaicOnua oAoKANPWTIKAG
ouvaloOnuatikng adooiwong, mMBavwe He EpwTLkA anoxpwon. O PrRyag, wotoco,
Sleuplvel evtunwolakd tn $pacn, TPocBETOVIAE TPELG TIUKVA (POPTIOUEVEC
PNTOPLKEG TIPOTACELG TIOU TPONYyoUVTAL TOU «OAAKEPN N KapSLld pou sival e8kNn
oag». Me ekdpaocelg onwg «n S6ouAn oag eiuar», «b8' O0Ang e€nptnuévny,
«TTATEPUG LOU, EUEPYETNG MOU, KaAOTeAnTn¢ poux», n UeTadpacn Tpoodidel
£VTOVN UTIOTOKTLKOTNTA, EVYVWHOOUVN KAl LEPAPXLKA OXEon, Uetatomilovtag T
oKnvn amno evleXOUEVO €pWTIKO UTOWVLYUO ot €kdpaon adooiwong Kal NOKAC
avayvwpLong.

Autn n petadpactikn emhoyn:

e KkaBobnyel Tnv nBwn mpdoAnPn Tou xapaktnpa tng AETag Mpog TV
TanewvotnTa, tnv NOWKA Kabapdtnta KoL TV EVYVWHOoUVN-

e umootnpilel tnv matplapxiky Kot GrAavBpwrikr SUVOULKR TNG OXEONG HE
tov Mapkn:

e KOL EVIACOETOL OTN OUVOALKN OTPATNYIKA TOu Prya va mpoBaiAel
TMPOTUTIAL  APETNAG KOl KOWWVIKAG apuoviag, omotpemovtag Kabe
TOavOTNTA MAPEPUNVELOC TNG OXEONG WE APLYWS EPWTLKNG 1] CAPKLKAC.

H emkowwviokn Asttoupyia tng petadpoaong edw umeployVeL TNG ATANG
ONUOCLOAOYIKAG LooSuvapiag: n yAwooo Asttoupyel matdaywylkd kot nowka,
UTINPETWVTAG TNV LBEOAOYLKN CTOXEUCN TOU £pYOU.

41. Npwtotuno: (0. 12) «Je parle quelquefois de vous a Mademoiselle
Monclar» I'ainée...».

Metadpaopa: (0. 85) «Otav cUVOUIAOULEV EVIOTE HE TNV LEYAAUTEPAV KOPN TNG
S0O0KAALOOAC LOU...».

IXOA0: 3TO0 TPWTOTUTIO, 0 lAAAOG adnynTAG KATOVOUATEL CUYKEKPLUEVO TNV
Mademoiselle Monclar, tnv omoia mpoodlopilel kot wg I‘ainée (tn peyaAltepn
and TG Kopeg). O Pnyag, avti va Statnprnoet n va e€eAANVIOEL TO EMWVUUO
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Monclar, emhéyel va to mapaleiPel Teheiwg KAl va amoSwoeL LOVO TNV KOWVWVILKN
KOLL OLKOYEVELOKN BE0nN TNG VEAPNG: «N UEYAAUTEPA KOPN TNG SAOKAALOOAS LoU».
H mapddewpn auth 6ev amotelel amAwg petddpocn €SUMNPETIKY: OUVLOTA
OUVELONTA TIPOCOPHOYN OTO ETMIKOWVWVIAKO TAQIOLO KOl TG TIPOOANTITLKEG
SuvatdTNTEC TOU avayvwaoTkol Kolvou tou Prya. To Eevikd emwvupo Monclar 6ev
Ba eixe kaplo onuooctohoyikry i cuvoleBnuatiky afla ylia tov veoeAANnVIKO
avayvwotn tng enoxng Ba  Aewtoupyouoe paMov wg BopuPog, xwplg
apnynUaTiko BAapoc. AVTIBETWG, N HETADPOOn OTPEPETAL TTPOG TNV AELTOUPYIKN
cadnvela Kal TNV MOATIOUKY TipooBactpdtnta, datnpwvtag thv mAnpodopia
nov adopd tov pOAo TNG veapng KomeAag ato meptBarlov tng Aétag (SnA. wg
KOpn tng daokdAag tng). Mpokettal yia mopadelypa MOATIOULIKAG OLKELOTIOLNONG
(domestication), omwg Ba TNV O0pile n Bewpla Tou Lawrence Venuti — pe otoxo
TNV T(POCOPUOYN TOU KELUEVOU OTLC TIOALTIOMIKEG OVOYVWOTIKEG GUVONKEC TOU
TOTOU KaL TNG €MOXNG. H emloyn autr evioXUEL Tn YEVLKOTEPN OTPATNYLKN TOU
PrAya: Alyotepo evlladEpeTal ylo TNV TLOTOTNTA Of EMLOOAVELOKEG AEMTOUEPELEG
KOL TIEPLOOOTEPO Yylo TNV TPOCANYN TOU VONAMOTOG, Tou HBOoug Kol TNG
TS Ay WYLKNG OTOXEUGNG TOU KELUEVOU ATt TOV EAANVLKO AO.

42. NMpwtotuno: (0. 12) «encore en suis-je si jalous que je voudrais».
Metadpaoua: (0. 85) «ue kakodaiveTtat av pabesubn».
IXO0Ao: To emiBeto «jalous» oto MPWTOTUTIO DEPEL TNV €vvola TG {NALag, evog
opVNTIKA GOPTIOPEVOU  cuvaloBApOTOG TIoU OUuvOEeTal Me  avaodAAeLa,
KTnTKOTNTA | $OPO anmwAelag mpocoxng kat ayamnng. H yaAikn ¢pdon ekdppdlet
évav moblacpévo, oxedov opoAoylOKO TOVO Tou SnAwvel Tnv €viaocn TNng
E0WTEPLIKNG oUYKPOUONC TOU oplhouvtoc. AvtiBeta, o Priyag emiléysl va
OMOSWOEL TO VONUO LLE TO PO «UE KAKOPAIVETAL», TO OTOLO €lval TILO NTILO KoL
cuvoloOnuatikd amoxpwpatiopévo. H dpdon SnAwvel otevoxwpla f evoxAnaon,
OxL Opwg TaBoloyikr {AAa. Etol, n anodoon UetTatormilel tn ouvaloOnuoTkn
XPOLA Tou xwpiou amd t A wg PuxXoAoyLkr WOLOKTNCLOKA amaitnon, og pLa
O avOpWTILVN KOL EUYEVIKH &VOXANON, TIOU ETUTPEMEL OTOV XOPOKTNPO va
Tapapeivel cupmadng kal NOKA amodekTog.
H otpatnyikn autr e€umnnpetel:

e 1n dwatipnon Ttou nBwkol mpodih Tou Mapkr, onmOTPEMOVTOG TN

Sdatpovornoinon tou,
e TNV amoduyn cuvaloOnuatikng untepBoAng i nBknNg audlonuiag,
e  KOL TNV TPOCAPMOYI TOU KELWEVOU OTOV aLldaywyLko Kat aflako opilovta
™G EMOXAG.
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H mepimtwon auth ouviotd £€va akopa TOopASElyHa TNG MUETAPPUOTIKAG
e€opdAuvong ou aoKel o Priyoc, wote va mpootateloel TNV NOK cadnvela Twv
XOPOKTANPWY KOL VO EEUTINPETAOEL TN SLOAKTIKN TOU OTOXEUON).

43. MNpwtotuno: (0. 13) «ll recut deux lettres de sa pupile».

Metadpaopa: (0. 87) «600 MAPATIOVETIKA papaactar.

Ix0A\o: To «lettres» OTO MPWTOTUTIO €ival ouSETEPOC OpoG Kal SNAWVEL AMAWG
ETUOTOAEG Ao TV pupile, SnAadn tnv mpootateuduevn 1 Bt kdpn Tou MapkKn.
O Pryag opwg emAéyel va amodwoel TN ¢pdon He Tov WOLWUATIONO «paBdaota»,
AEEN TOUpKIKAC TpoéNeuang (ravasiye) mou ¢dEpel €vtova cuvaloOnuatiky Kot
EPWTLKA XPOLL OTOV VEOEAANVIKO AOyo, KoBwG xpnollomoleital oxedodv
OTIOKAELOTIKA  YlO ULKPA, EPWTIKOU TIEPLEXOUEVOU OnUELwpATa. EmumAéoy,
TIPOCOETEL TO EMIOETO «TAPATOVETIKA», TO OTMOL0 SEV UTIAPYXEL OTO TIPWTOTUTIO,
oMa  SnAwvel pe  ocadnivela TtV Puxikn  option  TNG  ONMOCTOAEWG,
untoSnAwvovtag alodnua adikiog, mpoouovng i cuvalodnuatikig ENeWdng.

H emloyn tou Prya:

e UetaoxnMatilel Tn oknvr amod amAr aAAnAoypadia oe cuvalodnuATIKA
dopTlopEvn emikowvwvia

e UTOYypOuMilel To ouvaloBnuoatikd Babog tng oxéong Awétac—Mopkn,
QTTOKAAUTITOVTAG ECWTEPLKN avVOTAPAX KAL AVAYKN QVTATOKPLONG'

e  KOL EVIAOOETOL O PO YEVIKOTEPN OTPATNYLKN TIUKVWGONG ToU TtaBoug Kat
¢ Yuxoloylkng €vtacng, Tou evioxVeL T Spapatoupyio Ttou
adnynipatog.

H xpnon tou Opou «paBaocia» avil ylo TO OUOETEPO «ypduuaTa» OTOTEAEL
TIAPASELYHA ONUAGCLOAOYLKNG EVIOXUONG UE OTOXO TNV ALOONTLKK, TTOALTIOULKE Kol
cuvoloBnuatiky vonuotodotnon Tou KeELWEvou PECO OTO  TAAOLO  TOU
veoeAANVLIKOU KOvoU TnG EMOXNAC.

44. Npwtotuno: (0. 12) «J’avais une Mére trés bonne».

Metadpaopa: (0. 85) «Oco elovoev n LaBANCOA UNTEPA LOU Y.

IXOA0: XTO mpwtotumo, n ¢pdon «une Mere trés bonne» eivalt At kot
aflonpenng, SnAwvovtag TNV aydmn Kot kaloouvn Tng untépag. O Pryag,
wotooo, emNéyel va petadépel T dpdon HEoa omo Tov AQiko, éviova
ouvaleBnuatiko Wwpatlopo «laBaitcoa», AEEn mou poépxetal arnod to {aBalog
(6nA. Tamewog, SUOTUXOG) KaL eVOEXETAL VA EXEL ETUMOAOYLKEG PLTEC £ITE TOUPKIKEG
(zavall) site cAafikec.

H xprijon tou 6pou:

e TpooBétel ouyklvnoloky ¢option, SnAwvovtag cupmovia, BAIPN Kkat
oeBaopd npog tnv anobavouoa UNTEPQ,
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e LETATPENMEL TO OMAO XOPAKINPLOTIKO «MOAU kaAn» o ToOAUGNUO
OoUYKLVNGOLOKO OXOALo, To omoio dnAwvel téoo tn ouvaleOnuoatikn aio
NG UNTEPAG OGO KaL T poipa TNG,

e Kol ouvbéel To Udog NG petadpaong Ue AIKEG ekdPpaOTIKEG POPUEC,
SleukoAUvovtag tnv TaUTIONn TOU avayvwotn He tn AWETa Kal Tn
Spapatikn tng eumelpia.

H andboon autr 6ev Asttoupyei amAwg wg yAwoolkn ovtiotolyia, oA wg
TIOALTLOMLKY) KL GUYKLVNOLOKH ETOVETLVONGCN TOU TPWTOTUTOU, $OVEPWVOVTAS
v Tmpotiunon Ttou Prya otn  ouvaloOnuatikd $popTlopévn Kol NBkKa
SlapopdwTikn YAwooa.

45, MNMpwtotuno: (0. 12) «Elle examina tout».

Metadpaopa: (0.86) «meplepyaldpevn ta t{efaipikar.

IxO0Ao: To pnua «examiner» TOU TPWTOTUTIOU €lval OUSETEPO KAl YEVLKO:
ONUAlVEL TapATNPW TPOCEKTIKK, XWwPLS va Tpoodlopilel avrtikeipevo N
ouvaloOnuatiky ¢option. O PAyag, avili va SiatnpAoel thv  adnynpotkn
OUSETEPOTNTAL TOU TPWTOTUTIOU, ETUAEYEL MO TIPOOPLKN), ONUACLOAOYLKA
mhovola anodoon: «meptepyalouevn ta tleBaipika». O Opog «t1leBaipikar
TIPOEPXETOL OO TNV TOUPKLKA AEEN cevahir (= TIOAUTIUEG TIETPECG, KOOUNAMOTO) Kall
SnAwvel moAuteAr, AaUmeEpd aVTIKELPEVE, ouvnBwG yuvalkeiag katavalwong n
enibeléng. Aev eival amlwg petadpoon tng évvolag «tout», ald cuveldntn
OUYKEKPLUEVOTIOINGN TTOU:

e petartomnilel TNV eoTiaon Tou adpnyNUATIKOU BAEUUATOC OO TO YEVIKO OTO
toAuTiuo,

e TPOOodISEL AdiKN) XPOLA KOl OVATOALTIKO TIOALTIOMLKO TIAQLGLO,

e Kol ouuBAaAAel otn oklaypddnon TNG KOWWVIKAG avodou tng AuEtag,
KaBw¢ autr mia eplepyaletal avilkeipeva aglog.

Me tn Xxpnon tng AéEng tleBaipika, o PrAyag ¢EpveEL OTO TPOOKAVIO UL
onueloAoyia mAoUTtou, TAENG KOl YUVOLKELOG KOWVWVIKNG BEoNC, SLOTUTIWUEVN E
YAWOOLKA UEOCQ OLKEL OTO KOLWO TOU, KOL EVOWMOTWVEL OTOolelot Tou Adaikou
Wbwwpatog oto adnynuatikd Udog. MpOoKeTal ylo TMAPASELYUA TIOALTLOMKNG
olkelomoinong kot AeKTIKAG oknvoBeaolag mou evioxVeL Tn Spapatoupyia Kal to
KOLWVWVLIKO HAVUMO TNG adrynonc.

6. ZuvoAwkn agloAoynon thg MetadpaoTiknig ZTpaTnyKing Tou PRya

H petadpaotikr otpatnylkrp tou PrRya ocuviotd €va moAuemninebo OeoAoyKo
epyodeio, péoa amo TO OmMoio 0 HeETOPPAOTNG AELTOUPYEL WG TIOALTIKOG Kol
TIOALTLIOULKOG  StapecoAafnTig. Ita mapadslypota TOU  TOPOUGCLACTNKAY,
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avadelkvUeTal n tdon tou Priya vo mpoxwpd oe evioxuon tou Aefloyiou, ot
EPUNVEUTIKEG TAPEUPACELG, KOOWE KOL O OVACNUAGCLOS0TOEL TWV YOAALKWY
OPWV, WOTE VA KATOLOTOUV AELTOUPYLKOL KOl artoSeKTol armod To eAAnvodwvo Kowo.
Ol emepPaoelg Tou Priya UTtakoUOUV O€ TPELG KUPLEC OTPOTNYLKEG:

1. Epunvevtiky enavadiatinmwon: Onwg daivetar  and  mAnRdog
TAPASELYUATWY, Ol AOKWVIKEG ekPPAOELS TOU TMpwTtotumou (m.y. «Oui,
Monsieur») petacxnuatilovtat o€ AOyoug, EUTAOUTIOUEVOUG UE
OUVALOONUATIKA KoL TTOTPLAPXLKA OToLXELa, Ttou TtpoBallouv to rBog, TNV
tarnewvodpoouivn Kat tn SotkotnTa.

2. EAAnvomoinon O6pwv kat gvvowwv: H xpnon Opwv OmMwg «XopXAAL»,
«pafacla», «axbn apolpng» Oeiyvel tnv mpdbeon Ttou PrRya va
peTadEpeL TOo YAAAKO Kelpevo otn PLWHATIKI EUMEeLpiot TOU €AANVIKOU
avayvwotn. H otpatnykr autr eVicXUEL TV avVayvwpLoLULOTNTA KOl TNV
EyXWpLa amxXnon Tou £€pyou.

3. 16eoloykn enefepyacia: O Priyag nmpooBEtel matplwtikd, GAeAetBepa
KoL NBLKA VoNUaTo O CnUEL TOU KELMEVOU TIOU OTO TIPWTOTUTIO £XOUV
Swadopetik Aettoupyia. H petddppacn £€tol kabiotatol TOALTIKO
HavipEoTo, Kat OXL amAwg AoyoTtexvikn mpatn. H evowpdtwon tng nOWKNAG
Slaotaong kot TnG avadopdg otnv natpida umodnAwvel OTL KAOE Keipevo
- Kol KaBe petadpaor) tou- punopel va Asltoupynoel wg popeag eBVLKNAC
gubuvng. O Pryag, pe TG €mAOYEC Tou, OlKOSOMEL €va nBko Kot
€OVOKEVTPLKO adrynua, Tou Tpoopiletal va spumveloel dpdon Kal va
adunvioel ouveldnoeLc.

H petadpaon tou Néou [MMuyuadiwva amd tov Prya BeleotwvAn
(Xoupdaxng, 1999: 129-151) &ev amoteAel amAwg WA TUOTH  YAWOOLKN
ovamapaywyr ToU TPWTOTUToU, OAAA Ml GUVELSNTA TPAEN TTOALTIOULKAC
enaveyypadng, LUe Loxupo nbikomoAtikd doptio. O Priyag petadpalel pe otoxo
v nadaywyia, Tnv adumnvion Kat TNV WeoAoyikn evuvapwaon Twv EAARVWV TNng
€MoxnG tou (Xoupdakng, 1999: 60-61). To petadpacuévo Keipevo Aeltoupyel
TEPLOCOTEPO WG EPUNVELN TOPA WG Katd AEEN amddoon, YE TO MPWTOTUTIO va
Xpnoluevel wg adopun  yw TN SlatMwon  €VO¢  VEOU  UNVUMATOG,
TIPOCOPUOOUEVOU OTLG AVAYKEG Tou umodoulou lévoug. Méoa amod ToLKiAEG
OTPATNYIKEG OMWG N CNUAGCLOAOYLKN gvioxuon, n epunveutiky Slelpuvon Kot n
npooduyn o AdikEG ekdpAOEL], TO UPOG TOU KELUEVOU OITOKTA OLKELOTNTA,
ouvaloBnuatiky évtacn Kol mapactatikotnta. O Priyog Xpnoluonolel yAwoolka
otolxela mou elvat Babla plwuéva otov Aaikd AOYo, OTwG TOUPKLKNAG 1 CAABLKAG
npoélevong Afgelg («pafacta», «xapxdAly, «laBaAlcoa»), ULETATPEMOVIAC TO
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Keluevo o€ yviolo mapdadslypo TOATIOUIKAG gyxwpiwong (Venuti 1995). H
arntddoon AapPadavel umdPn Oxt HOVO TN onuacio Twv Opwv, OAA Kol TN
ocuvaloBnuatikn npodéoAnyn mou Ba eixav autol amd To EAANVIKO QVayVWOTLKO
kowd tou 18%° awwva. MapdAAnAa, o PAyog Sev Stotdlel va npocBETel oOAGKANPES
dpaoelc kat NOA oyoAla oto Keipevo, omwg otav amodibel to amAd «Oui,
Monsieur» wg mMARpn Slaknpuén adooiwong Kal euyvwpoouvng,  0tav evioxveL
QA£G ekPpAceLg OTwg «profita des lecons» pe avadopég otnv «akpav euduiav»
KOlL TNV «A0KVOV EMLUEAELOVY. H oTpatnyLkn auth Sgv ival amAwg pntopikn’ eivat
Aettoupyikn, KaBwg ocuvadel pe tov SLadWTIOTIKO OKOTO Tou Prya, mou Bewpsel
v nowdeia kal tnv N avauopdwaon 6po €0vikAG avayévvnong (Anuapadg,
1983: 255-263). ItV anodoon TwV XapaKTHPWY Kal TwV OXECEWVY, TApATNPELTOL
ouveldntn npoomnadbela nBikomoinong kat e€ldavikevong. O Mapkng epudaviletal
WG EVEPYETNC Kal «puxomatépac», evw n Agta petopopdwveTal and dtwyn
opdavy oe UTIOSELYHA QPETAG, EPYATIKOTNTAG KoL UTOMOVAG. H petadpaotiki
enefepyaoia mpoPaAiel T afieg Tng LooTNTAG, TN MaLdelag, tng PphavBpwriog
KOL TNG KOWWVIKAG avéAEng, ol omoieg &ev mapouoidlovial amAwg wg
TIPOOWTTLKEG APETEG, OAAA W BepéAla Yyl TN CUYKPOTNON €vOg eAeUBgpou Kal
EVAPETOU TOALTIKOU owuaTog (Xoupdakng, 1999: 36-37). H emhoyn tou Priya va
napadeinet [ va mnopadpdlel fevikd ovopata, vo petaypddel YaAAKEG
KOLVWVLIKEG OUVNOELEC OE OLKELEG ELKOVEG KL VO XPNOLUOTIOLEL OPOUG OLKEIOUG OTOV
arAd A0, OUVIOTA MO TIPOKTIKN Tou emiBeBalwvel tnv mpobeor tou va
KOTOOTNOEL TO Keipevo TANPWC TPooBAciyo otov veogAAnva avayvwotn. H
HETAPPAON METATPETETAL £€TOL Ot gpyadelo Stadwtiong Kal ouveldnolakng
KOAALEPYELAG, EVTAYUEVO TTANPWE OTO L&goAOYLKO Ttpdypappa tou NeogAAnvikol
AtapwTtiopoU. TuvoAikd, o Pryag péoa amo tn HeTddpacn Tou Epyou Tou Petid
Nte Ao Mmpetov, dev emSLWKEL Povo va PpuxaywynoeL 1 va petadepel éva E€vo
adnynua, aMad va To enavavonuoatodotrioel. H petadpaocn amnotelel
TOUTOXPOVO TIOALTIKN Kal nOwkN mpaén’ Asttoupyel wg PECO €BVIKAC aywyng Kot
OVOTIOPLOTA TO TIPOTUTIO TOU VEOU aVBPWITOU: EVAPETOU, LOPOWHEVOU, KOLVWVIKA
gvepyoU Kal eowTePLKA eAeVBepoU. NMPOKELTAL, ETTOUEVWC, YLOL VO XOPOKTNPLOTLKO
napadelypa petadpaonc wg LOeoAoylkAG SlapecoAdaBnong, OmMou To KeleVo
LETATPEMETAL O PopEa 0ELWV, TIPOOPLOUEVO VO SLoopPWOEL CUVELSHOELG.

Méaoa amnod tn Hetadpaon auTwv Twv dinynudtwy, o PrAyac emniyeipnos va
adunvioel tn ouveidnon twv EAMAVWY TG emMoXAG, Kol Kuplwg Twv VEWV, 000V
adopd TIG KOWWVLIKEG adLkieg, TNV avicotnta Twv GUAWV Kol TNV Umotayn otnv
omoila Bplokovtav. Autr n mpoondBela onotéAece HECO eVOUVAUWONG TNG
EMAVOOTOTIKAG OKEPNG KoL TNG TIOALTIKNG aduTviong. O Pryag, pe tn petadpaon
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Twv Snynudatwv tou Petip vte Aa Mrmpetdy, eixe €vav fekabopo okomo: va
adunvicel Toug EAAnveg tou 18°° auwva ylo va EMavVOcTATHOOUV EVAVTLA OTNV
TIVEUMLATIKA KoL KOWWVIKY Toug Souleia (KitpounAidng, 1998: 54-56). Méoa amno
To peTAdpaoud Tou, fBele va eykaBLOpUOoEL Yl cuvaLloBNUaTIK oUvdeon Le
TOUG QVAYVWOTEC TOU KAL VA TOUG KAVEL VA VLWOOUV TNV TPOYUOTIKOTATA TNG
uodoUAWONC KoL TWV TEPLOPLOUEVWV EAeUBEpLWV TOUG. Elval yeyovog otL o 1806
aLWVOG NTaV Ja gmoxr omou n unodoVAwon twv EAAAvwy und thv OBwpavikn
Autokpatopia  Snuoupyoloe PaBLEC KOWWVIKEG QVIOOTNTEG, OL OTOlEC
arotuniwvovtav fekabapa kot otnv kadnuepwn wh. O PAyag, Katavowvtag tn
onpaocia TG cUVELSNTOMOINGNG TNG KOTATILEDNC, XPNOLLOTOINCE TLG LOTOoPLEG TOU
Petid vie Aa Mmpetov wg KaBpEDTN TNG KOWWVLKAG TPAYUATIKOTNTAG, YL Vol
avadeifel Tnv ENAewpn eleuBepiag o OAOUG TOUG TOMEIC TNG TPOCWITILKNAG Kot
KOWWVIKAG {wnG. Ol KOWWVIKEG TAEELS 0TOV EAANVIKO KOopo Tou 18°° awwva rtav
OTEVA OUVOESEUEVEG E TNV OLKOVOULKN KOTAOTOON KOL TO HOPPWTIKO €mimedo
Tou KABe atopou, KATL Tou KaBdpLle TG duvatotnteg Tou va {noel eAelBepa, va
eKPPACEL TOV £pWTA ] va armoAaUoel Ta BAcIKA SLKOLWUOTA TOU avBpwrou.

O Pryog, péoa amo tn Hetddpacn autwy Twy Stnynudatwy, nBeke va Seifel
OtL n eleuBepio otov £pwta Kol oL avOpwrveg oxéoelg dev pmopoucav va
avantuxBolv auBopunta kot eAevBepa péoa Ot Ml Kowwvia Tou ATav
TIEPLOPLOPEVN OTO  KOWWVIKOUG KOVOVEG, OLKOVOMLKEG OVLOOTNTEG KOl [La
TipoKOTENNUUEVN NOKA. OL OXECELC QUTEG NTAV OTEVA CUVOESEUEVEC UE TNV
KOWWVLKN B€on Tou KaBevog, Kal n atoptkn eAeuBepia patvotav anpooLtn yLo TLg
OTWYEC KAl KOATOTLEOUEVEG TALELG, €VW YLO TIC YUVALKEG HATAV OUCLACTIKA
avomopktn. O PrAyoc evowpdtwoes outrh thv avtiBeon otnv kKowwvia tou
18°’awva, TPoohEPOVIAG GTOUG VEOUG HLOL ELKOVO TNG TPAYHUOTIKOTNTOS OTNV
omoia n gAevBepia kat n Sikatoocvvn Sev nrav e€ioou MPOoPACLUEG YL OAOUG,
avefalp€twe. H Kkowwvikn TAEN, N OLKOVOWULKN KATACTACN KAl N HopdwTkn
npocoPacn kabopllav to molog prmopoloe va {josl ehelBepa, va ayamnoel
eAevBepa kat va {oet pa tAnpen wn (AAe€axn 2023).

To petadpoopa tou Priya, ameuBivovtav Kuplwg OTOUG VEOUG, OF pLa
TPOOTAOELa VA KLVAOEL TA CUVALCONUOTA TOUG KOl VO TIAPAKLVIOEL TN oKEPN TOUG
yla TNV ovAaykn MG emovaotacnc. Auth n ouvoloBnuoTik Kol TIOALTLIKA
adUnvion elxe wg okomo va avadeifel Tn onpooia Tou atopukol BAppoug Kal The
EMAVAOTAONG TNG OKEYNG WG TpoUmdBeon ylao moAttikr oAhayn. Méoa and ta
Sdunynuata tou Petid vte Aa Mmpetdy, o Priyag nbeke va Sei€el otoug véoug OtTL N
enavaotaon 6ev £ekva HOVO OO TIG OTPATLWTIKEG CUYKPOUOELG, OAAA Kol oo
TNV ECWTEPLKN EMOVAOTOON TOU ATOUOU, TV AVOyVWELoN TN KATATEGNS KAl TV
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ekbNAwon tng embuplag yio eAeuBepla (Tapmakn, 2004: 177). H uetadpaon
outwv Twv Sinynuatwv Aappdvel xwpa oe plo mepiodo mou n EAANVIKN
Enavaoctaon o¢aivetat va eival okOpa pokpwr, oAA oL OmopoL  TNG
EMAVOOTATIKAG OKEYNG apxilouv va ¢utpwvouv. O Pryag Clolos Kal
Spaotnplomololvtay otnv OBwpavikry Autokpatopia, O Hlot €MOXH TOU N
EAada ntav unddouln, aAAd Aén ennpeacuévn amo Tig L€eg Tou AladpwTiopol
Kat TG FaAAkng Emavaoctaong. O MOATIOUIKOG XWPOG TNG EMOXNG, O Omolog Ntav
YEUATOG OO KOWWVLIKA adikia Kal TOALTIKA Katarieon, mpooedepe otov Priya tnv
gukatpia va xpnotpomotnosl tn Aoyotexvio w¢ pEco TMOALTIKAG adUmviong Kat
EMOVOOTATLKIG OUVELSNONG.

O Pryag, pe tn petadpoon autr, EyKAWLATEL (ia TIOALTLOTLKI) OTPATNYLKA
avtiotaonc: po avtiotaon n onola dev Baoiletal otnv dpeon cUykpouaor, aAAd
OTNV KOTAKTNON TWV OUVELWSHOEWV Kol TNV evluvapwon Ttng OoUANOYLKAC
TautéTNTog Tou UTtoSoulou eAAnvikou Mévoucg. H cupPoAn tou, emopévwg, dev
€YKELTAL PLOVO OTNV TIPOETOLHACia Tou aywva, oAAd Kol otn Sapopdwon tou
TveuHatikoU uttofaBpou Tou Ba KaBLOTOUOE TOV AyWVA OUTO VOLLLOTIOLNMEVO
Kol gpktd. To matpuwtikd oxédlo tou PrAya BeheotwvAn &emepvd tnv amAn
artaltnon yw moAtiky avefaptnoia oamd tnv OBwpavikr Autokpatopia.
Opapatilotav tnv avayévwnon tg EAANVIKAC TaUTOTNTAG, TNV TIVEUMATIKA Kal
nBwkn avatacn tou eAnvikoU AooU, Kot Tn OSnuoupylol HLag Kowwviag
Baolopévng otig afleg tou Awadwtiopou kat g Sikatoouvng (KitpounAildng,
1998: 29).

Mioteve OTL yla va amnelevBepwBel n EAAGSQ, €mpene mpwta Vo UTAPEEL
TIVEUHATLKA adumvion Kot nBikn avayévvnon tou Aaol. Méoa amod ta épya tou,
TIG LETOPPACELS TOU KAl TA cUVONAUATA Tou, 0 Priyag mpoondBnaos va mpoayeL Tn
yvwon kot tnv ekmnaibeuon, evw mopdAAnAo umoypAuule tn onuooia g
OMOLOYEVELOC Kal TNG €BvIKNG evotntag Twv EAAAVWY, OMOLEG KoL av ATOV oL
KOTAYWYEG TOUG I oL MEPLOXEG Omou {ovoav. H NaveAAnvia 16éa tou Prya - n
EVOTNTA OAWV Twv EAAAVWY, amo tnv nrelpwtikn EAAASa, ta vnold, tnv Kumpo,
péExpL tnv Slaomopd - umnpée BepeAlwdng yla TNV TOALTIKY Tou okéPn Kal Ttnv
€MavAaotaon 1ou akoAouBnoe. O PrRyag mioteue OtL n eAeuBepia dev ATV Uovo
TOALTLKI), GAAQ KOlL TTOALTLOTLKN KAt NOwK.

O Pryag, wg emavactdtng SlavooUeVoG, UTIOOTAPLIE OTL 0 AAOG TIPETIEL Val
glvat £€tolpog va avaldBel tn StakuPBépvnon Tou €autol TOU Kal va avoAdBet
Spaon yla tnv eAevBepla Tou. Agv €BAeme TNV EMOVACTOCN WG €PYO MOVO TNG €ALT
 TwV oTPATNYWVY, dAAAQ WG ToV aywva OAwv, oL onoiotl Ba elxav ekmaldeuTel Kot
Ba NTav nbwka £towol va Snuwoupynoouv pila véa, eAelBepn kowwvia. Ot
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eTPPoEG tou TlaAAkkol Awadwtiopol eival mpodavel oto Syodeiov twv
NteAdikdtwv Epactwv tou Prya, alMa tautdypova TPOCOPUOCUEVEG OTNV
EMNVIKA TPAYUATIKOTNTA. TN UETADPACH) TOU, avadelKVUETAL TO OPAA YLa TNV
ekmaibeuon OAWV TWV KOWWVIKWV TAEEWV, TNV LooTnta Twv dUo dUAwV, KaL TNV
avaykn ogBacpoul mpog tig avOpwriveg afieg. H petadpoon tou Prya cuviotd
TMPAEN TOAITIOMLKNAG ovTioTaong Kal TOATIKAG maldelog, M amonelpa
OUYKPOTNONG EVOG CUAAOYLKOU OpAUaTOG XElpadETnonG, mou untepPaivel Ta opla
Tou amAol PeTadpaoTikoU £pyou Kal eyypAdETOL OTO LOTOPLKO Kol LOEOAOYLKO
miAaiolo tou NeogAAnvikol Atadpwtiopou.

7. Zuunepdocparta

H petadpaotikn) otpatnylkl tou PrAya BeAeoTvAn, OMwE OMOTUMWVETOL OTO
JxoAeiov twv Nrtedikatwv Epaotwv, ouviotd pia cuveldnti &sohoyikn
napgpPBaocn. H petadpaon v XpNOLUOMOLETOL ATIAWE WE LECO EMIKOLVWVIAG UE
™ Outkkn moudeia, aAA  w¢ epyalelo  KOWWVIKOU KAl  TIOALTLKOU
pHeTaoxnuatiopol. Me eleuBepia otn yAwoolkr) amodoon, TPooBnAKeg Kol
Slaokevueg, o Pryag dnuloupyel éva Kelpevo mou otoxeVel otnv adumvion Twv
aVOYVWOTWY, oTNV KoAALEpyELa TOU RBOUG Kol TNV eVEUVAUWON TNG TIOALTIKAG
ouveldbnong tou umdboulou eMnviopol. H petadpactik tou mpdagn Oev
neplopiletal otnv MoOATopky Stapecohdpnon’ emteAel T Asltoupyia €vog
16eoloylkol OmAou. Méoa amo TG adnynoeL;, TOUG XOPAKTAPEG KOl TO AEKTIKA
oxfuarta, o Priyag opapartiletal kat tavtoypova Stamaldaywyel tov ‘véo moAitn'.
KaBiotatal cadég otL n petadpacn oto £pyo tou dev eival oudetepn ald pLllka
TIOALTIKY. Metatpénetal oe mMAatdopua e6vIKn¢ autoyvwoiag, aAAnAeyyung kot
KOLWVWVLIKAG Slkatoouvng.

To ZxoAgiov twv vtedikatwy epaoctwv Sev TPEMEL va LOWOel anAwg wg pia
Aoyotexvikr) aoknon f nOwkomAaotikn petadopd amotedel éva pebobdeupévo
EYXElpNUA TIVEUMOTIKAG €mavaAotacng, Omou n Metadpactiky dadikaoia
HETATPENETAL O LOEOAOYLKO epyodeio xelpadétnong. O Priyog BeAeoTvAng, He
ofubEpkela Kal TOALTIKY Slopatikotnta, Kotopbwoe va guducorosl ota Keipeva
Tov TaAUO TNG eAeuBepiag Kot va epdUTEVCEL GTOUC VEOUC TNG EMOXNG TO Opad
pLoG HeANOVTIKAG avegaptntng matpidag. H petadpaocr tou umnpge OxL amiwg
YAwoolkn paén, alAd éva EMOVAOTATIKO KAAECUO UETAUPLECUEVO OE NOIKN Kot
Aoyotexvia® €va KaAeopa mou cdupnAdtnoe cuvelSnoelg Kol €0eoe ta Bepéia
NG OVIKNG avayEvvnong.

Ta teleutala Xpovia, To €pyo OQUTO TOu Prya €xel avalwrupwoeL TO
evlladepov NG PeTadpaoEOAOYIKNG Epeuvag, KaBwWE avadelkvUel Le LovadLko
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Pomo tnv moAwtky didctacn tng petadpaonc. Ot petadpacloAOyoL-epeUVNTEG
otpédouv onuepa To BAEUUA TOUG OTIG UETADPAOCTIKEG OTPATNYIKEG TOU Prya,
avayvwpllovtag OtL n petadpacn Tou ISyoAsiou amotelel ouveldntn Kal
Snuloupylkn  emoaveyypadr TOU  UTINPETEl  OUYKEKPLUEVEG €BVIKEG  Kal
ETIOVOOTATIKEG OTOXEUOELG. To mopddelypa tou PAya amodslkvUel OTL N
petadppaocn Sev eival moté pla oubtepn mpdfn’ pmopel va Asltoupynoel wg
TIOALTIKO €PYOAEL0 UETAOXNMATIOMOU Kol WG MECO Slapdpdwong oUANOYLKAG
ouveldnong oe KPLOoLUEG LOTOPIKEG oUYKUpieg. Ev katakAeiSL, n mepintwon tou
PAya oavadelkvUeL HE EVIUTIWOLOKO TPOMO TWG N MeETAdpacn Hmopel va
Aettoupynoel wg OxNMa TOALTIKAG Kot €BVIKAG adUnviong, WOlwg e €MOXES
katamieong. H ouveldntr enaveyypaodn tou Zyodsiov twv Ntedikatwy Epaotwv
6ev ATtav omAWCG Ml AOYOTEXVIKN €mAoyr), OoAAG Hla TPAEN OTPOTNYLKAG
avtiotaong.
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Ou 186G tou MaAAkoU AlapwTiopou otoug untddouAoug EAANVEG HEOW TNG
petadpaong tou Priya, 800 Sinynpatwv amnod to ZyoAcio Twv vieAikdtwy
gpaotwv tov Petid vre Aa Mnpetov kaw and tov Hwko Tpimobda tng
BookormoUAa¢ twv AAnewv tou MapovTéA

EvayyeAia I. AapouAn, Ap. uykpltkng Mpappatohoyiag loviou Mavemiotnuiou

NepiAnyn

OL 18éeg tou MaAAkoU Sadwtiopol tou 18% ai kat n FaAAwkrh Emavdoctoon
enédpaoav otoug untodouloug Aaou¢ otnv OBwuavikr autokpatopia. H eAAnvikn
napolkia tng Biévvng tou 18.at., pe toug EAANveG Tumoypddoug avtidpouoe otn
Soulela Twv OBwpavwv, TUTWVOVTOC E£pya Kol MEeTAdPAOCEL TOu Pnrya.
EvSelktika emAé€ope amo To ayoAsiov Twv vieAikdtwy epaotwy, Vo Sinynuarta:
«H €kAewdig tng Tng e€’attiag tou £pwtog» Kot «To MPWTo AUOPL» KAl TO
EUUETPO €pyo H BookomoUAa twv AAmewv amod 1o €pyo HOwkog Tpimoug, mou
amoBA£MOUV 0T cuveldntomoinon Tng TAUTOTNTAC KAl TNG Lopdwang Ttou MEvoug
LE OKOTIO ToV £E0NKWUO TOU. JUVENMWC Ol petadpdoelg Tou Piya to 1790-1797,
elval OTOPLKAG onpaciag ywo tnv eAAnvik yAwooo umodoxng Kal yla Tov
TLOALTLOMO TNG.

NE€elg kKAeldLd: TaAAkog Atadwtiopdg, NaAlikn Enavaotacn, Priyag BeAsoTtivAng,
OBwpavikr] auvtokpotopia, eAAnvikn mapolkia Blévvng, petadpdoelg tou Prya,
Petid vte Ao Mmnipetov, MapuovTéA.

Abstract

The ideas of the French Enlightenment of the 18th century and the French
Revolution influenced the enslaved peoples in the Ottoman Empire. The Greek
community of Vienna in the 18th century, with Greek printers, reacted to the
slavery of the Ottomans, printing works and translations of Rigas. We have
selected, as an example, from: The School of Delicate Lovers, two short stories:
“The Eclipse of Honor Because of Love” and “The First Lover” and the verse work
The Shepherdess of the Alps from the work “The Moral Tripus”, which aim at the
awareness of the identity and education of the Nation with the aim of its uprising.
Therefore, Rigas' translations in 1790-1797, are of historical importance for the
host Greek language and its culture.
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Keywords: French Enlightenment, French Revolution, Rigas from Velestino,
Ottoman Empire, Greek community of Vienna, translations of Rigas, Rétif de La
Bretonne, Marmontel.

To mveUpa tou yaAAikoU Awadwtiopol kot n yaAlikn emovdotocn tou 1789,
wOnoav Tou¢ MATPLWTEC TWV BaAkaviwv Kal MePLOCOTEPO amd OAOUG TOUG
‘EM\NVEG, OE OUOTIELPWOELG ETOVOOTOTIKEG, HE OKOTO OVTLKELUEVIKO TNV
arteAevBépwon t™¢ EMAdag pe mpwrtaywvioty to Piya. O PrAyag, dvtpog
Sduvatog, anodaoLoTIKOG, LE TIOAAEG YVWOELG, LEYAAWOE LLE TA VARLATO TOU oLwva
Tou Eupwrnaikol Aladwtiopol kot tng MaAAkng Emavaoctaong aAld Kal YE TIG
S16aokahie¢ tou oodol Euyeviou BouAdydpewg kat Tou NeogAAnvikol
AladwTtiopou, tng aylopeitikng dphokaAiog yopw amo tnv ABwviada IxoAn, gixe
peyaloug mveupoTikoUG opilovieg, oUudwva pe tov Xplotodopo Meppalfo,
OUVEPYATN, CUVAYWVLOTH Kol UETENeLta Bloypdado tou (MeppalBog X., 1971: 7).
IN'vwplle ta £pya Twv MAAWVY SladwTtiotwv Kal Eykukhomatdlotwy: Tou BoAtaipou,
tou Poucow, tou Movteokié. O Pryag, 0co Atav otnv KwvotavtlvouroAn,
SLelpUVE TG OTIOVGEG TOU OTNV EKUABNON TNG YAAALKNG, LTAALKNAG KL YEPHAVIKIG
YAwooag Kot exwploe oto “KUKAO” Twv Pavapliwtwv Aoyiwv (Evemekidng M.,
1965: 33). lNa to Adyo autod, unopeoe vo otabel oe MOAELG cav To BoukoupéoTtL
KoL Tn Blévvn tng emoyxng ekelvng. H Blévvn ntav pia amo TG o KOGUOTOALTIKES
KOL TILO AQUTIPEG EUPWTIAIKEG TIPWTEVOUCEC, KEVIPO TWV TILO Kplolpwv Stebvwy
lupwoewv Kal e€edifewv Kal toutoxpova Mio amd TG omoubaldtePes Kol
HeYaAUTEPEG £0Tieg TOU EAANVIGHOU TG Slaomopdc.

H kivnon twv EAAAvwv enti Tou auotplakou edadoug apyilel anod tov 160
awwva otn Biévvn, omou omoudalouv Kal TUTWVOUV eKel veogAAnvika €pya. H
opold oAAG OoSLAKOTN TVEUMOTIKY €mikowvwvia pe tn Blévwn ouveyiletal kat
OTOUG ETIOLEVOUC ALWVEC. H GVETN OLKOVOLLKN ETILPAVELD KOL O TPOTOC {WNG TWV
EAMAVWV HECO OTO OVEMTUYUEVO QUTO €UpWTAIKO TeplBaiiov 6ev ouvEBaAav
ormAd KOl HOVO OTNV aVARTUEn TwV YPAUUATWY KOl TwV TEXVWY, OAAQ
Snuoupyoloav Tig mPoUmoBEoelg yla TV emSiwén TNG MOALTIKAG aUTOVOUiag Kat
™™g €bvikng avefaptnolag yia tnv unodouvAwpévn otov OBwpavo matpida. Ot
‘EMnveg Stapopdwvouv mAovuaota mopolkia, n omola €eAixBnke pe to Mépaoua
TOU XPOVOU G' €va OLKOVOULKO KOl TIVEUMATIKO GUTWPLO, TTOU TOOO TIoAU emédpaoe
oTNV MPOTAPACKEUT Tou EAANVIKOU évoug yla Tnv amoktnon tng eAeuBepiag kat
¢ avefaptnoiag. Ekel, dUo kabapwg eAAnVikA tumoypadeia, Tou Bevtotn kat
Twv adehdwv MNoUAlou, €depav otn dnuoolotnTa T HEYAAN HETADPAOTIKN
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Spaotnpotnta £pywv tou FaAikou Stadwtiopol Tou amokopudwdnke otnv
enoxn tou Prya BeleotwAr). O Mewpylog Bevtotng, ZakuvOwvog Aoylog, ek60tng
Kal Tumoypadog otn Blévvn, umnpée otevog cuvepydtng tou Priya kot to 1784,
TIAPE TNV £YKPLON TWV OUOCTPLOKWY OPXWV Vo €KSWOEL TNV MPWTIN €AANVLIKNA
ednuepiba. Eva pkpo, epdouadiaio $pUANO, mou kKukAodopnos SUo mepimou
UNVEG, «og veoeAANVIKN yAwooa» to 1791. e tétolo onpeio mou o ASAUAVTLOG
Kopang to 1805 xapaktnploe toug EAANveg tou Aladwtiopol otn Biévvn:
«Blévvn: To gpyaotrplov tng véag Twv Mpatkwv dthoAroylag» (Xtdikog K., 1995:
427).

O yAwooouabng Piyag avéntule onoudaia eKSOTIKN KL TTPOEMOVAOTATIKN
Spaotnplotnta otn Biévwn Ttou 180u awwva. O peTadpaocel Epywyv amd TN
YOAALK YAwooa Kot TOATLIORO, otnv eAANVIKR YAwooo otn 6e80uévn XPoVviKn
otyuy (1790), éywe «mopmog» twv  Sladwtlotikwy  Wewv ™G TaAAKAC
Enavactaong mpog tov eAANVIKO Aad mou {ovoe péoa og ENen mawdelag Aoyw
tou OBwpavikol Tuyou Onmwc Kal ot dAot BaAkaviot Aaot. O PRyag, pe tnv
ETOVAOTATLKI) TPOKAPUENR Tou, He Tov TITAO «Néa MMoAttik Aloiknolg,
arteuBuvOnKe oToug KaToikoug TNG PoUpeAng, tTng Mikpag Acioag, Twv Mecoyeiwv
Nrjowv, Tng BAayopumoydaviag kat og 6Aoug toug BaAkavioug Aaoug tou otévalav
«UTO TN Sucdopwtatn Tupavviav tou OBwpavikol BSeAupwTdTou dEOTOTICUOU,
N eBlacbnoav va ¢uyouv eic ta £éva Pacidela Sld va yAlTwoouv amo Tov
SuoBaotaktov autou Juyov, oAoL Aéyw Xplotiavol kot ToUpkol, xwplg kavévav
Eexwplopov Bpnokeiag» (EAAnvoudn A., 2001: 8).

O Pnyag, wg dlavooluevog Kal aywviotng, miotede Babld otnv avaykn
enadng twv EAANVwv pe Tig 16€eg Tou Eupwmaikol AtadpwTtiopol mou Eeornkwvay
v Eupwrnn. Autd tov wlnoe otn ouyypadn N petadpaon BLBAlwv otn yAwooo
TOU A00U, KOl TIPOTTAVTWY OTNV aywyh Tou, WBilwg to 1796. Itn Blévvn, TUTWOE TO
BOouplo, 1o ZxoAeiov Twv vieAkatwy epaoctwy, to Quaotkr¢ anavdioua, 1o HOkog
Tpirmoug, to Juvtayua t¢ EAAnvikng Anuokpartiog, Ta Aikaia tou avSpwnou, Tov
lo topo tou Néou Avayapoidog, KoL Tn Xdpta. Htav amd Toug MPWTOUG
HETAPPAOTEG TOU MOVTEOKLE KOl Tou Poucow otnv EAANVIKA Kal €glvol YEUATOG
KaTavonon ylo tov apopdwto okAdBo EAAnva tou Aaoul, mou Sev UMOPECE va
HaBeL oUTe TN YAwooda Tou owotd. MNvwpilel ta mpofAnuata tng nmaideiag Kot
npoteivel Kawotopieg, petadpalovtag kat avePfaloviag Béatpo. OnMwg pog
rmAnpodopel 0 AnuAteNnG Kapapumepomoulog, «o €mavooTatng Kal StadwTtloTtg
PrAyag BeAeotwvAng, £61ve peyahn onuacia otov maldeutikd poho tou Bedtpou. MV
auTo, To 1797 €6g0e otn Xapta tng EAAASog (pUANO 7), tnv mapdotacn evog
opxaiou Bedatpou kal petéppaoce dVo Beatpika €pya, Ta OAvumia, tou offa
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Metaotdolo (Pietro Metastasio) amo ta ttaAika Kat tn BookomouAa twv AATewv
tou FaA\ou cuyypadéa Mappovtél (Jean-Frangois Marmontel)» (Prjyyag B., 1797:
B).

Ao TI¢ petadpdoelg tou Priya emilé€ope evdelkTika amnd To oyoAgiov Twv
vTeEAkATwY gpaotwy, 800 SNynuoTa yLo VO TTOPOUCLACOUE OTNV aVaKOIVWor)
pag: «H ékhewpic tng tiung € awtiag tou €pwtog» Kot «To MPWTo APOPL» Kal TO
€UpeTpo «H BookomoUAa Twv AArtewv» amod to £pyo HBikoc Tpimoucg tou Priya. H
€kdoon auTr eumepLEXeL Tpla €pya: Ta OAUumia, Tn BookomoUAa twv AAEwV Kal
tov fpwto vautn tou Salomon Gessner (1730-1788). O HSwkoc¢ Tpimoug
anodelkviel Tn yAwooopdBela Tou Prya, S0TL glval épya amd TNV LTOALKN,
YOAALKN KOl YEPUAVLKN YAWOOA HeTadPAOUEVA OTNV EAANVIK).

To «ZyoAeiov Twv vreAdikatwy epaotwy, ntol BLBAlov nOKov, mepléxov Ta
Tiepiepya CUUBEPRNKOTA TWV WPALOTEPWY YUVALKWY Tou Maploiou, akpalouowy
KQTA Tov mapoévTa alwva. Ek tng yaAAkng StaAéktou vuv pwtov petadpacbév
napd tou Priya BeAeotwAn Oettahou, Biévwn 1790 ek tng tumoypadiag tou
lwonmou Tou Baoupeiotépou». O AuoTplakog VoLoSIOAoKaAog Kal TUTIoypadog
lwond Booupdiotep, uTApPéE amd T MEYOAA OVOMOTA TNG OUCTPLAKNG
tunoypadiag. To €pyo Aoutdov autd meplhapfavel €€l petadppacuéva and ta
YaAALka epwTtikd Sdunyrpata tou Retif de la Bretonne (1734-1806) mou &ekivnoe
WG yovog MAoUoLaG aypPOTLKAG OLKOYEVELAG TNG Boupyouvdiag mou eykataotabnke
oplotikd oto MNapiol. ‘Eywe tumoypado¢ otn Ntldv, moAuvypadotatog
ouyypadag, petadpactic, avopopdwtic, ¢pthocodog, opapatiotic. Melétnoe
arnd kovta tn {whn Tou Aaol, TNV omoila AmnelKOVIoE apyoTepA, TAPOUCLAloVTaC
MOl TIPAYUATIKY €LKOVA TNG YOAALKAC KOWwviag tng TMPo-£MAVAOTATIKAG Kol
EMAVOOTATIKAG €moxnG otn laAAia. Ta Sinynuatd tou amédwoe o Pryog
eAelBepa, katd tn ocuvABela TNG £MOXNG, KAl gUmAoUTIOE TNV £kSoon HE TtV
€vtaén opLOUEVWY YWWOTWV TPAYOUSLWY amd autd mou KukAodopouaoav TOTE UE
™ Hopdr TN XeLpoypadng avBoloyiag. MNati o Priyag emélete 1o €pyo aUTO TOU
Retif de la Bretonne; O ldAAog ouyypodéag eixe PL{OOTIOOTIKEG KOLVWVIKEG
avtiAnYelg kat embupovoe va avapopdwaoel Tov AvBpwrto Kal TV Kowwvia mou
SduotuyoloE ayvowvtag Toug VOUoUG TNG avBpwrivng ¢uong mou Ba odnyovcav
OE MO EMOVAOTOON KOWWVLIKNG NOWKNAG. O Pryag emélefe autd To AOYOTEXVLKO
€pyo otnv matdaywylkn kot StadwTloTIK Tou Tpoontdabela n omola otpédetal
Katd twv mpoAnPewv kat tng detodatpoviag Katl kotd tng avOpwrivng duonc.
AMwote, ota «Ta Aikata tou AvBpwrou» Tou PAya, ULa OTto T XOPOKTNPLOTLKES
TOU PNOELG yla T peydAa Béuata tou avBpwrmou eival kL auth: «Olot, xwpig
efaipeowv, €xouv xpéocg va nésupouv ypdupata. H MNoatpig €xeL va KOTAOTHON
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oXoAela £1¢ OAa Ta ywpla S1d Ta apoevika Kot OnAuka radia. Ek Twv ypappdtwy
YEVVATOL N TIPOKOTI, UE TNV omolav Adumouv ta eAelBepa £0vn. (...)» (Pnyog B.
2000).

H maideia toautiletal pe 10 Pwg Kot odnyel otnv emavactocn, otnv
eleuvBepia. Mpwv acxoAnBel o Priyog He TOl EMOVAOCTOTIKA TOU Keipeva to 1797,
e€€bwoe pa aln ospd BPAlwv pe otdxo tn Sladoon NG yvwong, Twv VEWV
bewv. Me apxnyd tov Poucow, umepaorilotav tnv avBpwrmivn ¢uvon kol ta
SLKOLWUOTA TNG TEPA KAl TIAVW ATO TIG KOWWVIKEG oupBacelg, kabBwg Katl tv
eMnvikn yAwooa avapeoa otov untddoulo eAAnviopo, Onwe oto JyoAsio Twv
VTEALKATWY gpaotwv. Autd To BLBALO ATAV TOAUNPEO yla TNV €MOXN €Kelvn Kal
MAALOTA yLa TOUG VEOUG OTOUG omoloug ameuBuvetal, yU' autd enefnyel otL elvat
NBLKO, Ko OTWG ypddel oTtov MPOAoyo Tou, OAa Ta elOUAALA KATAARYOUV OE YALO.
Aéyetal OtL 0 Pryag epnvelotnke tov Titho tou BIBAloU amo pLol KwULKA Omepa
Tou Motoapt nou awdotav otn Biévvn ekeivn tnv emoxn (1790): Cosi fan tutte
[Etol kGvouv OAec].

To dinynua H ékAswpic tne tiung, €€ attiog tov €pwtog, dtadpapatiletal
oto MNapiot, oTo oTtitL EVOC MAOUGCLOTUTOU EUYEVH TIOU £XEL ULl WPALOTATN KOPN,
™ Zepipa, pa kaAovh avaBpeupévn He guyévela Kol kKAnpovopo tou. Eival
SekaTECOAPWY €TWV Kal NPOe o Kapog va avalntrioouv cUI{Uyo. ITO OTITL TOUG
KAAECQV VA GUYKATOLKNOEL €vag avidlog toug, o OIALTNOG, yla va Tov yvwpioouy
OToV KOAO KOOUO Kol va Tou 60Bel kamowo odikio amod tn Paclhikn auvAn. O
Oilutnog €ide TNV Zepipa Kat apyxloe vo EAKeTal and tnv opopdLd, tn BnAukotnta
KOl TOUG TPOMOUC TNG. Tnv gpwtelTnKe. H Zepipa Atav pehaxpvh UE KATAOTPO
S6éppa. Htav navépopdn. ESw o cuyypadeag, KTOC TNG TAPL{LAVIKNG OHOoPdLAC,
ekBelalel oe umoonuelwon Kat TNV eAANVIK wpalotnta. H Zepipa apylos va
ocupumnadetl tov Oilutmo. Opwg oL yoveig tng TtV mpodpllov yla €va VEO EUYEVN
oAAa katndn kat coBapo. O urodrdlog yaumpog ntav Puxpog oa yépog, evw Ba
ETIPETIE VA NTOV XOPOUUEVOC. Agv Tov Kavorolouoe Timota. OAa tou £dtalyay,
ATav mavta LeAayXoALlkog, olwnnAOG, CUANOYLOUEVOG.

Tétolol avBpwrot dev agilouv oUTe ylo MAOUOLEG, OUTE Yot GTWYEG VEEG,
oxoAwalel o Pryag. N’ autd dev umopeoce va TPooeAKUoeL To evlladEpov TG
Zepipag. H Zepipa 606nke oAdkepn otov €pwta Tou tpitou e€adeAdou tng amo
TNV OTLyUr Tou Tov €ide. Kat ot dU0 véol eixav tnv iSta pAoya pEoa Toug, XwPLg
va TO eKpuotnpevovtal. To CUUMTWHATA TIou TEplypadel o cuyypadéag sival
oAdvBaota otov £pwta: auolBaie¢ caiTIEC TwV HOTIWY, KATOloL oTevayuol, n
OKOUOLO CLWTA UE aunxovia, n epwtikn olyxuon oto Adyo. O Oilutnog £6elxve
nmeputoinon Kot mpoooxn, TpoAdfalve KaBe emBupia TNG EKAEKTAG TOU OfF
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avtifeon pe tnv Yuxpotnta tou umoPAdlou yaumpol mou tng mpoopllav ya
obluyo. O ouyypadeag cupmnepaivel 0t o OAUTTog NTav BePUOTEPOG EPWTLKA
ylati Atav Tamewou xapaktnpa avpwrog, aubopuntog, mou avianedide amno
guyvwpoolVn Kal avteuyopiotnon tov €pwta Tou altoBavotav. HBele va
Eeotoploel to mABog Tou, aANG Sev nfepes Tl EviwBe n Zepipa. Hrtav
cuvaloBnuatikd elelBepn yla keivov; Ewg otou amoddcioe va ekdnAwbel. H
Zeuipa, we yuvaika, oKeEMTOTav OTL «evw elye 160 mpooodvta, aflle va Inoel
EUTUXLOMEVA, adoU pLo Popd mavrtpeVeTal KAVE(C, yLaTl va SUCTUXNOEL, Vo UIEL
o’éva Luyo, ue évav avBpwro mou Sev tov BéAeL; Mpémel va Bpw €va oculuyo Ue
Tov omolo va sutuxnow» (PAyag B., 1790: 122). H ekpuotrpeucn Tou apolpaiou
€PWTO TWV VEWV YIVETAL 0'€VA POUAVTIKO VUKTEPLVO KAAOKOLPLVO TOTIO UE GEARVN.

Ouwg unapyel n «tupavvia, n duvacteia Tou TaTEPa tNG», TOV omolo dev
B€AeL va AuTtioeL n kopn. O MOTEPAS TNC TOUG OVaKAAUTITEL Kal artodaoilel va thv
navipéPel pe tov unoPnolo yapunpo. Tote o Gilunog okapdiletal éva oxédLo:
va poomolnBel n Zepipa eykupoouvn yla va tnv mavtpgouv pali tou. To oxedlo
nétuxe, o OIATTog TNV mMavTpeVETAL KoLl 0 Priyag oXoAlalel OTL «OL EPWTEUMEVOL
av €xouv el\kplvr] ToBo, Sev amotuyyxdavouv moté» (Priyag B., 1790: 128).
AMwoTe, 0oL E€pouv OTL 0 €pWTAG KNXOVEVUETAL TIAPA TIOAAQ yLa va TIETUXEL TO
OTOXO TOU. 2TO Suynua autd o £pwtag KepSilel KOVIpA OTIG TPoKATAANWELG Kal
ota eunodia.

Y10 Sinynua To mpwto Audpt BPLOKOUAGCTE OTOV KNATIO Tou Kepapkol oto
Mapiot, 6rmou Suo nAtkiwpévol phdve ya t {wn toug. O évag amo toug Sduo
KpatoUoe nUepoAoylo kat apyilel va to StaBalel: otav ATav SEKATPLWY XPOVWY
NTav Kovtd o’évav apxlepéa otnv ekkAnoia. Mia pépa npbe otnv ekkAnoia, éva
Kopitol SekaéfL xpovwy N AvETa, N Omolol aVTAOKPLYOTOV OE QUTO TIOU EIXE WG
T(POTUTIO YLO TOL KOPLTOLO: «E TPOOTNTA TOU NB0UC, UE POSOKOKKLVO XPWUOL, LE
EPWTLKO BA€upa, pe Auyepn PEON, LE UKpOTNTA Tou Ttodaplou» (PrRyag B., 1790:
135). H Avvéta ntav Buyatépa tou Pouoow Kot eKkKANoLooTtav TaKTIKA ekel. AN
Kol e8w 0 £pWTOC TTAPA TA EUMOSLA TTOU cUVOVTA, Yivetal otav OAeL e€alpeTikad
edeupetikog (Pryag B, 1790: 145). O epwTeUNEVOG VEOG £YLVE OTLXOUPYOG Kall
ouVEBETe Tpayoudia yla xapn tng mou ta £Rale o 'éva pafaocdkl oto otaoidl TnG.
O Pnyag cupPoulelel ouwg ot «Epwg omou meplooelel dev elv’ Tpodmog, va
kpudbOn, n ota Aoyla f oto nBog mpenel va davepwBel» (Piyag B., 1790: 146).
Tote OUWG ATAV oKAVOOAO €vag VEOG SEKATEVIE XPOVWV VA QyOrtd Ha VEQ
SEKOEMTA XpOoVWV: «AUTO Atav Bavaoiun apaptia» (PAyag B., 1790: 147).

AMA onwg TAnpodopel o ouyypadéag: o Epwtag yevvad tov avtépwta. Mia
pEpa 0 Mop ouvavinoe tnv Avvéta o ‘€vav {woloylkd kAmo. Tng eime yla ta
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paBaodkia mou TNG Adnve Kol EKEivn Tou MPOTELVE va ta SEVEL 6’ éval GXOLWL yLa
va Ta tpaBdst oto SwHATo NG H xapd Twv epwrteupévwv £bnpwv Atav
arnepiypartn. Onwg SnAwvel o PAyag: «Tnv aAnBela! O épwtag eival éva Swpo
™G $UOEWG, OMOU Hag KAUVEL OAoucg BaotAeic, Touhdylotov plo popd €L¢ TV
{wnv pog» (PAyag B., 1790: 160). O spwtevpévog €dnpPog emiPefalwvel: «Me
Kavéva povapyn tou koéopou dev nBeha va aAAdfw TNV Katdotaciv pou, 0An n
OlKOUUEVN evopla mwG eival €8k pou..» (PRyag B., 1790: 161). Otav to
pafacdakt MEDTEL oTA XEPLA TWV SLKWV TNG, TOTE 0 £PNPOC ATOUAKPUVETAL G AAAN
TIOAN, OTO MATPLKO TOU ottt Kat n Ppuyoloyio tou aldlet. Mpadel otnv Avveta:
«Zw, po Sev kataAappavw, av otov kKOopo el anavw» (PAyag B., 1790: 172). O
epwtevpévog Mop amodaoilel va KAVEL TECOEPELS WPEG SPOUO yla va SeL TV
ayannuévn tou Avveta: «Tnv wpa Tt ’aflwvopal va os dw Puxn Hou, TOTE LOVoV
pe daivetal mwe €xw tnv {wnv pou. K'elg 6Aov tov Aowumtdv Kalpdv Omou o€
votepolpOL, CwHA VEKPOV Xwplc Yuxnv kat aicbnolg petpoupal» (Piyag B.,
1790:172).

O Moy pe tnv unepPBoAn NG ednPLkng nAkiag el Tov €pwTa TOU ylo TNV
KOpn tou Pouoow Kol TpoPaivel oe OTIOATIOTE MOPAANOYO TIPOKELUEVOU VO TO
TETUXEL. MLa pé€Pa, O TTATEPAG TNG AVVETAG, EMLOCE TO YPAUUA Tou Mo pog tnv
KOpN Tou. Tote oL U0 gpwteupévol Ebnpol pofolpevol ot ev Ba Eavaibwbouv,
Balouv w¢ HAPTUPEC TOU £pwTA TOUG oTolkela tNg duvong, Omweg OAoL ol
EPWTEVUEVOL TNG EMOXNG TOUG: «AX VUXTA OKOTELVI), VUKTO AVOOTPOG, TPOMEPN
vuyta, kotaduylov Twv GAOYIoUEVWY EPACTWY, VO EL0AL LAPTUC TWV OPKWV HOU,
vaeioat..» (Pryoag B.: 1790: 171).

O Pryag tovilel tTnv adikiot MouU yilvetal oTIC YUVAIKEG TTou &gV pmopouv
dnuoota va ekdnAwBolv Onwce ot avtpeg: «[...]n dehia kot n evrponn eumnodilel
Kol ta Kopltlla £1¢ TO va PeTaxeploBolv tov £pwta, To BPadt povov ekKAEyouv KL
QUTA TOV Kalpdv vo TOPNYoprHoouv eKelvoug oOmou xUvouv &dkpua Katl
oTevayHoUG yla ta KAAAN toug» (Pryag B., 1797: 171).

2TO TEAOG, E TN oUyKOTABEOoN TWV Yoviwy Toug oL U0 VEoL MavTpeUovTaL.
TO00 0TO MPWTO 000 KAl 0To SeUTEPO SLAYNUA, OL VEOL TAPAKAUITTOUV KOWWVLKA
EUMOSLA ALWVWVY TNG YAAALKAG KOWWVIAG: NALKLA, KOWWVLIKA TAEN, TIPOKELEVOU Va
Bplappevoel o epwtdg Ttoug. O Epwrtag eival n KvntApla Suvapn mou odnyel otnv
gutuyia Kal KataAnyel oTto yapo. H ékbpoon Tou ocuvaloBnpatog Kat Tng eutuyiog
TWV VEWV UTIEPEXEL OAWV TWV UTIOPXOUOWV KOWWVLKWY CUUPACEWY TNG TIPO-
EMAVAOTATIKNAG FaAALag.

«H ékdoon tng BookomoUAag twv AAITEWY KATA TN ONUOVTLIKI XPOVLA TNG
TPOETOLHACiaG Tou enavaotatikol oxediou tou Prya [1797], autou tou abwou

177



£€pyou Seiyvel ek mMpwtnNg OYPewc ataiptaotn. Touto OpwG pmopel va g€nyndel
ard To yeyovog, OTL ekelvn TN Xpovid ta otpatsvpata tou NarmoAéovtog sixav
SlaBel tig AAmelg kot eixe BewpnOel peyalo katdopBwpa, TOU HOVO TIPO TTOAAWV
alwvwyv o AwiBag to gixe katopbwael, yU auto ATav otnv emkapotnta. EEaAAou
o Priyoc B€teL otov titho Kot pLo urtoonpeiwon: «AArtea ovopdlovtal ta 0pn Omou
Sltaywpilouv tnv FoAAlav amd tnv ltaAiov» (Kapaumepomoudog A., 2001: pd’).
ErwutAéov, o Priyag mopaBETel Kal éva eL0aywYLKO CNUELWMUA UE TIOAU vOnua ylo
Tov cuyypada tne BookomoUAag, Jean- Francois Marmontel [MappovtéA] (1723-
1799). O ouyypadéag umnipée ¢Wooodog, moNTAC, OPAUNTOUPYOS KoL
eykukAomaldlotng. Ymrpfe motog pabntig tou BoAtaipou, avtimalog Tou
Pouoow, ouvepyatng twv Nrtwtepd kat NT' Alaumép otn ouyypadn Tng
«EykukAomaibelag», mpoetoipaos pe TIC WO€ec Tou TO £6ado¢ TG MOAALKAG
Enavaotaong kot £rnece OUpa Twv avtlBécewyv tnS. Tnv Xpovid ekeivn, to 1796,
elxe ekAeyel péhog TG «BouAng Twv Mepovtwvy, tng Mepoucsiag. O PrRyag ypadel
pe kebahaia, auto mou nbeAe va tovicel ylia tov Mapuoviél (Bpavouong A,
1999: 121-157), pe tov omoio eixe MVEUUATIKN OX£0n, OMEUBUVOUEVOC OTOUG
okAoBwpevouc EAANVEG. To MPWTAPXLKO TIOALTIKO KIvnNTpo TG UETAdpPACNS TOU
£€pyou autol amod To Prya ylvetal KatodaveéG OTO ELCOYWYLKO TOU EYKWHLO yU
autov (Pryag B., 1990: 118):

O moAitng Mapuovtél mepidnuog tou mopovrog alwwvog ¢déoodog, ad’ou
EKOOUNCEV €K VEOTNTOG TOU WG TMPWTIOV MEAOG TtV Akadnuiav tng loAAlog
natpidog tou, ekKAEXON kol gBdounkovioutng HEAOG TNG Twv Fepdvtwv BouAng
Twde tw £tel. Ev Tw el0épxeoBal €1¢ TO OEMTOV QUTO TAYUA, METAEU TWV GAAWY
aplotwv ywwuwy, eine kat toutnv: O LEPSG TNG MATPLoog Epws ERPWAEVEL €LG TNV
kapdiav kat n kapdla ev ynpAdokel moté. TolouTtou avdpdg moua eivat n HOwn
Synotg autn, v | WG £00MTPOV ELKOVILETAL N YUValKEla cwdpoaouvn, 6B0sv Kal
UETEPPACON €1 TNV NUETEPOV ATIAAYV SLAAEKTOV.

H wotopia tng BookomoUAag Stadpapatiletal ota 6pn tng Zapolag, Hetagy
™¢ Mmplavoov Kal tng Modevag. Ekel, éva leuyapl papknoiwv gpxopevol amnod
v FAAia, ot Dovpdl, mpoomaboloav Pe TV Gpaga va mepdoouv otnv Italia.
Ouwg 0 TpoXOC TG apagag Toug xahaoe Kol apxloav vo Ppaxvouv ota Bookotomia
yla Slavuktépeuon. Zuvaviouv pla BookomoUAa tnv AdeAaida, mou Toug
dokévnoe otn KaAUPBa Twv yeEPOVIWV OMou £peve. AMO TNV apxr TOUG
evtunwolaoe n xAapn TNG N EUYEVELR TNG KOL N EMUEAELX O OTL EKOVE.
Evtunwoldotnkav amno tnv tagn Kot tnv  kabaplotnta otnv koAupa. Ekel Toug
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£depe yala, tupl kat ppouta va dsumviicouv. H afloclvn tng ATave peydln otn
Bookn Twv MpoPATwY, OTO APUEYUA, O OAO. H popKnoio EVIUMWOLACTNKE Ao To
XOPLTWHUEVO aUTO MAGopa ou Ba atile va {noel SLadopeTIKA KL OXL 0Th Hovaild
KoL 0TNV TpaxlTNTO TWV Bouvwy. PWTNOE yla TNV Kataywyr tng, oAAa dev nEepav
va tN¢ amavtioouv. Tng {ntnoe va mast we ikn tng va {nost oto Topivo pall
ToUuG. H Adelaida opwg to apvnbnke. Emotpédovtag oto omitt Toug, ekBelacav
dlaitepa TNV véa auTh oTO YLO TOUC.

Mia pHEPO, O LOVOXOYLOG TOUG XAVETAL KoL amd TEPLEPYELX TTIAEL OTO. HEPN
Twv ANtewv Omou fAtav to PookoTOTA yla Vol cuvavtiost tnv AdsAaiba.
Metapudiléotnke oe Booko (ouvnBeg potifo) kat maile kol éva eidog dAoyépag,
To Vel, Tou tO0o0 apeoe otnv Italia tote. H BookomouAa dkouce Tnv pAoyépa Kal
péoa otnv povaéld tng evBouoldotnke. KatahaBe otL v ntav povn wng o
ekelvn Vv gpnd. Mot Hépa ToV oUVAVTNOE oTNV Tty Omou €mwvayv vepo ta {wa
Toug. Tov pwtnoe amo mou eivat. To 8Lo KL ekeivog, aANG Xwpig amdavtnon. Enetta
Eavacuvavtnonkav kL £ywvav ¢ihol. Zyd olyd, apxXLoE 0 €VOg VO EKUUCTNPEVETOL
otov @Mo tn Iwn tou. H PBoOKOMOUAQ KOTOYOTOV OO EUYEVIKH YAAALKN
olkoyévela. O avtpag tng mebave otov mOAspo Kal xnpePe. O tadog tou ATav
KOVTA oTa BOCKOTOTLA TN KOL ATAV oAV va Tov lxe Kovtd tG. O veapog Dovpol
NG €ime OTL oL yoveig Tou Tov Bewpouoav vekpd, LETA amod tnv efadavion Tou.
Tote n Adehaida oTEAVEL TOV yEpovTa ylo LovTOTodOPO OTOUG YOVEIC TOU VEOU,
yla va Toug TeL OTL Tov PBprke ekelvn kot givat {wvtavog. To leuyapl twv
papknolwv enéotpee otnv KaAlBa tg BookomoUAag yla va TIAPEL ToV YLO TOUG
niow Kot va guxaplotioel. Q¢ avtaAAayua pog tnv Bonbeld toug, petétpedav
™V KaAUBa Twv yepOvIwv o ‘éva ToLlPevikd omitl. Emiong, toug mpodtewvav va
{noouv pall toug oto Topivo, yla va pnv otepnBolv kat tnv Adehaiba. O
povaXoyLog toug, toug fopoloynBnke otL Ba emotpéPel oto Topivo, povo av
€pBeL koL n Adelaiba va osl poll tou pe okomo Tto yaupo. H AdeAaida tov
okoAouBel dAAG apvelTalL va TOV TTOVTPEUTEL, TILOTH) 0TV avapvnon tTou cullyou
ne.

O Pryog ekBeldlel edw tnv miotn, tn owdpoolvn TWV YUVALKWY, TNV
aflompénela Kal mpondvtwy tn dkia, «twv Puxwyv o Bnoaupog», n omoia Aiyo
QTEXEL OO TO va yivel €pwtag. Ymoypappilel ot avadépel TRy LoTopia TG
BookomoUAOC «ylol TIOPASELYUA CEUVOV, UETAEU TWV EVOPETWV YUVOLKWV Kol
guyevwv» (PAyog B., 1797: 167). Xto BoukoAlkd Spapa tou Metastasio ol (Sleg
OUYKLVNOELS TwV BOCOVIOUEVWY VEOPWVY EPOOTWY QIOTEAOUV TO KivnTPO TNG
6paong, aMd To OKNVIKO Tng omeAeuBépwong Twv ouvalodnuatwy €xeL
LETATOTLOTEL amd To OATKO Tomio oto meplBAaAlov Tou KAAOWKOU €AANVIKOU
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KOopou. To Béua evioyuotav amo tov cUUBOALOUO Twv TtaveANnviwv Seopwv,
OMw¢ autol ekppalovtav CToug OAUMMLOKOUC aywveg (Mouyxvep B., 1984: 111-
119).

Amo tn petadpaon tTwv dV0o diNynUATwyY, amo 1o SYoAgio Twv VTEAIKATWY
gpaoTwyv TOU HeAsTAoAE aAAG kol ard to Sifynua tou Hdikou Tpimoda,
SLOTOTWVYOUHE TOV OKOTIO ToU Priya w¢ petadpaotr TNV GUYKEKPLUEVN LOTOPLKN
otiyun. O Phvag, wg Awadwrtiotng, yvwpilelt 6t mnyn tng Suotuyiag twv
avBpwnwv eivat n EANewdn nawdeiag kat eAevBepiag kal n ENAewdn aflonpenelag,
evw o (6log umnpée yvwotng twv Sdayxwv tou Euyeviou Boulydpewg, tou
lwonmou Motowodaka, Tou Anuntpiou Qwtiadn- Kataptlr. Eixe evtayxbel otov
TIVEUHOTIKO «KUKAO» Tou AnuAtpn Qwtiddn- Katoptlh tou katd tov Emile
Legrand, «Matwknva Twv ypaupdtwy tng BAaxiog kot cefAculou matpldpxn Twy
Aoyilwv Kal yvwpLle TNV TPOTPOTI TOU yLa HETAPGPAON TWV PPAYKIKWY EPYWV YL
v dtapwrtion tou Mévoug» (Legrand E., 1872 : 12).

Opwg, 0 MOAUTIPAYUWY Priyag 6ev UMOPOUCE va OPKECTEL UOVO O HLa
HETADPAON KOL TO TIOPASELYUA TO EXOUUE HE TA TPLA SLNYALOTO TIOU UEAETHOOE.
O PAyag, Kotd tn HeTadpacn, TPOMOMOLEL T Sinynuata pe KatdAAnAo TpOTo,
adol ta mpooapudlel ota aleOnTIkKa Sedopéva TNG EMOXNG HE TA POLAVILKA
evlladépovta, KATtAAANAEG PUXOAOYLIKEC KATAOTAOELS KAL UNVUUATO TIPOG TOUC
unodouloug. Me TO peTadpaoTikO Tou £€pyo, moldaywyel ocav oAnBvog
Stagpwrtiotng. O Andotolog AaokaAdkng oto €pyo tou O Pryoc BeAeotivAng wg
Atbaokarog tou Mévoucg ypadel: «O PrRyag dev petadpdlet motwe, oA\ amodidet
To vonua, mpocBEtwv  OxOAla, OTOXAOUOUG, oL omoiol Tpodidouv TARPEN
TMPWTOTUTTLA £1¢ Ta €pya TOU. OUTW HeTABAANAOVTAL EIC TIPWTOTUTIO £pYa, TA OTtolal
XapaKTNPLleL N mMpoowrikn oppayic Tou cuyypadeéwe» (Aaokalakng A., 1977:
65).

O vTeAIKATOL EPACTEG TOU MTMPETOV Elval KOTA TNV onUePLVh UeTadpacn,
oL tpudepol, ofpol, xapltwpévol VEOL TIOU €PWTEVOVTOL KoL TtavipeUovTal
(DpaykoUANng A., 2009: 264). Me to UECOV AUTO, O Priyog OTOXEUEL OTNV €6VIKN
adunvion kat Stamaidaywynon. H A&En épwtag xpnoLUOTOLEITAOL KUPLWE WG
nadaywyikn évvola amnod tov Priya, ToTtog oTo Baupaopuo Kal TV ayann Tou yla
tov 8AokaAO Tou tov Molowddaka. «H Mawdaywyia eival pio péBodog, ntig
g€uBbuvel 1o NBo¢ Twv maldlwv €1g TNV NBKAV APETAY, Kal NTIG TPoSLaBETeL TO
nvelpa TwV poOntwv €1 Tov €pwta, €1 TRV avtinPv Twv padnudtwv»
(Mowolddaxoc 1., 1998: 5).

«O Pnyog mpoPale oto MPOOKNVIO TNG €AANVIKNG TOALTIKAG OKEYNG WG
SlEPUNVEUTAG TOU pLLOoOTIACTIKOU AlodpwTIoMoU, TOU TIPAYHATWVETOL HE TRV
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evotnta Beswplog Kal mpagng, Omweg tn cuvéDeoe 0 (8LOG UE TIG EMOVOOTATLKEC
TIOALTIKEG Tou TipwToPBouAiec. O plloomacTtiopog Tou Priya umnpée emakoloubo
NG KPLTLKNG TOU OTACNG QIMEVAVTL OTN CUYXPOVN TOU KOWWVLKN TIPAYHATIKOTNTA,
NV onola Blwoe peyaAwvVovTag HECA OTOUG KOATIOUG TNG OYPOTIKNG KOWWVIAG,
UTO TI{ OUVOAKEG TNC O0BWHAVIKNAG KATOXNG, OO TNV QAypPOTIKH Kowwvia tng
Oeooaliog WG TG NYEMOVIKES AUAEG TG BAaxiag» (KitpounAidng M., 1998: 12).

JKOTOG ToU Priya, 0Tn SLOCKEUN TWV LOTOPLWY TOU SY0AE(0U TWV VTEAIKATWY
EPOOTWYV, OMOTEAEL TO VA KATAOTHOEL COPEG OTN OUVELdNON TOou UTIOSOUAOU Kall
araldeutou xplotiavoy, OTL 0 £pwtag KatoAnyel otov ydpo. O yAapog, wg
BpnNoKeUTIKO yeyovog, elval avamoomoaota ouvdedepévog pe tn {wr TOU
0pB06b60ofou eAAnVIKOU yévoug, cUpdwva pe Tn Aaikn napadoon (OpaykoUAng A.,
2009: 273). O Pryyac mpoomoaBel 1dlaitepa va UTEPOOTILOEL KOl VL OLPpUTIVIOEL OTO
npwto Stynua, t B€on tNg yuvaikag mou TNV MAVIPEUE O MATEPOC TG, XWPIG
TNV ouykataBeon tg kal auto embewvwbnke ent Toupkokpatiog. Kal ota tpia
€pya Tou JeAetrioape, o Priyag otoxelel otn PBabid nbwkn avapopdwon tng
TIPOCWTTLKOTNTOG TIOU TIPOETOLUALETAL VLo V. {AOEL EUTUXLOUEVN, adoU avaKTHoEL
v eheuBepia TG, TN XEWPadETNon TNE KOt Yivel Kupia Tou gautou tne. O PAyag
TUOTOG otig 16€eg Tou Poucow, «EviwBe OtL n ameleuBépwon Ba émpeme va
enektabel kal oto Xwpo TOou ocuvaloBnuatog. AladwTIoHOS TNG OKEYNG Kat
ehevBeplan TwWv ouvaoBNUATWY 08nyolv amod KowoUu otnv  ovBpwrvn
xelpadetnon» (KitpounAidng M., 1998: 28).

Amo autég TIg petadpdoelg tou Priya, Slamotwvoupe otL tov 180 alwva,
1o gyxeipnua NG petadpacng nTav StadopeTiki MPoomAbela and tn onUEPLVA.
31tn nepintwon tou Priya petadpaocth, n Wbeoloyikr mposTolacia tng e€€yepong
TwWV UMOSoUAwV Tiepvoloe MPEoA amoO GLAOAOYLKEG TINVEG KoL METAPPOAOELS
bpayKIKwv €pywv Omou eivat epdavic n  artwdng ouvadelo  petafld
AladwTIoPOU KOl EMAVACTACNG.

JUVETIWC, BepeAlwdoug onpaoiog yla Tov HeTadpaatr) €ival 0 «LOTOPLKOG
XPOVOC» TNG HETAdpOONG Kal Ta KivnTpa Ttou. H petadpacn tou Prya £xel
Sladopetikn «lotopia» ylati eivatl Stadopetikn n mMpoomddela, Ta Kivntpa Kat o
OTOX0G TNG Ot OUYKPLON WE TOUG  ONUEPWVOUG HETOPPAOTEC. TEAOG, TO
METAPPACUA ElvaL LOTOPLKAG onpaciag yla tTnv  eAAnVIK YAwooo umtodoxng Kot
yla ToV TIOALTLO MO TG KaBwG elxe va eTeAETEL Evay LepO poAo yla TNV dadwrtion
Tou lévoug.
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H petadpactiki Spactnpiotnta tov 180 auwva ota Entavnoa

Anuntplou Xplotiva, Tunua ItaAkng NMwooag kat Gloloyiag A.M.0.

MNepiAnin

Katd tov 180 awwva, ta Emtdvnoo anmotéAecav onUAvTIKO KEVTPO UETOPPAOTIKAG
SpaotnpLotntag oto mAaiolo Tou NeogAANVIKoU AladwTIoUOU, AELTOUPYWVTAS WG
VEbupa peTalU Avong kal eAAnvodwvou Koopou (Zwypadidou, 1997: 15 &
Zwypadidou, 2013: 15). H Bevetkn Kuplopxio Kol n yvwon TNG LTOAKAG
ouvéBalav otn Snuoupyia popdwUEVWY KUKAWY, TOU Xpnolpomnoincav Tn
HETAPpaO WG HECO MPOCANYNG KAl MPOCAPHUOYNG TWV gupwraikwy dewv. H
petadpaon Aettovpynoe OxL anmAwg w¢ YAwoolkr petadopd, oAAd wg epyaleio
TIOALTLOULKAC Kot tdgohoyikAg avamlaioiwong (KitpounAidng, 2004: 241). Adylol
onw¢ o BoUAyapng kot o Katdopog, pall pe AGAloug Emtavioloug
SlOVOOUUEVOUC, EMWVUMOUG KOL QVWVUMOUG, HeTalaumadeuoay TG LOEEC ToU
EUPWTAIKOU SLOPWTIOUOU HECW TWV HETAPPACEWY Kal TNG SLOAKTIKAG dpdang
ota nedla tng SutkNg emotiung, dpthocodiag kat Aoyotexviag. H petadpaotikn
autn Spaoctnpldtnta ota Emtavioa cuvéBale kaboplotika otn Slapdpdwaon tng
veoeAANVIKNG €BVIKAG ouveldnong, ue Beopkolg ekPpacTég tnv Iovio Akadnpuia
KoL Tnv Emtavnotakn Notntikn ZxoAn.

NéEeLg KAEWSLA: NeoeMNVIKAG AladwTtiopds, Entdvnoa, Metddpaon, 18% awwvag

Abstract

During the eighteenth century, the lonian Islands constituted a pivotal locus of
translational activity within the broader context of the Modern Greek
Enlightenment, serving as a mediating space between West and the Greek-
speaking world (Zografidou, 1997: 15 & Zografidou, 2013: 15). The legacy of
Venetian rule, coupled with the widespread command of the Italian language,
facilitated the emergence of a bilingual and educated social stratum that
strategically employed translation as a mechanism for the reception,
reinterpretation, and appropriation of European thought. Far from a mere act of
linguistic transfer, translation functioned as a process of cultural negotiation and
ideological reconfiguration (Kitromilidis, 2004: 241). Intellectuals such as Eugenios
Voulgaris and Antonios Katiforos—alongside a wider network of lonian scholars,
both prominent and anonymous—contributed to the dissemination of
Enlightenment ideas through translation and pedagogical engagement across the
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disciplines of Western science, philosophy and literature. This sustained
translational enterprise played a constitutive role in the formation of Greek
modern national consciousness, as institutionally embodied in the lonian
Academy and the Heptanese School of Poetry.

Keywords: Neohellenic Enlightment, lonian Islands, Translation, 18" century

Elcaywyn

Elvat yvwotd o1t o Eupwmaikde Aladwtiopog umnipée €va  plloomooTiKO
TIVEUHATIKO Kivnua, pe éudacn otn AOYLKH, TNV EUTIELPLKI YVWON KAL TNV ATOMLKN
elevBepla, mou avédelée tn onuacia tng matdeiag, TNG AVEKTIKOTATOG KAl TNG
EVEPYOUG CUMUETOXNG OTA KOLWVA. 2T0 MAaiolo auto, o NeogAANVIKOG AladwTLopAC,
oV KOl EVTOYHEVOGC OTO E£UPUTEPO EUPWMAIKO pelpa, avémtuée Slaitepa
XOPOKTNPLOTIKA OVAAOYQ LLE TLG TOTILKEG OUVONKEG TOU TOTE EAANVIKOU KOoWou. O
K.©. Anupapag oploBetel to datvopevo tou NeoeAAnvikol AladwTlopoU ety
1770 kot 1830, avayvwpilovtog¢ tn onuacia Tou w¢ OTASLO TIVEUHATIKNAG
avVaoUYKPOTNONG TapA TO YEYOVOC OTL Bewpel Twg Sev umnpée €va eviaio N
ardAuta ouykpoTnUévo L8eoAoylkO clotnua, aAld éva mAEypa LOewv Kat
TIPOCWNWY, TIoU avantuxdnke oe Stadopa yewypadikd neptBarlovia, OMwWG oToV
TOUPKOKPATOUHUEVO €AAASIKO XWpo, OTLC TapadouvaBle nyepovieg, ota
Erttavnoa Kot otig Kowotnteg tng Alaomopadg (Anpapdg 2009).

H onuepwn otoploypadia umoypappilet t cupPoln tou NeoeAnvikou
AladwTtiopol otn Slapopdwaon NG VEWTEPIKAG EAANVIKNC TAUTOTNTAG KOL OTNV
6eoloyLkn mpostolpacio tng Emavaoctacng tou 1821. Noapd tnv £otiocn otn
Sladopormoinon Kat oTLC E0WTEPLKEG AVTLPAOELG TOU KLVAMATOG, N €PUNVELQ TOU
Anpapda  empével otn ocuvadela Tou eAMNVIKOU HE TOV SUTLKOEUPWIALKO
AladwTtiopd, evromnilovtog wg KOUBLKOUE UNXAVIOUOUE SLaXUoNG TwV VEWV LEEWV
™ Metadpaotiky Spaoctnplotnta, th YAWooOUABelor Kol TtV avamtuén Tou
TepLodkoU pLAoAoyLkou TUTou (Anuapdg 2009° ABrvn & zouplag 2015).

H onpaoia tng petadppaong otov NeoeAANVIKO ALadpWTLOHO

Jto mAaiola autd, n petadpaotiky Spaoctnplotnta dev Asltoupyel amAwg wg
péco dadoong yvwoewv, oAA wWC PACLKOC HUNXOVIOHOG  TIOALTIOMLKNG
SlapecolaBnong kat W6eoloyikng enetepyacioc. H petadpacn Sev gival amiwg
epyaleio petadopdag Wewv, aAAd Sladikacio mopaywyng VEOU VORUATOC Kal
Bepedlwdn Sladilkacio MVEVUATIKNAG AvVOyEVVNONG, APPNKTO CUVOESEUEVN UE TN
OUYKPOTNON TNG VEOEAANVLIKAG Tautotntag (Tapmakn 2018).

185



H évvola tnNg «UETOKEVWONG», OMWE tnv Oploe o Adaudvtiog Kopang,
TEPLYPADEL PLO OTOXAOTLK Kot ETUAEKTIKY TTPOoAnYn tng dutikng matdeiag, Katd
v omola n petadpacn Asettoupyel OxL AMAWG WG HECO PETAPOPAG YVWonG, aAAd
WC €EPYOAELD EVOWHATWONG TwV WOEWV TOU gupwmaikol AladwTlopoly otnv
eMnvikn riveupatiki apadoon. H Stadikaoia auth 08nyel t0oo o ekMalSEUTIKN
avavéwaon 000 Kal ot TMOATIOMIK avamlailoiwon (Taumakn 2018). AAwoTE,
OMw¢ emonuaivel o Mpappevidng kat ouv. (2015), n petadppaocn amoteAel tov
kote€oxnv OlouvAo emkowwviag Hetafld SladopeTKWV  YAWOOLKWY Kol
TIOALTIOULKWVY KOWOTATWY, eVW LOToPLlKA Stadpapatilel kKabBoplotikd polo otn
OuyKPOTNOoN Tou OuTkoU TOALTLIOMOU. 2TtnV Tepimtwon tou NeogAAnvikou
AladwTtiopot Tou 180u alwva, N UETAPPACTIKA SpacTNPLOTNTA OTOV €AANVLKO
XWPO OUVLOTA oucLWdN HNXAVIOUO TpooPaocng otn SUTIKA emLoThun, dhocodia
Kot Aoyotexvia, kabwc Sleupuvel to Tedio evdladEPovVTog ammod Ta EKKANGCLAOTIKA
Kol KAOOLKA £€pya OTLG PUOLKEG ETILOTHMES, LoTopia, yewypadia kal tnv auyxpovn
eupwnaikn okéPn (Fpappuevidng & ouv. 2015 Taumakn 2018).

Jtnv Emtavnoo o AlopwTtiopog amoteAsl pla WOloitepn ekdoxr tou
NeoeAnvikol AladpwTlopoU, PE XOPOKTNPLOTIKA Ttou Slapopdwvovtal amo To
LOTOPLKO Kal KOWWVIKO TAaiolo twv loviwv NAcwv. Z0udwva pe tov Anpapd, n
Bevetikn Kuplapxia ota Emtavnoa dnuiolpynos cuVONRKEG OVAAOYEG UE QUTEG TNG
eMNVIKAG Topolkiag otn Bevetia, xwpl¢ wotéco voa tautilovtat mANRPwG. H
TIOALTIOMLKN KoL KOWVWVLKA avefaptnaola tng mepLoxng, o€ cUVOUOOUO LE TN yvwon
™T¢ toAkng yAwoooag, evioxuoe tnv mpocPacn otn Sutiki matdeio kat tnv
avantuén evog diyA\wooou popodwpévou otpwpatog (Anuapag 2009).

Onwg emwonpaivel o KitpounAidng (2004), n Emtdvnoog AsttoUpynos wg
SlapecoAaBnTIKOC XwWPoG HEeTAty AvatoAng kot Avong, HE TNV TOTUKN
opLOTOKpOTIa va SEXETAL TN SUTIKA €MLpPon, EVW 0 AaikOg MANBUCUOC TtapEpEVE
eviaypévog otnv opbadotn kat eAAnvodwvn mapdadoon. Autr n TIOALTLOMLKN
cuvUTIapEN amotunwOnke og OAEG TIG LOPPEG TEXVNG Kal oUVERBAAE oTn oTtadlakn
KOl OPYOWVIKI METABOON O€ pLa VEQ TIVEUUOTLKA daon.

H nmawdela twv EMtaviowv and tov 170 altwva Kol PETA, eVioxUBnKe amo Tig
omoubég otnv Italia, Ti¢ petadpdoelg kal T yewypadlky KNTIKOTNTA, EVW N
anouoia auvotnpwv eBvikwv opilwv enétpede tn dpaon Emtavnoiwv Aoylwv kat
€KTOC loviou. Télog, o Emtavnolakog AladwTlopog Aewtoupynoe wg yédupa
HETAPOPAG LOEWV TIPOG TOV TOUPKOKPATOUUEVO EAANVIOUO, Slapopdwvovtag Eva
oUVOEeTO Kal ToAUSLAoTATO MOALTIOUIKO davopevo (KitpounAidng 2004).
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Entaviiowol peradpaotéc katd tov 18° awiva

Ynoé to npiopa autd Ba EMXELPHOOUUE HLAL EVOEIKTIK  amoTUTIWON TOU
METAPPAOTIKOU datvopévou ota Emtavnoa katd tov 180 awwva Pe oTdXO TN
OUOTNUOTLK CUCXETLON TIPOCWTIWY Kal €pywv. H mpoaoéyylon auth Ba emidlwéel
va  avadeifel TNV  katevBuvon TWV TVEUMATIKWY  EVOLADEPOVIWY  TNG
EMTAVNOLOKAC Aoyloolvng tou Aladwtlopol oto medio Té00 TNG EMLOTAUNG 000
Kal tng pthocodiag.

O Avtwviog Katndopog (1685-1762) (KitpopunAidng 1999 Avtwviog
Katidopog 2025 2daBag 1868), KAnplkog oamd tn ZdkuvBo, amotelel
XOPAKTNPLOTIKA Uopdr] Adylou Tou Tpwihou Emtavnolokol Aladwtiopou.
Inovdaoe otn ZakuvBo Kkat otn Pwun, KAl UTtNpETnoe yla Sekaetieq wg SACKAAOG
O£ ONUAVTLKA EKTTALOEVUTIKA WOpUpaTa TG Bevetiog Kal tTng ZakuvBou. Avdapeoa
oToUCg HaBntég tou ocuykatoAéyetal kot o Euyéviog BoUAyapng, yeyovog mou
Seiyvel Tnv enibpaoh Tou otnV eNOUEVN YEVLA Aoyilwv.

To €pyo Ttou elvat mAolowo Kol TOAUOXIOEC evw UETAEL Twv
ONUAVIIKOTEPWVY £PYWV TOU cuyKataAéyovtal n EAAnvikn Mpappatikn, o Biog tou
M. Nétpou kat n lepd lotopia tng MaAatdg kot Néag Atadnkng, evw afloonUELWTO
TIAPAPEVEL KOL TO aVEKSOTO £pyo Tou Tiepl TNG HeTddpaong Kal oXoAlaoHoU ToU
Qwrtiou otn AaTWiKN.

KopuBuwkn eival n petdadpaocr) ota eAANVIKA, Tou Aoklpiou Tiepl avBpwrivng
vonoewg tou John Locke, épyo mou ¢épvel oe emadr tov €AANVIOUO HE TOV
EUTELPLOUO KaL TN VEWTEPLKA phocodia tou Aladwtiopol. Méoa amod auth T
petadpaon, o Katndopog avadelkvUeTaL G €vav omd TOUG GNUOVTLKOTEPOUG
TPWTEPYATEG HETOPOPAC Kal TPOoANYNG Tou gupwmnaikol AladwTtiopol otov
eMnvodwvo KOoHo Tou 18ou alwva.

ZUyxpovog tou Katndopou o KedaAlovitng Adylog ABavaclog IkladdAg
(1691-1796) (Taumakn 2018 Aoldpou & Aackopatog 2001) umnpée
TOAUYAWGOOG KOl KOOHOTOALTNG, e omoubEcg otn Bevetia kal tnv MNavtopa, evw
Xpnuatioe oupBoulog tou M. Métpou.

To 1723 petédpooe Kat e€£6woe oto AATWVIKA KAl pwaotkd U0 KaTaAdyoug
eMnVikwy Xewpoypadwv tng Zuvodikng BiBALoBnkng tng Mdoxag evw to 1737,
otn Bevetia, e£€6woe ota eAAnvika to €pyo Mévog, HON kat KatopBwpata Nétpou
Tou Meyalou, petadpaocn amo LTaAlko Keipevo mou PBaciotnke oe 8k Tou
YOAALK oUvVOeon, EUMAOUTIOUEVN UE TIPWTOYEVEG UALIKO, TIPOOCWTILKEG
TIAPATNPNOEL KOl PWOLKEC TiNYEG. To 1742 petédpace amod ta YoAAKA TO
TnAeudayou Tuyot tou Qevelov. To €pyo Tou ZKLadd TPOBAAAEL TOV TIOLOEUTIKO
XQPOKTAPA TNG LOTOPLKAG yvwong, tnv omola Bewpel amapaitnto epyaleio
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Sartadaywynong kat Bgpéllo yia tn Slapopdwaon tTNG MPOCWTIKAG APETAG Kat
NG MOALTIKAG CUVELSNONG.

O Euyéviog BoUAyapng (Képkupa, 1716 — Mooya, 1806) (Matnviwtng 2001
Toaumakn 2018 ABnvn & Zoupldg, 2015 KitpounAidng, 1999° AegukomouAou,
2015 HAwoU, 1997), kAnptkog Kot kopudaiog AoyLog, Matplapxng Katd tov HALoU,
tou NeoseMnvikoU Aladwtiopol, umnpée mpwrtonmdpog otn Swadoon Twv
ETUOTNUOVIKWY Kal ¢dlhocodikwy Wbewv NG Eupwrnng otov eAnvodwvo Xwpo.
EKTOC amo tn Beoloyikn kot plocodikr) tou Sibaokahia, aveémtuée evratikh
petadppaoctiky Spactnplotnta kabwg avédelfe oto eANVIKO Kowo €pyo Twv
Locke, Descartes, Leibniz, Newton, BoAtaipou, ta lewpyika tou Bipylkiou, Ta
Madnuatikda tou Xplotiavou BoAd kat tn Quatkr tou Boukepep, evw SLOOKEVOOE
oc E€UUETPO AOyo To MEuvwv tou BoAtaipou mou ypadtnke oe KABnUepPLN
YAwaooa pe epdavr] SAVELQ amo Ta (TOALKA KL TO TOUPKLIKA.

ISlaitepn onuaocia €xel n petadpaocr) Tou £pyou Essay Concerning Human

Understanding tou Locke kat Tou Sokuiou tou BoAtaipou lMepi twv Siyovolwv
TWV &V TaIC ekkAnoiaic tn¢ MoAwviag. Aokiutov 1oToptkov kat kpttikov (Aswpla,
1768). To Béua tou Sokipiou elval n ouvitikr oAtk tng KaboAwng EkkAnaolag
Kat ta Sikawwpata twv OpBodofwv kat AlauaptupOpevwY TARBUCUWY TNG
MoAwviag évavil Twv KaBoAlkwv Tou To €UMAOUTIOE UE EKTEVEIG LOTOPLKEG KO
KPLTIKEG onUELWOoEeLS. MapalinAa, cuyypadel Kol Snuoolevel otov (6lo TOpOo Kat
€va S1KO Tou €pyo, To Iyediaoua nepi tng Aveétdpnokeiag, ntol Tepl TNG avoxng
Twv eTeP0Bpriokwy, Omou BEtel to NTnUa TnG BpnokeuTiknG eAsuBeplag Kot amd
™ &k Tou okorud. Xtnv (6la €kdoon eloryaye Toug Opoug «Sokiplov» Kal
«aveflBpnokia», cupBAalloviag oOTnV EMLOTNUOVIKY opoAoyia TNG €AANVLIKAG
yAwooog.
To €pyo Tou AoyiKl €K TTAAQLWY TE Kol VEWTEPWYV cuvepaviodeioa (1766), Eva amnod
Ta onUovTKOTEpa PpLAocodlkd Tou £pya amotelel ocUVOeEoN TNG OPLOTOTEALKNG
AOYLKNC LLE TOV EVPWTAIKO opBoAoylopnd. O BoUAyapng aflomoinos tn petadpoon
OXL MOVO WG HECO yvwong, aAAd Kol w¢ gpyaleio GLIAOCOPLKAC Kol YAWOOLKNG
avovEwong.

310 oUVOAO TOU CuyypadLKOU TOU £pyou QMOTUMWVETAL UE COPHVELD O
TPOMOG Pe tov omoilo mpooeAafe, adopolwoe kal KaAAépynoe ta Wewdn Tou
EvpwraikoU Aladwtiopou. H StavonTtik Tou mopeia yoapaktnpiletal amd tov
ouvduaopo tnG mpoonAwong otnv opBodotn mapadoon pe tnv adopoiwon Kat
S1adoon tou eupwMaikoly oToXaCoUOU.

JTeVOG PIAoG Kal cupmatpLwTnG Tou BoUAyapn, o Nikndopog Oeotdkng
(1731-1800) (AsukomouAou, 2015 Natnviwtng, 2001° Taumakn, 2018), KAnpLkog
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KOl autog Kot kopudaio popdr tou NeoeAnvikol Aladwtiopol, cuvdlace tn
Beoloyikn tou SLOTNTA pe T PBabld yvwon twv BETIKWY EMLOTNUWY KOL TNG
eupwnaikng ¢oocodiag. MoAUyAwooog Kol gUpUPABNG, QVEMTUEE ONUOVTLKN
HETAdPAOTIKN Kal ouyypadLkn dpdaon.

Kevtpkd £€pyo tou armotelel T0 JTolyElo QUOLKNC EK VEWTEPWY CUVEPAVIOTEVTA
(Aewpia 1766-67), Baolopévo oto £pyo tou Musschenbroek, To onolo amotéhece
TNV TPWTIN OCUCTNUOTIKNA Tapouciaon TNG VEUTWVELNG QUOLKNAG Kol Tou
NALOKEVTPLKOU OUOTAUATOC oTa eAANVIKA. H petddpoon auth Atav SnpLoupyLki
KoL ouvSUaOTIKA, KUE OTOXO TNV ekAdikeuon Kal tnv maldsutiky aflomoinon g
enotnung. ISwaitepn eivat n oupPoAr tou otn SLapopPdWOoN EMLOTNOVIKNG
opoloylag KaL otnv e€looywyrn Tou Opou «kaBapelouoca» emnpedaloviag Ta
HEYLOTO TO YAWOOLKO {ATNHA.

To 1769 petédpaoce amd ta AATWIKG TO [lovnua xpuooUv Tou ZauounA
PaBBi, €pyo pe £vtovn opBOSoEn amoloyntiki XPOoLd. INUOVTIKO EKTOLOEUTIKO
€PYO TOU amoTteAoUV Ta STolyeior Madnuatikwy ek maAaLwy kat Vewtépwv (Mooxa
1798-99, tpelg TtOUOL), TA oOmola umepéPnoav O TOLOTNTO LETAYEVECTEPA
S18akTika eyxelpidla, kabwe Kot ta Stoweia Mewypapiag, Tov ekdOONKaV LETA
Bavatov (Blévvn, 1804) ue t ppovtida tou AvBiuou Faln.

To oUvoAOo TOU €pyou TOU OE€0TOKN QVIIKATOMIPI{EL TOV OCUYKEPAOUO
0pB0odotnc mapadoong Kal emLoTnUOVIKoU opBoloylopol, pe Th pHeTddpacn va
amnoteAel Baotkd GxNUa AUTAG TG olvBeoNG.

O Tpnyoplog Datléag (1722-1768) (ApuySahakn & MapaokevomovAou,
2025 Taumakn, 2018), KUBnplog KANPLKOG Kot AOyLog, amoteAel onpavtikn popodn
ToU eMAnVIcpoU tnc¢ Alacmopdg tov 180 awwva, pe cupBoAn otnv €kdoon Kot
petadpaon  €pywv  EMLOTNUOVIKOU, GLA0CODIKOU KoL  EKKANGCLOOTIKOU
TIEPLEXOUEVOU.

21Tn Bevetia, OMOU KO EYKATOOTABNKE POVLUA, AVETTTUEE EKSOTLKO €PYO TTOU
KOAUTITEL £va €UpV Paopa Bepatikwy: amo tn ¢lthocodia Kol Tn pNTOPLKN EWC TN
vewypadia kat tn xplotiavikn ndwkr. To 1759 e€£dwoe tn Aoyikn kal Tnv Téyvn
Pntoptkri tou Bikévtiou AapodoUl, mpooBétovtag Sikd tou mpdhoyo, Kabwg Kal
v Téyvn Pntoptkr tou i6lou cuyypadéa evw to 1760 petédpaoe amod ta LTaAka
™ lpauuatikn lewypapikr, Pooclopévn oto €pyo tou Patrick Gordon. H
petadpaon auvtn dev elval amAwg yAwaoolkr anodoor, oAAAd EUNMAOUTIOUEVN HE
EKTEVELG TIPOCONKEC Kal eme€nyroeLg OV TIPOCOPUOIOUV TO APXLKO YOAAIKO £pyo
0TI AVAYKEG Tou eAANVIKOU Kowvou. To i8lo €tog ekdibel kal tn petddppacn tou
nBwoBbpnaokeutikol €pyou Xpiotiaviky) Odnyia Sta tng copiag Tou ZoAouwvrog,
OTNPLYMEVN Ot LTAALKN amodoon tou YaAllkol mpwtotunmou Tou M. Boutauld,
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eruBePatwvovtag tov SISAKTIKO Kol EKAAIKEUTIKO TOU TPOoAVATOALOUO. Méoa
arno 1o petadpaotiko tou €pyo, o Datléag avadelkvuetal oe popéa Sladoong tng
EUPWMAIKAG OKEYNG, TIPOCAPUOCUEVNG OTLG AVAYKEG Tou eAAnvodwvou Kolvol
™¢ Alaomopdg, pe €udaon TG00 OTN CUCTNUOTLKA YVWOon 000 Kol otnv noikn
KaAALEpyeLa.

O lewpylog Moépuopng (1720-1790) (Natpaudvn, 2008 Taumdkn, 2018),
LaTpog anod ta Kubnpa, unrpée onuavtikog Adylog tou 18ou alwva, e OTIOUSEG
LaTplkng otnv MadoPa kat péAog tng Akadnuiag tng GAwpevtiag. MapdAAnAa pe
Vv watplk tou Spaon, aoxoAnbnke pe tn Aoyotexvia kat Siaitepa pE TN
petadpaon. To 1745 petédpoaoe kal dnpooievoe to €pyo Auvvta tou Torquato
Tasso, anodibovtdg tov oe SekameviacUAaPo kal oe Adiky YAwooa e AOYLEG
ETPPOEG KOl ISlwpata amo tnv KpAtn kat ta Entavnoa. H petadppacn autn dev
okoAouBei motd To MpwtoTUTo, AAAA EPEL £VToveg TTaPEUPBATELS TOU MOpLopN,
TIou avtavokAouv tn ddaktikn dtabeon kat tig embpacelg tou AladwTlopou.

O lwavvng Aitwvog (1731-mep. 1806) (MxdAaya 2020), epéag kat Adylog
oo ™ ZakuvBo, unnpe KeVIPLKN GUCLOYVWL TOU eEMTavnoLlakol Kol EUPUTEPOU
veoeMnvikol AladwTtiopol, pe €vtovn petadpootikn Spaoctnplotnta. Me
omoudég dloocodiag kat pabnuatikwv otn Bevetia kat tnv MNadofa kot pe
e€alpetikn yAwoooudBela (Aatwikd, TaAkd, ayyAlkd kot eBpaikd), umnpétnos
w¢ KaBNyNTAG eAANVIKNG Kol €Bpaikng yAwooag Kol apyotepa w¢ Anpoolog
E€etaotng eMnvikwv ekd6oswv ylwa TN Bevetkn Anuokpatia, aflwpa mou
SLaTpNoE aKOWN KOL PLETA TNV TTTWON TNG.

JTO EKTEVEG OUYYPADLKO Kal UETOPPAOTIKO Tou £pyo TeplapfBavovtal n
Agpaldng obnyia tne kata Xplotov ndikng {wn¢ amo ta €Bpaikd, to Juvrayuo
ypapikn¢ Geoloyiag, ol Adyor bekaenta maibeiac, @uoikng, Jpnokeiog kat
xplotavikric  vpnAng Yeodoyiog, HUE  OXOMOAOHUO KAl  UTIOCNUELWOELG
HETAPPAOUEVEG amd TNV (TOAKH, KaBwG Kol to Eyyelpibiov UETAQUOLKO-
Sladektikov 1 emtoun okplBeotarn tou Seiyuato¢ ToUu Kupiou Aokkiou,
nieptBontou @ilooopou, nepl tne aviowmnivng Stavoiag, uetappaocdsioa ek THC
ApYAikric Stadéxtou (emitoun tou €pyou tou John Locke, An essay concerning the
human understanding, 1690) mou amoteAel Kol TNV MPWTN CUVOALKN UETAdpAON
€pyou tou Locke ota eAAnvika. AvadéEpetal eniong OTL ekmovoloe tnv «lotopla
Twv Bevetwv Kol Twv pwpaokaBoAkwv tng MNelomovvroou», €pyo mou Oev
poptupsital w¢ oAokAnpwHEVO Xwplc va amokAsietal n Umapén avékdotwv
Xelpoypadwv tou. Méoa amd tn PeTadpacTiki Tou dpactnplotnta, o Altvog
npowBnoe T 6wadoon NG vewtepkng ¢loocodiag, tnv ekAaikeuon TNg
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Beoloyikng okEPNG Kat T YAWooukr KAAALEPYELQ, UTTNPETWVTAC EVOV XPLOTLAVIKO
OUUOVIOMO E TIALSEUTIKO TIPOCAVOTOALOUO.

O lewpylog Bevdotng n Bevtotng (1757-1795) (AAe€avépa Idoivn, 2001
XavtinoaAdtog, 2021), ZakuvBvog AOYLOG KAl TIPWTOMOPOG TNG VEOEAANVLIKAG
turnoypaodiag, SiEnpePe wG HeTadpaOoTAG Kol EKEOTNG OTOV XWPO TNG EAANVIKNAG
Slaomopag. Me omoudéc oto Mavemotnuio tng Madofag kat ApLotn yvwon
EUPWNAKWY YAWOoWV (LTOAKA, YOAALKA, ayyAlkd, AQTWVIKA), €PYACTNKE QMo
veapn nAkia oto tunoypadeio tou NikoAdou TAUKU w¢ Sopbwtng Kol
petadppaotic. Metéppaoce tn Noudeoia ei¢ tov Aadv ¢ Siapudaély e
OWUATIKIG UYElaG Kol TNV Auvaviouou emitour) Tou Avipé Tiood. 2Tn OUVEXELX
eykataotadnke otn Blévvn, OmMou ouvepydotnke otevda He Tov MoAulwn
Aapmavitiiwtn, petadpaloviog Kol eMUEAOUUEVOC ONUAVIIKA £pyo, OMWC TO
Marnac T eoti tou Awumel (1782), O Iv6o¢ piAdcopoc 1 n uedodoc Tou EUTUXWS
{nv eic v kowotnta amd ta yaAlka (1782), tnv Katrjynon tou emioKOmMou
Maoyxag MAdatwva (1783), kat tnv HIwk:) totopia tou BeAtoodptou Tou MapUOVTEA
(1783). I6waitepa onuavtik ATav n oupPoArl Tou otnv amodoon oTNV
kaBophoupevn tng EkkAnolaotiknig lotopiag tou Mehetiou MntpormoAitn ABnvwy
(1783-1784).

To 1784 enixeipnoe va ekbwoel tov Taxudpouo tng Blévvng, tnv mMpwn
eMNVIKA ednuepida, al\a To eyxeipnua Slakomnke amo tnv OBwpavikn MOAnN.
Qot000, OUVEXLOE VO OPAOTNPLOTIOLEITOL HETOPPAOTIKA KoL €KOOTIKA HE €pya
onwg n Mpauuatikn g yaAlkng yAwaooag, to Aséikov tpiyAwaaoov (1790), kol to
A’ Topo tou Ttagldlov tou Avayapaon tou Newtepou otnv EAAGSa tou Barthélemy.
NapdAAnAa, 6puoe To MPWTO EAANVIKO Ttunoypadeio otn Blévvn kol ouvoEBnKe
ME TOV KUKAO Tou Pnya. MéBave mpowpa to 1795, adrvoviag OnUAVIIKO
HETAPPAOTIKO Kal TOLSEUTIKO £pyo oTov NeoeAANVLKO AladwTlopod.

O Zrmupidbwv BAavtig (1765—-1830) (2xkAaBevitng, 2004 Taumakn, 2018),
Yevvnuévog otn Bevetia amd KuBnploug yoveilg, AOYLOG TNG EMTAVNOLOKAC
Awaomopadg, StakpiBnke wg petadpaotng, As€ikoypadog kal SAcKaAog e €vtovn
Spaotnplotnta otn Bevetia. Imoldace ¢plocodia Kal SiKalo Kal UTNPETNOE WG
StevBbuvtig ™G @Aayyivelou IxoAng. H petadpootikiy TOU  MaApaywyn
QTTOKAAUTITEL TOV SLTTO TOU OTOXO: TNV MALSEUTIKN gvioxuon tou gAAnvodwvou
KOLVOU KOl TNV EVOWHUATWON TNG EVUPWTAIKAG OKEYNG OTn veoeAAnvIKN Ttaldelia.
Metédpaoe T Metauoppwoelc tou OPLSiou (1801), tnv Amodrikn twv Maibwv
(1793), 22 Sinynuata amd To €pyo Tou BokkAKLou Kal TNV Kwuwdia To Kapeveiov
tou KapAo MkoAvtovt (1791), cuppaiiovtag kaBoplotikd otnv e€olkeiwon Tou
€AANVLKOU KovoU HE TNV KAQOLKI KoL GUYXPOVN EUPWTALKN YPOUUOTEL.
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H Amodnkn twv [MMaibwv tou BAavty amotelel peTadpaoTikO Kat
b aywyLko eyxeipnua mou ekdpalel TIC MVEU LOTIKEG ETUOLWEELS TOU EAANVICUOU
™G Alaomopdg katd tov Uotepo 180 awwva. MNépa amd tov SL8AKTIKO TNg
XAPOAKTPaA, To €pyo ekdpalel TNV aywvia tou BAavtiy yia tn Satipnon Ing
eMnvikAg yAwooag oto moAUyAwooo meptBaAlov tn¢ Bevetiag, tovilovtag otL N
KOAALEQYELQL TNG UNTPLKAC TIPEMEL va tponyeital tng EevoyAwoong ekmaibevaong,
WG BepéALo TG €BVIKAG TAUTOTNTOC.

Yto nedio tng Aefikoypadiag e€£6woe 10 Neov AEIKOV ITAALKOV-YPALKIKOV
(1792), tov mpwto TtOpo Tou TplyAwooou Aefikol (1816) kot to EAAQVIKOV
enitopov Aeikov (1821). ISaitepn B€on katéxel n Bpayeia €idnoig mepi twv ev
Evetia ouuBavtwy 1797-1799, otoplkd Kelpevo pe vndaAilo oxoAlaouod. Méoa
oo To HETAdPAOTIKO TOU €pyo, 0 BAavtng umoothplée Tov KaBopLloTikd poAo TNG
eMnVIkAG YAwooog w¢ ¢dopéa TOATIOUIKAC TAUTOTNTAG, Tpowbwvtag &vav
TG EUTLKO OUHAVIOUO LE OTOXO Th oUvEean Tou EAANVIGUOU TNG ALaCTIOPAS UE TO
EUPWTALKO TVEV LOTLKO YiyveoOal.

O ZakuvBiog Aoylog Zmupibwv MNpeBetog (Mammis, 2013° Taumakn, 2018),
Si8aokahog otnv EAANvIKA ZxoAn tng Tepyéotng amo to 1745, cuvéBale otn
6wadoon Twv SnuoKpATIKWY Kol TISOYWYWKWY L8EWV TOU EUPWTAIKOU
AladwTIOPOU HEoW TNG METAPPAOTLKNG TOU Spactnplotntag. Metédppaoce anod ta
waAlka tnv Katrixnon eievdépou avipwmou, £€pyo tou La Chabeaussiere (Aa
Jaunmwolé), To omoio avtikatomntpilel T Sleloduon TwV YOAAKWY EMAVOOTATIKWVY
dewv otnv eA\nvikn maudeia ota téAn tou 18ou alwva.

O KedaAAovitng ylatpog Znupidbwv Acavng (1749-1833) (Acavng Irupibwv
(1749 - 1833), 2021" Taumadkn, 2018), onovdaoe latpiky kat Olocodia otnv
MNadofa tng Itaiiag kot PUoKOLABNUATIKEG ETUOTAMES TNV Blévvn. Amo to 1796
£wg to 1800 &ibafe otnv IxoAn twv Aumelakiwv Madnuatika kot Duotkn.
Metadpaoe Stadopa pabnuatika BiPAia. O Acavng umnpée daokalog petafl
AWV Kot Twy K. Kovpa, A. Taln, |. Znapulwtn Kat . Kwvotavtad.

Metadpaoe pall pe tov Imapuiwtn to BLPAla Ztowyeior Aptduntikng Kou
AAyEBpac (Bevetia 1797) evw pe tov Kolpa petadpace to BPA0 Twv KwvIkWV
TopuwVv avoAuTikn mpayuoteia tou ABBa de la Caille (Biévvn 1803) kaBwg kal to
ZUvoyig TwV KwVIKWV Touwv Tou G. Grandi (Blévvn 1803).

O Ayyehog AsM\adétowuag (1752-1825) (Ayyehog AsAadétowuoag, 2025
Taumrakn, 2018), kaOnyntAg aTptkic oto Mavemiothuio tng MNadoPag, ocuvéBale
gvepya otn 61adoon TN LOTPLKAG yVWong Tou AladwTlopol HECw TNG cuyypadnc
Kal TNG petadpaons. MeTagy Twv ONUAVIIKWY TOU €PYWV CUYKATOAEyOVTAL T
Mepl avtidbotwv (1787) ko Mepi meAdaypac (1817), evw OnUAVTIKN €lval Kal N
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HeTAdpaor] Tou tou €pyou lMepi latpikric tou William Cullen (Touihiap KaAev) amno
Ta ayyAlkd ota taAka. MapdAAnia, o duotkdg ylatpog NikoAaog Aalamoptag
(Taumakn, 2018) cupueteixe otn UETADPACN ETUOTNHOVIKWY EPYWV HE TNV
taAkn anodoon Twv 2totyeiwv Xnueiag tou Chaptal (Zamtdal) ano ta yaAiwka. Ot
SVo Emtavrolol Adylol ekmpoowmolv pla poomdaBbela ekhaikevuong kat Stddoaong
NG EVPWMOIKAG EMLOTNUOVIKAG OKEPYNG HEOW TNG LETADPACNE KATA TOV UOTEPO
180 awwva.

O Kepkupaiog lwavvng Aovag-Maocxaing (1761-1839) (Xavi{noaAdrag,
2021° NwkoloUlog & Zoyopia, 2022) umnpge ylotpog HUE £VIOvVn TVEUUOTLKN
TlopoUsia, YWWoTOg TOOO YL TO LOTPLKO 00O KoL TO CUYYPADLKO KAl LETADPATTIKO
Tou €pyo. Avaueoa otig molkiAeg Tou evaoyoAnoelg, Eexwpilel n cupBoAn Tou otn
dladoon ¢ supwmnaikng Aoyotexviag HEOW TNG HETAPPAONG TOLNUATWY TOU
Metpdpxn kot tou Topkoudto Taooo ota EAANVIKA. TO HETAPPAOTIKO TOU £pyo
evtaooetal oto mAaiolo tou NeogAAnvikol Aladwtiopou, evw n mbavy Tou
eUmAokn otn ouyypadn tng EAAnvikrc Nouapyiog evioxUeL TNV €lKOVA €VOC
SL0VooU IEVOU TaYUEVOU OTLC PLAEAEVUBEPEG LOEEC TNG EMOXNG.

Mo tov Kedparhovitn povayxo kat Aoylo Inupidwva Zadapava (rep. 1770 —
nep. 1830) (E. ApuydaAakn & MapaockeuomoUAou 2025) eAdylota sival yvwota
yla tn Zwn tou. To povadiko ocwlOUevo €pyo Tou eival n petadpacn amo ta
TOALKA TOU VOUTLKOU gyxelpldiou tou Owpad ESykouBe Tou vaukAnpou Epnueptvn
£L¢ To néAayoc¢ npaéig, To omolo mepAauBave MPaKTIKEG 0dnyieg vauaoutAolag Kat
ekb600nke otnv KwvotavtivoumoAn to 1803.

MapaM\nla  pe T onuaivouosg AOYLeEG HOPDEG TNG TVEUUOTIKAG Kol
petadpaotikng dpaotnpldotntag ota Emtavnoa tov 180 awva Stapopdwvetal
€va gupl Kal ouxvd adaveg SIKTUO TIVEUUOTLKWY UTIOKELUEVWY TIOU CUMPBAAAEL
kaBoplotikd otn dtadoon Twv StapwTloTikwy W8ewv. To SikTtuo auto amaptiletal
artd KUKAOUG EKTTALSEUTIKWY Kal KAAALEPYNUEVWVY UEAWV TNG KOWwviag, oL omolot
€pxovtal os emadn HE TIC VEWTEPIKEC OEEC TNG EUpWNNG Kuplwg HEOW TWV
petadpacswv Kat tng Stdaokaiiog emidpactikwv dackaAwv tou NeogAAnvikou
AladwTtiopol, Omw¢ o Bikévtio¢ Aapodog kat o Avtwviog Katndopog. H
HETAPPAOTIKA SpaoTNPLOTNTA AUTWV TwV KUKAWY Sev meplopiletal otn petadopd
KELWEVWY, OAAA ouvodeUETAL QMO TALSAYWYLKEG KOl LOEOAOYIKEG EMEEEPYAOIEG
mou Tpoobibouv OTO £pyo TOUG XOPOKTNPO €OVIKOU KoL TIOALTIOMLKOU
petaoxnuatiopou (KitpounAidng 2004).

Mpog Ta TéAN Tou alwva, Pe TNV adLen Twv dnuokpatikwy MAAWY Kol Thv
geupltepn KukAodopla emavactatikwy Wewv, n Aodywa oauth umnodoun
geumAouTileTal amod vea, PL{OOTIOOTLKA UTIOKELLEVO EAN TIATPLWTIKWY AECXWV, TWV
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«lakwPBLVEIWYY», CUUUETEXOVTEC OE EMAVOOTATIKEG KLVAOELS, OMwC e€Ke(VEC TOU
1797 ota l6via vnold, KoBwg Kal ATOUA TToU avILypAdouVv Kal SLoKIVOUY TIOALTIKA
Kelpeva, onwg to pavipéoto tou Priya. H avadelén avtwv tTwv GpopEéwv —ouxva
OVWVULWV N eAayLota yvwotwv— ¢wTilel Tn Aettoupyia TnG LeTadpaong OxL LOVo
WG epyohelou yAwoolknG petadopdc OAA KOl WG HECOU  LEEOAOYLKAC
avarmAaloiwong, KabLoTwvTog TNV oUoLWEEG OTOLXELO TNG TVEUATIKAG LETABACNG
arnd tov nepldepelakd lTalodwvo AladwTlopd otny ev e€eAifel eAAnVIKN €6VLKN
ouveidnon (KitpounAidng 2004).

H petaBacn auth TPayUOTOMOLETOL KUPLWG MECW TWV EMLYOVWVY TOU
AladwTiopou, onwg autol ekdpalovtal oto MeSLO TNG EMTAVNOLOKAG AoyLOoUvVNG
pe kopudaio Beopd tnv lovio Akadnuia — ¢opéa mou Asttoupyel wg medio
ouUVAVTNONG Kol OUVEXelog Twv Wewv Ttou NeoeAAnvikoU AladwTtiopou.
MNapdaA\nAa, n Emtavnolok mowntiky oXoAn ovaAapPavel thv aoOntikn Kot
6eohoyikn eppabuvon autol tou gBvikol avampoodloplopol. Méoa amod aUTEG
TG €€elitelg, To aitnua tnG eleubeplag, To OmMoOlo APXLKA EVIACCOTOV OE £vav
YEVIKOTEPO SLOPWTIOTIKO AOYO TEPL ATOMKWY KOl CUANOYIKWVY SIKOLWHUATWY,
ookt TINéOV  oadEC €OVIKO TEPlEXOHEVO. O PETAOXNUATIOHOC QUTOC
EVOWUOTWVETAL TEAIKA OTOV TIOALTIKO Kal L8goAOYIKO AOYO TOU emTavnolakol
pwoomaoTIONOU, O ormoio¢ TpooAapPdvel tnv eheubepla wg aAVATIOOTAOTO
OUGCTATLKO TNG CUMUETOXNG OTO UTO GUYKPOTNon eAANVLKO £6voc.
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0O MoAEpog £pxetal otnv EAAGSa tou 180u awwva péow Italiog
poli pe ApYOVTIOOEG EUYEVIKEG

lepaoipocg I Zwpag, EBviko kat Kamodiotplakd Navemniotruio ABnvwv

NepiAndn

Elxa kat moAalotepa aoxoAnOel pe pia eAAnvikn petadpacn tou 18ou alwva g
Kwuwblag Les Précieuses ridicules tou MoAlépou. ElSIkOTepa elya aloxoAnBel pe
NV maTpotnTa KAl tn Xpovoloynon tn¢. Twpo TmpotiBepal va efetdow
evOeAeXEoTEPQ TA TTOLKIAQ TTOALTIOMKA OTOLXELQ, HLE TOL OTIOLAL EUTAOUTIOTNKE OId
tov Pavaplwtn dnpoupyod tng, mbavwg tov lwdvvn PAAAN, poKkeLévou va. Tnv
KOTOLOTIOEL OLKELOTEPN OTO GAVAPLWTLKO OVAYVWOTLKO KOLVO TNG EMOXNC TNC. AUTH
owletol otov Xoptwo Kwdika Vaticanusgr. 2481, mou avike otn cuAAoyr] Tou
tehevtaiou Meydhou AoyoBetn tnG KwvoTtavtvountoAews ZTaupakn ApLotapxn
(1836-1925), n omoia meptiABe otn BiBAL0OAKN Tou Batikavou, YETA Tov Bavato
Tou KTATopd tnG. Xto ¢. 17 avaypddetar o eMnvikog Tithog (ApXOVTLIOOEG
EUYEVIKEG KOl ayXLVOUOTATEG YEAOLWAELC) KOl TA TIPOoWTA TNG KWHwWSiag, xwplg
wotooo va dnAwvetal oUte Xpovoloyia, oUTE TO Ovopa Tou UETadpPAoTH, OUTE
Kav To ovopa tou cuyypadéa (MoAlépou). H petadpaon daivetal ot Baciletal —
OMWC Kol AAAEG TPELG TNG (BLag emoxn ¢ Kol TPoEAEUONG— OTNV LTAALKN HETAdpAON
tou Niccolo di Castelli. ‘Etot, mapouctdlel W8laitepo evdladepov n e€€taon Twy
Sladoxkwy emeppfdoswv twv OV0 petadpactwy, KaBwC 0 Kabévag Toug
npoomaOel va KATAOTAOEL TNV KwHwS o Kol Ta 0ATIPLKA OToLKEla TNG TiLo eVAnTTA
OTO avtioTolyo KOO Tou. YTIAPXOUV KOl OPKETA onuela, ota omola o EAANvag
petappaotic okolouBei aveféheykta kamoleg «auvBalpeoieg» tou Itahol
OMOTEXVOU TOU. To yeyovog auto mpodidel 0tL 0 PAAMNG Baciotnke amokAELOTIKA
OTO LTOALKO HETADPACUA, OYVOWVTAG TO YAAALKO TIPWTOTUTIO KELEVO.

NE€elg kKAebLA: MoMépog, Les Précieuses ridicules, Niccolo di Castelli, lwavvng
PaAAng, codex Vaticanus gr. 2481

Abstract

In a previous paper | worked on an 18th century Greek translation of Moliere's
comedy Les Précieuses ridicules, focusing on its authorship and its chronology. In
this paper | examine more thoroughly the various cultural elements with which it
was enriched by its Fanarian author, probably loannis Rallis, in order to make it
more familiar to the Fanarian audience of its time. It is preserved in the papal
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codex Vaticanus gr. 2481, which belonged to the collection of the last Grand
Author of Constantinople, Stavrakis Aristarchis (1836-1925), which came to the
Vatican Library after the death of its owner. In f. 1r is the Greek title (Apyovtiooeg
EUYEVIKEG Kol ayxvouotates yedolwdeic) and the characters of the comedy, but
neither the date, nor the name of the translator, nor even the name of the author
(Moliere) is given. The translation seems to be based — like three others of the
same period and origin — on the Italian translation by Niccolo di Castelli. Thus, it is
of particular interest to examine the successive interventions of the two
translators, each trying to make the comedy and its satirical elements more
accessible to their respective audiences. There are also several points in which the
Greek translator follows uncontrollably some «arbitrary actions» of his Italian
counterpart. This betrays the fact that Rallis relied exclusively on the Italian
translation, ignoring the original French text.

Keywords: Moliére, Les Précieuses ridicules, Niccolo di Castelli, loannis Rallis,
codex Vaticanus gr. 2481

Inuepa BePfaiwg Bswpeital avemnitpento va ¢loteyveital petadpoon He T
BonBela Stapeocou petadpacpatog. Tt cuvéBatve Opwg ota 1700; Kal ylati £vag
Qavapwwtng Adylog, o lwavvng PAAng, petadpalovtag ota eAAnVIKA, OxtL pia
OAAQ TECOEPLG TOUAOXLOTOV KWHWSEIEC Tou MoAlépou, BacioTnKe AMOKAELOTIKA
otnv waAwkn petadpacn tou Niccolo di Castelli; Kat ywa mowo Adyo autog
0lyvooUOE TO TPWTOTUTIO YOAALKO LOALEPLKO KELUEVO;

Mplv mpoomadnow voa Swow HLa amavtnon Aoywkodavr Kal TEKUNPLWUEVN,
Ba avadepbw otnv mpoictopia TNG CUYKEKPLUEVNG EPEULVAG pou. Auth Eekivnos,
to 1986, otav n ouvadehdog Avva Taumadkn eEE6woe TPELG DOVAPLWTIKEG
petodpdoelc tou 18% auwva HOMEPIKWY KWHWSWWY, PoollOpEvn Ot
TIPOYEVEDTEPN avakoivwon tng Aoukiag ApoUAla (ApoUAla, 1970: 415-418).
Edepe toTE 010 dwWG TNV Kwuwdia tou avaiodntou (L'Etourdi) kat tov Katd
pavtaoiav kepatopopo (Sganarelle ou le cocu imaginaire) amd KwOLKEG TOU
Bpetavikol Mouoeiou, kabwe kat To oyolsiov twv oulUywv (L'Ecole des maris)
artd kwdika tng BiBALoBkng tng Poupavikig Akadnuiog (Taumakn 1986). Tpia
Xpovia apyotepa, to 1990, avakaAuvpa kal e€€dwaoa pia Tétaptn Hetadpacnh, Tug
ApPYOVTIOOEG EUYEVIKEG Kal ayxvouotates yedolwdels (Zwpag, 1990: 61-88) ue
Baon xewpodypado kwdika NG Batwkavng BipAloBnkng (Vaticanus gr. 2481),
davaplwTikng TPoEAEUONC, TOU avhke otn cuAloyr tou Meydhou AoyoBétn
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Ytavupdkn Aplotapyxn. H oxetiky peAétn pou amodeAtiwdnke otn Bibliografia dei
fondi manoscritti della Biblioteca Vaticana, twv etwv 1991-2000 (Ceresa, 2005:
275, 586).

Mpokewtal ywa TG Les Précieuses ridicules (Moliere 1660) kwupwdia
aveBaopévn ya mpwtn ¢opd oto Mapiol, to 1659, pe tnv omoia o MoAlépog
kautnpiale tov oe €€apon coucoudlopd tng emoxng tou. Onwe anodeixbnke otn
OUVEXELD amo tn ouvadeddo Avva Tapmakn Kal and epéva, OAeg oL LETADPACELG
£€xouv TNV (6la pavaplwTikn MpoEAeuon Kal avayovtal otnv (bla ypadida, ekeivn
tou lwavvn PA&AAn. AkoloUBwg emonuavOnkov kot ekd0Onkav kot GAAEG
petadpaocelg, Pulacodueveg otn BiPAoBnkng M. Eminescu tou laociou
(Taumakn, 1997: 379-382).

O Mouyxvep, TOMOOETEL XPOVIKA TIG TEOOEPELG UETAPPATELG OTA HECA TOU
18ou awwva (MolLxvep, 1992: 189), umtoatnpilovtag OTL £yvav arnod TPOYEVESTEPN
ttadwkn) (Mouyvep, 1997: 404-405), cupdwvwvtoag pe t dlamiotwon tng Tapmakn
(Taumakn, 1986: 37-38) kat tn kN Hou nwg o EAAnvag petadppaotrg Baciotnke
otnv waAkn amnodoon tou Nicold di Castelli (Di Castelli, 1739-1740: 209-252).
AUTO TEKUNPLWVETAL Kal artd tn S1e€obLK CUVEEETOON TWV KELUEVWY, TNV oMol
napouciaca Tpwv amd Tpila Xpovia oto Zuvédplo yla tov MoAlépo, mou eixe
Slopyavwoel to Tunuo Oeatpikwy Imoudwv tou Mavemotnuiov ABnvwv, oto
EBVIKO 16pupa Epeuvwy, pe adoppur] tn cupmAnpwon 400 xpovwv omo tn yévvnon
TOU peyalou kwpwdloypadou (23.11.2022).

Ag Solpe twpa eVtEAWC EVOEIKTIKA KOTIOLEG KELUEVIKEC OMOLOTNTEC Kall
Sladopeg avapeoa otig Les Précieuses ridicules, otnv taAkn petadpacn tou Di
Castelli kat otnv eAAnviki Tou PAAAN. Kat omwg n Tapmakn napatnpolos eVotoxa
OTL, OTIG TPELC PAVAPLWTIKEG UeTAPPACELC TIou eixe ekdwoel, ta Sadopa
TIOATIOULKA OTOLXElO TIPOCOPUOCTNKAY «OE TUTIOUC OLKELOTEPOUG TIPOG TOV
Qavapuwtn anodéktn toug» (Taumadkn, 1986: 46), to blo cupPaivel kal oTLC
APXOVTIOOEC EUYEVIKEG KOl ayXIvoUoTaTeG yeAotwdelg. A¢ AndBel umoyn ot to
[TAALKO peTadpacpo elxe UMooTel ALYOTEPEG MPOCAPUOOTIKEG EMEUPBACEL QMO
tov Di Castelli, adoU xpovikd armeixe Alyotepo amo HLoO alwva amd to YaAAKO
TPWTOTUTO, KL EEAANOU OL KOLVWVIKO-TIOALTIKEG ouvOnKkeg MaAliag kal ItaAiog Sev
SlEdepav 1000 TOAU UETALL TOUG, 00O WE €KEIVEG TNG EAANVIKAG-PAVOPLWTIKNG
npayuatikdtntag Tou 18°° awwva.

‘Eto,, o EMnvog petadpactng avaykaletol vo mpoPel o Slddopeg
HETATPOTEG, TIPOKELUEVOU VA KOTAOTNOEL TLO €VUANTITO TO UETAdpACUA. AUTO
koBiotatal mpodpavég NdN and tnv MPoonabeld Tou va PeTadpAceL oTa EAANVIKA
Tov Titho NG Kwpwdiag, kabwg Sev utpxe akpLBng 6pog yla va arnodobel otn
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YAwooa pog n préciosité. Amevavtiag ylwa tov Di Castelli dev umip€e kauld
arnoAUTtwg duokoAia va tithodoproel T UeETADPOCH TOU, HE TNV KATA YPAUUA
HETaTpOn Tou TitAou ota (taAlkd: Le Pretiose ridicole. Oa émpene va mepacouy
6U0 awwveg yla va gloaxBel otn yAwooo HAg 0 OPOG GOUCOUSLOUOG, amd TtV
Kwpwdia tou AnuAtpn Wabd. lNa tov Adyo autdv, o PAAng komiooe va
HETAPPAOCEL TOV HLOVOAEKTIKO XOpOKTNPLOUO Précieuses [ Pretiose, amodidovtag
ToV ota EAANVIKA HE TPELG AEEELG APYOVTIOOEC EUYEVIKEG KOl QYXLVOUOTATEG, EVW
akoAoUBw¢ anodidet aBiaota to ridicules / ridicole wg yedotwdelc.

YTapxouv Kal 0pKETEG AAAEG eVOLADEPOUTEG TIEPUTTWOELG UETATPOTIWV TOU
petadpaotr, Onwg otav HeTovoudlel Ttov Gorgibus oe lewpyto. Emiong, elval
eVOEIKTIKN TNG guotpodiag Tou n Abon mou 6ivel, Otav TMPEMEL va Tovioel To
YEYOVOG TWC N UTINPETpLo. dev Katavoel tnv emtndeupévn Kol EMimAaotn
LOLOAEKTO TNC KOUWPEVOUEVNG KUPAG TNG KL TTWE TNV EKAQUPBAVEL oAV OITOTEAECHAL
vnAnNg popdwong kat oxL apddelag. ETOL, ylo va TOVIOEL TNV aKatovontn Kot
e€elntnuévn yYAwaooa Tng mpwtaywviotplag, o MoAlEpog BAlel tnv unnpetpLla va
UTOBETEL WG ouTr HAAEL ota AoTWiKA. Kot pag fadvialel, o plo mpwtn
avayvwon, n amodoon amd tov PAMn g akotalafiotikng yAwooag ota
eMnVIKA w¢ eAAnvika. Qotdoo, To VeV TOU HETOPPAOTH YIVETAL KOTAVONTO,
otav otn ouvéxelwa Balel tnv umnpétpla va TapakoAsel tn Maydaléva va
Xpnotluomolel Ta pwuaitka (oto YoaAAKO KeleVo chrétien), TPoKeLEVOU val UTtopet
va ewoel ooa tng Aéel. Auti n dladopomnoinon avapeoca os eAAnvika Kal o€
pwuaitka, BonBOAsL KL LA OUEPA OXL LOVOV VO KATAVONGOUUE TNV UTtOBeon g
Kwpwbdiag, oAAa pag Stadwrtilel yla tnv akppn onuaocia twv §Uo autwv dpwv,
KOTA TtV emoyn ekeivn. Ag¢ avaloyloBolpe OTL AKOUN KoL OTLG MEPEC HaG, OTAV
HEPLKEG hOpEC BENOULE va TPOOSWOOUE oToV AOYOo LG Tio Aaikotponn ekdopda,
eruléyoupe, avti tou EAAnvac, to Pwuidg. Kai paiiota eival toco €vtova
onuooloAoylka doptiopévn autr n AEEn, wote mopaPAEMOUNE OTL TPOEPYETAL
omno 1o Pwuaiog.

AMOU 0 peTadpaoThG TAPOAELTEL TO TOMWVULLO Tou MNaplool Kal To
ovTikaBlotd pe tn AEEN ywpiov, XPNOLLOTOLWVTOC HMAALOTA TNV TIOPOLULWEN
€kdpaon: 1o ywpliov omou @aivetal puokpodev Sev xpetaletat obnyov.

Eniong, avti yia tn dlamniotwon ot n pouoikn tou MaokapiAiou Slabétel
oAU chromatique | cromatica, 6po mou SUokola Ba evvooloe o EAAnvog
avayvwotng tng emoxng, Balet tn MaySaAéva vo Statelvetal mwg dev umopetl
Kavel¢ va akoUOoEL TIC amayyelleg Tou ywpic va AtyoBuunon! Kal maAy, n idua
&utaougvn, MPOKELUEVOU VA TOVIOEL OTL BPLOKOTAV OE amoxn oo TLG SLooKESATELS
(dans un jeiineeff royable de divertissements / in un digiuno spaventevole di
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divertimenti), xpnolwlomolel tnv mapowwdn Ekdpacn: eiyausv upeyainv
oopaKooTHV.

AMeg dopég, woTO00, 0 HETAPPAOTNG E€MWVOEL TPOoONKeg yla va
EUMAOUTIOEL TO Kelpevo yla xapn tou EAAnva avayvwotn-Beatn. MNpooBEtel
SnAadn AEEElg, TPOTAOELG N KOL OAOKANPEG OTAKEG TIOU SeV UTIAPYOUV OTO
kelpevo, to omoio petadppalel, dnAadn to ttalko. Etol, A.X., oplopéveg HopEG
KAVEL EKTEVEDTEPN avadopd otV evoupaoia TwV apxoviwy, He ocadeiG EYXWPLES
emdpaocelc. Evlladépouoca eival kot n  mpooBnkn avadwvnong Tou
MaokapiAiou: Tpééte yeitovec BonUeia, TIPOKELUEVOU VA TOV CUVSPALIOUV Kal val
KaTeUVAOOUV TN yonteila mou &nbev aokouv mavw tou ot duo apyovtiooes. O
1810G Npwag ouvexilel va PvNUOVEVEL TOUG VEITOVEC KL OE ETIOUEVN OTAKA TOU.
Kot 6ev pBAavel povov auto, alhd mpocBETEL KL OAOKANPN atdka ekdePOUEVN OO
tov MaokopiA\o: Stwrdte, sUTUXrC givatl 0 Y0poG UG, XWPLG vo UTIAPXEL KATL
avtiotolyo oUte otn YaAAWK Kwpwbdia, oUTE KaL otV Tl petadpacn tou Di
Castelli.

AvTIOéTwG, OTav o HeTadpaoTnC To Kplvel avaykoio, mpoPaivel oe
OUVTHUAOELG KOl TIEPLKOTIEG SLaAOywV, adatpwvtag AEEELS 1 KL OAOKANPEC ATAKEG.
Auto oupBaivel, 6tav Bewpel MW KATOLO OTOLXELO TNG KWHWSLAG, OlKElD OTOUG
FaAloug 1 Itaholg avayvwotec-Osatég, Sev Ba ywvotav KOTAvONTO Ao TOUG
‘EMnvec. Etol, oupPaivel kol pe TNV 7n oknvn TG Kwpwdiog, n omola
napoleinetal €€ ohokAnpou, mpodavwg ylatl oe autnv epdavidovrat Suo
porteurs de chaises, toug omnoloug o Nicolo di Castelli 6ev SuokoAeUtnke kaboAou
va Toug anmodwoel w¢ portantini di bussola. AvtiBétwg, n anddoon otn yAwooa
pog Ba anotédeoe MPOPANUA yla ToV HeTadpaoTh], KaBwg To EAANVLKO Koo dev
NTav €EOIKEWWUEVO HE TIC KOpOToeg (dopeia) yla ApXOvieG Tou MEeTEdepPAV
Baotalol. Movov ota Emtdavnoa, Aoyw tng Evetokpatiag, xpnotuomolouvtav
nadalotepa ot AEEeLg Aevtika (amd tnv oAk lettiga) kol moptavtiva (amoé tnv
(TaALKA portantina).

Yndpxouv emiong kal TePUTTWOEL Tou o Qavapuwtng HeETAdpAoTAG
arnodelyel va petadpdcosl kamola tepatohoyia, dpopolpevog wg dev Ba yivel
katavontn anod tov EAAnva avayvwotn-0gatn. Etol mapaleinel to xwpatod nweg o
MaokapiAAlog SlolkoVoe €va CUVTAYUA LITIKOU JETQ OTLG YOAEPEG TNG MAATag: il
commandait un régiment de cavaleries ur les galeres de Malte.

TENOG UTIAPXEL KOl ULOl TETAPTN Kotnyopia aAkaywv, n omola €ival Kat n
TIAEOV QIMOKAAUTITIKN Yo Tn Sladikacio TnNg HeTadpaoTIKNG Epyaciag Tou PAAAn.
MPOKELTAL YloL TIEPUTTWOELG, KATA TG omoieg o PAAANG akoAouBei, ota TtudAq,
KATIOLEC KELMEVIKEG aAlayec Ttou Di Castelli. Autég eival apketég ywa va
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TEKUNPLWOEL O0TL 0 PAAANG otnpixOnke AmMOKAELOTIKA OTO LTAALKO UETADPACUQ,
XWPLG va €Xel UmMPooTd Tou To YaAAlkd mpwrtdtumo. H Baoikdtepn opoldtnta
avapeoca otnv ToAlkn Kot TtV eAAnVIKR  peTadpacn (Kol toutoxpova n
ONUAVILKOTEPN ATIOKALCT) TOUG OO TO HOALEPLKO £py0) TIPOKUTITEL Ao €va AaBog
tou Di Castelli. Autog mpotdcosl sodaluéva otn HETAdPPAOH TOu TtV £vOEeLEn
Attol, xwpic va umapxel PUOIKA OVTIOTOLXOG XOPOKTNPLOUOG OTN HMOALEPLKA
Kwpwdia, adol mpoketal ylwa €va povompakto €pyo. Kat o @Davapwtng
peTadpaoTn Tov akoAouBel avunoPlooTtog, mTPoTAcooVTaG OTO HETADPOOHA TOU
v évéelln Mpaéic a’, xwplg kav vo avaloyloBel mwe otn cuvéxela Sev €metal
kamota Seutepn 1 tpitn mpdén. AAoU TdAL, Baoiletal opoiwg og mpooBrkn Tou
Di Castelli, o omolog tn A&€n réputation, tnv anodibel meplppaoTtikad, Le mpodavr
EPUNVEUTIKN TpOBeon, wg La fama della vostra venuta in questa citta. Kot o
PaAANG akolouBwvtag tov, TNV amodidel ota eAANVIKA: H @riun Tou Epyouol oac
£1¢ TO kaotpov. Edw paAlota mapatnpoUpe OtL tn AEEN citta tnv petadpdlel wg
kaotpov. To 16lo ocupPaivel kalL otov Avaiodnto, yeyovog mou egUAoya TO
gruonuaivel n Taumdkn, tovilovtog OtL «n A€En “mOAn” — citta oto (ToAKo
Slapeoo — amodidetal we kaotpo» (Tapumakn, 1986: 46). Autr akplBWS N akpaia
anddoon TG Cittd WG KACTPO, N Omolo cuvavtatal oAOLSLa Kol ot PeTadpacn
Twv Précieuses ridicules, eival éva amno ta BaolkOTEPA OTOLXELQ TTOU UAG ETLTPETIEL
va loxuplotoUpe OTL o lwavvng PAAMng eivalt o petadpactic KL autng tng
KwHwblag.

Emiong, otav o Itahdg petadpaotig anodidet to enpwvnua Mon Dieu wg
Oh cielo, o EAAnvag to anodidel wg Q oupavoi, kL 6tav ntaAL o Di Castelli apkeitat
Vol TO omodwoel e £va okETo Uh, TOTE KL 0 PAAANG YIVETAL KL AUTOG AOKWVLKOG, LE
€va Ay. KuL 6tav aAloU n KAntkn mpoadwvnon machére amodidetal ota TaALKA
WG anima mia, otnv eAAnVIkn petadpacn dtapalovue Yuxn pou.

Me Bdon 6oca Aén E€MONUAVOUE, KATOANYOULE OTO OTL N GUYKEKPLUEVN
HETADPAON EVTAOCOETOL OTO TIOALTIOTIKO TAQLOLO TIOU £€ylvayv Kal Ol UTIOAOUTEG
petadpaocslg, SnAadn oto pavaplwtiko mepBarlov, Kal KoTd maca mbavotnta,
avayetol otn ypadida tou lwdavvn PAAAN. Emopévwg woxUouv Kol ylo TN
HeTadpaocn autr 6oa eruonualvel N TAUMAKN ylo TIg GAAEG TPELG: «Av e€alpéoetl
Kavelg eAdxloteg UIKpodladopEG oTov TPOTO YpadnG OpLoHEVWY AEEEWV Kol
ekppaoewy, mou eival duvatov va armodoBoulv otov ) atoug avilypadeig, To Udog
Slatnpeital oto cUVoAd tou To (6lo Kal delxvel va €xelL otnv adetnpia Tou v
6la mévar (Tapmakn, 1986: 42-43). H kown matpotnta, e€aAou, amodelkvietal
KOL amo TO YeyovoG OTL, KOL OTI( TECOEPEL; TIEPUTTWOEL;, O METAPPAOTNG
Baoiotnke amokAeloTkA oto Sldpeco taAlkd petadpaocpa tou Nicolo di Castelli,
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evw olyoupa O&ev elxe mpo o0dBoApuwv TO YaAAkO TmpwtdtuTo. AUTO
eruBePatwvetal ano 1o AaBog mou €kave MPOTACOOVTAC OTN HETAPPACH TOU TOV
adkalohoynto xapakinplopd fpdéic a'. Kat av tig umolouteg $opég mou
okoAouBel katda ypappa tic aAlayeg tou Di Castelli, Ba pmopoloape va Tig
SkoloAoyriooue, N mepimtwon auth €ival adtkaloAoyntn, ektog av BéRato —
OMWG OAQ LOPTUPOUV— SEV ElXE UMPOOTA TOU TO MPWTOTUTO, £0TW KAL yLa va TO
oUYKPLVEL anmAwg Ue Tto Slapeco.

Enmopévwg dev pmopel va elval meploocotepol Tou €vog ol DavoplwTeg
Aoylol mou petadpdlouv tnv 6l emoxn MoAlEpo, €xovtag otn StdBson toug
povo ta Slapeoca kal OxL ta mpwtotuma £pya. Kol autog o évag eivat o lwavvng
PAAANG. Autog, e TG METAPPACELS TOU, KOTEOTNOE TIPOOLTA TA HOALEPLKA €pya
OTOUG OUYXPOVOUG TOU, EVW OE EUAG, EMLMPOCOETA, OMOKAAUE TIOAUTIUEG TTITUXEG
™G ekdpopdc tou TMPOodoplkou AOYyou TwV ouyxpovwv Ttou. Kat KAtL akoun
ONUAVTLKO: av oL petadpdcel Tou PAAAN xpnolpomololvtav CHUEPO yLa
avéBaopa HoALEpIKWY Epywv otn oknvh, o EAAnvag Beatrg Ba suxaplotiotayv pe
TNV TTAAALLKA XPOLA TWV HETAPPACUATWY, OMWG 0 TAANOC e TO £MIONG HOKPLVO
YAWGOGOLKO VU TWV KWUWSLWY Tou MoALEpou.
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Storia della Crimea piccola Tartaria (1785) tou Francesco Becattini:
pLa pelétn nepintwong otopiag petadppaocng otnv EAAnVIKN Tou 1792

Navaywtng I Kpwumag, Anpokpitelo Mavemotipuo Opakng &
HAlag I Zriuptdwvidng, Aplototédetlo Mavemiothpulo Oscoahovikng

Mepidndn

Kata tn didpkela tou 18ou alwwva Kal, eldIKOTEPA, 0To SEUTEPO ULGO TOU, OTAV
apxloe vo edpatwvetal o NeogAANVIKOG AladpwTIONOG, 0ToV EAANVOPWVO KOO0
onuewwdnke avénon Twv petadpdccwv, n omola opellotav Kupiwg otnv
glooywyn Twv VEwv ewv Tou AladwTopoU, aAd Kol Twv cUYXpovwv
ETUOTNUOVIKWY, (PNOCOPIKWY KOl KOWWVIKWY ETUTEUYHATWY. ITO OVWTEPW
TIOALTLOULKO TAaiolo evtdooetal N eAAnVIKA petddpoacon amd ta LTaAlkd pe Titho
lotopia tne Taupiknc xepoovrioou rtot Kpwuiou uikpac Tatapia¢ HeETA TV
TapaAnANcLloYwpwv aUTHC emapytwyv o empéAela kot damavn tou MoAulwn
Aapmavit{iwtn, n onoia ek666nke otn BlEvvn to 1792. Avtikeipevo tng mapoloog
gpyaciog eival koTapyxdg n TtaUTOTNTO TOU LTAALKOU TIPWTOTUNMOU, TO Omolo
amotéAece TN PAON ylo TO EAANVIKO PeTAdPpacua, KoBwWE Kal n aviutapaBoAkn
HEAETN TNG peTadpaong oe avadopd UE TO MPWTOTUTIO, N AVTANon MAnpodoplwy
yla Tov petadpaoth, Tov ekdOTn Kal Tov cuyypadEa, alAd Kal n e€aywyr] omo to
METADPACUO XPNOLUWY CUUMEPACHATWY TOOO YLO TNV HETADPACTIKA TIPOCEYYLON
kat Stadikacio, 600 Kat yla tnv empélela kot €kdoon. To eAANVIKO petddpacpa
TAUTIOTNKE, QPXLKA, ME TO AYVWOTO £WC ONUEPA LTAALKO TIPWTOTUTIO UE TITAO:
Storia della Crimea piccola Tartaria ed altre provincie circonvicine (1785) tou
Francesco Becattini.

Né€elg  kAeldla:  Francesco  Becattini, wotopla  petadpacng, tavtion
HETADPACHATOC E TO TPWTOTUTIO, AVTLTAPOBOALKN LEAETN

Abstract

During the 18th century, particularly in its second half, when the Modern Greek
Enlightenment began to take root, the Greek-speaking world witnessed an
increase of translations, mainly due to the introduction of new Enlightenment
ideas, but also of contemporary scientific, philosophical, and social achievements.
The Greek translation from Italian entitled lotopia tn¢ Tauptkng¢ xepoovrcou fitot
Kpowuiou uikpac Tatapiag UETA TWV mapanmAncloxwpwv auti¢ enapyiwy, edited
and published by Polizois Lambanitziotis in Vienna in 1792, fits into the above
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cultural context. The subject of this paper is, first of all, the identity of the Italian
original, which constituted the basis for the Greek translation, as well as a
comparative study of the translation in relation to the original, gathering
information about the translator, publisher, and author, as well as drawing useful
conclusions from the translation regarding the translation approach and process,
as well as the editing and publication. The Greek translation was initially identified
with the Italian original, unknown to date, entitled: Storia della Crimea piccola
Tartaria ed altre provincie circonvicine (1785) by Francesco Becattini.

Keywords: Francesco Becattini, history of translation, identification of a
translation with the original, comparative study

1. loTOpIKO Kol TTOALTIOWLKO TTAdlioLlo

H eAAnvikn petddpacn amo ta Itallkd Je Titho lotopia ¢ Taupikrg XEpoovioou
fitot Kpwuiou utkpac¢ Tatapiag UETA TWV MAPAMANCLOYWPWVY QUTHG EMAPXLWV
EVTAOOETOL OTO LOTOPLKO KOl TIOALTIOUKO TAQOLO TWV OXECEWV HETALY ITaAlkol
kat NeoeMnvikoU Awxdwtiopol. tnv Itahia n yvwon mavsel va  eivat
OTIOKAELOTLKO TIPOVOULO TOU KANPOU KOl TWwV €UYeVWV. Tnv Teplodo auTh,
ocbudwva pe tov Ferroni (1992: 454), umnp€e KaBOPLOTIKO TO £pyo TwWV
petadpaotwy, To omoio emétpePe plo peyoAltepn SLddoon KeWWEVWY O€
gupwmnaikd eminedo. MapdalMnAa, katd tnv OSdpkela tOu NeogAAnvikou
AladwTiopoU, onuelwdnke otov eEAANVOPwWVO KOGUOo avénon twv petadpAcewy,
n omoia odellotav Kuplwg otV €lo00ywyn Twv VEWV LWV ald Kal Twv
OUYXPOVWV  ETLOTNHOVIKWY, IN0CODIKWY KOl KOWWVIKWY  ETMITEVYUATWV
(Zrupdwvidng, 2017: 111). Suykekpuéva, n Blévvn (tomog £€kdoong tng ev Aoyw
petadppaong) avadeixBnke pall pe tn Bevetia oe éva amd ta peyalltepa
ek6OTIKA KEvipa Tou EAANVIOUOU. 2tn Blévvn, €€dAAou, eixe avamtuxbel pia
oavBoloo eAANVIKR Kowotnta, amoteAoUpevn Kupiwg amd Makedoveg Kal
HMEpWTEG, QMOTEAECUA E€VOC HETAVOOTEUTIKOU alvopévou Tou e€nyolv ol
KoAtomouAog kat MianAiéng otov topo Ot Makedoveg otn Staomopa (2011). Itn
Blévvn, katd ta téAn Tou 180u awwva, ot anmodnuot Aoylol Makeddveg umtipEav
WOlaitepa Snuoupylkol Kal mopaywylkol ekdoOTIKA, OmMwg £xoupe deiel oto
napeABOV oTo H TaAwkr} TOATLOULKY EMippor Twv ueTappdoewy otnv KABK,*® kau

8 Srupldwvidne, H. (2012) H waAir mOAMTLOUIKT EMTLPPOR Twv UETAPPAoEwY oty KABK, 518.
SlatpBn A.M.0., http://ikee.lib.auth.gr/record/129729/files/GRI-2012-9110.pdf, 0. 23-26 «kat
72-78.
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onwg e€nyel o 2. HAlad€ANG oto ol Makeboveg amtobdnuot otn Meosupwrnn (1650-
1950). H ouuBoAn toug otnv otkovouia kot otov toAltiouo (2005).

2. Evtomopog Kat taution TG EAANVIKAG HETAdPaonG HE TO LTAALKO TTPWTOTUNO
H ékboon tng petadpaong pe titho lotopia e Tauptkic yepoovrocou ftol
Kotwuiov uikpac Tatopiog UETA TWV mapamAnoloxwpwv aUTA¢ EMAPYLWYV OTN
Blévvn to 1792 pe smpéleta katl Samavn tou MoAulwn Aapmoavit{lwtn anotelel
gl EexwploTh TepimTwon ekSOTIKOU Kol UETAPPAOCTIKOU gyXELPUATOC £€alTiog
TWV LSLATEPWY XOPOKTNPLOTIKWY TNG. Kat’ apxdg, amd ekSotikr amoin, EMPOKELTO
Yl €va TOAUNPO €KSOTIKO eyxelpnua pe B€pa tnv Kplpaia, pua mepLoyr mou
aroteloloe unAov NG €pldog petafl NG Pwolag kot tng OBwHAVIKAG
AuTtokpatoplag, Oxt Lovo Kata tov OAEpo Tou 1787-1792, o onolog éAnée pe tnv
JuvOnkn tou laciou (1792), al\d kol OAWV TWV TIPONYOUUEVWY CUPPALEWV.
JUppoxog TnG Pwolag umnpée n Auotpoouyyapia, n onolo TEPUATLOE TOV TTOAENO
pe toug OBwpavolg Alyoug prveg vwpitepa (1787/88-1791). Yr' autég Tig
ouvOnKeg, To ekOOTIKO gyxelpnua tou Aapmavitiiwtn Bpnke npoodopo €dadog,
AapBavovtag xwpic kapia Suckohia tn oxetikn adsla ékdoong (imprimatur) amno
TG apxEG TG Blévvng. H ékdoon tng petadpaong aneubuvotav oto eAAnvodwvo
KOO WE OKOTO va To TAnpodoproel OXeTIKA e tTnv Kpuaia. Qotooo, fattiag
TWV LOTOPLKOTIOALTIKWY OUVONKWV TIoU €eTiIKpaTouoav amoteAolos TapAAAnAa
éva emikivbuvo avayvwopo yla tou¢ umodouloug EAANVeG, oL omoiol, otnv
erBupia toug yla avefaptnoia, eixav eUnMAAKeL o TTOAVETEIG OYWVECG OTO TAEUPO
¢ Pwolag.

O Aapmavitiiwtng, Tooo otnv aPplEpwan 600 Kol 0ToV TTPOAOYO TOU «TTPOG
Toug dLhoioToplkoug avayvwotac» (1792), mapaleinel va avadpEpel Tov TITAO Tou
(ToALKOU TIPWTOTUTIOU, TOV cuyypadEa Tou, dAAA KOl TOV HETOPPAOTI) OTOV OMoLo
avéBDeoe TNV petadpacn amo tnv Ltalk otnv eAAnvikn yAwooa. Qotdoo, UeTa
and evdehexn PBiPAloypadikn €peuva, Katéotn duvary n  TAUTION TOU
HMETAPPAOUOTOC HE TO (TOAKO TPWTOTUTO. H OUYKPLTIKR ovaluon Tou
TIPOYULATOTIOLCOUE PETALY HETOPPACUATOC KoL TILOOVWY TPWTOTUNWY KATESELEE
otL n petadpacn Baolotav oto TaAko Keipevo tou Francesco Becattini pe titAo:
Storia della Crimea piccola Tartaria ed altre provincie circonvicine (1785), to onoio
dalvetal mwg elxe yvwploet kanota dtadoon Kat eixe yivel yvwoto oto Itahodwvo
OVOYVWOTIKO Koo TG emoxnG. Avo xpovia apyotepa, to 1787, eixe 6L t0 dwg
™G dnuoolotnTag Kot €va YOAAKO Kelpevo o€ (TOAKN UETAdPACh Yyl TNV
Kpluatia, pikpotepng ektaong (LOALG 44 oglidwv), unod tov titho Saggio di storia,
politica e militare della Crimea tou Francgois Baron De Tott (1733-1793). To 1785
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elye dnuoolevBel os ayyAwkn petddpacn oto Aovdivo os U0 TOHOUC Eval GAAO
yaAAko keipevo tou De Tott pe titho Memoirs of Baron de Tott. Containing the
state of the Turkish Empire and the Crimea, during the late war with Russia, with
numerous anecdotes, facts, and observations on the manners and customs of the
Turks and Tatars. AfileL va onuewwBdel to yeyovog OtL 0 ouyypadag Bplokotay
oTNV UTINPEcio TOU ZOUATAVOU WG YEVIKOG €emiBewpnt¢ tou oBwpavikol
nupoBoAikov, Onwg mAnpodopoUaoTE Ao to Saggio di storia (1787). Emopévwg,
mpwv and Tto Efomoopa Tou TOAEUou Tou 1787 petafl g OBWHAVLKAG
Autokpatopiag Kat Tng cuppayiag Auotpoouyyapiag Kot Pwotlag, dalvetal Ot n
EUPWTOLKA Kowr yvwun avalntolos mAnpodopieg yla TG UM Slekdiknon
TIEPLOXEG, LE OMOTEAECUA TNV €KEOON OXETIKWY TPWTOTUTIWY Kal UETAdPACEWY
TIou yvwploav gupeia Stadoon.

Me ta avwtépw ekdotika Sedopéva, €va epwTnua mou TiBetal lval To av
yvwpLle o Becattini To yaAAiko mpwtotumo twv Memoirs tou De Tott (1784) r tnv
ayyAlkn Tou petadpacn (1785). Onwg MPokKUTITEL Ao TN UEAETN HAG, TO LTAALKO
TPWTOTUTIO TOoU Becattini (1785) nmpenel va gixe ohokAnpwBel mepinou ota péoa
tou 1784, kabwg eixe AapeL adela €ékdoong otig 12 NospBplov 1784 (1785: 132),
KOl EMOUEVWG TpONYEiTo TN petadpaong amod T YoOAALKA oTa LTaALKA Tou Saggio
di storiac amo 10 mMpwtoturo tou De Tott (1787) oAAd KAl TG OYYALKAG
petadpaong tou 1785. EEGANou, to £€pyo Tou Becattini eixe ekdoBel apyilkd otn
NarmoAn to 1783, katd tn SLAPKELO TNG TTAPAUOVIG TOU 0TV TIOAN TG Kapmaviag,
onw¢ mAnpodopolpacte amnod tov Torcellan (1970). Ocov adopd tnv TauTOTHTA
Tou petadpaot amod Ta YoAAKA ota TaAlkd Tou Saggio di storia, politica e
militare della Crimea (1787), mapopével dyvwotn. Ot dUo mpoavadepBeioeg
ekdO0eLg paypatono|Bnkav os tunoypadeia tng Bevetlag: To pev mpwTOTUTO
Tou Becattini (1785) otou Leonardo Bassaglia, n 6 petddpaon tou De Tott (1787)
otou Vincenzio Formaleoni.

H lotopia tn¢ Taupikng yepoovnoou fitot Kpwuiou pikpds Tataplog UETA
TWV noapanAnoloywpwyv aUTA¢ €Enopxlwv o emPéAela tou  MoAulwn
Aapravitliwtn, mopott Baciletal oto Storia della Crimea piccola Tartaria ed altre
provincie circonvicine (1785), amoteAel oTnV MPAYUATIKOTNTA €val oUVOETO
kelpevo pe otpatnykég Aoyokplolog (detractio), mpooBrikeg (adiectio),
adalpeoelg (deletio) k.a. oUpdwva He TO MPOTUNO AVAAUCNG UETOPPACTIKWV
emlloywv tou Klaus Kaindl (1999: 262-288) Kkal, €MOUEVWS, TAPOUCLATEL
ONUOVTIKEC SL0pOPOTIOLNCELG OE GXEON UE TO MPWTOTUTIO.
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3. BifAoypadika ototxeia tng €kdoong tng EAAnVIKAG petadpaocng lotopia tng
Tavpikn¢ xepoovroou fitot Kpipiov uikpdag Tatapiog (1792)

H lotopia tng Tavptkng xepoovrioou fitol Kpiuiou pikpdc Tatapiog UETA TWV
napanAnoloxwpwyv auTic EmapyLwy elval éva €pyo mou dlatpeitat og U0 TOHOUC.
‘Exel evtomiotel otnv EOvik BBAloOnkn pe taflOetikd aplOuod I13T-2257, otn
BBAL0BrkN Tou ISpUuatog Quacn, otnv KoPevtdpelo Anuotiky BifAwobnkn
KoZdvne,* otn Anpoota BiBABAkn Adptoac K. M. KoUpac,™® oto Yndlokod
anoBetrpto tne Akadnuiag ABnvwv’! kat otnv Yndakr BBAORKN Avéun.>? H
napoucia Tou €pyou ot OpPKETEG BLBALOONKEC ot SLAPOPETIKEG TEPLOXEC TOU
eMnvikoU xwpou amotelel lowg £vbelen tng dLadoong mou yvwpLoe otny €MoXN
tou. Xtnv KoPBevtdapelo Anpotikn BiAoBnkn Kolavng o B TOLOG TIEPLEXEL
(mBavov oe avtiypado) i xelpoypoadn emotoAnn tou «Dpeldepikou TOU
peyalou, Baocéwg tng Mpouociag, mpog Tnv Kpatolotatnv Atkatepivav B
QUTOKPOTOPLOOAY AMACWY TwV Pwoolwvy». O A’ Topo¢ apBuel 124 oelidec,”® o B’
246,>* evi) To pKOC Tou Tekpnplou Tpooeyyilel ta 19 ek. To mpwtdtuTo Storia
della Crimea piccola Tartaria (1785) tou Becattini aptBuel 132 oeAideg kal
TIEPLEXEL €vav XAptn. H peydln Siadopd otnv £ktacn HETOEU MPWTOTUTIOU Kl
petadppacpatog odpeiletal, mpodpavwg, otig TPOOOHNKEG EKTEVWY QMOOCTIACUATWY
and tov empeAnT tNg eANVIKAG €kdoong Aaumovit{iwtn, oe peydlo PBabuo
OXETIKWV HE TNV oUppafn Hetafl, adevog, Auvotpiag-Pwolag kal, adetépou,
OBwpavikrg Autokpatoplag.

4. 0 ouyypadéag Francesco Becattini kaw to £€pyo tou Storia della Crimea piccola
Tartaria ed altre provincie circonvicine (1785)

OL mnyég yw tov ouyypadéo Tou mpwrtotumou Francesco Becattini eival
OTELPOEAAXLOTEG, TAPA TO yeyovog OTL 0 (8log unnpée moAuypadotatog. AkOun
KOl OL NUEPOUNVIEG yévvnong kat Bavatou tou dev €xouv emiBeBalwbel. ZVudwva
He Tov Gian Franco Torcellan (1970),> o Beccattini yewnfnke otnv OAwpevtia
niepimou to 1740, evw ta (xvn tou xdvovtal petd to 1820. H Maria Augusta
Morelli Timpanaro (1990: 279-374) tonoBetel tn yévvnor tou otn OAwpevtia to
1743 kat 1o Odavatd tou oto ABopvo to 1813, nUEPOUNVIEG UE TI OTMOLEG

9 https://catalogue.kozlib.gr/vufind/Record/5469
*® https://dspace.larlib.gr/handle/123456789/975
*! https://digitallibrary.academyofathens.gr/archive/item/43372?lang=el
z https://anemi.lib.uoc.gr/metadata/6/9/2/metadata-84-0000020.tkI
o.m.
** https://catalogue.kozlib.gr/vufind/Record/5469#description
55 https://www.treccani.it/enciclopedia/francesco-becattini_%28Dizionario-Biografico%29/
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ouudwvel kat to Dizionario di eretici, dissidenti e inquisitori nel mondo
mediterraneo, xwpi¢ wotéo0 va urnopolv va ermPePatwbolv pe oyouptd.”® O
ENAXLOTEG AUTEG TINYEC Tou SLaBEToupe cupdwvolv oTo OTL UTHPEE TOAU
TAPAYWYLIKOG WC LOTOPIKOG Kal dnpooloypddog, av Kal eivat SUokoAo va
avaouotaBel ocuvohikd n mopeia tou Piou Ttou. Qalvetal nwWG umnpée
mAnpodoplodotng Tou Aoukdtou TnG TooKAVNG Kal EYKWULAOTAE Tou Meyalou
AoUka, pe otoxo va e€acdaliost tn B€on Tou enionuou LoTopLloypAadou, KATL TToU
Sev katadepe TeEAKA. Evo onpavTIKO emelcodlo tng {wng Tou, To omoio afilel va
avagdepbel, ATav N amonoun Tou amod tnv Tookdvn, Hetaly 1782-1783, pe tv
Katnyopla Tng kataokoneiag. Metd tnv avaxwpnon tou and to Meydlo Aoukdto
¢ Tookavng gykataotadnke apxlkd otn NAmoAn kal €melta otn Bevetia, oto
Mu\avo kat otn Pwpn. Ao to cuyypadlko £pyo TOU CUVAYETOL OTL TpoontaBouos
Slakawe va mPookoAANnBel oe LoxupoUlG TTOALTIKOUG KOl va KOTAOTEL 0peCTOC
(Pietro Leopoldo, Maria Teresa d'Austria, Giuseppe Il, Napoleone | il Grande),
wote va kataldBet kamota uPnAn 6€on. AMate ocuxva MOALTIKO otpatonedo Kat
NPOe 0 AVOLKT avVIUTOPABECN LLE TIPWNV TIPOCTATEG TOU OO TOUC omoioug dev
glye peivel kavomolnuévog, OmMwe otn mepimtwon tou AoUka tng Tookavng
Pietro Leopoldo, ywa tov omoiov éypale éva AipeAdo pe titho Vita pubblica e
privata di Pietro Leopoldo d'Austria granduca di Toscana (1796). OL umnpeoieg
TIOU TPOOEDEPE CUOTNUATIKA WG TTANPOodopLloSOTNG OTIG UOTPLOKES APXEG TOU
Muhavou obnyncav otnv cUAANYN tou ttalol matpuwtn Francesco Apostoli otig
25 Maptiou 1800, pe amotéAeopa o Beccattini va pelvel otnv wotopla wg évag
yAouwdne poudLdvoc: «l'infame ab. Becattini, domestica abitudine»®’ (1801: 12),
YEYOVOG TIOU KaBOploe TNV OUVOALK amoafiwon Tou £pyou Kol TNG
TIPOOWTTILKOTNTAG TOU.

JUpdwva pe tov Torcellan (1970), o Beccattini e€€6woe otn NamoAn ywa
npwtn ¢opa to 1783 to Storia della Piccola Tartaria, penisola di Crimea ed altre
provincie circonvicine. Kotomwv eykatootabnke otn Bevetia, oOmou Kot
ulormownBnke n €kdoon tou 1785, oto e€wduAlo TNC omolag umoypadeL Ue TNV
dLotnTa Tou «Kadnyntn yewypadiog kat totopioag otnv natpida tou» (professore
di geografia e di storia nella sua patria). To Tepdotio o€ £ktacn £pyo ToU
Beccattini 6ev £€xelL ouolaotikd peAetnBel, olTe amotiunBel akoun. Ektog amnod 1o
Storia della Crimea piccola Tartaria ed altre provincie circonvicine (1785) mou

*® https://ereticopedia.wikidot.com/francesco-becattini
> «o axpelog afdag Mmekativi, olkela Tou cuvnOeLay.
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e€etaloupe otnv mopoloa HeEAETN, o Beccattini elxe ocuyypael oA £pya, amno
TOL OTIOLAL TAL TILO YVWOTA €ival, eVOEIKTIKA, Ta £€NG:

- Annali d'ltalia dall'anno di Cristo MDCCL fino all'anno MDCCLXXI, 1772, wg
OUVEXELQ TOU PVNUELWSoUG €pyou Tou Ludovico Antonio Muratori,

- Fatti attinenti all’lnquisizione e sua istoria generale e particolare di Toscana,
Firenze 1782, £pyo to omolo yvwploe gupeia anodoxn kat emavekdobnke to 1784
otn NamoAn kat to 1787 oto MAavo,

- Istoria generale dell'augustissima Casa d'Austria, 1786-87,

- Compendio istorico della vita dell'Augustissima Imperatrice Maria Teresa
d'Austria Venezia, 1788,

- Vita e fasti di Giuseppe Il imperatore de' Romani, scritta da un accademico
apatista e corredata dei necessari documenti e 4 topoug, Venezia, 1790,

- Vita pubblica e privata di Pietro Leopoldo d'Austria granduca di Toscana, Milano,
1796,

- Storia di Pio VI Pontefice Ottimo Massimo, Venezia, Zatta 1801-1802,

- Commentario o sia esatta esposizione delle campagne e luminose imprese di
guerra di S. M. Napoleone I il Grande, og duo topoug, Venezia, 1806-1808, kat

- Nuova geografia universale,la pit moderna che sia uscita alla
luce, comprendente tutte le variazioni di domini e stati nelle quattro parti del
mondo fino all'anno 1812, Livorno, 1812.

To mpwTtotumno tou Francesco Becattini pe titAo Storia della Crimea piccola
Tartaria ed altre provincie circonvicine (1785) gival €éva LOTOPLKO KEIUEVO yLaL TNV
Kpluaia kat Tig yupw meploxég. O Becattini, wg dnuocloypddog, ixe amoktnoel
HLOL KON €IKOVO TWV OVAYKWY TOU avVayvVwoTIKoU Kool TNnG €MOXNAG KOl Ta £pya
TOU OVTATIOKPLVOVTAV OTNV TEPLEPYELA TWV OVOYVWOTWY. Asv gival tuxaio Tto
yeyovog OtTL acxoAndnke kuplwg pe ypovoypadieg, Ploypadieg onpaviikwy
TIPOCWNWY ME AEMTOUEPELEG YlA AYVWOTEC TAEUPEC TNG {WNAG TOUG KoL ME
ouyxpova Bépata mou kévtpllav to evlladpEpov Tou kowvou. H Kplpaia, wg piAov
Mg €ptdog petafl Pwoiag kat OBwpavikng AUTOKpOTOPiaG, CUYKEVIPWVE TO
evOLOPEPOV TWV ITAAWV AVOYVWOTWY, ELOKA HETA TOV TeAeuTtaio OAepo (1768-
1774), o omoliog ixe AngetL pe tv ZuvoOnkn tou Kloutoouk Kaivaptln (1774) kot
TNV npooaptnon tng Kppatiog amod t Pwoia (1782). O mAnpng tithog Tng €kdoong
QVTUTPOOWTIEVEL ETLYPAUUOTIKA TO TIEPLEXOUEVO TOU €pyou: Storia della Piccola
Tartaria, penisola di Crimea ed altre provincie circonvicine. Soggetto delle recenti
vertenze tra la Russia e la Porta Ottomana. Con un esatto ragguaglio delle usanze,
costumi di que’ popoli, ultime loro vicende, e produzioni del Paese inservienti al
commercio d’Europa.
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5. H eAAnvikn petadpaon lotopia tng Taupikng xepoovioou rtot Kpiuiou
UIKpd¢ Tatapiog UETH TWV MapanAnoloywpwv autic erapytwv (1792)

H eAAnvikn petadpacn pe titho lotopia tng Tauptkng xepoovioou fitot Kpiuiou
utkpac Tatapiac HETA TV mapamAnoloxywpwVv autiic emapytwyv ekb00nke to 1792,
OKPLBWG HETA TOV PWOOTOUPKIKO TIOAEHO Tou 1787-1792. O emueAntng Kal
ekb0tng NoAulwng Aapmavitliwtng eixe yvwon tng ayopdg tou BBAiou kat
OTOXOG TOU NTOV va avIamokplBel otnv avaykn tou eAAnvodwvou Kowou yla
TANPodOpNoN OXETIKA e TNV Kplpalo Kol Tov MOAEUO TwV CUHMAXWV Pwolag Kat
Avotplag evavtiov tng OBwpavikig Autokpotopiag, mou xwpilg opdLBoAia
eNMnpeale aueoo Kol Tov €AANVIKO KOopo. H €kdoon mpaypatomol)tnke otn
Blévvn oto tumnoypadeio tou Mewpylou Bevtotn, AapBdavovtag Tn OXETIKN AdeLa
OO TLG OLUOTPLOKEG OPXEG, OL omoleg eiyav avapdiBola onuavtikd cupdépov va
Slatnpricouv toug EAANVEG UE TO HEPOC TOUC, LOLWG OTN CUYKEKPLUEVN LOTOPLKN
ouykupla. Zto mAaiolo autd gpunvelovtal oL mPoBéoelg Tou Aapmavit{iwtn, ot
ormoieg yivovtal dpavepég péoa amod ta Suo MapaKeipeva TnG £€kdoong. ITo MPWTo,
To omoio aneuBuvel otic 20 Maiou 1792 otov MntpomoAitn maong MoAdaBiag
FraBptn), avadépel otL kablotopei «mavtag tolg OpldpBouc Te Kat TPOmAL TRV
Pwoowv kotd tol Aviutdlou Te Kol AVTKELPEvou T tol Xplotol Opnokeia»
(1792). Zto 6eltepo, «Mpdg ToUG PLAOIOTOPLKOUE AVOYVWOTAGY, CNUELWVEL TNV
«wWoEAeLa TAG loToplag eig kabe yévog» (1792).

O Aopmovitliwtng NTav AOylog, EUMOPOC, EMIUEANTAG Kal €k6OTNG ME
Kataywyn amno ta lwavviva. Eixe otevy cuvepyaoia pe tov tunoypado Fewpylo
Bevtotn (ZakuvBog 1757 — Biévvn 1795). AnotéAeopua TNG cuvepyaoiag Toug ftav
n €k600n CNUAVIIKWY £PYywV, TOOO TMPWTOTUTIWV 000 KOl HETAPPACEWY, OTO
mAaiolo tou NeoeA\nvikou AladwTtiopoU, €va amod Ta omola amoteAel Kal n
lotopia te Tauvpikrc xepoovrioou ritot Kpiuiou uikpac Tatapia¢ HeETa TV
mapanAnoloxwpwyv autic enapxtwv (1792). Qotdoo, oTtnv CUYKEKPLUEVN £kSoaon,
0 Aopmovitilwtng 6ev AMOKAAUTTEL TOV cuyypad£a Kal Tov TITAO Tou LTaAlkol
TIPWTOTUTIOU, OUTE KOl TOV HeTadpaOTH.

6. MeA£Tn MapakelEVwY — AvtAnon dedopévwv

H peAETN TwV apakeUEVWY TNG EAANVIKAG HETAdpaong pag divel tn Suvatotnta
Va OVTA|OOULE KATIOLEG XPNOLUEG TTANpodOpleg TOOO yLa TNV EKSOTIKH OTPATNYLKNA
Tou Aapmavit{lwtn, 600 Kal yLa To (810 to Keipevo. Kat’ apydg, otov mpoAoyo Tou
«Mpog tolg ¢hoictopikolg avayvwotac» (1792), Bswpel OTL Slapécov NG
Lotopiag «éEaokeltal To avBpwrivov nvedpa pe Talg moAuToikIAAaLg (6N oELg TV
TIPeAOOVTWY Kal ToPOVIWY CUMUBAVTWYY. O Aapmavit{iwtng e€nyei To okomod tng
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£KSOTIKAC TOU SpactnpLOTNTAG: «SLA va yivw EMwPEANG €1 TO YEVOC LOU» LIE «TO
va Swow e€i¢ tumov &0 €€06wv pou kol KOmwv ToA@V Slddopa PPAia
€KKANOLAOTIKA, loToplkd, AOWKA, Kal peplKA puBoAoylkd mpog SiatplBriv thv
avayvwotwv» (1792).

‘Ocov adopd tv €kdoon tng lotopiag ¢ Tauplknc xepoovicou ftot
Kpwiou utkpag TatopioG UETA TV TAPATANCLOXWPWY QUTAHC EMOPXLWYV HOG
arokaAUTTeL Ta €€ G (1792):

EUPLOKOPEVOC TOV TAPEABOVTO Yelu@va €i¢ Bevetiov S UOBEGELS HOU, UPOV
TOTE TUTIWHEVNV TNV Lotopiav Tol Uoteplvol MoAEoU petaél Pwaoolag, Auotpiag
Kol Toupkiog Opol pe tnv meplypadnyv twWv Tatdpwv kot tod Kpulou, €ig tnv
ItaAtkAv Stalektov, Kol BAEmwvTag thv peydAnv {Atnowv onod éAafe petafd tdv
ItahGv, Ekopo KABE TPOTOV KoL Aupa GvSpa elSAHOVE KaL TNV HETEPPATEV €iC TO
KOOV AUV Blwpa mpodcg xdpv Thv meplépywv Glopad®dv, Slalpdvtag ty &ig
Suo tépouc iva yévn eOTOPLOTOC €iG TOV Kab’Eval.

O petadpaotic, emouévwe, eBewpeito «eldAuwv» and tov Aaumavitduwtn,
Xwplc OpwWC o TeAeutaiog va armoKAAUTITEL TO OVOLA TOU. 2T CUVEXELA, 0 EKOOTNG
TieEpLYpAdEL TO TIEPLEXOUEVO TwV SUO TOHWY, EVW yla Ta evdexopeva odaApota
avadépel otL «av elpn €ig altoug (toug Suo TopouG) timoteg odpaApata €ig Talg
ovopaoialg TV MOAEWV Kal Tonwv, GG un to mapateveubij 6 avayvwotng, Siarti
aduvatov évag ouyypadelg va pn mapadpaun, avapepPOUEVOS TAVTOTE ¢ GAAQ
OUYYPAUUATA, SINYACELS, EMELSH Sev €lval aUTOMTNG TGV Mpayudtwy» (1792).
I8Laitepo, wotooo, eviladEépov Mapouctdlel n anoPn Tou AQUITAVLITILWTN YLO TOV
Savelopod Twv BLBALwY Kal yLa To KOOTOG TNG EKSOTIKNG tapaywyng (1792):

AexBiite Aoutov ¢hoiotopikol kot toltov pou Tov KOmov omol oag mpoodEépw
MeTagL T@V Aom®v omol €kapa Kal KApvVW SLa TNV Kownv wdEAeLay, kat 6oTIC TO
QIMOKTAOEL, Wodv Kal Ta GAAa 6mol vewoTi étunwoa &g un ta daveiln tol GAlou,
omol 6ev to dméktnog, dla va to Stafaln, MG va to amoktd kot altog, Siarti
QUAPTAVEL OOTLG TO Saveiln £i¢ £kelvov OMOD £XEL TOV TPOTIOV VAL TO AyopAon LE TO
va mpoéevii {nuiav, kat oAiynv éykapdiwolv keivou omol &é€odevel va 6idn eig
d®¢ BBALa, Kat va pnv Tavn to €084 Tou, 8Bev Kat doTLC Eixe TTOBOV VoL TUNWON
kavéva BLBAlov, amokomtetal, £meldn v NUMOPR va TO TUTIWON HUE TO va PNV
guyavn ta £€£06d tou. Ala tolto kol Uotepoupeba Sladopwv BLBAlwvV xpnolpwv
TPOG MABNTEVGLY KAl OTOALGUOV, TOGOV NUDV, W KoL TV UETOYEVECTEPWY HAG,
£ppwobe.
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7. Keweviky ovaluon kot avtrapofoAkn  €€€tacn mMPwTOTUNMOU -
peTadppaouaTog

Metd amo avrtutapaBoAikn e¢étaon Hetafld MPWTOTUTIOU Kol HETAGPACHOTOC
napatnEnONKav  QPKETEC  TIEPUTTWOEL  TpooBnkwv,  Sladopomolioswy,
odalpécewy K.0.. ITn CUVEXELD TIAPOUGCLA(OUUE €VOELIKTIKA OMOTEAECUOTO TNG
avtutapaBoliking e€€taong and Tig mpwteg 15 oeAibeg Tou PETAPPACUATOG Kol
Tou mpwrtotumou. H mpwtn Sladopormoinon €ykeltal oto yeyovog OtL n €kdoon
tou Acpmavitlwtn TepLEXeL duo Tapakeipeva: £va  ameuBuvopevo oTov
pntporoAitn mdong MoAdaBiag MaBpid kat €va «Mpdc Toug PLAoioToplKoug
avayvwotag» (1792). EmumAéov, o Aaumavit{iwtng xwpilel to petadpaocua oe 1Z°
kedpalatla, kATl Mou Sev UTAPXEL OTO MPWTOTUTIO. Ol TitAoL Twv Kedalaiwv
artoteAolV, EMOUEVWGE, TIPOCaORKeg Tou ekdotn. O Aaumavit{iwtng SteupUvel tov
oUVIOMO VevikO TITAO TOU TPWTOTUTIOU TOU Becattini, TpooBétovrag To
EMEENYNHATLIKO TOTIWVURLO «TNG TAUPLKAG XEPOOVAGOU» KaL OVTIKABLOTWVTAG TOV
0po «adiacenze» pe to «Kol TG Tatapwv TNG £€w Tou Kpluiou», omwe ¢aivetal
KQL OTOV TAPOKATW TIVaKA.

Mivakag 1. Alwodopomoinon eowtepltkol TITAOU HETOEU TPWTOTUTOU KOl
HETADPACUATOC

Storia della Crimea piccola Tartaria ed | lotopiac¢ tn¢ Tavptkic xepoovroou fitol
altre provincie circonvicine (1785) Kowiov wikpac Toatapiog UETA TOV
napanAnoloxwpwyv — aUTA¢  EMQPXLWV
(1792)

Storia della Crimea, piccola Tartaria, e | lotoplag tng TAUPLKAG XEPCOVIOOU AToL
loro adiacenze Kpwuiou tng Mikpag Tatopiog, kal tng
Tatapwv TN €€w Tou Kpiuiou.
KEDAAAIO A’

Mepl TG ektdoswg OAng tng Toataplag
MLKPAG TE, KOl LEYAANG

O ayvwotog petadpaotng Tou Aapmavit{iwtn anodekviel, Adn anod Tig
MPWTEG Tapaypddoug, tn Babld tou yvwon tnNg TAAKAG He TNV €€alpETIKNA
arntddoon TOU TPWTOTUTMOU OTO petddpoopa. Xto TEAOG tou Kkedp. A° o
Aapurovit{iwtng npocbtel to amoomnaopa: «Mptv €uPn twvacg eig to Qpkarl... éva
KaAOV éumoplov» (1792: 4-5). Ito ked. B pe titho «MNepl tol Kpluiou, kat T@v
MoAewv alTtoU», ol 6U0 TMPWTEG Tapaypadol Kal To MPWTO HoO TG Tpltng
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anotehoVV TPOoOAKn Tou ek8OTN amd To «eic To Kpipw» €we To «Kal €lvat
wpaLOTOTOG TOToG» (1792: 5-6), pe £€aipeon tnv MPWTN HeTOPPACTIKN Hovada
«Entrati = EpPaivovteg». To &eltepo MO0 NG Tpltng mapaypddou ToUu
METAPPACUATOG KTIPOTEPOV EKATOLKETTO... GAAQ Tipaypata tol tomou» (1792: 6)
glval petadpaon tng tpitng mapaypddou Tou MPWTOTUTOU, aTtd TNV OMoio OUWC
€xouv adatpebel ta tunuata: «nella Penisola... quasi cadenti» (1785: 5) kat «l
Greci... Sinagoga» (1785: 5-6). Emiong, oL tpelg teleutaieq YpOUMEG TNG
napaypadou, O&nAadn «cariche di riso... serragli» (1785: 5-6), €xouv
avTikataotoOsl armd TN CUVTOUOTEPN YEVIKN SLATUTIWON: «UE TIPAYUOTELOLS Kl
€nepvav AA\a mpaypata tod tormou» (1792: 6). 'HON, otnv tpitn mapdypado tou
TMPWTOTUTIOU  EVIOTOAUE ONUAVIIKEG TOPEUPAOEL; TOUu €kSOTN, OL OMolegg
Sladpopomolovv oe peydho PBabud to HeETADpOOUA: TO TIPWIO MEPOC TNG
napaypddou, mou oadopd TtV TeEpypadn NG TOANG Huslov, eilval
Sladopomotnuévo kal SLEUPUUEVO HE TNV TPOcOnkn yewypadlkwy Kol GAAwWvV
mAnpodopLwy, evw umtdpyxouv SVo onpeia mou £xeL Aoyokpivel o AapumavitiiwTng:

Mivakag 2. Aoyokplpéva onueia [detractio] tou mpwtotunou tou Becattini mou
Sev epdavifovral oto petadpoopa

Storia della Crimea piccola Tartaria ed | lotopiag tng Tavptkn¢ xepoovroou fitol

altre provincie circonvicine (1785) Kowiov puikpag Totoapia¢ HETAd TWV
napanAnoloywpwyv  auUTAC  EMAPYLWYV
(1792)

| Greci e gli Armeni hanno le loro | -
chiese e gli ebrei la loro Sinagoga

Saiche Costantinopolitane cariche di | Zdikat TG KwvoTOVTIVOUTMIOAEWG LE
riso, caffe, datteri, fichi secchi, e | mpaypateialg kot Emepvav  GAMa
pannillani di ogni sorte, cambiando le | mpayuoata tod tomnou

merci in altrettante Schiave che
conduceano ne’ loro serragli

Mo 1mow Adyo amocwwnd o Aapmavit{iwtng tnv mapoucia EAAAvwv,
Apueviwv kat Efpaiwv, kabwg kot tnv aviaAllayn mnpoildviwv amod Tnv
KwvotavtivoumoAn pe okAdBeg amo tnv Kplpaia yla ta ogpdyla Twv mocadwy tng
MoAng, &ev elval ¢oavepo. Edapuolovtog otnv avtutapafolikny e€taon tnv
tumoloyia twv petadpactikwv erthoywv-Sladikacwwv tou Klaus Kaindl (1999:
263-288) omnwg Tig avéluoav ot Zwypadidou — Kaodnn — Zodlavol (2002: 38-39,
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64-65), Ao TNV TETAPTN KAl TEUMTN mapdypado TOU MPWTOTUTOoU, Asimouv otnv
€kboon Aapmavitliwtn ta €N¢ AMooTIACUATO:

MNivakag 3. Edapuoyn tumoloyiag Kaindl otnv tétaptn kol mEUmTn napdypodo
Tou mpwtotumnou (1785: 6-7).

Anoonaopa mpwToTUIou Tumoloyia Kaindl
Che ricavano... e un ventesimo al Kan Detractio
Si risentono della barbarie che ivi regna Detractio
guadrate Deletio

E che merita qualche attenzione Deletio

E riparare dal freddo... da Tartari Deletio
Che sono... miserabilmente Detractio
Molto ampio Deletio
Ragionevole struttura, che racchiudono le ossa Deletio
Da qualche secolo Deletio
Poicheé... del Divano Deletio

E un’altra citta... giornata Deletio
Le sue campagne... molto stimato Detractio

ESw mapouctalel Slaitepo  evdladépov TO TPWTIO  AOYOKPLUEVO
OMOOTIACMO. TNG TETOPTNG mapaypadou. O Becattini ypadel oto mpwrtodtuTo
(1785: 6-7): «i Tartari, che ricavano da tutti i forestieri’® un tributo annuo di una
piastra per testa, essendo essi dispensati da ogni dazio, fuori di quello fin ora
sofferto di dover dare alla Porta Ottomana la decima parte di tutti gli schiavi, che
soleano fare nelle continue loro scorrerie, ne’ circonvicini paesi, e un ventesimo al
Kan». Ouolaotikd, o ttahdg cuyypadéag avadepel OtL ol Tatapotl cuvéleyay, yla
Aoyaplaouo twv OBwuavwy, évav kepaAko ¢opo amo ta aAla €8vn Uoug pLag
TaoTpag Kotd kedar, evw ot idtol Atav amaAllaypévol ano 6Aoug toug ¢opoug
g€attiog TG umnpeoiag autAg mou mpooEdepay, £KTOC amd TN SekATn TWV
okAaPBwv amod TG erbpopég Toug ou £6wvav otnv MUAR, amd TG omoleg To éva
€lKOOTO MOpaKpaTOUOE 0 Xav.

H €BSoun koL oydon mapaypadog TOu TPWTIOTUTIOU Aelmouv oto
HETAPpaouUQ, EKTOG amo tnv nepiodo: «sulle sponde... e Tangarok» (1785: 8), tnv
omoia o Aapmavit{lwtng avarmAnpwvel otn oeAida 5 tou petadpacpartog (1792:
5). Ao tnv évatn nmopaypado Tou MPWTOTUTOU ATNOUGCLAlEL OTO HETAPGPACUA N

%8 Avadépetal kupiwg otoug EAAnveg, Apuévioug kat EBpaioug, wg Eévoug.
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npdtaon: «ll castello... buona artiglieria» (1785: 9). Ant6 tnv Sékatn mapdypado
oto petadpacua amouolalouv ot pAcelg: «ne intrapresero... Simone
Boccanegra» kat «distributore... di Costantinopoli» (1785: 10). H ev&ékatn
napaypadog Aesimet e€olokAnpou, evw n OSwdékatn TmapouclaleTtol OTO
petadppacua Stadopomnotnpévn (1792: 12). And tnv dékatn tpitn mapdypado oto
petadpaoua anouctdlel n ¢ppdon: «o Mare delle Zabacche» (1785: 11).

Quoka, n €ékdoon Aaumavit{lwtn, n onoia ivat umtepSMAACLO O €KTOON,
Xapaktnplletal and TG MOAAEC TPOCONKEG TOU YLAVVLWTN €KOOTN KAl EMLUEANTH.
To HEPOC TOU LETOPPACHATOC TTOU TIPOEPXETAL QIO TO TPWTOTUTIO Tou Becattini
arnoteAel plol afLOTLOTN, TIOLOTIKY KOl AELTOUPYLKA OmOS00n, TPAYHA TIOU HOG
odnyel oTO0 CUUMEPOOMA OTL O HeTadPOOTAG TOV Omnoio eixe mpooAdPel o
Aapmavitiiwtng NTav Wolaitepa Kovog Katl oAU KAAGS yVWOoTNG TO0O TNG LTAALKAG
KOl TNG €AANVIKAG yAwooag, 000 Kol TNG OUVOETNG LOTOPLKNAG, TOALTIKAC KO
YEWYPAPLIKAG TPAYLATIKOTNTAG TNG KPLLaag KaL TnG EMOXNG TOU.

Ao v aviutapaBoAikn E€taon PeTafl MPWTOTUMOU Kal LETADPATUOTOG
TIPOKUTITOUV TIOAAEG KOl EKTEVELG TIPOOONKEG TOU eMIUEANTH. EVOELKTIKA,
TIPOUGCLAOUME TIOPAKATW TO KELMEVIKQ OIOCTIACUATO TIOU Tipoobeoe o
Aaurovit{lwTng ot pWTeg SeKamMEVTe oeAldeg TNC £K600NG TOU PETADPACHUATOS
(1792): Zto téhogTou A kedahaiou npdobece To amodonacua: «Mplv EuPn Tvag
eic To Qpkari... Eva kaAov gumoplov» (1792: 4-5). Onwg eldape Kal mapanavw,
oto ked. B’ pe titAo «Mepl tol Kpiuiou, kat T@v moAewv altol», oL U0 MPWTES
napdypadol Kot To TPWTOo ULeO TNC Tpltng amoteAolv tpocBdnkn tou ekdotn anod
T0 «ei¢ T0 Kpipt» éwe To «KaL £lval WpaLdTaTog TOrogy» (1792: 5-6), pe s€aipeon
™V nMpwtn petadpaotiky povada «Entrati = EpBaivovteg». Emiong oto ked. B” o
AaumovitQiwtng €xel mpooBécel T ¢dpaocelg: «Meta tov MmalakAaBd...
KopaZav» (1792: 6), «to T{laptlitou... Texvitag KTA.» (1792: 7), «ta peydAa... 6Aov
1o Kpilpuw» (1792: 7), «twpa.. moAa& €€obda» (1792: 7), «b&éka piAa...
Mayxtleoepdi» (1792: 7). 3tn OUVEXeEla, ormoTteAsl TPOOBN KN TO EKTETAUEVO
andonacpa: «tng Mept{adwv... kat aAAa toAAa» (1792: 8), n dpdaon: «SLa Toug
gévoug» (1792: 8), n mapevOetkn emefnynon: «(W¢ KoL TV OCHUEPOV TNV
dvopdiouv ot Pwaoool)» (1792: 9), n dpdon: «Eixev MaAALOBEeV... KATOKAGOUV»
(1792: 9), n emegnynuatikn epunveia: «ol kAToKoL... £wg 15 xAtadeg» (1792:9), n
dpaon: «tng Aplotokpateiac» (1792: 9), n o¢paon: «omol efouolacon...
Oeobooia» (1792: 10), evw EeviOmMiCAUE Kol [a ovikatdotoon tou «della
decadenza de’ Greci Augusti» e To «Tou emeopol Tou Pwpaikol BactAeiou TG
KwvotavtvountdAewg» (1792: 10). Xtn ouvéxewm, o Aoumavit{ilwtng €xel
npooBéoel tn dpaon: «Sd ta mMAola pa OxL tng apupadag» (1792: 11), to
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artdéomacpa: «OAa aUTd... Kat Oxt Toupkoug» (1792: 11-12), tn ¢ppdon: «Ano to
FevikoAE... Kekola i Képoe» (1792: 12), tn dpaon: «omol Staubévtevov... Malpng
Qahdoong» (1792: 12), 1o €KTEVEG QMOOTIOOUO: «EPEWVE KoL A0TO TO KACTPOV...
gpnuial peyahary (1792: 12-13). Itnv teAevtaia mapdypoado Tou Kedp. B o
Aaproavitiiwtng €xel mpocBgoel TG ¢paocelg:  «Alamepviviag... Mawwtidog
AMUVNG» Kal «TO OToiov ATOV KAGTPOV Oxupov» (1792: 13), emavoAapBavet T
dpaon «auTto to AZakwy (1792: 13) kai, TEAOC, MPOCOETEL TO AMOOTIACUA: KWG...
kotndadnopévov» (1792: 14). 3to ked. [, otnv mpwin mnapaypado, o
Aaprovitiwtng XL TIPOoDECEL TO AmMOoTOoUa: «TEAELWVWVTAG... OTol TPEXEL
KaL tn ¢paon «tng Aexiag... Xepowvar» (1792: 14).

Qoto00, oL MPocBnKeg Tou Aaumavit{lwTn €X0UV EVOWMATWOEL apuovika
oTo petadpaocua, xwplc va urmoPralouv €€ apxng Tov avayvwotn OTL TPOKELTAL
yia &€vo ocwpa. O EemMPEANTAC, OF VYEVIKEG YPOUUEG, TPOCOELTEL KUPLWG
TANPOodOpPLEC OXETIKA UE TOV TEAEUTALO TIOAEHMO TNG cUppaxiag petafld Pwolog-
Auotpouyyapiag evavtiov tng OBwuavikAG AUTOKPATOPLOG KAl EMEENYNUATIKEG
OLEUKPLVIOELC YLOL TIG TIOAELG KOl TLC TIEPLOXEC TOU avopEPOVTAL OTO KEIUEVO.
Akoun kot oL avadopeg os npoodata yeyovota mou cuvéBnoav peta to 1785,
£€10¢ €kdoong tou MpwrtotUmou, Ta omoia Ba pmopovcav va Snuloupyrocouv
uroieg 1 kat BeBaldtnteg OTL MPOKeLTal yla poodrkeg, Ba NTav aduvarto va
ovVIXVeUBOUV aKkOUn KOl amo £vav E£UMELpO ovayvwotn, O&edopévou OtTL O
Aapmovitiiwtng 6ev avadpEPEL TO LTAALKO TIPWTOTUTIO, HE amnmoTtéAeopa va Sdivetal
N evtUMwon OTL To GUVOAO TOU PETAPPACUATOC TNG €KSooNng Tou 1792 mpogpxeTal
ard KAmoLo ocUYXPOVO LTOALKO TPWTOTUTIO.

Supnepdaopata

Ao tnv mapovuoa PeAETN avadelkvUuetal n mepimtwon tou Adpmovitilwtn wg
evepyoU ekdoTikoU mapdyovta ota TEAN tou 18ou awwva otn Blévvn. H mpoormtikn)
NG CUVEXLONG OTO PEANOV TNG UEAETNG TOU €KSOTIKOU TOU €PYOU €VOEXETAL VAl
amopEpel VEEC Kol XPNOLUeG TAnpodopleg yla TNV KOAUTEPN KoTOvONnon TNng
HETAPPAOTIKAC SpaotnpldtnTog Twy amodnuwyv EAAVwY otnv mpwtelouoa Twv
ApoBoupywv. Ocov adopd TO CUYKEKPLUEVO UETADPOOUA, TIEPALTEPW EPEUVA
OXETIKA ME TIG TINYEG TWV OTOCTIACUATWY TIoU PooBeoe o Aaumavit{lwtng oto
Kelpevo kal tnv mpoghevor toug Ba pmopouce va avadeifel éva véo Siktuo
SLOKEIUEVIKWY OXECEWV  Kal emppowv. Xtnv (Sla mepimou  KatevBuvon
OUYKEVIPWVEL To evlladépov kal n euPabuvon Tng £€peuvag OTIC ETAOYEC
Aoyokplolag Tou €KkSOTN: TOLOG NATAV O OKOMOG TnNg edapuoyng emAoywy
Aoyokplolag; Motot ot Adyot; Tt umopel val €ixe KATd vou o ekSOTNG Kal TIPoERN oe
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QUTEG TIC eTIAOYEG; lowg doPoTaV UATIWE oToxomotnOel amod TLG 0OWUAVLKEG APXEC
QUTOG 1 N owoyéveld tou; Ta mopamdvw spwtipato Ba pmopolvcav va
aravtnBouv oto MAaLoLo YLag €pEUVAG YOl TO CUVOAO TOU £pyou Kal Tou Blou tou
Aapmavit{iwTn.

Ev katokAeldl, péco amd tn MeAETn TNG otopiag thg £kSoong Ttou
Aaurnavit{iwtn lotopia the Taupikic xepoovroou fitot Kpiuiov uikpag Tatapiog
(1792) katadépape va eVIOMICOUE TO LTAALKO MPWTOTUTIO TOU UETADPACUATOG
KoL va To tautiooupe pe to €pyo Tou Francesco Becattini Storia della Crimea
piccola Tartaria (1785). A’ 600 yvwpiloupe PEXPL OAUEPO, TIPOKELTAL yld TNV
TipwTN petadpacn evog €pyou Tou Becattini og £€vn yAwooa kat, GpuOLKA, yla Tnv
MPpWIN €AANVIK peTadpacn. And tnv  aviutapaBoAwkn e€étacn UeTafy
TMPWTOTUTIOU Kal HETADPACHATOG, TNV omola epapudoape, SLAMIOTWOAUE TNV
aflohoyn omodoon TOU (TOAKOU KELWMEVOU OTO UETAPPACHO, YEYOVOG TOU
aroSelkvUEL OTL 0 AYVWOTOG -UEXPL OHUEPA- UETOdPAOTHG, OToV Omoio &lxe
avaféoel o Aaumavitdlwtng tn Mdetadpacn, NTav Slaltepa  LKavog  Kal
OMOTEAECHATIKOG WOTE VA TOPAYEL £va aLOTILOTO Kal AELTOUPYLKO UETAGPATHA.
TeAlkd, TO TPOBANUA TNG TAUTOTNTAG TOU HETAdPAOTH EMAUEL O LOTLOTVOG
AoOyLog Mewpylog ZaBipag (1744-1804), o omnoiog £{noe otnv Auotpoouyyapia Kot
elye aueon emadn pe toug eAAnVikoug KUKAoug Tng Blévvng. O ZaBipag, oto €pyo
Tou Néa EAAdg, onpelwvel otL o M'epactipog Kapouong (1972: 235) «uetédppacey £K
¢ ITaAkiic StaAéktou TNV lotoplav T TAUpLKAG Xepoovioou €i¢ TNV A amARfv
AUV SldAektov altn €€e600n év Blévvn t® £tel 1792 pe tolaltnv Emypadnv
«lotopia Tng Taupikrc xepoovroou, fitot Kptuiou tn¢ uikpac Tatapiog, UETA TOV
mAnoloxwpwv auUTh¢ émapxt@v». TENOG, LEoa amo TNV epopuoyn TNG TumoAoylag
Kaindl kata tnv oavtutapaBolikn e€€tacn, SlamotwOnKav EKTETOUEVES
TMPOooONKeC oTo peTadpacpa omd Tov AoUmavit{ilwtn, OnMw¢ Kol TIOAEG
TMEPUTTWOELG adaipeong Pppdoewv 1 AMOCTACUATWY, KABWC KOl TEPUTTWOELS
AoyokplolaG oplopévwy onuelwy, Ta omola wotoco meplelyav evdladEPoOUOES
MANPodOopleC yla TIC TIOATIOMLKEG, LOTOPLKEG, KOLWWVLIKEG KOL OLKOVOMLKEG
ouvOnkeg otnv Kppaio kotd ta téAn tou 18ou alwva.
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