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PAOLA SALERNI

«Un sang impur abreuve nos microsillons»":
rapports musicaux et nomadisme linguistique
en contexte urbain

1. La jungle urbaine a engendré la musique rap, I'un des aspects de la
culture hip-hop, qui est un code de reconnaissance transmis par le
corps, par la musique, par le langage, par I'image. Au cours des années
1980, en région parisienne et dans les grandes villes de province, se mul-
tiplient des groupes de musique rap qui, au travers des sonorités afro-
américaines, développent des tournures de phrases faconnées sur la lan-
gue francaise. Le ‘mouy’ hip-hop et rap évolue au rythme de la société!
sous forme de ‘dozens™, des vannes structurées sur des contenus inter-
dits et des grossiéretés: il faut connaitre des formules que I'on fait ryth-
mer et que I'on improvise. Ces ‘idozensi’™ fournissent des renseigne-
ments sur les banlieues, sur les conditions sociales de leurs habitants, sur
le moule culturel dans lequel les rappeurs naissent et grandissent”.

Les groupes qui se forment sont inter-ethniques et ¢’est par le rap, le
hip-hop et les musiques associées qu'ils créent des réseaux relationnels:
«Le rap j'ai que ¢a»’. Ainsi expriment-ls leur quotidien, leurs revendi-
cations et leurs inquiétudes, face a I'indifférence et aux fléaux qui les
guettent, tels le racisme, le sida, le chémage, I'exclusion, la drogue, la
prison. Tout en n’offrant pas «de structure groupale proprement dite»,
c’est un «modéle musical pour 'expression du groupe d’appartenan-

* Cest le vers d’une chanson de MC Solaar: v. infra, note 71.

! G. LAPASSADE - P. ROUSSELOT, Le rap ou la fureur de dire, Talmart, Paris 1990

2W. Lasov, Lg parler ordinaire: la langue dans les ghettos noirs des Etats-Unis, traduit par
A. Kitin, Les Editions de Minuit, Paris 1993,

3 M. BOUGHER, Rap, expression des lascars, L’Harmattan, Paris 1998, p. 49.

! «Je rappe sur ce que je vois et sur ce que j'ai vécu. Cela implique que je rappe sur
tout ce qui m'entoure [...] Le rap vient de la rue, donc je m’adresse aux gens de la
rue. Mais un type du 16 arrondissement écoutera mes morceaux comme des re-

portages car il n'aura pas vécu ce que je raconte. Il apprendra alors que dans son
quartier, ¢a ne se passe pas pareil que dans les autres ou dans le siens: Interview au

chanteur Rocca du groupe La Cliqua, in DWT n. 6.
> Maria TRACE, Sang pour cent, «Cosa nostra», M13 Records, 1997.
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ce»". Les faisceaux des ‘lyrics’ sont directement issus de la morphologie
des parlants, de leur quotidien, de leur réalité familiale et existentielle:
au point de vue musical, le rap est assez limité, «une base rythmique, un
texte psalmodi€, un phrasé imité des noirs américains. [...] Les textes
sont parfois drdles, souvent assez plats et rarement élaborés»’. Mais ces
sonorités ont le mérite d’avoir unifié des ‘collectivités sans droit de pa-
role’, d’avoir renversé des subdivisions redessinant les marges, les fron-
tieres, la zone oti le langage touche aux ‘mondes’ d’une banlieue qui cor-
rompt I'unité et la pureté de la langue d’Etat. La strophe n’est plus
lin€aire, «ce sont des flashs sonores et des significations qui fusent»®. Le
rythme de la musique et des mots s’entrechoque, les mots sont hurlés,
répétés, découpés, dilatés par des prolongements sonores, accompagnés
du vacarme des bagarres et de bruissements vocaux: ces sons trés épais
créent une atmosphére de chaos, impriment un sentiment de révolte et
de rage sur I'auditeur, creusent la place pour certains signifiants liés phy-
siquement a ces réalités sociales. Pour cela, en ce qui concerne leur lan-
gue, les rappeurs:

a) ont recours aux procédés de création et de déformation lexicale
selon la tradition argotique, mais surtout ils poursuivent le but de sub-
version de la norme, et soulignent que 'instrument communicatif oral
n’est réservé qu’aux gens du milieu, que le maniement et le cryptage
permettent de construire des solidarités et de constituer des références
identitaires. Cette sorte de jargot de connivence’ exhibe le recours aux gros
mots, a des expressions tabous référées — sans ambiguité — A la sexualité
ou 4 la fonction excrémentielle. L’emploi figuré traduit tout ce qui pas-
se par le corps au niveau physique et émotionnel, voire tout ce qu’ils pos-
sedent de plus intime, de I’affront personnel a I’expression de senti-
ments. Ces activités sont marquées par la marginalité d’une existence
liée a un environnement frustrant, source constante d’erreurs, privé de
tout espace ou développer son histoire personnelle et familiale et y in-
vestir sa subjectivité: «les situations dans lesquelles se trouvent engageés
les acteurs sociaux, dans la vie de tous les jours, leur permettent d’éla-
borer petit a petit un ‘inconscient social’, une grille d’interprétation du

% E. LECOURT, Modéles de groupes et cultures, «Connexions», 63, 1994, pp. 159-168: p. 162.
7 L.-J. CAWVET, Les voix de la ville. Introduction & la sociolinguistique urbaine, Payot, Paris
1994, pp. 289-290.

¥ G. LAPASSADE - P. ROUSSELOT, Le rap ow la fureur de dire, Talmart, Paris 1990, p. 51.

* Terme forgé par Marc Sourdot dans sa distinction entre argot et jargon: le premier
terme recouvrirait la notion d'appartenance a un «groupe bien particuliers, tandis que
le deuxieme s"appliquerait plutdt a un «besoin changeant d'échange linguistique»: M.
SOURDOT, Avgol, jargon, jargol, «Langue frangaise», 90, mai 1991, pp. 13-27.
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10 1]s démontrent ainsi d’habiter cette langue, d'étr‘e ,cecqu e!ge
dit en eux, d’y avoir établi leur place en éliminant ‘les exces p ]ef vi -
lences frisant la déchirure du sens constituent, pourtant, mlle lal )’ea:g
s d 2 ¢ in-
tervention phonétique: leurs morceaux de phl‘ds_e‘s deviarftl e rai;s:liem
maticalité recoivent des interprétations non-déviées pour le ma
161Es §€ i eS lermes;
des propriétés sémantiques des termes; ) _ )
blg) in]sr“:rem un langage figuré fait de métaphores, Fle synecgi;)lil\tgi
d’emprunts a des langues étrangéres, a de nozn})reux Jafgon.s. Joe
les rappeurs ont recours aux acronymes, au systemf:j de sll’g‘leslitlfii)ﬁ "
i ANS i . i -anché fortement dans | evo
fique dans le lexique francais, br : ' ae
mlxeurs: les rimes et les allitérations sont cherchées avec f";SSIZI?I(‘:l AJ; [{’5”,
SIDA, HIV, HLM, SDF, RMI. On entend chanter sur «les cc){npet .Z 6»,
sur «ie tac,—[o]—tac», sur la Golf GTI, sur la génération Tacchini, Adidas ou
Nike, selon la vague. o ‘ N .
Point d’arrivée d’une appropriation populaire Fle‘s Tues quir {:sz)lml
au XVIIE siecle!!, les enfants des déplacés des fortifs 2 !a ‘zone 9;1 g:
fierement leur Z.U.P. d’origine, avec ses ‘espaces recréatifs’: c1‘eg 1'1‘.3u"-1‘
ne-Saint-Denis, Creil City soulignent ‘les signes c.le conquéte’ du lieu”,
’enracinement mental, le lien d’appropriation d’'un territoire qui ne se-
are pas le public du privé; ! ) , ‘ .
p ) F:uilisent le verlan et le ‘Veul’, sorte de néo-verlan s app}zquan; dw
préférence sur des monosyllabes ou des disyllabes: cka-r::lo; meu_f_,l ag:*:;l ﬂe.\,
téci, tigpis, pera, ve-fie, cor-da, ton-ba, golri, iﬁ:ga;\yﬁ,-;, g?;:i:l ]I‘ taerg*_:l (t;:]i )10;1 -,?n(}.
, est ieche, j'at péc . ave s « ontreu E
verbales: ¢'est ieche, j'ai pécho, mate, grav, : T
tre langage/ jump'n chak’out si tu comprends c'que ] peél na‘n;é m?if‘[u 2
faut pas rester ici/ Piavijeune ne bois pas de v;rl'l;sky/ dedav’ Az
espli/ friav’ s ital strictly/»;
ches pas ton fespli/ friav’ tu manges it y B ' ‘ )
rl}ppratiquem un langage populaire représente dans 1[0r{h0§1?52;’
par l'absence de la lettre ¢, ou par I"apostrophe: 1 eff»?t volu El iﬁm;zon i
quer péjorativement leur discours. Cette chute entraine la for

monde»

! ) isien, <Mots.
0 . DANNEQUIN, Les étrangers en France, paroles d’enfants dans le Nord-Est parisien, «Mo

Les langages du politique», 40, septembre 1994, pp. 49-51: o 40.. =z
' A FARGE, Vivre dans la rue a Paris au XVIile siécle, Gallimard, Paris 1979, pp. .

12 Cf. L.J. CALVET, Routard et zonard, «Le Francais dans le monde», 300, 1998, pp. 22-

23. R
] s ] Yenvi evue
18 F CHERIGUEN, Anthiopo-toponymie et désignation de m.vrngemmt politique’; «
francaise de science politique», 9, avril 1994, pp. 46-54: p. 48. ' . .
1 Un mot de vocabulaire est interpréié différemment d‘m} groupe, d'un milieu ou ¢ o
La région parisienne est assez caracteristique de ces pratugques.

artier a un autre. . 1t
N Chatillon ou 2 Montreuil en est un bon exemple»: BOUCHER, Rap,

“Veul" qui est parlé &
expression des lascars, p. 175.



682
PAOLA SAIERNI
roupes i s chargé g
«gc'esf]j ;ﬁgssonal:_mqlfeb chargés, mal acceptes par le francais standard:
€ glisse la variation socio-linguisti ituati .
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gy e . 1 | monosyllabes élidés (e
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ronc yllabes ou de portions de 5, la dli
varition de mots entier il s
i[é[e,-: n tfk mols entiers, comme # impersonnel, ne, ce, 'utilisation du
ﬁ mr.la_nt‘ des, dans une €numeration, sans substantif:
p]lé%rtlz(c:):i;dmemble mot comme un moyen de débat et de combat: la
se € nombreuses tournures exclamati i i :
prés ‘ nauves, interrogatives, d’impé
o = g - s ; 1 i
Id[llf;‘: hofuvul_[‘ren[mces par des adverbes tels woire ou dofc; e
es [r es 5 0
" Surl;c::;:;:)ea noma((lles des mots ressort une conception du langage
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: ! e td s: Paltérati
l:)thqgl_dphlqucleat la marque extérieure du respect et I'erreur decp:t:m
onciaton est plus intéressante 3 ¢ i i -
a accomplir puisqu’ell interdi
Les som oredomin, _ puisqu elle est interdite.,
ominants, dans I'aligneme i i
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Se(:;zE;Lntnlh[%anlmwlmplplementam*:s qui ne se limitent pagfl i'appaguvris
-t articulatoire: le but recherché es id i :
! : ¢ est celui d’un miméti itif
qui exprime mieux le retent o
L ssement de leurs ex ions i itai
T exprime mieux 1 ’ _ Pressions identitaires
o a? l:é.cr cer les proportions de leurs acuons et les vibrations produi-
marp uamuclls corps. Les voyelles disparaissent étouffées par le son plus
ma C{a mcs]‘f;ls‘en(;mb:leux [k]_, [R], [d], [f], [s] qui soutiennent le ryth-
[kd’{]] s ; [c lempo rap’ldse et saccadé des textes: [blakbliabeeR ]
ke {si df a’p[({%kacblej‘ [dR_]EfULRla[!:kSapaS]. Le marquage du phoné:
mot potice dépend des substances mi
me ances mises en valeur: i al
e cepe; . : 1l enchaine
ne[;?it?l’ pour Ieu] signifiance, les sonorités de Justi[s]e, pi[s]e, biz-
Lk ?jﬁl'ij.llcech a race, {;opm.’ace, sexe, place, classe, espace et S‘eéne—.é'afrzt
s €s quaruers chauds du Nord: «Mai ‘est-ce, mai -
s, : «Mais qu'est-ce, mais qu’
. o ] ' e ]
ce qu’on attend pour foutre le feu?»'t, [sasdegradtutekRadsabR dq .
sktymgluzfekmirite]. e de
Grace : 5 Ta et eTe
orace au flou et a la réversibilité des segments linguistiques les rap-

L s - . .
F. Gaper, Le Frangais populaire, PUF, Paris 1992 (Que saisje), p. 6
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peurs pratiquent la répétition compulsive de sons comme téte d’acier du
sens: «La Seine-St-Denis, C’est de la bombe baby Et si t’as le pedigree ¢ca
se reconnait au débit»'". La dissémination massive de groupes conso-
nantiques est leur facon d’exprimer ’affrontement institutionnel: «Pas
de soucis, non pas de tiépis ici, pas de chichis, / Si tu dérape on te chie
dessus, / Trop de blabla, trop de plagiat, / Trop de merdes de sons, dis
que t'es pera», Le bon son doit s’imposer et donner un effet ‘traumati-
sant’'® en créant I'assourdissement de I’explosion. La bass drum doit étre
a fond, elle doit tout éclater, les percussions sont fortes, incisives, créent
de nouveaux sons qui émotionnent le public, qui 'emportent dans une
sorte d'état ‘segond’lgz «Double [R], le tonn [eR], 'exp[eR] de la mai-
son m[eR], / A qui tu ne la fera pas a ’env[eR], négro c’est cl[eR]»*.
La répétition d’'un élément phonique, par son retour rythmé, joue
comme facteur de liaison et de représentation de praxéogrammes
référés a des actions qui exaltent I'onomatopée. «Rien que de vrais gars
ici qui sortent des rangs comme /des renégats, pas question de squatter
encore avec les / rats d'égouts»*': ce vers est un paradigme identitaire,
topologique, toponymique qui met en abyme des [vRega] dans le mot
assonancé [Rnega]. Les rappeurs se démarquent de ces lieux en cher-
chant de «se frayer un chemin» dans un «quartier qui guide» leur fagon
d’agir, dans une société qui tiche de les ordonner en [Radegu] balisés
par le ‘camp’ et par I'identité insultante de [Ra] voraces, prolifiques et
répandus vivant dans le noir des souterrains sales; cette densité rythmi-
que et isotopique aide a la fixation mémorielle, i la mise en valeur des
‘transgressions’ logiques, des liaisons anaphoriques de ceux qui récla-
ment une vie «[asapuRsi]». Jouer sur les mots est le reflet du fonction-
nement normal du langage, de I'existence d’un reste” et de son retour
inévitable au sein du territoire des régles orthographiques et grammati-
cales. Les manipulations ne menacent pas vraiment le fonctionnement
de la langue, mais elles suggerent la matérialité des corps et de leurs ac-
tions: les mots de leur vie quotidienne ne retiennent plus de sens, mais
ont la force de persuasion d’'une arme absolue qui explose la voix des
oubliés, qui rejette le processus d’idéalisation et d’exclusion, préservant
I'instrument d’information et de communication.

7 SUPREME NTM, Seine-St-Denis Style, «IV My People», Epic / Sony, 1996.

'8 Ibidem.

'® Cf. les interviews rapportées dans BOUCHER, Rap, expression des lascars, p. 271.
0 SUPREME NTM, Seine-St-Denis Style.

*' MAFIA TRACE, Sang pour cent.
* J.-J. LECERCLE, La violence du langage, trad. de I’anglais par M. GARLATI, PUF, Paris

1996, p. 47.
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Au cours de I’évolution diachronique, il se crée des phonesthémes
auxquels s’attache du sens®: dans I’élocution il arrive que les sons con-
vergent, que les mots se confondent. Les textes des chansons témoi-
gnent des affrontements constitutifs de la langue. Ces unités sonores
rendues ainsi variables introduisent le changement diachronique: «Idio-
lectes et dialectes subvertissent la langue dont ils sont censés étre des réa-
lisations. La subversion réside dans le fait qu’il n’y a pas de langue pro-
prement dite (autrement dit, pas de langue sans un reste qui la subver-
tit), mais un continuum [...] en situation de “rapport de force” récipro-
ques»** qui saisissent I'historicité.

Les rappeurs créent de nouvelles sonorités aussi avec le sample, le
scratch, le cut, le puch phrasing, des manipulations manuelles du disque
qui cherchent des sons insolites, réinventent les instruments: le rap ré-
volutionne le concept que I’on a de la musique traditionnellement jouée
par des instruments classiques.

La langue est I'objet d’une tradition, mais ici le facteur temps a pro-
duit un renversement dialectique: il a altéré les signes, a corrompu le si-
gnifiant, le signifié, ou leur relation. Cette altération atteste d’une con-
tinuité: le signe qui s’altére est aussi celui qui persiste. La langue s’avére
donc radicalement impuissante face aux changements. Elle ne sait étre
qu’'une simple représentation de ce monde: mais elle se veut aussi in-
tervention dans ce monde, qu’il faut analyser en termes de position, de

marquages, d’exclusion jusqu’a la moindre syllabe. Le verlan et les ma-
nipulations affaiblissent les structures étymologiques qui dominent les
rapports avec la langue, car «I’étymologie peut étre au service d’une
idéologie dominante, dénier la possibilité d’un changement voulu [...]
mais elle peut aussi servir a déstabiliser une idéologie, découvrir des per-
spectives de changement, saper idées regues et autorité»>, Phonologie
et syntaxe sont affectées par ce type de changement qui ‘chope’ la vie
de ceux qui habitent aux ‘marges’, qui imprégne leurs rythmes, qui mar-
que leur temps et laisse leur trace. Les signes qu’ils fournissent a I'audi-
teur atteignent les contours visuels dans I’essence des épiphonémes, pui-

sque les chanteurs s’attendent a pouvoir saisir le message et a le mon-
trer immédiatement.

Saisir I’historicité du langage est également une facon de clarifier la
question, de réapproprier, au nom des opprimés, les sens originaux que
les oppresscurs dérobent: par I’abréviation I’homme exprime ses idées

* Selon le sens donné 4 ce terme par B.L.-WHORF in LECERCLE, La violence du langa-
ge, p- 93.

* LECERCLE, La violence du langage, p. 189.
® D. ATTRIDGE in ibi, p. 193.

«UN SANG IMPUR ABREUVE NOS MICROSILLONS» 685

favec pmmpu'tude’, mais il olecurciL‘le sens 05'ig‘1nel du mot ainf‘.i que llc
détériore I'usage constant. Le corps étymologique peut Cl'l?.l’lg@l, m?:s_ e
mot garde sa possibilité d’entretenir le sens contextuel qui Flonne . fnlceS
de vérité a la proposition. Les déformations lexicales et grammaticale:
investissent le caractére constant de la forme ico.rrecte , fieterrlton‘ah—
sant la langue, I'entrainant vers un état_de variation continue. La flgc:
ture et la distance sociale ont séparé les individus tout en les poussant 2
récupérer du terrain, a forcer l‘advfelsaire a reconnaitre leur S't-aém;::)ﬁ
provoquer leur fuite. Le rappeur c}({no&ce sa position de "pr L\’fe u
a la parole déclarant 'impossibilité d’étre slynchrone avec la ]alange ei
avec la communauté rythmée par ses régles: :‘l se retrouve «face siu retarc
[...], un peu mal dans ma peau»™ a cause d’un adversaire qui «empeé-
che d’avancer dans le temps» et il prone, en opposition, la multl'phc.lie
et la polychronie référés au différend Qe son non-insertion urballne: 1a
conjoncture linguistique est une «partic de la conjoncture sociale»: at
langue est tout a la fois lieu et moyen d’une '1ntervent}on‘histor1que Z.
politique ol la direction est donnée par le ‘.socml, les corps et T’ corps p
litique en particulier. Les écarts linguistiques confirment I'existence
d’autres chemins expressifs, qui remontent a des I_.I"::tdl.thl’]’S déja exis-
tantes; les signifiants surgissent du passe et des mc_imdus exer(;amrune
force sur ces corps. Par leur lt):_hoi§ I:l‘lOl’phOlOglql‘lF ils creusent de_s ieux
aux temporalités différentes™ qui fondent leur t,echange conversation-
nel sur le respect d'un ‘prinlcipe de coop_erfahon l_(i_ar les rappeurs com-
wuniquent en échangeant des messages informatis. ‘ )
! L’zctlrliculation desgsons cherche et nie le pouvoir de _relanonne—
ment': 'essentiel de la communication est alors assurée aussi par les ges-
tes et les postures qui ont une influence dn"f:c/le’sur la «mise des mc')ts»l’.
En outre, le rythme de I’élocution est agcel'ere, les m0t§ sont ar?ail.es
avec rapidité: c'est le style de la ‘racalllf.:, «ce style, je Tfous' e fffil
quaujourd’hui il va progresser / le rap s'est installé, le sa:ggamu I
s'est installé / Et méme dans la vie, il fa:ud_rz} la respecter»™. Le MC S
fait preuve de culture lexicale et d’ingémos_xte lorgque, en 1rnprov1lsam,
il insére les mots appropriés aux contextes: il manie les phrases etle \;o-
cabulaire et conjugue son inspiration de la réalité a des morceaux de

2 ALLIANCE ETHNIK, Jamais & Uheure; «Simple et funky» Delabel, 1995.

2 Une conjoncture linguistique présente deux aspects majeurs: elle‘est unﬁeﬂeft Iie_
luttes anciennes, elle est aussi le lieu d'intervention dans les luttes actuelles»:
CERCLE, La violence du langage, pp. 211-213.

% SoURDOT, Argol, jargon, jargol, p- 16.

29 TIMIDE ET SANS COMPLENE, Le feu dans le ghetto; BOUCHER, Rap, expression des lascars,

p. 281
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chansons populaires, de spots publicitaires, de poésies, d’adjectifs per-
cutants avec des prouesses techniques et sens du rythme: il doit possé-
der un talent de ‘tchatcheur’.

Le volume de la voix constitue I'un des mécanismes choisis pour ré-
gler et maintenir la distance adéquate entre individus. Elever la voix ou
crier aboutit a réduire la distance sociale en distance personnelle, a sou-
ligner I’existence de deux extrémes et a franchir le grand éloignement.
Chaque énoncé doit étre plus métabolisé qu’écouté: la visée des voix est
d’expulser les adversaires hors du champ de bataille. A I’origine de la cri-
se il y a une surabondance émotionnelle dans une situation de commu-
nication insoutenable et improductive et qui a débouché plutét en
agression et violences réciproques. Ces formes de communication non
verbalisées soulignent la suppression du systéme de valeurs, de maniére
que du travail sur une morphologie incommode et d'une syntaxe en ges-
tation il émerge une violence faite a la lJangue en tant qu’instrument de
transmission de la violence des conditions sociales. La violence synchro-
nique de ce conflit avec la langue est elle-méme une source d’instabilité:
«sur le plan collectif, le “parler banlieue’ donne des indications sur le po-
sitionnement du groupe, quand il n’est plus dans un cadre institutionnel
établi dans la société»>'.

«]’espace nommé y jouant le réle ambiant», le ‘non-lieu’ de la ban-
lieue est privé de toute charge affective, est un présent qui «n’est que
néant»”', ce qui a un roéle capital dans ces manipulations: I’absurde de
ces existences reparait sous la forme d’antonymies: «les relations mu-
tuelles entre les hommes, leur nature politique, la circonscription des
pouvoirs, [...] supposent ces systémes de dénominations réciproques»*.
Celles-ci mettent en évidence que les contraintes orthographiques et
grammaticales confirment la frontiére et font rentrer dans leurs
constructions illicites une partie de leur soi-disant chaos existentiel.
Franchir cette frontiére ou tenter de la déplacer c’est exprimer les sympto-
mes ct essayer de contourner la censure. Le territoire situé de I’‘autre
c6té’ n’est pas hors d’atteinte: on nous autorise a frayer avec eux, a leur
emprunter des objets, a partager leurs espaces, a pénétrer jusqu’au plus
privé de leur intimité domestique.

Le jeu doit faire place a la métamorphose: en tant qu’instrument de

représentation il substitue le concret 4 I’abstrait, garde sa validité géné-

rale avec 'invocation de 'intervention au lieu d’une sédimentation his-
torique abstraite.

% A. BEGAG, Trafic de mots en banlieue: du ‘Nique ta mére” au Plait-il’, «Migrants-Forma-
tion», 108, mars 1997, p. 35.

* SUPREME NTM, [appuie sur la gicheite, <’appuie sur la gachette», Epic, 1993.
32 CHERIGUEN, Anthropo-toponymie et désignation de I environnement politique’, p. 49.
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3 Doc GYNECO, Né ici, «Premiére consultation», Delabel, 1996. R
’ , . 18€ é e »,
34 MC SOLAAR, Matiére grasse conire matiére grise, «Qui seme le vent récolte Je temp
Polydor, 1991. ‘ | . '
» i\; CHANSOU, Développement durable, un nouvear terme clé gcgnl,s les gzsscours poli
«licvuc francaise de science politique», 9, avril 1994, pp_. 55-61: p. B8. -
36 groMy BUGSY, Cest la merde et tu le sais, «Le calibre qu'il te faut», EMI, Z o
b . a
% TouT SIMPLEMENT NOIR, Réveille-tot, «Le mal de la nuit», Panam Productions
Pieuvre, 1996.

tiques,
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est fréquent pour leur faire prendre conscience que leur état d’abandon
et de renonciation nait aussi de leur maniére de «baisser la téte»: «Au
fond d’'nos cceur c’est comme un ghetto, on s’enferme / afin d’étre
forts, on joue les fins, on s’renferme sur nous-méme. Méme qu’au fond
d’nos ceeurs ¢a sent le renfermé, / comme une baraque humide ol
pourrirait un corps décharné»*. Le rap est un outil qui lutte contre la

perte d’identité sociale et individuelle, contre les enseignements négatifs
des adultes que le petit-frére ne sait pas déchiffrer”: «Dans sa téte le
rayonnement du tube cathodique / A étouffé les vibrations des tams-
tams de ’Afrique»: abandonné a lui-méme il «s’obstine a jouer les sau-
vages des I'dge de dix ans [...]. A treize ans il aime déja I’argent avide
[...] fume des spliffs et casse des voitures [...] réve de bagnoles, de frin-
gues, de tunes», il est devenu adulte «en écoutant les infos», éclatant «les
tronches de ceux qui ne sont pas d’accord»*.

Les descriptions de I'impuissance a 'action, du ‘vagabondage’ «a tra-
vers nos peines»'' sont soulignées par 'opposition spatiale haut s bas,
qui est aussi tension morale et culturelle et qui se sert méme de I’axe de
la verticalité enfer vs paradis‘*”: «Réveille-toi [...] tu traines / tu glandes
en bas de la “téci”»", «Baisse pas les bras / Garde l'espoir»*, «Corrigez
votre attitude / Vous demeurez dans cet état»*, «Sors d’ta carapace,
ameéne ta carcasse ou j'explose ta calebasse»™,

«]’aime la politique quand elle a assez de vocation / Pour lutter con-
tre les processus qui ménent a I’élimination»*": MC Solaar est considéré
une sorte «d’intello perdu dans le “rapland”»*® qui met les paroles au
premier plan: ses textes sont particulierement riches de jeux de mots
par lesquels le sens des choses acquiert du nouveau de par une remoti-
vation d’inspiration brissétienne. Lui aussi il chante I’absence d’identité

* FABE, Au fond d’nos ceeurs..., «Détournement de son», SMALL, 1998.

¥ Référence a 'institution des ‘grands-fréres’ créée dans les banlieues.
YIAM, Petit frere, <Lécole du micro d’argent», Delabel, 1997.

' MAFIA TRACE, Toutes peines confondues, «Cosa nostra», M13 Records, 1997.
2 MC SOLAAR, Paradisiaque, «Paradisiaque», Polydor, 1997.

3 TOUT SIMPLEMENT NOIR, Réveille-toi.

“ TOUT SIMPLEMENT NOIR, Garde Lespoir, «Le mal de la nuit», Panam Productions/La
Pieuvre, 1996.

* ALLIANCE ETNIK, Simple et funky, «Simple et funky», Delabel, 1995.
6 RAINMEN, Ah, la vache!, «Pas d’chilling»,V2, 1998.
7 MC SOLAAR, La concubine de | ‘hémoglobine, «Prose combat», Polydor, 1994

* LJ. CALVET, MC Solaar. Le rap frangais, «Le Francais dans le monde», 265, maijuin
1994, p. 16.
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9 \C SOLAAR, Séquelles, «Prose Combat», Polydor, 1994.

% Ip., Obsoléte, «Paradisiaque», Polydor, 1997.

51 [p., Matiére grasse contre matiére grise.

52 Ip., Tournicoti, «Paradisiaque», Polydor, 1997.

5 [p., Matigre grasse contre maliére grise. ’ o
5 Ip., Qui séme le vent vécolte le lempo, «Qui séme le vent récolte le tempo», Polydor,
1991.
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Chantant la forte relation et la tension aigué qu’il y a entre le passé
heureux des origines et ’aspiration au bonheur, les locuteurs faconnent
leur destin et se réapproprient leurs origines: le savoir est une conquéte
personnelle permettant de constituer un espace autonome, une arme es-
sentielle pour garder I'indépendance. Les messages développés par le
rap apportent la contestation, fabriquent des COMntre-pouvoirs et, ainsi, ils
influencent la société car «on en a marre de voir trés tard le soir sur les
boulevards / Des bagarres de jeunes gens, on en a marre des régimes
totalitaires / La haine a I'extréme, total Hitler». Cela peut entrainer le
risque d’enfermement communautaire, de repli sur soi et de retour a
des racines mythiques; la solitude et la mort font I'objet de longs déve-
loppements liés aux thémes des racines manquantes: «Je n’existe plus
que dans le passé / Le futur est déja fini / Je réalise aujourd’hui que je
suis mort en sursis / Je ne peux lutter contre les démons qui m’oppres-
sent»>". Les B-Boys ont aussi bien conscience que la société dans laquel-
le ils vivent ne fait pas de concession: un exemple nous est donné par
I'histoire d’Armand qui «de galéres en galéres [...] s’est retrouvé clo-
chard», son job perdu, «abandonné de sa femme et de son chien Albert»
et dans le quartier «révolté, rebelle de derniére heure / La quarantaine
dépassé, il est seul et il pleure / II est trop tard pour s’intéresser a son

triste sort / Armand est mort»>®.

N’ayant «aucune base stable / aucun principe convenable»®’, les
exhortations ont pour but aussi d’éloigner les jeunes de la drogue et de
la délinquance: «Evite de finir par terre [...] Va vers le haut et pas vers
le bas / tu t'en sortiras»> aussi bien que de I'indifférence du genre «On
fait du rap et on s’en bat»"* autrement <on me traite de traitre quand je
traite de la défaite du silence»®. Les jeunes des quartiers difficiles sont
aussi une population sur-intégrée par les signes qui leur sont imposés: on
sait bien I'importance de la télévision et de son pouvoir de domination:
«Cablé sur t€l€, 'image, le son sont mes spectres, / les programmes, je
becte et les directs je m’injecte. / Je suis un «enfant de la télé», «fonce-
dé aux rediffusés»®. Les dangers sont aussi le mouvement a vide, «dans

** BIG BROTHER HAKIN, Méme le diable ne peut plus m aider, <Méme le diable ne peut plus
m’aider», Virgin Music Pub France, 1995.

5 MC SOLAAR, Armand est mort, «Qui seéme le vent récolte le tempo», Polydor, 1991.
57 La CLIQUA, Tué dans la rue, «Concu pour durer», Delabel, 1995.

®8 Maria TRACE, Toules peines confondues, «Lever du rideau», Delabel, 1995

% ALLIANCE ETHNIQUE, Creil City, «Fat come back», Delabel, 1999.

% MC SoLAAR, Qui séme le vent récolte le tempo.

®' Passl, Je zappe et je mate, «Les tentations», V2 Music France, 1997.
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62 MC SOLAAR, Paradisiaque.
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64 1 g TV ROMAIN, Profession MG, inédit in J.-C. PERRIER, Le rap
de, Paris 2000, p. 280.

65 QUPREME NTM, Largent pourrit les gens.

8 1p., Blanc et Noir.

57 Ip., L'argent pourrit les gens.

88 Entretien avec Gene, in BOUCHER, Rap, expression des lascars, p- 243.
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parle d'intégration / Faites donc de ces deux débats la symbiose»™ ’
‘ '«Un sang impur abreuve nos microsillons»™": jouant sur le sens dis-
;ﬁﬁifiﬁqﬁ ;iuj:'l;ol ?{;;‘rr‘osﬂ]ion, MC Solaar sollicite I'un des vers; lesh plus
.a Maseillaise, le cri iberté qui es
la France rév.o]u tionnaire ei’; rép u]bﬁialil:g.l ;i:(i;l‘lﬁlt l'ftli'?agl)oli:":g Icllim ]
textes syntaxiques différents et le sens doublé du vers, livré au tra\?;lmr’l-
moriel et dégagé du subjonctif impératif, devient moins & hémércl m’?l_
ne scrait statutairement destiné a I'éwre: il prend l’al]urcpd’un ré('z: ll
qui constate .la corruption des valeurs et refuse 'appartenance al: ; Ln
moine gene‘uco-culuu'el figé. Dans la coexistence momentanée de ll:;; -
:‘nulc Ius:tonque et du vers rappé il faut y repérer les transgressions (:j;
?o.n_t‘ }c l:r:_u (!e tous les liens ‘avec la résistance’ aussi bien que de [;Ius
es isomorphismes contraires: c’est la remise en discussion grincante des
sens du remplacé historique, le repoussoir des souvenirs ]%;)er(t;aire? N
crés sur les expériences d’exclusion. L’opposition du passé au préss:IlllE
le;t1 121(1;: l?i?l ;}g;;%léen cgrenme moyen d’entretenir la mémoire sur les va-
o censime raree , port‘er ‘le regard vers des gens désarticulés: «On
: : que notre culture est trop basanée / Qu’on repré-
sente pas assez la France du passé / C'est carré on veut nous sto 5;- 27
Ca allait tant qu’on rappait dans les MJC / Mais aujourd’hui 1]2P l1 ;
:;i::‘:f?l}e;gmlndlt Dieu me}'ci! / Je remercie les jeunes qui I’lepenli‘)zlll‘?;
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% CAPTAIN KORIAS, Pas d . .
1995, » Pas de raggablabla, K7 autoproduite, distribution FNAC Rouen,

70 . E) .
) YAZID, Je suis I’Arabe, «Je suis ’Arabe», EMI Music Publishing France, 1996
MC SOLAAR, Les pensées sont des Jlowers, «Paradisiaque», Polydor, 1997.

72 ;
) SUPREME NTM, On est encore la, «IV My People-NTM Le Clash», Sony Music, 2001
1., Plus jamais ¢a. , -
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la recherche de repéres historiques et spirituels s'affirme, quéte qui peut
sombrer dans le fondamentalisme ethnique, religieux, national et méme
signifier la ‘pureté’ perdue. Ces lyrics rythment le climat de haine révelé
par le mépris et I'injustice dont les jeunes se sentent victimes: «L'Erat as-
sassine, un exemple Malik Oussekine / Big, bang, la police est comme un
gang / car I'Etat assassine; Makomé en a €té victime»*'. La dénonciation
n’est que la partie visible d'un systeme inégalitaire: le mythe de inté-
gration francaise républicaine qui absorbait toutes les identités ethni-
ques des différentes vagues d’immigration, est profondément en crise.
Désormais, la question urbaine est devenue I’enjeu majeur: le probleme
des banlieues a donné naissance a une nouvelle catégorie d'acteurs ur-
bains, les zoulus casseurs ont remplacé les bewrs organisateurs des mar-
ches pour I'intégration™.

Selon la ‘tradition des gros mots’ prononcer une injure c’est accom-
plir un acte illocutoire «induisant immeédiatement une transformation
juridique de la situation»™; de par ce processus, méme un terme neutre
peut prendre une valeur injuricuse §’il est inséré dans le contexte ‘rituel’
des joutes verbales”. Les énoncés sont doués d’une force résultant de

saffrontement des diversités linguistiques postulées dans le présent: ils
exposent une conception idéologique du temps ot le pacte d’échange so-
cial a été enfreint. «Quelle gratitude doisje avoir pour la France? Moi
Joey Starr qu’on considére comme un barbare/ Donc j'encule tous ces
moutons de fonctionnaires / Tous ces pédés de militaires / [...] Voila
pourquoi NICK TA MERE / Voila pourquoi cette pluie de mots / Adres-
sée i ma nation se veut forte / Car je n’oublie pas tous ces gens / Qui
un jour ont pu fermer leur porte / Jugeant mes capacités / Sur ma cou-
leur de peau et mon ethnie»™.

Les nombreuses métaphores d’affrontements physiques et guerriers
creusent leur sens dans I'osmose de la langue unifiée de I'Etat-nation et
de la formation sociale assignée a ses membres a I'intérieur des rapports
de production: le créneau syntaxique est composé€ de plusieurs substan-
tifs liés 4 ce champ lexical (guerre, sang, prisonnier, armures exportées,
esclaves, point de mire, carabine, revolver, gachette, gan, matraque,
combat, gangster, ring) et de verbes d’actions avec une structure de cas

™ AssassiN, LEtat assassine, Delabel, 1995.
7 J.W. LAPIERRE in P. POUTIGNAT - J. STREIFF-FENART, Théories de Uethnicité, PUF, Paris

1995, pp. 15-16.
7 0. DUCROT, Le dire et le dit, Les Editions de Minuit, Paris 1984, p. 36.

77 C. ROUAYRENG, Les gros mots, PUF, Paris 1996 (Que saisje), p. 110.
8 SUPREME NTM, Quelle gratitude?
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agent-patient occupé par des noms ou des syntagmes nominaux™ (frap-
per, €clater, foutre le feu, prendre, péter, guetter, viser) qui évoquent des
actions de suppression, de constriction, de destruction, de siége: «Mais
gare a la bombe sociale qui maintenant est préte»". Les références sont
explicites: «Toute mon armée est en joug pour que / Ta peau soit plei-
ne de trous / J'suis le fossoyeur qui te loue ta place au trou ot / Les
lombrics mangent ton corps ripou», «Mille combinaisons des lettres de
Ialphabet / Dans ma bouche comme les balles dans un pistolet»*': les
groupes qui relatent les rapports agressifs avec les forces de 'ordre et
les actes de violence dirigés contre les autorités, sont la riposte adressée
a leur égard pour les injustices 4 ’encontre des jeunes des cités: «Poli-
ce: vos papiers, contrdle d’identité / formule devenue classique a la-
quelle tu dois t'habituer / Seulement dans les quartiers, les condés de
["abus de pouvoir ont trop abusé / [...] Préférant au fond la forme, peur
du hors norme / Pire encore si, dans leur manuel, ta couleur n’est pas
conforme»™.

Ces déguisements fabriquent des slogans a la qualification polémique:
«Le SOLAARSENAL est équipé de balles vocales / Face au sol-sol, sol-air, So-
laar se fait radical>. Le nom déclenche un bombardement spatial et idéo-
logique: dans I'hybride lexical créé on glisse du premier mot — Solaar — au
second — arsenal—, qui se fait réservoir d’une recherche de I’altérité iden-
titaire. Dans ce cadre, la revendication ethnique et sociale se radicalise.
Le mot réformé devient un objet qui transporte et diffuse la passion et
l'indignation: «Le mic dans mes mains est comme une traquema / Le beat
monte, I'adrénaline dans ma téte, c’est la guérilla»™. Les mots sont inves-
tis de la force et de la performativité du désir, et le combat — terme qui re-
vient fréquemment dans les titres et les textes de chanson — est mené i
travers la langue et par son corps. La violence est a prendre littéralement,
comme corps pénétrant un corps. Dans ce processus ‘révolutionnaire’ le
texte présente une conception d’intervention politique: «g’enjambe les
corps dans ma ville fantéme / arme serrée dans la paume»™.

™ «Viens j’suis sr de moi ma voix frappe tel un crochet du droit / Vois comment
les challengers sur le ring sont rois / La foule nous acclame comme une flamme
dans ce combat / Alarme trés bien réglée pour contrer tous les coups bas»: 357 MP,
Sur le ring, «Guette qui» (Crysalis, 1999)

% SUPREME NTM, Je vise juste.

' 1AM, Elvis, «De la planéte mars», Labelle Noir, 1991,

** SUPREME NTM, Police, «] ‘appuie sur la gichette», Sony / Epic, 1993.
% MC SOLAAR, La Concubine de ’hémoglobine.

* BISSO NA BISSO, Aprés la guerre, «Racines», V2 Music, 1999.
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Les antagonismes sociaux deviennent des antagonismes d;lscur[sgfé.,-
des questions qui entrent avec force dans la sphére personnelle '(; o
ciale. Les questionneurs attendent une réponse et 11«'3 exigent q‘:js n
leur fournisse: «T’as vu comment ¢a s passe ‘aujourd hui,J‘pDr%n 2
marques [...] / Combien en ont pris? Cpmblen 01?; compl;"_ls. O?Iinc }if)?
ont grandi? Combien sont morts? Combien ont tort: Com 1en’) i
siz Combien ont vécu ici? Combien ne connaissent pas le §ouc1_. fos »ée:;
Les opprimés prennent la parole a leur tour, le,s questions son; 1en;0y0ur
et refusent les réponses dociles. Le vers «Qu'est-ce qu on atten F A
foutre le feu?» cache, en-dessous du ques‘uonnemenf, un,lmpelat_l :ﬁe-
troisiéme personne qui interpeﬂl_le c?llecuvemen‘t,_ «C e?{f] Etatg‘:gspsom
ra / Bourgeois contre caillera»™; nr!enlle‘les ass:m tfons in ormative e
des impératifs, des mots d’ordre. Ainsi s accrpu-t-ll la dm@nce q.Lt].-s VI;ir
re les chanteurs de la tradition culturelle: «SYIEHS“(.{aﬂS lcaﬂquaruu e
le paradis / Ot les anges touchent le RMI»"". Le justesse du mot "a].(l)tt';
dre énonce la vérité que I'on peut découvrir «dans I'absolue nouve ;
de la nouvelle situation historique»; elle s’élabore co!lect,l_verr}en.t et «ei
I’objet d’une information au sein d’un groupe en voie d lrclis_u‘témcinrr:;iz
sation»™: I" ‘origine du sens’ ne se _51tu‘e‘ pas c!le.z Ul',l sujet in m, u:: 3 s
au sein d'un ‘agencement collectif d’énonciation . Le sujet 1:1 es qurier
porte-parole d'une source collective qui livre bataille pour s gpprﬁ)p et
les mots de I'adversaire, pour le priver de sa par&?ie:_le d,‘lf)lx es.s g :
justes se révéle souvent vital. Les verbes et les adjectifs d’état se wm}l?‘ﬁ::
tent comme des impératifs qui exercent une force }llocutmre sur :
terlocuteur. Dire «Bouge de lal» c’est s'a:clresscr direiuleme'm aiécztélf;;
qu’un, engager le dialogue, risquer une reponse: «Fuck leur s?c o
leurs réunions / [...] La haine, la rage des jeunes - peu 1mporte gura_ag :
le gun est chargé / [...] Ca S'Flégrade a tout-va, mal.s l?u va—t;)%.u l?;;;.
la vie avant qu’elle te nique zincou / La vie vaut pas I'coup / D's gmn-
dre des coups / [...] Clest sir qu elle penche pas d ton coté ’enf i
ce»Y. Le destinataire de I'impératif est le locuteur lui-méme, a la c;us]ieu
cepteur et porte-parole du mzt d’ordre, puisque le langage est un
¥ ment entre forces adverses. o
‘ atl;f;?:;tﬁe groupe Assassin le rap représente un conLre~p'ou\;c‘ur edrultfgz
tif, «un moyen de conscientisation pour les jeunes, manipulés pa

8 FABE, Aujourd hui, «Détournement de son», SMALL, 1998.

8 BusTa FLEX, Ca se dégrade, «Busta Flex», IV My People / Wea, 1998.
8 MC SOLAAR, Paradisiaque.

8} RCERCLE, La violence du langage, p- 216 et p. 52.

8 Bysta FLEX, Ca se dégrade, «Busta Flex».
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ducation que dispensent les tenants du pouvoir (I'Etat, les dirigeants
économiques)»™": «Les gens ont faim et froid / L'Etat fait quoi / Dans
I'Hexagone, je géne»"". Pour ce groupe de rappeurs il faut faire de con-
tre-poids a la manipulation des dominants, construire des outils facili-
tant une prise de recul, selon la mesure ‘culturelle’ des jeunes de ban-
lieue, puisant les sources partout ou elle est dispensée. L’important est
de comprendre le monde ou ils vivent et de garder le libre arbitre face
aussi au theme important de I’écologie: «Etes-vous d’accord avec les es-
sais nucléaires? / Non! / Etes-vous d’accord avec la pollution des mers?
/ Non! / Appréciez-vous tous les déchets dans I’atmosphére? / Non! /
Sauvons la terre, sauvons la terre! / Je crois en ’homme et ’homme doit
croire en sa planéte! / Yeah! / La nature est la vie, la vie n’est pas une
conquéte! / Non! / Le progrés n’est pas contrdlé; voila pourquoi
bientét 'échec»™.

Ces formes d’expressions sont des agencements de lekta, des mélan-
ges de corps. L'événement intervient sur eux pour les ralentir et les pré-
cipiter, engloutit les expressions neutres, leurs formes idéologisées qui
a leur tour représentent des contenus économiques destinés aux engre-
nages productifs: «Ils veulent qu’on aille voter / Pour un représentant
qui ne fera pas faire flotter / Un drapeau a trois couleurs, a trois slo-
gans, / Qui ont perdu leurs valeurs sous un ouragan>>93, «La France est
accusée de non assistance / A personne en danger, / Coupable crient les
cités, mais I’Etat / Malgré ca nous fera payer les dégﬁts»“, «On se dit dé-
mocrate et fiere de toutes ces libertés / Il y a des droits qu’on donne et
ceux qu’on distribue / L’hypocrisie en est évidente, je sais que tu 1’as
vue»®”,

Si, d’un cété, les joutes oratoires entre DJ’S révelent une tendance a
I’égocentrisme, de 'autre c6té leurs prouesses verbales, pour le peuple
adolescent des cités, revétent la sacralité d’un Verbe doué de pouvoir:
pour Ministére AM.E.R. «personne n’arréte des mecs qui éduquent des
tétes»*: leur fonction d’aide a une prise de conscience est possible «en

O BOUCHER, Rap, expression des lascars, p. 332.
p

¥ TouT SIMPLEMENT NOIR, Garde Uespoir, «Le mal de la nuit», Panam’ production /
Night and Day, 1995.

92 ASSASSIN, Lcologie: sauvons la planéte!, «Le futur que nous réserve-t-il?», vol. 2, De-

label, 1992.

9 BUSTA FLEX, Ca se dégrade.

* SuPREME NTM, Qui payera les dégdts, <IV My People».

% LIONEL D, Pour toi mon frére le Beur, <Y’a pas de problémes», Lionel D, 1990.

* MINISTERE A.M.E.R., Le savoir est une arme, <Pourquoi tant de haine», Musidisc, 1992.
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ouvrant sa gueule pour faire bouger les g_ens»m, en construisant u:l gu/—
til d’expression et de résistance: «J‘u*:lrasior111c en mon/_I:_e s?.p«?r-l' -
Plus mortel qu’un cimetiére/ [...] C'est un HF mon mie /_]‘?lllﬁ P
sesseur chaussé de Nike / Achéte ton shit puis mon CD / E}J aurai ton
ame»”, Feu sur le langage comme ba,?tic_m de la mémoire d‘unednzi.'ua:}’
dans le changement historique, c'est-a-dire, c}al.ls la corruption de la e—
mocratie: «Attention danger, ne laisse pas vehtculer / Dan_s ton esp;{t,
leurs idées / Leurs volontés, leut? notions d’attardés / Fanatiques ou dis-
ciples, ta raison n'a pas de sens»”. _ N
Ces mots menacent de retourner aux cris parce qu ils C‘i‘!dl‘llf.'l?l €s
sentiments violents qui travaillent le corps du locutmy‘: la traI::L%ue s?-
ciale’ représentée risque-t-elle de s'accentuer? «Maﬁlgre vos Lencllz.tuves (.E
camouflage / Me revoila fusillé des yeux [...] / MFm‘? 51‘l on dit qsuzr_ie
suis citoyen a part entiére / Je sals qu-entre nous ily aura 1ouJouvr e
frontiére»'": 'opposition devient refus_sens;b]e de se faire par.lecli par ti
systeme’. La langue est un lieu de vanables: ‘de variations qui démon
trent la difficulté de respecter la structure d’échange, de consutuer‘ un
instrument de coopération. La frontiére Afranchle, on .rcnc?r;ltre d‘?;::e;;
gimes expressifs entrés dans la lang:,le grice au pouvoir qu elle me
-eusé dans son corps institutionnel. o
CIQBS: ‘drg:;ltgms’ é.Ii'é\-'OlLéS, les rappeurs se confrontent, au qw_audlen,
avec la ‘maternalité’ du langage'"': ne tirant pas leur origine ethnique du
francais, leur style émerge de la mise en forme de | afﬁtor’l[ement (ilculr;
interdit qui caractérise aussi la déréliction des l?m.g'tles vivantes, ¢ d:
créativité qui les habite, qui actualise le'urs [)JOt’E:rJltlalltES et peut t;i'e_erl‘néx,{;s
mondes. La langue institutionnalisée s est rf:velee trop lente et € on_g
des événements vécus quotidiennement: il s’est produit une coupure, un
silence dans la nomination d'une situation sociale qui tire sa force et son
dynamisme des rues. De ces camps marqués, on essaie de compensr:l:'l’te‘s
carences de la langue, de laisser une trace persistante €n devenant |'éve-

nement historique méme.

97 B. SCHOONK, «Hors-limite», 1996, 4, dans BOUCHER, Rap, expression des lascars, p. 124.

% OxmMo PUCCINO, Sortilége, «Opéra Puccino, Delabel, 1998.
9 QuUPREME NTM, Blanc et Noir.

100 Ya71D, Je suis l'Arabe.
101 | pGERCLE, La violence du langage, p. 246.



