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INTRODUZIONE

Nella mentalita comune, gli Uffizi sono una delle pinacoteche piu importanti del
mondo. Il termine, agli occhi di un archeologo, risulta assai limitante, poiché esclude dal novero dei
tesori della Galleria una collezione di marmi antichi non solo rilevante nel numero e nella qualita,
ma anche fondamentale per la definizione del carattere del Museo, nei suoi esordi e per lungo
tempo: quando Francesco I de' Medici destino la loggia costruita all'ultimo piano della “fabbrica”
vasariana a luogo di esposizione d'opere d'arte, chiudendola e mutandola nel passaggio coperto
detto “Galleria” e dando ai tre corridoi l'aspetto che ancor oggi conservano, le opere qui collocate
erano sculture, e alle sculture gli Uffizi dovettero gran parte della loro popolarita fino all'Ottocento,
essendo noti ai piu come “Galleria delle statue”. L'incremento delle collezioni pittoriche porto poi
gradualmente ad un capovolgimento della percezione stessa del Museo, conducendo infine al
pregiudizio critico riportato in apertura.

Tra i molti allestimenti realizzati e poi cancellati nei piu di quattrocento anni di vita
della Galleria, il caso della sala -o piu propriamente “Ricetto”- delle Iscrizioni merita in questo
senso un'attenzione particolare. L'imponente allestimento di sculture ed iscrizioni, realizzato nella
prima meta del Settecento quale maestoso ingresso alla Galleria dalla parte del terzo corridoio e
smantellato nel 1919, per di piu fisicamente trasformato in sale piu piccole per esporvi dipinti,
riflette fatalmente con la sua parabola le sorti dell'antico in Galleria e della sua considerazione da
parte del pubblico, da elemento caratterizzante ad accessorio superfluo.

Negli ultimi anni, in concomitanza con il rinnovamento degli sforzi finalizzati alla
valorizzazione del patrimonio di sculture antiche della Galleria, la vicenda di questa sala é ritornata
all'attenzione degli studiosi attraverso I'opera dei funzionari archeologi che si sono avvicendati alla
direzione del Dipartimento di Antichita Classiche degli Uffizi: del 2009 é un'esposizione curata da
Antonella Romualdi e da Fabrizio Paolucci presso 1'Antiquarium di Villa Corsini a Castello che
riassume lo studio finalizzato a ricostruire almeno parte dell'arredo delle due pareti principali, che si

affrontavano ai lati di una portafinestra affacciata su di una terrazza. Nelle parole della Romualdi,

» 1 2

quella del Ricetto era “una storia ancora poco conosciuta”,” ed i contributi realizzati nell'occasione
forniscono un utile status quaestionis.

“Il Granduca ha ordinato una larga Camera da riempirsi con antiche iscrizioni, urne,

1 Romualdi 2009, p. 117.
2 Romualdi 2009; Paolucci 2009; Bevilacqua-Grandinetti 2009.



monumenti, ed altre simili antichita”. Il Granduca ¢ Cosimo III de'Medici (1642-1723), e la
“Camera” in via di compimento, di cui si trova per la prima volta menzione nelle parole di Joseph
Addison -un colto viaggiatore cui vennero mostrate “in anteprima” alcune delle sculture che
dovevano ancora essere collocate-, ed inaugurata, secondo le parole del curatore Bianchi, nel 1708,
¢ quella ricordata nell'inventario di Galleria del 1753 come “Ricetto che introduce nella Galleria
salito il cancello di ferro della parte di ponente”. Questo locale, destinato a fare da ingresso alla
Galleria stessa, offriva alla vista un gran numero di iscrizioni, statue e busti antichi e moderni,
scenograficamente collocati alle pareti e culminanti in due sfarzose “mostre” poste 1'una davanti
all'altra ai lati di una vetrata affacciata su di una terrazza, creando, nell'allestimento barocco
attribuito a Giovanni Battista Foggini (1652-1725), una potente immagine allegorica della Roma
fuit.

Nello stato attuale delle conoscenze, tra 1'inaugurazione ed il definitivo smantellamento,
avvenuto nel 1919, la vita dell'allestimento puo essere in qualche modo sintetizzata in tre grandi

momenti;

1)1708-1780: Il Ricetto. La Sala, maestoso ingresso alla Galleria,
rappresenta per i visitatori il primo sguardo alle collezioni Mediceo-
Granducali: preziose testimonianze iconografiche di questa fase
dell'allestimento sono i disegni dell'équipe di grafici coordinata da Benedetto
Vincenzo de Greyss, incaricata da Francesco Stefano di Lorena nel 1749 di
realizzare un “inventario disegnato”, sul probabile modello di quello
pubblicato nel 1735 per la Galleria di Vienna. Un interessante contrappunto a
questa fonte ¢ il disegno che Sir Roger Newdigate, un colto viaggiatore
dall'evidente buona mano, realizza nel Ricetto nel corso del suo viaggio a
Firenze tra il 26 settembre ed il 14 dicembre 1739, dando le spalle alla
grande vetrata e guardando la porta d'ingresso, che da sul terzo corridoio
della Galleria. A queste fonti si aggiunga la schematica raffigurazione che

della Sala da il Catalogo dimostrativo di Giuseppe Bianchi, datato 1768.

2) 1780- anni venti dell'800: Il Gabinetto degli Uomini Illustri o delle
Iscrizioni. Durante il regno di Pietro Leopoldo di Lorena, nella
risistemazione generale della Galleria ad opera di Luigi Lanzi, il Ricetto

perde la funzione di ingresso, guadagnata da quello ancor oggi vigente sul



primo corridoio.

Nel corso della risistemazione della Galleria, Lanzi opera una
riorganizzazione delle Iscrizioni in dodici classi, con tanto di targhe
esplicative delle varie tipologie, cosi da uniformarsi a quella che era
I'avanguardia nel campo dei musei lapidari: 1'esempio cui nella guida della
Galleria edita nel 1782 egli stesso sostiene di ispirarsi -”’Gia eran poste alla
rinfusa, e a simmetria di grandezze, come si suol ne' musei privati; ora
son'ordinate a classi su l'esempio del veronese e de' romani.”- ¢ in primis il
Museo Maffeiano di Verona. L'allestimento comincia dunque a subire alcune
sensibili modifiche: alcune fotografie -datate genericamente tra la fine
dell'Ottocento e gli inizi del secolo seguente- mostrano infatti come, se
I'impianto fogginiano e rimasto sostanzialmente inalterato nelle due pareti
che si fronteggiano subito fuori dalla porta che mette alla terrazza, il resto
della Sala manifesta ormai spiccate differenze con l'assetto tramandato dalle

fonti iconografiche dei decenni centrali del Settecento.

3)anni venti dell'800-1919: La Sala delle Iscrizioni ed il Gabinetto
dell'Ermafrodito. Con la copertura della terrazza su cui si apriva la Sala, e
la trasformazione di essa nel Gabinetto che prende il nome dalla sua scultura
piu celebre, tra i due locali contigui si crea un rapporto osmotico, in cui un

certo numero di opere passa dall'uno all'altro.

Nel 1919, infine, la Sala delle Iscrizioni scomparve, le volute superstiti del Foggini
vennero demolite, lasciando il posto a moderne sale espositive illuminate da lucernari. L'attuale
assetto, che riproduce la struttura e le proporzioni dell'antico locale ¢ opera di Nello Bemporad e
risale agli anni '60: se confrontata con la ricchezza degli allestimenti un tempo in opera in questo
luogo, la nudita delle pareti risulta impressionante.

Se si eccettua la gia ricordata operazione di documentazione, di ricostruzione e di
recupero dei marmi, attuata da Antonella Romualdi e da Fabrizio Paolucci, un'organica
“ricostruzione” della Sala, delle sue vicende, degli spostamenti e delle variazioni nell'allestimento
durante i suoi due secoli abbondanti di vita, non ¢ ancora stata attuata: la maggior parte delle fonti
moderne riporta, per cosi dire cronachisticamente, 1'esistenza di una Sala o Ricetto delle Iscrizioni,

senza addentrarsi ulteriormente in merito, toccando a mala pena quella che rimane a tutt'oggi una

3 Lanzi 1782, p. 80.



storia ancora da raccontare.

L'obiettivo del presente studio ¢ dunque ricostruire in concreto tutte le varie fasi
dell'allestimento e delle sue modificazioni, fornendo inoltre un catalogo delle opere qui esposte,
completo di ricostruzione delle vicende collezionistiche prima e dopo la permanenza nella Sala
delle Iscrizioni, tale da costituire in molti casi un aggiornamento, anche a livello bibliografico,
dell'attuale catalogo ufficiale delle sculture degli Uffizi -redatto da Guido Achille Mansuelli tra il
1958 ed il 1961-, procedendo, ove possibile, al ritrovamento delle opere considerate perdute,
tramite ricognizioni nei depositi della Galleria degli Uffizi, di Palazzo Pitti, del Museo
Archeologico di Firenze, del Museo Nazionale del Bargello e di Villa Corsini a Castello.*

Sul piano conoscitivo, la ricerca mira a ripercorrere -e per certi aspetti ricostruire- un
capitolo della storia della Galleria degli Uftizi finora lasciato in ombra. Sul piano metodologico, la
ricostruzione della totalita della sala porta a mettere in rapporto tra loro un gran numero di dati e
fonti di diverso tipo, grafiche, critiche ed archivistiche: queste ultime, in particolare, risultano divise
tra la Biblioteca e 1'Archivio della Galleria degli Uffizi, I'Archivio Storico di Firenze e I'Archivio di
Stato di Firenze. Sul piano interpretativo, si tratta per la prima volta di ricostruire un antico e
prestigioso contesto museografico per un grande numero di opere, evidenziando i legami tra di esse
e con la sede espositiva: la ricerca di carattere archeologico, storico artistico, collezionistico e

museografico s'intreccia dunque con precise finalita di tutela.

4 La struttura del catalogo é stata progettata in ragione delle diverse fasi allestitive: alle opere esposte nella sala nella
prima fase, in cui essa rappresenta propriamente l'ingresso alla Galleria, sono state destinate schede analitiche,
distribuite secondo un criterio topografico che riprende 1'ordine in cui esse sono riportate negli inventari rappresentativi
di questa fase, compilati rispettivamente nel 1753 e nel 1769 ed in massima parte coincidenti per quel che riguarda il
posseduto della sala. Le schede riservate alle iscrizioni presentano una struttura in parte variata, che include
l'indicazione dei corpora epigrafici di riferimento e una trascrizione interpretativa del testo. Alle opere esposte
nell'ambiente in fasi successive sono state invece dedicate delle schede sintetiche, naturalmente finalizzate ad
un'analoga funzione di censimento del posseduto della sala, ma che vogliono nel contempo riflettere la progressiva
affermazione di una mancanza di criterio allestitivo articolato, in particolare per quel che riguarda la plastica
tridimensionale ed i rilievi.



CAPITOLO1
“TRA LA SCALAE LA SALA”

Il ricetto e la scala “buontalentiana” sulla via Lambertesca, dall'”accrescimento” seicentesco al

recupero negli anni sessanta del Novecento.

Nel 1964 la Galleria degli Uffizi si trovava a fronteggiare il problema della
gestione del flusso di visitatori, arrivati a toccare il numero di 5.000 al giorno® e costretti ad
utilizzare l'ingresso alla Galleria anche come uscita, ritornando sui propri passi una volta
completato il percorso: nei primi giorni del febbraio di quello stesso anno, il soprintendente
architetto Nello Bemporad fu incaricato dal Ministero della Pubblica Istruzione® di studiare un
nuovo ordinamento per la Galleria degli Uffizi, consistente in un piano dei lavori di restauro del
fabbricato ed in un ampliamento degli spazi da destinare all'esposizione delle opere d'arte ed ai
servizi per il pubblico. Di fronte all'idea di realizzare ex novo uno scalone monumentale al termine
del terzo corridoio, la soluzione prospettata da Bemporad fu il restauro di una scala gia esistente
che, anche se ormai mutilata e non piu agibile, rimaneva nelle planimetrie come “scala 4” (Il.1).”
Tale scala, avvolgendosi in alcune rampe, conduceva al piano della Galleria dalla parte del terzo
corridoio: l'accesso al piano terreno era da via Lambertesca, che ancora oggi corre al di sotto della
Sala della Niobe, intersecandosi con via dei Georgofili alle spalle del braccio di ponente della
“fabbrica” Vasariana. Nel momento in cui Bemporad intraprendeva le sue ricerche, della scala
rimanevano soltanto le due rampe centrali: la prima rampa al piano terreno era infatti stata demolita
probabilmente quando i relativi ambienti erano passati all'Accademia dei Georgofili che ancora li
occupa insieme alla torre del Pulci, addossata al palazzo degli Uffizi dalla parte di via dei
Georgofili, mentre l'ultima rampa, che propriamente metteva al piano della Galleria, era stata
verosimilmente smantellata quando 1'Archivio di Stato trovo la propria sede al piano nobile del
complesso vasariano nel 1852, rendendo quindi necessario lo smantellamento del passaggio per

marcare i confini delle due diverse istituzioni.

5 Come si evince da una comunicazione del Direttore della Galleria al Ministero dell'Interno data 19 ottobre 1964.
AGU, Prot. n. 2433/ IV. 2. 2 (Cessione di locali alla Soprintendenza delle Gallerie). Una successiva comunicazione
del Soprintendente al Ministero della Pubblica Istruzione (25 gennaio 1966, AGU, A/92, num . Prot. 538) offre
ulteriori dati sull'affluenza dei visitatori nel 1964 e nell'anno seguente, rispettivamente 558.000 presenze e 633.231.
Con Ministeriale n. 14244 del 2/ 2/ 1964. Bemporad 1985, p. 190.

7 Sivedano al riguardo Bemporad 1964, idem 1966, idem 1967, idem 1968.

(<}



Ia. I primi progetti, tra la ripresa di un modello antico e la sua interpretazione a finalita
decorativa.

In un articolo di quello stesso 1964 sul “Bollettino d'Arte”®, nel presentare la
proposta di restauro della scala, Bemporad faceva anche riferimento al vestibolo o “ricetto” che, al
sommo della scala, metteva al terzo corridoio e che, a suo dire, sarebbe stato ridotto alla fine
dell'Ottocento “ad una successione di salette illuminate dall'alto che malamente soddisfacevano alla
necessita di esporre quadri, mentre annullavano 1'essenza del contesto organico, costituito dai ben
trovati volumi di una scala in giusto rapporto con un vestibolo coperto a volta e immettente in una
lunga Galleria a soffitto basso e piano”.” L'articolo si riferisce naturalmente ad una fase ancora
embrionale del progetto, un momento di acquisizione dei dati e di formulazione delle ipotesi:
completata la disamina delle planimetrie della Galleria a lui note, Bemporad si augurava ad esempio
di ritrovare al di sotto dell'intonaco 1'andamento originale degli scalini dell'ultima rampa. Quanto al
vestibolo, 'architetto conosceva i grafici realizzati all'epoca dello smantellamento (IIL 2-5)," che
raffigurano, con tanto di misure, l'assetto precedente e quello successivo all'intervento — che egli
data alla fine dell'Ottocento, ma che sappiamo avvenuto nel 1919- ", e gli erano noti anche i
magnifici disegni realizzati a meta Settecento dall'équipe di grafici coordinata da Benedetto
Vincenzo De Greyss, che riproducono singole pareti della Galleria con accurate raffigurazioni delle
varie opere d'arte la dove esse si trovavano (Ill. 6)."

Uno dei primi progetti di recupero del vestibolo guarda ai disegni del De Greyss
come modello principale (Ill. 7):** inizialmente Bemporad prevedeva infatti di demolire 1'ambiente
retrostante al ricetto insieme ad una canna fumaria," portando nuovamente la sala a ricevere luce
dall'esterno e dal fondo. Accanto alla sezione dell'ambiente che si prevedeva di ricostruire, ¢
realizzata un'ipotetica veduta dall'esterno, da via dei Georgofili: la portafinestra é riprodotta dal
disegno del De Greyss con una precisione quasi commovente, e accanto ad essa una finestrella da
luce ad uno stanzino laterale, ampiamente documentato dalle piante, e che verosimilmente ci si

proponeva di ricostruire destinandolo ad ambiente di servizio. La sezione sembra dimostrare

8 Bemporad 1964.

9 Ibidem, p. 180

10 ADS, “Galleria degli Uffizi”, Cassetto 7.

11 Si veda al riguardo il capitolo V.b

12 Sivedano al riguardo i capitoli IId-e.

13 ADS, “Galleria degli Uffizi”, Cassetto 7.

14 11 22 ottobre 1966 una comunicazione del Soprintendente al Provveditorato alle Opere Pubbliche per la Toscana

(AGU, A/92, num. Prot. 8111) riporta come la Soprintendenza abbia reso nota la necessita di un ascensore il 9 settembre
1966 ed abbia ricevuto risposta il 30 dello stesso mese. Un ritardo dei lavori viene tuttavia causato da una canna fumaria
dell'impianto del termosifone realizzata dal Genio Civile nel 1912 che, posta al centro della parete al di sopra delle
coperture, risulta pericolante. Ai lavori per I'ascensore vengono dunque ad aggiungersi quelli per la canna fumaria, che
si richiede di spostare in adiacenza dell'impianto del termosifone.



peraltro la volonta dell'architetto di ricostruire una sorta di scenografia piuttosto che un ambiente
architettonicamente coerente: le volte ed i pilastri, visivamente fedeli all'antica fonte iconografica,
non sembrano infatti assolvere alla consueta funzione eminentemente statica dello scarico del peso.
La finalita esclusivamente decorativa dell'ambiente traspare ulteriormente da altri progetti che
testimoniano un'evoluzione dell'idea, manifestando la volonta di ripristinare alle spalle del vestibolo
un ambiente che, pur sorgendo sul luogo del Gabinetto dell'Ermafrodito, non fu poi ricostruito
fedelmente, come si puo facilmente rilevare da un confronto tra la sua planimetria e quella della ben
piu ridotta saletta presente in loco prima dello smantellamento. La parete teoricamente piu spessa
delle altre, quella che divide il ricetto dalla scala, appare inoltre vuota (IlL.7bis), realizzata in gesso
armato oppure con tavelloni intonacati, secondo una tecnica largamente impiegata in quegli anni per
la realizzazione di strutture sia verticali che orizzontali, e che in questo contesto potrebbe essere
dovuta alla necessita di disporre -evitando un carico eccessivo- di un muro dallo spessore
consistente, per ottenere contemporaneamente un effetto simmetrico nella rientranza del pilastro
verso la Galleria rispetto alla parete corrispondente sul lato opposto ed un allineamento con il muro

della scala.

Ib. L'accrescimento della scala “buontalentiana” e la realizzazione del Ricetto e della terrazza

(1657-1673).

Considerati un insieme unitario, la scala ed il vestibolo furono entrambi attribuiti
da Bemporad a Bernardo Buontalenti e datati al periodo in cui il corridoio sarebbe divenuto galleria
d'arte e l'architetto aveva gia trasformato alcune delle “soffitte” vasariane in ambienti di ben altro
tenore, fra cui la stessa “Tribuna”: nel presentare per la prima volta la scala da lui riscoperta e che
si accingeva a restaurare, Bemporad la ritenne realizzata in funzione delle botteghe degli artigiani
che lavoravano per Francesco I de' Medici (1541-1587)", quando ancora non esistevano accessi

diretti dal piano terreno al piano della Galleria, cui si poteva accedere soltanto dalle stanze di

15 Bemporad 1964, p. 178: “La “vecchia scala” di forme buontalentiane, ¢ da supporsi fatta fare da Francesco I per
“suo comodo” e precisamente quando intese sfruttare le soffitte adiacenti ai corridoi trasformandoli in ambienti”.
Cfr. Chezzi 2006, p. 98, n. 18 : “Le informazioni di Bemporad al riguardo appaiono contraddittorie: in un articolo
attribuisce la costruzione della scala a Ferdinando I [1549-1609] [Bemporad 1967, p. 17: verosimilmente si tratta di
un lapsus calami, n.d.A. ], senza indicare pero la data dei lavori (ma tornerebbe di pitt Francesco I, granduca dal
1574 al 1587, che costitui la Galleria d'arte); in un altro articolo del 1981 definisce committente il granduca, senza
data e senza nome [Bemporad 1981, p. 88, n. d.A.]; in un altro ancora attribuisce 1'ordinanza di costruzione della
scala a Francesco I datandola pero tra il 1779 e il 1783 (quando regnava Pietro Leopoldo di Lorena, 1765-90); in un
altro scritto sostiene che fu modificata lievemente nel 1670 [Bemporad 1967, p. 19 ; idem 1967a: tale data non
appare tuttavia mai accompagnata da riferimenti documentari, n. d. A], il che fa supporre che dunque fosse gia stata
costruita. Comungque, se la scala é stata costruita quando il Corridoio si € trasformato in galleria d'arte (notizia che
da lo stesso Bemporad e che sembra la piu sicura), si puo supporre che il committente sia da scegliersi tra
Francesco I e Ferdinando I”
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Eleonora di Toledo in Palazzo Vecchio.'® Lievemente modificata intorno al 1670,' la scala sarebbe
stata utilizzata fino agli anni Ottanta del XVIII secolo, fino alla realizzazione del maestoso scalone
d'ingresso tuttora in uso, commissionato da Pietro Leopoldo di Lorena e costruito tra il 1779 ed il
1783 dalla parte del primo corridoio. Privata dunque della sua funzione di accesso esclusivo alla
Galleria dal piano terreno, la scala “buontalentiana” sarebbe nel tempo andata incontro alle
mutilazioni ed al successivo oblio.

La questione dell'attribuzione tout court della scala e del relativo vestibolo al
Buontalenti, piu volte ribadita, necessita tuttavia di alcune puntualizzazioni, derivate dal riesame
critico di elementi gia editi e dai dati offerti dai documenti d'archivio.

La piu antica raffigurazione del ricetto delle iscrizioni nella prima fase allestitiva
si deve a Sir Roger Newdigate (1719-1806), che nel corso del proprio Grand tour ebbe modo di
trattenersi a Firenze tra il 26 settembre ed il 14 dicembre 1739 (I11.8).'® La veduta della sala -sulla

9

cui importanza quale fonte iconografica si tornera piu oltre-' é realizzata dando le spalle alla

portafinestra che metteva alla terrazza da cui I'ambiente prendeva luce: e facile immaginarsi il
disegnatore, allora ventenne ma destinato a lasciare il proprio nome nella storia dell'architettura,®
appoggiato con la schiena allo stipite destro della portafinestra entrando dalla terrazza. Il bel
disegno € solo uno dei moltissimi che Newdigate riporto in Inghilterra, realizzati a vari livelli di
finitezza, da vedute piu realistiche e particolareggiate a rese piu schematiche delle singole sale e di
quanto ivi esposto: quasi ogni elemento e accompagnato da minuziose annotazioni, talvolta stese in
quella che pare una personale stenografia, alla cui traslitterazione in parte lo stesso Newdigate si
accinse anni dopo. In merito alla sala in esame, un elemento finora trascurato dalla critica e

l'annotazione -peraltro gia edita dal McCarthy-*' che correda la veduta della sala delle Iscrizioni,

tracciata in basso, in un ampio spazio lasciato bianco:

View of the Vestibule or Entrance into the Great Duke's Gallery adorn'd with Statues and a
Great Number of Basreliefs & Inscriptions
On the Outside is the Inscription
FER I MAGNVS
DVX ETRVRIAE

16 Conforti 2012, p. 144: nell'ambito della collocazione delle sculture di Francesco I nel futuro primo corridoio della
Galleria (1581), I'assenza di collegamenti diretti tra piano terreno e il piano della Galleria impose 1'utilizzo di
macchine di sollevamento affini a quelle in uso nei cantieri. Si veda inoltre ibidem, p.146, n. 26.

17 Bemporad 1967, p. 19 ; idem 1967a; v. nota 15.

18 Mc Carthy 1991, p. 160. Le fonti ricordano un ulteriore ritorno di Newdigate a Firenze nel 1775 — si veda al
riguardo ibidem, p. 162. Sul viaggio di Newdigate a Firenze, si veda inoltre Conticelli 2015.

19 Si veda al riguardo il capitolo IIc.

20 In merito all'attivita di Newdigate architetto, si veda ad esempio Mc Carthy 1972, idem 1973, idem 1978

21 McCarthy 1991, p. 163.
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MDCLVIII

Quanto alla presumibile collocazione dell'iscrizione, 1”Outside” cui allude
Newdigate non pud essere che l'esterno della terrazza: riesce infatti difficile immaginare
un'iscrizione simile all'ingresso sulla via Lambertesca -in sé un po' troppo in disparte- e non é
possibile che essa fosse collocata in altri ambienti intorno al ricetto, dalla scalinata d'ingresso al
terzo corridoio di Galleria. L'iscrizione ricordata da Newdigate offre dunque un possibile terminus
ante quem, utile ad orientare le ricerche di dati sui lavori che hanno interessato la terrazza e
I'ambiente ad essa adiacente.

L'immagine della Galleria che € possibile ricostruire dall'esame dei documenti
d'archivio dell'epoca é quella di un cantiere in piena attivita: molti sono i conti presentati dai vari
artigiani per le opere prestate, e se questo da un lato offre una ricca messe di documenti, dall'altra
impone cautela, poiché talvolta la familiarita dei lavoranti -e dei funzionari cui essi presentavano i
conti- con gli ambienti interessati li portava ad alludere ad essi in modo per noi difficilmente
comprensibile: 1o stesso termine “ricetto” non e naturalmente esclusivo del locale qui indagato, dal
momento che, stando all'edizione del Vocabolario della Crusca del 1691, il “ricetto” é una “Stanza
particolare nelle case, per lo pil lo spazio che si interpone tra la scala e la sala”.* Alcuni documenti
piu di altri sembrano tuttavia fare riferimento nello specifico a quello che diverra il Ricetto delle
iscrizioni ed alla relativa scala: & verosimilmente per quest'ultima, ad esempio, o meglio per gli
“scaglioni di macigno” che la componevano, che il 14 luglio 1657 lo scalpellino Giovanni Cappelli
avrebbe presentato un conto di quarantadue lire. **

Sei giorni dopo, il 20 luglio, il conto presentato dal muratore Carlo Neri & con
tutta probabilita il documento piu significativo ai fini della determinazione della storia dell'ambiente
in esame, essendo dedicato all”accrescimento della scala e ricetto di essa nella Galleria”.?* Che la
scala ed il ricetto cui il documento si riferisce siano quelli qui indagati ¢ confermato da alcuni
riferimenti indiretti: Carlo Neri asserisce ad esempio di aver “ripreso il muro al pari delle stanze del
Bianchi fino all'impostatura della volta sotto il ricetto”. Il Bianchi in questione é Giovanni, “primo
custode” di Galleria. La carica di custode della Galleria fu istituita da Francesco I de'Medici nel
1580, ed il primo a ricoprirla fu un antenato di Giovanni Bianchi dallo stesso nome, un “maestro in
pietre dure” di Milano. I Bianchi ebbero l'incarico per generazioni, fino al 1768, quando Giuseppe

Bianchi fu arrestato e processato per furti ai danni delle collezioni. All'epoca di Cosimo III fu

22 1V, p. 1351, s. v. “Ricetto”.

23 ASF GM 653, c. 59r. “A di 14 Lug® 1657 ... (44/43) A spese di pil nostri acconcimi L quaranta Dua per dette a
Mastro Giovanni Cappelli scarpellino tanti a buon conto di scaglioni di macigno che fa per la Scala della Galleria __
L 42. Posta al lib° bianco G a__43”

24ASF GM 653 c. 229 ss, Ins. 4.
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istituito un “secondo custode” e, dal 1688 il “primo custode” -incarico ricoperto all'epoca da
Sebastiano Bianchi- fu denominato “Antiquario” della Galleria e munito di un assistente.” E'
dunque lecito identificare le “stanze del Bianchi” in quel complesso di ambienti del primo piano del
tratto a ponente dell'edificio al di sotto dello spazio in cui fu realizzato il Ricetto, e che la legenda

26 jdentifica, intorno al 1775, come “Quartiere abitato

del rilievo relativo nel “Cabreo di Praga
dall'Antiquario della Galleria, e Aiuto del medesimo”, contrassegnandolo con il numero 6. (Ill. 9-
11).

Un documento non datato ma verosimilmente contemporaneo al conto presentato
dal Neri, ¥ un conto “per pietre murate su per la scala vecchia e porte nel ricetto grande a capo di
scala”, porta un ulteriore argomento a favore della teoria che vede la scala che porta al ricetto come
il frutto di un intervento su una struttura preesistente, definendola appunto scala “vecchia”.®

A partire dunque dalla ripresa del muro dalle stanze dell'Antiquario di Galleria
fino alla volta su cui si imposta il Ricetto, la nota del Neri consente di seguire passo dopo passo la
realizzazione di questo ambiente, dalla costruzione dei pilastri che reggono “l'arco grande del
mezzo dalla parte di fuora” alle opere di consolidamento delle mura delle botteghe sottostanti
all”’arco grande che divide il ricetto ne' fianchi”. E' lecito presumere che la forma dell'ambiente sia
quella che gli stucchi del Foggini sarebbero andati a decorare successivamente: atto finale del
lavoro sono le quattro buche ”lasciate a posta nella muraglia del Ricetto della Galleria per comodo
di quella”, in cui potrebbero riconoscersi delle semplici buche pontaie oppure le preparazioni per i
quattro ovati in cui, al tempo dell'allestimento fogginiano, i fogli dell 'Inventario disegnato
consentono di riconoscere altrettanti busti.

Mentre al ricetto della Galleria arrivavano “pilastri di macigno, scalini, porte etc.”
approntati ancora una volta dal Cappelli per questo ambiente ed altri luoghi,” come pure si andava
terminando 1'assetto della scala che vi conduceva,® avevano inizio anche i lavori per il “terrazzo
nuovo”: ancora una volta i documenti ricordano la realizzazione delle spranghe per reggerne i

lastroni. ** Del 1658 ¢ un conto presentato dal Cappelli “per un archo murato al finestrone che &

nello ricetto grande” in cui si fa riferimento anche ad una “cartella” di marmo, in cui é forse

25 Findlen 2012, pp. 82-83.
26 Praga, Archivio di Stato, Rodinny Archiv, Toskansckych Hasburkii 49.

27ASF GM 653 cc. 418-420

28 E'opportuno rilevare, peraltro, che alla carta 599 v del medesimo documento gli imbianchini asseriscono di aver
imbiancato la “scala nuova con il teatro in capo di scala”, con riferimento alla scala che, dal lato opposto della
fabbrica vasariana, arrivava all'epoca fino al primo piano, conducendo al teatro mediceo -situato nell'area
corrispondente oggi grosso modo al Gabinetto dei Disegni e delle Stampe degli Uffizi-.

29ASFGM 693 c. 51 .

30ASF GM 693 c. 418 r e ss., ins. 5.

31ASF GM 653 c. 457 .
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possibile riconoscere quella recante l'iscrizione gia ricordata da Newdigate “on the outside”. * 1

lavori proseguirono tuttavia ben oltre quella data, poiché per il 1659 abbiamo notizie di ulteriori
lavori relativi soprattutto al terrazzo: il 12 marzo 1659 lo scalpellino Benedetto Tortoli presento
infatti un conto”per avere segati e tagliati i lastroni del terrazzo e fatta la mastiettatura per murare li
altri lastroni di queste fatture”,* per poi registrare minutamente le “altre pietre fatte per in sul
terrazzo”, quali listra, cimase e relativi pilastrini, ed in un conto datato al 30 giugno dell'anno
seguente il solito Carlo Neri ricorda la muratura delle pietre sul terrazzo ed altre opere, tra le quali il
“muro sul detto terrazzo che divide la scala qual serve per fianco della volta”.** Tra l'ottobre ed il
maggio del 1662, il magnano “todesco” Mattia Armano ricevette dalla Magona il ferro per il
parapetto del terrazzo,*riconsegnandolo via via lavorato in forma di appoggi, beccatelli, bottoni,
colonne e spiagge tra il novembre ed il luglio seguente.® Il cancello di ferro “rabeschato” in capo
alla scala, realizzato dal magnano Giovanni Terzolli nel giugno 1665,” fu messo in opera soltanto
nel luglio dell'anno seguente, * e fin da subito richiese manutenzione: gia bisognoso a giugno di
una lamiera per farvi “toppa”,® una volta collocato necessito di un'altra lamiera per rimediare ad un
non ben precisato “pasticcio” nella serratura.”’ Il lavoro puo forse dirsi finito intorno al 1666,
quando si ha notizia dell'opera prestata dagli imbianchini “per la scala che sale il corridore e duo
[sic] mezzanini”.*!

Un ulteriore intervento porto nuovamente gli operai sulla terrazza alcuni anni
dopo: nel conto presentato il 5 dicembre 1670 Carlo Neri indica infatti di aver “risarcito piu pezzi di

ammattonato”*

nel nuovo Ricetto, mentre tra le spese minute occorse il 10 settembre 1673 si
menzionano “una pignatta, libbre una di sego, libbre %4 cera gialla, e libbre 4 pece greca il tutto a
Piero Baldini per fare stucco per stuccare il Terrazzo scoperto sul Ricetto del Corridoio della
Galleria per rimedio delle acque che passava tra le fessure”.**

Il fatto che la scala conosca nei decenni centrali del Seicento il suo assetto
definitivo, che la porta fin sul piano della Galleria, non esclude naturalmente che la rampa che
collega il piano terreno al primo piano possa essere dovuta ad un intervento del tardo Cinquecento,

forse ad opera dello stesso Buontalenti, il che potrebbe forse motivare la denominazione di “scala

32ASF GM 693 c. 455, ins. 5.

33 ASF GM 653, c. 613r, n. 69.
34ASF GM 653 c. 637 v e ss. Ins. 6.
35 ASF GM 653, c. 1083v.

36 ASF GM 653, c. 1081v e 1084r.
37 ASF GM 653, c. 144r n. 20.
38ASF GM 817, c. 1461, ins. 2.
39ASF GM 817, c. 209 v, ins. 2.
40ASF GM 817, c. 210, ins. 2.
41ASF GM 817, c. 514 v, ins. 6.

42 ASF GM 653, c. 1196r.

43 ASF, GM 817, c. 1124v.
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vecchia”. Tuttavia, proprio in forza di quanto esposto, non e propriamente possibile intrecciare la

storia dell'architetto di Francesco I con quella dell'ambiente qui indagato.

Ic. Progetti sulla scala “buontalentiana” e su di un'uscita dalla parte del terzo corridoio di

Galleria tra Settecento e Novecento.

Prima del recupero operato dal Bemporad, la scala “buontalentiana” era gia stata
al centro di importanti riflessioni nel corso dell'ultimo ampio intervento precedente sulla galleria, il
riordinamento voluto da Pietro Leopoldo di Lorena nel 1780 ed affidato a Giuseppe Pelli
Bencivenni, Luigi Lanzi e Giuseppe Piombanti.** Gia tre anni prima dell'inizio ufficiale della
pianificazione e della messa in opera di tale intervento, in una comunicazione al Granduca del 13
maggio 1777, 'allora direttore della Galleria Giuseppe Pelli Bencivenni proponeva delle modifiche
all'ingresso della stessa, considerato 'indecente’, non adatto a quello che, da privata raccolta allestita
dai Medici ed aperta ad una fruizione assai selezionata, si accingeva a diventare un museo

propriamente pubblico.

“Ho presentito che V. A. R. abbia disposto che sia trasferita la Cancelleria del supremo
Magistrato in altro luogo. Questo mi suggerisce l'idea di proporre umilmente all'A.V.R., un
ingresso di piu decenza per la R. Galleria. E' troppo noto che l'ingresso presente é
sommamente disdicevole per introdursi in un luogo mantenuto con gran spesa per un lusso
nobile e grazioso e per sostenere lo studio delle belle arti e dell'antico. Fra tutti i progetti che
possono farsi per variarlo, io non credo che vi sia il pitt economico di quello di servirsi della
porta attuale di detta Cancelleria, e della prima stanza per aprire una comunicazione alle
presenti scale. Resa piu pulita I'entratura e provvisto al miglioramento della prima branca
delle medesime scale, che é la pitt scomoda e pericolosa, stimo che si ottenga d'introdurre i
forestieri nella R. Galleria con quella decenza che conviene. Doppo che ho avuto 1'onore di
entrare a servire la R. A. V. in questo luogo, ho sempre pensato ad un compenso per
provvedere all'inconveniente del cattivo ingresso, e sempre ho dovuto rivolgermi alla
proposizione che faccio adesso, la quale risparmia nuova e grandiosa fabbrica e mantiene
senza variazione la disposizione presente della Galleria. In essa si puo salire ancora dalla
parte delle botteghe, ma la scale che conducono dal piano delle medesime al corridore di
levante hanno il solo merito di essere luminose. Sono poi poco ampie ed il sito dove vanno a
sboccare € lontano dal luogo dove sono i quartieri de' custodi e i comodi per trattenersi in
guardia, e la posizione dei medesimi quartieri obbligherebbe in questo caso di tenere nel
tempo medesimo aperti due ingressi, con pericolo di non essere bene assistiti egualmente. Il

mio progetto, adunque, conduce a fare la minore variazione possibile e di risparmiare pit

44 Si veda al riguardo il Capitolo IIIb.
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che si po' la spesa, mentre abbiamo una porta della Cancelleria che € ornata benissimo per
dare l'entratura in un luogo nobile ed abbiamo la piu gran parte delle scale che non soffre
variazioni. Non profittando nella presente congiuntura del commodo che si presenta, sara
difficile I'averlo altra volta, e se si arrivera alla necessita di fare un altro ingresso alla

Galleria, s'incontreranno forse delle difficolta che bisognera superare col denaro e con

passare sopra a molti sconcerti.”*

Nel momento in cui Pelli si esprimeva in questi termini, la Galleria contava
quattro accessi distinti, uno dei quali, propriamente “di servizio”, immetteva nel primo corridoio, o
“di levante”. Ma l'ingresso su cui si appuntavano le critiche del direttore, ed usato dai visitatori che
non usufruivano degli accessi privati del Granduca da Palazzo Vecchio e da Palazzo Pitti per il
tramite del Corridoio Vasariano, era un locale stretto ed allungato cui si accedeva da un portone
sulla via Lambertesca. Il visitatore, saliti un paio di gradini, si trovava poi in un secondo ambiente
piu piccolo, largo e corto, che finalmente metteva ad una scala a piu rampe -la prima delle quali
particolarmente ripida-, che conduceva in Galleria dalla parte del terzo corridoio, o “di ponente”.
L'assetto dell'ingresso in questione € documentato con precisione dall'attento rilievo compreso nel
gia ricordato “Cabreo Lorenese di Praga” (Ill. 12, 14; 1775 circa), di soli due anni precedente la
comunicazione di Pelli. L'impressione che si ricava dagli ambienti del piano terreno e quella di un
ingresso “di risulta”, realizzato in locali che non erano nati con questa funzione, come sembra
dimostrare l'irregolarita della loro disposizione, che forma uno zig zag asimmetrico alle spalle delle
sale destinate alle magistrature, che si aprono sui lati lunghi del piazzale degli Uffizi ripetendo uno
stesso modulo con limpida regolarita. L'ambiente di ingresso sulla via Lambertesca e posto subito
alle spalle dei locali della “Cancelleria del Magistrato supremo”, indicati nel suddetto rilievo con i
numeri 27-29 e consistenti rispettivamente nell'ingresso, nella cancelleria propriamente detta e nella
“stanza per la brace”, tre ambienti che corrispondono grosso modo agli spazi della fabbrica
vasariana oggi occupati dall'Accademia dei Georgofili.* L'occasione dello sgombero di questi locali
in seguito allo spostamento della Cancelleria porta dunque Pelli a proporre al Granduca di utilizzarli

per migliorare l'ingresso della Galleria, un ingresso “cattivo”, indegno del suo decoro e della sua

45ASF, SFF, FL, 207. 1l documento é trascritto e commentato in Fileti Mazza- Tomasello 2003, pp. 94-95. Si é ritenuto
opportuno trascrivere per intero il documento in ragione delle sue aderenze con quanto qui trattato e della possibilita di
contribuire ulteriormente alla sua interpretazione.

46 E'necessario rilevare che il rilievo realizzato dal Ruggeri (1742, BNCEF, Palat. 3b. 1.5, Striscia 1439, Grandi
formati, 181, c. 8r.) indica un diverso ambiente d'accesso alla Galleria -in corrispondenza di quella che il Cabreo di
Praga chiama “Stanza per la brace”-, che peraltro sembra privo di accessi alla scala. Questa incongruenza si
potrebbe spiegare come un lapsus calami, oppure per un qualche motivo I'autore del rilievo ha ritenuto opportuno
porre la dicitura “Ingresso della Galleria” non in corrispondenza dell'ambiente d'ingresso, ma in prossimita dello
stesso.
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importanza. Il Direttore sembra infatti proporre di spostare l'accesso dalla via Lambertesca al
piazzale stesso, servendosi “della porta attuale di detta Cancelleria”, mettendo quegli ambienti in
comunicazione con le scale gia esistenti. A motivazioni di carattere estetico, Pelli unisce anche
l'esigenza di rendere meno pericolosa la prima rampa: e verosimile che 1'idea del direttore fosse di
rendere meno ripida tale rampa, allungandola ed aggiungendovi una ulteriore rampa minore,
passante per i locali della Cancelleria.

Che questo intervento sia stato effettivamente attuato nella seconda meta del 1779
e stato recentemente ipotizzato,”sulla base di un conto presentato dai falegnami Bracci il 25
dicembre di quell'anno, ove, tra gli altri lavori, si legge di “un'Armatura per la Volta da farsi per
porre la statua nel Ricetto della scala nuova dell'Entratura”, di centine per la scala nuova “dove
devono mettere la statua” e di un'altra armatura per “formare la cupoletta nel ricetto della Scala
dove deve esser collocata la Statua”.” Ricordando dei lavori svolti presso 1”Entratura”, ed
ammettendo che I'ambiente citato corrisponda all'allora ingresso della Galleria, il documento
lascerebbe supporre effettivamente che negli spazi precedentemente occupati dalla Cancelleria -che
avrebbero dunque compreso anche un locale con il soffitto a cupola da ornarsi con una statua- sia
stata realizzata una nuova rampa, collegata alle scale gia esistenti. E' opportuno osservare, tuttavia,
che la planimetria dei tre locali occupati dalla Cancelleria registrata dal Cabreo di Praga risulta
quasi perfettamente sovrapponibile con altri rilievi di epoca successiva, il che lascia supporre che
non vi si siano stati realizzati interventi di modifica radicale dell'assetto (Ill. 12-14) .

Il documento acquista inoltre una nuova comprensibilita se accostato ad un
successivo scritto dello stesso Pelli datato 18 aprile 1780,* relativo alla nuova scala d'ingresso che,
tuttora in uso, conduce in Galleria dalla parte del primo corridoio, attraverso quello che ancora oggi
e chiamato atrio o ricetto “lorenese”. Nella suddetta memoria Pelli, inoltrando la richiesta formale al

Granduca per la costruzione della scala, non manca di stendere un significativo status quaestionis.

“Da che fu necessario di fare diverse riparazioni alla R. Galleria per il sofferto incendio, si
comincio a desiderare per la medesima un migliore ingresso di quello, che attualmente ha in
faccia alla Fabbrica delle Rimesse. A questo oggetto si fecero diversi disegni: il Conte
Pellegrini voleva fare una magnifica Scala, che avesse il Suo Ingresso dalla Loggia de'

Lanzi; l'architetto Ruggieri ne progettd un'altra, che doveva restare nell'istesso cattivo

47Spalletti 2010b, pp. 16-17 e 28-29
48 ASF, SFF, FL, 151, 25 dicembre 1779.

49 AGU, Fa XIII (1780), a 30 : Il documento e pubblicato in Fileti Mazza, Tomasello 2003, pp. 150-151, ma é scelto
di ritrascriverlo per intero alla luce dell'interesse che riveste nell'ambito del presente studio. Si veda inoltre Mignani
1982, p. 22. La memoria ¢ nota anche da una redazione datata 28 febbraio 1780 e conservata presso 1'Archivio di
Stato di Firenze, ASF, SFF, FL, 1992, n. 83 Y.
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Luogo ove é la presente, e per eseguirla doveva demolirsi una gran parte delle fabbriche,
che restano sotto la Galleria. In questi, ed altri progetti che furono fatti é sorprendente che
non si ricercasse mai quale era stata la prima idea del Vasari per dare un accesso decente
all'ultimo piano della Fabbrica degli Uffizi. Se si fosse esaminato questo punto si sarebbe
veduto che il Vasari vi aveva pensato, e che voleva continuare fino al piano della Galleria,
la gran Scala da lui costruita per salire al primo piano, ove era il Teatro, e dove sono ora le
botteghe di Siries, e la Raccolta delle Cartapecore. Di questa scala, che resta a principio del
Loggiato degli Uffizi a Ponente, ne sono state fatte le prime tre montate, e vi sono i muri
che dovrebbero servire a prolungarla fino al Secondo piano della Galleria. Per Economia, o
per qualche altra causa il lavoro non é mai stato terminato, ma se questa scala si ultimasse,
la Galleria avrebbe un ingresso grandioso.Invece di finire la Scala ideata dal Vasari vi fu
posteriormente costruita accanto una Scala piu stretta e piu semplice, che non
corrispondendo di gran lunga alla magnificenza delle prime tre branche, produce quel
disgusto, che si soffre nel vedere una cosa cominciata in grande, e terminata poi con un'idea
piu povera, e piu ristretta. Inoltre questa scala posteriormente aggiunta a quella del Vasari
non attacca coll'altra, e bisogna in certa maniera cercarla troppo a mano dritta, e sbocca
infelicemente in quel passare che resta tra il Corridore ed il passo che va alla Guardaroba,
che per necessita dei piani é a pendio, onde saliti bisogna riscendere per uno sdrucciolo per
andare a trovare il Corridore, né ha dopo di sé un Ricetto adattato al comodo di quelli che vi
si devano trattenere, e che serva di un necessario finimento alla scala. Tutti questi difetti
erano noti allo Scrittoio delle Fabbriche, quando propose a S. A. R. di prevalersene, giacché
non ostante era sempre migliore della presente, e giacché non si richiedeva che il piccolo
lavoro di ingrandire I'apertura che metteva alla galleria. Nel vedere eseguire questo piccolo
lavoro, e nel cominciarsi a salire questa nuova Scala si e destato nella gente il desiderio
naturale di vederla terminata con quella istessa magnificenza, con cui fu cominciata; e non
paragonando piu questa coll'altra cattiva che deve abbandonarsi, ma coll'altra piu
magnifica, che potrebbe finirsi si rilevano quei difetti che effettivamente vi sono, e percio
ne sono stati esposti a S. A. R. l'inconvenienti. Il piccolo Lavoro ch'é stato fatto era
puramente destinato a dare un migliore ingresso alla Galleria senza una considerabile spesa,
né vi e nulla di gettato via, perché la Scala, di cui si é raccomodata la porta, & sempre
necessaria per passare dalla Guardaroba al piano inferiore di Siries, senza dover passare per
la Galleria. Se sua altezza Reale vuole avere un ingresso veramente Magnifico per la
Galleria, e che non abbia gl'Inconvenienti di quello che si preparava, con duemila
cinquecento scudi di spesa puo condursi fino alla Galleria la Scala dal Vasari principiata, e
sagrificando la cattiva Stanza del Ciborio, e quella ove sono i Caratteri Arabi, vi sara ancora
un Magnifico Ricetto, ed una Stanzetta necessaria ai Custodi. In questo Ricetto potranno
aver luogo le Iscrizioni, e bassi rilievi, onde non potra neppur dirsi luogo perduto. Diversi
altri progetti potrebbero farsi per migliorare la Scala che resta ora destinata per l'ingresso
senza entrare nella Spesa sopraccennata, ma veramente ogni spesa che vi si facesse sarebbe

male impiegata, perché tutto al piu potrebbe renderla pitt comoda, ma non mai magnifica. E
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percio pare che o bisogni contentarsi di questa scala tale quale é di presente, senza farvi
niente di pit, o terminare la prima idea del Vasari, che ¢ Magnifica, e bella, ma che costera

duemilacinquecento scudi.”

Secondo Pelli, le proposte per un ingresso migliore di quello vigente sarebbero
dunque cominciate dopo che l'incendio divampato nel terzo corridoio della Galleria il 12 agosto
1762 aveva reso necessari alcuni lavori di ristrutturazione.” Il direttore cita inoltre due tra i vari
progetti realizzati in proposito, il primo dei quali, datato 1763, e noto dal disegno ritrovato nel 1956
da Renzo Chiarelli a Verona (Ill. 15).>' Nella visione grandiosa di Ignazio Pellegrini, un accesso
aperto sulla parete di fondo della Loggia de’ Lanzi avrebbe condotto in un vestibolo a cupola che
nella copertura, nelle specchiature e nel dettaglio delle nicchie angolari sembra quasi un precedente
di quello che sara il ricetto lorenese. Tale vestibolo appare preliminare ad una scala, che avrebbe
condotto nel locale immediatamente alle spalle della terrazza posta sopra la Loggia stessa: la scala,
cadenzata da mezzanini ornati da statue poste in nicchie o a capo delle balaustre, si sarebbe alzata in
larghe rampe all’interno di una maestosa struttura circolare coperta da una cupola, nel cui tamburo
ampi finestroni ritmati da paraste avrebbero riproposto 1’alternanza tra timpano triangolare e
timpano ad arco, propria delle finestre all’esterno della “fabbrica” vasariana. L’ingresso alla
Galleria propriamente detta, attraverso un fastoso portale, sarebbe infine avvenuto dal fondo del
terzo corridoio.

Il secondo progetto citato é invece riferito a Giuseppe Ruggieri, 1’architetto
incaricato dei lavori di ristrutturazione all’indomani dell’incendio. Se nel giornale di lavoro tenuto
dall’architetto non si fa menzione di lavori alla scala d’accesso, al progetto cui fa riferimento Pelli
sono stati ricondotti alcuni disegni (Ill.16-21) in cui appaiono studiate diverse soluzioni: alcune
ipotizzano un ingresso dal piazzale, ma per la maggior parte condividono con il progetto del
Pellegrini I’idea di un accesso dalla Loggia de’ Lanzi. Con I’eccezione di uno, in cui la scala porta
alla terrazza sulla Loggia, gli altri progetti si discostano dal Pellegrini nel punto di arrivo: il fatto
che il direttore puntualizzi che la scala pensata da Ruggieri “doveva restare nell'istesso cattivo
Luogo ove e la presente” lascia capire che essa dovesse immettere in Galleria nello stesso luogo in
cui si arrivava salendo la scala esistente.

L’elemento che interviene a differenziare maggiormente tale memoria dalla
comunicazione del 1779 e ’atteggiamento di Pelli, che in precedenza aveva escluso 1’idea di un

accesso dal primo corridoio perché troppo lontano dai quartieri dei custodi e dalle postazioni di

50 Fileti Mazza- Spalletti — Tomasello 2008, pp. 21-22.
51 Cecchi- Paolucci 2007, p. 78.
52 Mignani 1982.
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guardia: adesso, dopo avere definito cosi lucidamente il problema, arriva a definire “sorprendente”
il fatto che nessuno avesse ancora pensato a progettare un’integrazione alla scala che arrivava fino
al piano nobile dalla parte del primo corridoio, ma che, secondo un progetto attribuito niente di
meno che al Vasari stesso, sarebbe dovuta arrivare fino al piano della Galleria.

Al di la del lapsus calami che porta Pelli a scrivere “ponente” in luogo di
“levante”, e fin troppo evidente che chi scrive faccia riferimento a dei recenti lavori che hanno
interessato la scala che mette al primo corridoio: al termine della scala “vasariana” al piano nobile,
era stata impostata un’altra scala, non in asse con la precedente, da identificare in quella che, stando
alla comunicazione del 1779, permetteva di salire “dalla parte delle botteghe” e che presentava lo
svantaggio di essere stretta. Proprio questa scala, una volta divenuta di pertinenza dello scrittoio
delle Reali Fabbriche, avrebbe conosciuto dei lavori di ristrutturazione che I’avrebbero portata ad
una maggiore regolarita, superando i vari dislivelli descritti dal Pelli. E’ dunque lecito supporre che
“la scala nuova dell’Entratura” cui fanno riferimento i falegnami Bracci, possa essere appunto
questa appendice della scala “vasariana”, che si auspica di prolungare “con quella istessa
magnificenza, con cui fu cominciata”. Del resto emerge con chiarezza dal testo che Pelli non avesse
la minima intenzione di proporre spese a vantaggio dell’attuale scala “cattiva che deve
abbandonarsi”: “ogni spesa che vi si facesse sarebbe male impiegata, perché tutto al piu potrebbe
renderla pit comoda, ma non mai magnifica”.

Il progressivo aumento del flusso di visitatori riporto all'attenzione anche nel XX
secolo la questione della necessita di un ingresso e di un'uscita separati: indicativa al riguardo e la
relazione dell'architetto Ettore Zalaffi datata 18 agosto 1920, nella quale, riallacciandosi a
soluzioni elaborate gia in precedenza, si proponeva la costruzione di una scala “sul limite estremo
del corridoio di sinistra”, progetto rimasto anch'esso non realizzato, ma che nei fatti rappresenta,
insieme a quelli gia passati in rassegna, un utile precedente per lo scalone di uscita a ponente
realizzato da Adolfo Natalini ed inaugurato nel dicembre 2011.

Anche all'indomani della seconda guerra mondiale, nel 1946, I'architetto Lando
Bartoli, constatando i danni di guerra e procedendo al relativo progetto di sistemazione, si mosse
nella medesima direzione, elaborando una scala che portasse i visitatori ad uscire nel cortile della
vecchia posta, in un vestibolo di forma circolare in pietra serena, stucco e marmo. ** La scala del
Bartoli, rimasta anch'essa sulla carta (Ill. 22), ha il medesimo carattere di solenne grandiosita di
quella pensata dal Pellegrini, che ricorda nel suo ampio avvolgersi circolare, ma, com'e stato

notato,” tale analogia & una semplice coincidenza, perché negli anni quaranta del Novecento il

53 ASSG, filza 336, Posizione 2, n. 6. Si veda anche Cecchi- Paolucci 2007,p. 79 e pp. 89-90, n. 27.
54 Bartoli 1946, p. 26.
55 Cecchi- Paolucci 2007, p. 79.
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disegno della “scenografia” del Pellegrini non era ancora stato riscoperto.

Id. Il restauro novecentesco della scala e del Ricetto.

La ricostruzione dell'antica scala consenti a Bemporad di risolvere due problemi
legati alla valorizzazione della “fabbrica vasariana” ed all'acquisizione di nuovi spazi per le opere
nell'ottica dell'imminente riordinamento delle collezioni nel progetto dei “Grandi Uffizi”. Nei
contributi realizzati e pubblicati all'epoca dall'architetto si avverte la volonta di recuperare il nesso
originario tra il palazzo e lo spazio esterno cinto dai suoi portici, uno spazio che, utilizzato ormai
negli anni sessanta del Novecento per il parcheggio degli automezzi e dei torpedoni,® era
originariamente concepito come “atrio” della fabbrica vasariana in un dialogo dinamico tra l'interno

degli spazi destinati alle Magistrature e l'esterno:”’

a questa funzione di “spazio-vestibolo™ il
piazzale sembrava infatti destinato da alcune caratteristiche, quali “l'esclusione dalle vie di transito,
la funzione di smistamento tra le varie attivita che si svolgono, i valori cromatici dell'edificio” che
lo cinge sui tre lati.”® Il progetto del ripristino della scala “buontalentiana” comportava inoltre la

[13

cessione da parte dell'Archivio di alcuni locali, nella fattispecie una scala “di scarso uso”, “un
corridoio di passaggio” ed infine “una grande sala ed una piccola sala adiacenti per poter utilizzare
detti locali come uscita della Galleria per il pubblico”.”® Nell'impossibilita di ricostruire 'accesso
originario alla scala dal piano terreno nell'esatta posizione antica, a causa dell'occupazione dei locali
interessati da parte dell'Accademia dei Georgofili, Bemporad propose infatti una deviazione a
destra, che portava chi scendeva la scala ad un ambiente situato al piano terreno, ancora oggi

definito “uscita Buontalenti”, e che permetteva di uscire direttamente sul piazzale degli Uffizi: per

56 Per ovviare al problema, Bemporad propose nel 1966 di spostare il traffico degli automezzi sul retro del fabbricato
vasariano, nella piazzetta de' Castellani: tale soluzione avrebbe comportato 1'abbattimento della Casa dei Veliti e la
Biblioteca Magliabechiana, ma per salvare quest'ultima -in ragione del suo pregio artistico- I'architetto avrebbe
proposto il ricavo di un loggiato al di sotto della Biblioteca stessa, ottenuto trasformando in loggiato la copertura a
volte che collega i quindici pilastri su cui poggia l'edificio ed abbassando ulteriormente di un metro il piano
stradale: questo avrebbe permesso ai mezzi di passare al di sotto della Biblioteca (Bemporad 1966, p. 19).

57“Ogni magistratura ha un proprio ingresso indipendente, mentre 1'aspetto unificante é costituito dal porticato del

Piazzale che volutamente dilata la sezione assai ridotta dello “Stradone delle Magistrature”. Il Piazzale-porticato ha
quindi un significato proprio in senso reale diretto. Non é un luogo di rispetto come la vicina Piazza della Signoria in
rapporto a Palazzo Vecchio, ma partecipa fattivamente alle esigenze del fabbricato”. Bemporad 1975, p. 178. Si veda
anche Bemporad 1987, p. 173.

58Bemporad 1968, p. 613.
590Itre al suddetto documento di cui alla nota 1, si veda anche la precedente comunicazione del Soprintendente al

Direttore dell'Archivio del 14 ottobre 1964. AGU, A/92, n. prot. 5573 (Proposta di cessione e uso di ambienti); II 6
novembre dell'anno successivo una perizia (AGU, A/92, n. prot. 9104) chiede 1'autorizzazione dell'utilizzazione della
cifra di lire 1.228.814 per la realizzazione, non preventivata, di tre scale elicoidali in ferro ed altre opere di muratura
“per dare assetto definitivo ai locali in permuta con I'Archivio di Stato”.
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la parete di fondo dell'ampia sala fu infatti prevista un'opera di restauro e consolidamento,
attraverso una “ricucitura” del muro volta a richiudere parzialmente I'ampio arco dell'accesso antico
e realizzandone uno piu stretto (Ill. 23).

Anche se in cambio dei suddetti locali la Soprintendenza propose di riattare ad uso
dell' Archivio due sale pit grandi -di circa 260 metri quadri contro i 130 circa delle stanze cedute-,
e evidente la volonta di muoversi in direzione dello spostamento di esso ad altra sede, altra
questione cara al Bemporad e piu volte riportata all'attenzione generale, perché intimamente legata
al recupero dell'originaria destinazione del piazzale: “la funzione di “vestibolo” del piazzale” scrive

13

l'architetto, “e stata negata al fabbricato dal 1852 e cioe da quando 1'Archivio di Stato ha preso

possesso dei piu interessanti ambienti del fabbricato al piano terra, le sedi delle magistrature, e le ha
chiuse verso il loggiato”.®*

I lavori furono appaltati il 2 novembre 1965, mentre quattro giorni dopo fu
inviata una richiesta all'accademia dei Georgofili per dei lavori in un locale interrato ad uso di
cantina su cui verra impostata la scala.

Ad integrare le testimonianze iconografiche note sul presumibile originario
aspetto della sala del ricetto, intervenne inoltre nel dicembre del 1965 la notizia di “un grafico
colorato ritrovato nel Gabinetto Disegni e Stampe”, che riportava il disegno che ne decorava la
pavimentazione e che si propone di far ricostruire in commesso di marmo dall'Opificio delle Pietre

3 che secondo Bemporad “gia lo costrui una prima volta nel milleseicento”.* 11 “grafico

Dure,®
colorato” preso a modello deve essere identificato nella “Pianta Iperografica dell'l. E R. Galleria di
Firenze” realizzata nel 1829 da un allievo della Scuola di Architettura dell'Accademia di Belle Arti,

tale Salvadore Guidi (Ill. 24).* Redatta con precisione ed accuratezza, la pianta -in cui gli ambienti

60Becherucci 1965; Bemporad 1965

61 Bemporad 1968, p. 613. La data del 1852 é ricordata in una comunicazione del Soprintendente al Ministero della
Pubblica Istruzione datata 24 ottobre 1966 (AGU, A/92, num. Prot. 8134). In merito all'originaria funzione del piazzale,
é inoltre utile ricordare le ispirate parole di Lando Bartoli: “Gli Uffizi furono immaginati sopra tutto come una grande
sala, coperta dalla volta celeste nella quale si incontravano i magistrati delle arti, i commissari delle Bande, i
conservatori delle leggi ecc. che vi si recavano per discutere di affari. Le sale destinate ai diversi “Uffizi” e che al
fabbricato dettero il nome furono un po' le sagrestie di questa originale “basilica””. Bartoli 1946, p. 9.

62AGU A/92, Prot. n. 9024.

63 6 dicembre 1965, AGU, A/92, Num. Prot. 9825. Nella comunicazione si attesta l'invio all'opificio delle Pietre dure di
copia del grafico suddetto: di tale documento non si € trovata traccia negli archivi dell'Opificio, ma é verosimile che si
trattasse di una copia della mappatura realizzata per l'occasione (Ill.27) con legenda dei marmi da utilizzare oggi
conservata presso 1'Archivio della Soprintendenza dei Monumenti.

64 ibidem
65 GDSU, 7145 A
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sono distinti da numeri romani e lettere singole e accoppiate, secondo un criterio comune
all'inventario di Galleria del 1825- riporta anche il disegno dei pavimenti di molti ambienti,
dall'atrio Lorenese alla Tribuna, dallo stanzino di Madama alla Sala di Niobe, e non manca di
raffigurare anche la decorazione pavimentale del Ricetto. Nel vestibolo a forma di T (Ill. 25), Guidi
mostra la suddivisione del settore piu largo, il primo che si incontra venendo dal corridoio, in tre
parti, una centrale di forma quadrata decorata da un motivo a spirale iscritto in un cerchio, e due
laterali, di forma allungata e rettangolare, uno piu stretto dell'altro, decorati invece con una losanga
che, estesa per tutta la lunghezza, si staglia contro un fondo piu scuro. Il pavimento del settore
minore del vestibolo, preliminare al gabinetto dell'Ermafrodito, & invece reso nella pianta senza
decorazione, e come tale Bemporad lo ripropone (Ill. 26). E' evidente che, certo dell'attribuzione del
vestibolo e della scala al Buontalenti, Bemporad deduca ex silentio che quella riportata dalla pianta
sia l'ornamentazione originaria del pavimento. In realta la pianta del Gabinetto dei Disegni e delle
Stampe ¢ 1'unico documento noto a proporre tale decorazione ed e del 1829, di tre anni posteriore
dunque alla realizzazione del Gabinetto dell'Ermafrodito e del lucernario aperto proprio in
quell'occasione per dare al ricetto una nuova fonte d'illuminazione,® ed il cui perimetro quadrato
sembra di poter scorgere nella piccola circonferenza ben definita disegnata da Guidi proprio nel
centro del pavimento. Le altre fonti iconografiche note per la fase piu antica dell'allestimento, da
esaminare piu attentamente nel prossimo capitolo, non riportano alcuna notazione sulla decorazione
del pavimento, né si distingue alcuna ornamentazione nelle fotografie che tramandano l'assetto
dell'ambiente pochi anni prima del definitivo smantellamento, eccezion fatta per un'esile
riquadratura che sembra tracciata sul pavimento.

E' opportuno inoltre rilevare che l'intervento di maggiore incidenza operato sui
pavimenti della Galleria negli anni venti dell'Ottocento e una verniciatura, volta a ripristinare in
modo economico la regolarita di un pavimento fatto di mattoni sconnessi e talvolta disintegrati. La
verniciatura dei pavimenti dei corridoi e ad esempio inserita tra i lavori richiesti dallo Scrittoio delle
Reali Fabbriche nel 1822:%i documenti d'archivio tramandano che il tintore scelto per l'intervento
nell'aprile 1822 fosse un certo Ascanio Ciabatti,®® il cui lavoro pochi mesi prima nella sala della
scuola toscana si era positivamente distinto tanto per il metodo di preparazione, il prezzo e la
rapidita di esecuzione, quanto per i “sicuri riscontri della durevolezza di altri pavimenti da lui cosi

preparati e dipinti, son gia molti anni, in diversi luoghi”. Le medesime fonti consentono di

66 Si veda al riguardo il Capitolo IVa.
67 AGU f.a XLVI (1822), a 50.

68 Ibidem, a 2. Il nome proprio € noto nello specifico da un certificato datato 9 ottobre 1822, compreso nel medesimo
fascicolo.
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ricostruire il metodo di lavoro dello stimato artigiano: “Il Ciabatti s'impegna di ristuccare e
rinverzare tutte le rotture, e stritolature di mattoni ... di ammannire tutto il pavimento a pit mani di
gesso e colla, tanto che occorra per ritrovare il piano, e fare sparire le ineguaglianze tra mattone e
mattone, di spianar quindi 1'ammannitura con olio e pomice, dipingerlo a olio ad imitazione di
graniti, secondo quei toni, e quegli spartimenti, che gli saranno comandati, e dargli sopra tre mani di
vernice”.” L'intervento fu programmato per i tre corridoi, per l'antivestibolo ed il vestibolo sul
primo corridoio. Due anni dopo, tale trattamento fu esteso anche ad altri locali della Galleria: tra i
lavori richiesti per 1'anno 1824 figura infatti il 9 settembre la “inverniciatura dei pavimenti della
Scuola Francese, Fiamminga, Olandese e Lombarda, delle due galleriette di Scultura Toscana, della
Stanza del Direttore, e del Vestibulo delle Iscrizioni”.”’ Se per gli altri pavimenti si ritiene che, al
pari di quelli gia trattati nel 1822, possa essere sufficiente una verniciatura che simuli il granito
“con una fascia all'intorno di altro colore similmente spruzzato”,”' alla forma del Vestibolo delle
Iscrizioni e ritenuto invece piu adatto un pavimento “formellato”, imitante cioe delle lastre
sagomate in forma geometrica. E' lecito dunque supporre che il pavimento raffigurato dal Guidi
nella pianta Iperografica riproduca dunque non un commesso in marmo realizzato all'epoca del
Buontalenti, ma il risultato di una verniciatura effettuata solo cinque anni prima: é peraltro
interessante notare come, nelle gia ricordate fotografie Alinari, il pit semplice assetto del pavimento
si possa interpretare come un intervento posteriore in cui, complice la perdita d'importanza della
sala, si sia optato per una soluzione piu semplice ed economica in sostituzione di una precedente
verniciatura, ormai verosimilmente compromessa.

La ricostruzione della scala fu anche un'occasione preziosa per operare interventi
di consolidamento: la demolizione degli intonaci all'inizio del 1966 rivelo infatti la presenza di
“vuoti nella muratura”, responsabili di precedenti lesioni.” I lavori al vestibolo subirono una battuta
d'arresto alla fine del marzo del 1966, in attesa dell'approvazione delle perizie di completamento:
alla ditta incaricata, “Mugelli Carlo e Figlio”, venne imposto di terminare i lavori della volta della
scala e poi fermarsi.”

Dopo l'ulteriore ed obbligata sospensione a causa dell'alluvione del novembre
1966, i lavori ripresero in modo febbrile. Anche I'Opificio delle Pietre Dure, coinvolto

nell'emergenza dei restauri imposti dal cataclisma, si ritrovava a dover riprendere le fila di

69 Ibidem. La durata del lavoro viene fissata a tre mesi e mezzo, con l'eccezione dell'ultima mano di vernice, che si
pianifica di differire all'anno seguente.

70 AGU f.a XLVIII (1824), a 30.

71 Ibidem.

72 AGU A/92, num. Prot. 187. La comunicazione del Soprintendente al Ministero della Pubblica istruzione é datata al

12 gennaio 1966.

73 AGU A/92, num prot. 2425: la data della comunicazione é 21 marzo 1966.
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interventi su opere assegnate in precedenza che pero le priorita dettate dai cantieri di recupero delle
opere alluvionate avevano fatto passare in secondo piano: la richiesta del finanziamento relativo
all'approvvigionamento dei “marmi speciali” (Ill. 27) per la realizzazione del pavimento del
vestibolo, commissionato alla fine del dicembre di due anni prima, fu infatti inviata al Ministero
soltanto agli inizi del febbraio 1967.”* La consegna venne fissata al 30 aprile 1967,” ma il lavoro
subi dei ritardi: il finanziamento fu sollecitato nel maggio, allorché la comunicazione relativa attesta
che “il pavimento, nell'opera di preparazione, é pressoché terminato”.” La prima data fissata per la
consegna del pavimento coincideva con quella indicata dalla ditta “Mugelli” per il termine dei
lavori della scala,” ma i tempi erano destinati ad allungarsi a causa delle modifiche subite dal
progetto in corso d'opera, allorché vennero scoperte sui muri le riseghe di fondazione perimetrali
dell'ambiente; questa scoperta indusse i progettisti a sostituire il muro a sostegno della scala con una
struttura in cemento armato, che le riseghe potevano facilmente sostenere e che non “avrebbe subito
il ritiro che e proprio della muratura spinta alla profondita della ghiaia che si supponeva di trovare a
metri sette”’®,

Bemporad auspicava di terminare i lavori entro la fine di maggio,” ma
l'inaugurazione sarebbe avvenuta il 17 giugno 1967, giorno in cui gli ambienti furono inaugurati
alla presenza dell'allora Ministro della Istruzione, Luigi Gui (I11.28).* Soltanto una settimana
dopo,® tuttavia, i locali vennero nuovamente chiusi al pubblico: una comunicazione del

Soprintendente al Ministero della Pubblica istruzione rende conto dei lavori che dovevano essere

74 AGU A/92, num. Prot. 1228. 7 febbraio 1967. “Uffizi. Restauro del Vestibolo della scala Buontalentiana”. La
mappatura del pavimento (Ill. 17) realizzata sulla base dei colori utilizzati dal Guidi nella gia ricordata “Pianta
Iperografica” consente di identificare i “marmi speciali”: Broccatello di Spagna, Rosso antico, Bardiglio, Verde di
Genova, Marmo bianco, Marmo rosa.

75 AGU A/92, num. Prot. 1226.

76 AGU A/792, num. Prot. 3733. 6 maggio 1967. “Firenze. Uffizi. Restauro della scala buontalentiana - pavimento del
vestibolo”.

77 AGU A/92, num. Prot. 1225. 7 febbraio 1967. “Lavori di restauro della scala Buontalentiana”. La data é ricordata da
Bemporad nel sollecitare “un ancora maggiore impegno, una maggiore sollecitudine sul predisporre quanto necessario
perché i lavori di restauro di cui all'oggetto procedano con un ritmo piu confacente all'importanza dei lavori stessi, si da
rispettare la data di ultimazione dei lavori la quale (sic) codesta Ditta si ¢ impegnata”.

78 AGU A/92, num. Prot. 1262. 9 febbraio 1967. “Firenze. Uffizi. Restauro della scala Buontalentiana”.

79 AGU A/92, num. Prot. 3429. 21 aprile 1967. “Lavori della scala bontalentiana (sic) e del vestibolo annesso. Uffizi.
Firenze ”. La comunicazione di Bemporad invita I'Tmpresa Magelli Carlo & Figlio “a voler provvedere ad aumentare
fino ai limiti del possibile il numero degli operai che si rendono necessari per completare in tempo utile (fine del
prossimo mese di maggio) la scala buontalentiana e il vestibolo annesso™.

80 Bemporad 1967a; Bemporad 1967, p. 19.

81 AGU A/92, num. Prot. 5730.
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ancora completati, mancando ancora sia i servizi igienici, da realizzare a meta dell'ultima rampa,
sia i banchi del bookshop, da installare nel locale di uscita, sia i termoconvertitori per il
riscaldamento ed una porta a vetri in cristallo temperato nel vestibolo.? Lo stesso ascensore, la cui
realizzazione presso la scala era stata gia decisa nel settembre 1966, doveva essere ancora installato,
ed anzi era ancora in corso la trattativa con il Provveditorato alle Opere Pubbliche per il sostegno
della spesa relativa. Della fine del novembre 1967 € un accordo con 1'Accademia dei Georgofili, che
prevede la cessione da parte di quest'ultima di una parte del cortile per la realizzazione
dell'ascensore e di una nuova canna fumaria, in cambio di parte del cosiddetto “cortile delle
caldaie”, posto sul retro del complesso vasariano ed affacciato su via dei Georgofili.* E' evidente
che 1'inaugurazione della nuova uscita della Galleria, un'inaugurazione cosi frettolosa da avvenire
quando ancora i lavori non sono compiuti, debba essere letta come la volonta di dare un segnale
tangibile di vitalita e di ripresa delle attivita nel pit importante museo fiorentino all'indomani
dell'alluvione che aveva messo in ginocchio la citta. In una comunicazione al Ministero della
Pubblica Istruzione del luglio 1967, Bemporad si esprime appunto in questi termini: “La Galleria
degli Uffizi é ora l'istituzione sulla quale, per il suo universale prestigio, la citta fa il maggiore
assegnamento per la propria indispensabile ripresa economica”.** Come confermato da un articolo
de La Nazione del 18 giugno 1967,* l'inaugurazione della scala é compresa tra gli eventi legati alle
onoranze per il settimo centenario della nascita di Giotto: l'allora direttrice della Galleria Luisa
Becherucci la considera “il primo passo verso i nuovi Uffizi”. Nel dicembre 1967 il cantiere era
ancora attivo -l'urgenza delle opere di consolidamento impose di dare inizio ai lavori non
6

periziati-*® ma il 22 maggio 1968 una comunicazione della Becherucci colloca ancora tra i

82 AGU A/92, num. Prot. 5507. 19 luglio 1967. “GALLERIA DEGLI UFFIZI. Lavori di completamento della scala
Bontalentiana (sic) e spese di esercizio”. Tra le cause della chiusura dei locali, oltre ai lavori da completare, si adducono
la mancanza di personale e la forte spesa per l'energia elettrica, stimata a £.7000 giornaliere. Sulla possibilita di
risolvere entrambe le situazioni, si veda la comunicazione del Soprintendente al Ministero della Pubblica istruzione del
16 agosto 1967 (AGU, A/92, num. Prot. 7112).

83 AGU A/92, num. Prot. 9691. 27 novembre 1967. “Accordo fra la Soprintendenza alle Gallerie e I'Accademia dei
Georgofili”. Alla comunicazione e allegata una pianta degli ambienti interessati con indicazione delle zone di
pertinenza.

84 AGU A/92, num. Prot. 5730. 19 luglio 1967 “Firenze, Galleria degli Uffizi. Scala d'uscita”. La comunicazione é una
richiesta di un finianziamento di £500.000 che consenta di tenere aperta la scala almeno nel momento di maggiore
affluenza di visitatori, cui viene data risposta positiva il 16 agosto, come confermato da AGU A/92, num. Prot. 7112.

85 M.D.L., “Inaugurate da Gui le onoranze a Giotto”, La Nazione, 18/6/1967.

86 AGU A/92, num. Prot. 10186. 18 dicembre 1967. “Perizia n. 11 relativa alla sostituzione di copertura lignea con
copertura antincendio sul tetto del Vestibolo della scala Buontalentiana”; AGU A/92, num. Prot. 10187. 18 dicembre
1967. “Perizia di spesa n. 9-10 relativa ai lavori di consolidamento e costruzione di muratura a rincalzo della volta
sottostante il muro di spina della scala buontalentiana, e perizia suppletiva alla 18”; AGU A/92, num. Prot. 10188. 18
dicembre 1967. “Perizia di spesa n. 19 relativa al riordinamento del vestibolo della scala Buontalentiana nel fabbricato
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provvedimenti urgenti molti tra gli interventi attinenti alla scala “buontalentiana”:* poco meno di

un anno dopo l'inaugurazione ufficiale mancavano infatti all'appello un “bussolone a vetri” per la
porta di uscita sotto il loggiato, i banchi di vendita del bookshop, un “gabinetto” per il custode da
ricavarsi nel sottoscala ed infine 1'impianto dell'ascensore.®

Anche se ispirata ai disegni dell'Inventario disegnato, la ricostruzione
bemporadiana del ricetto non mira a ricostituirne anche il sontuoso arredo: in accordo con il gusto
minimalista proprio degli anni sessanta, il rinato locale offre alla vista ampie pareti libere e
tinteggiate in chiaro. In memoria dei due grandi cani molossi un tempo qui presenti -e collocati gia
da Lanzi presso l'ingresso lorenese della Galleria nell'ultimo scorcio del Settecento-, Luisa
Becherucci fece collocare nel ricetto il Cinghiale marmoreo, posto su di una semplice base in
cemento davanti al finestrone in vetri opachi, dietro al quale dei riflettori miravano ad evocare
l'effetto di luce che poteva venire dalla terrazza che in origine illuminava I'ambiente (Il1L.26).
Documenti fotografici dell'epoca consentono inoltre di riconoscere su di una delle due pareti piu
ampie il grande arazzo raffigurante Febo che mostra il carro a Fetonte, realizzato nel 1617 da
manifattura fiorentina su disegno di Michelangelo Cinganelli. E' lecito supporre, in mancanza di
conferme, che sulla grande parete di fronte fosse collocato, per amor di simmetria, 1'altro grande
arazzo appartenente al medesimo ciclo, raffigurante Fetonte che chiede a Febo di guidare il carro
del sole.

L'ultimo intervento di Bemporad nell'allestimento di questo complesso da lui
concepito come un tutto unico, costituito dal vestibolo, dalla scala e dall'ampia sala di uscita al
piano terreno, € rappresentato, nel 1974,% dalla collocazione in quest'ultima di una scultura, una

”% in bronzo di Marino Marini (1901-1980), posta sull'antica ara dedicata a Caius

“Pomona
Telegennius Anthus (Tll. 29)”. E' lo stesso Bemporad a raccontare la vicenda in un contributo del
1985: “Era ancora vivente Marino Marini. Questi aveva offerto a Firenze un cavallo con cavaliere,
ma non poteva essere collocato sul ponte Vecchio, come I'Artista si era proposto. Divenne un nostro

sincero amico, quando, con Berti, decidemmo di collocare la sua “Pomona” al piano terreno degli

degli uffizi, quale uscita della Galleria”.

87 AGU A/92, num. Prot. 3937. “Galleria degli Uffizi. Provvedimenti urgenti. I relazione”.

88 In ogni caso, nel 1981 l'ascensore risulta presente e con una capienza di 28 persone. Bemporad 1981, p. 314
89 Mignani 1994, p. 97.

90 Firenze, Galleria degli Uffizi, inv. 1914, n. 1425. La scultura, posta dove Bemporad I'aveva collocata fino al 2009 -si
veda al riguardo la relativa scheda museale custodita presso la segreteria mostre della Galleria degli Uffizi-, é oggi nei
locali dell'ex chiesa di San Piero Scheraggio.

91 Firenze, Galleria degli Uffizi, inv. 1914, n. 973.
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Uffizi, in corrispondenza dell'uscita, ambiente dovuto a un mio restauro. Il caso suscitd una
“querelle”. In una riunione di Artisti si protestd che non era stata rispettata la consuetudine di porre
all'interno degli Uffizi opere di Artisti non viventi. Ben sapevo pero che Marini aveva intenzione di
lasciare a Firenze una enorme quantita di Sue Opere! La mia risposta, che credo non sia troppo
piaciuta a coloro che protestavano, fu la seguente: “adesso e nell'interno degli Uffizi, ma potra
facilmente essere rimossa e finire sul Piazzale”. Poco tempo dopo Marino Marini moriva e la
“Pomona” é rimasta al suo posto!”*?

Il tono di Bemporad rende adeguatamente conto della disinvoltura di questo
architetto e soprintendente che, muovendosi in un periodo assai difficile per la Galleria tra volonta
di recupero “filologico” degli ambienti e deduzioni che oggi definiremmo quanto meno
spregiudicate, ha tuttavia restituito alla Galleria uno dei suoi antichi locali e ha dunque gettato le
basi per la valorizzazione dell'antico assetto del museo e per gli studi e gli interventi che sarebbero

seguiti.

92 Bemporad 1985, p. 191
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CAPITOLO 11
IL RICETTO DELLE ISCRIZIONI

L'allestimento di Giovan Battista Foggini per il monumentale ingresso della Galleria.

I1a. Prima del Ricetto. La collezione medicea di iscrizioni nell'ultimo scorcio del Seicento.

Il 24 aprile 1699 le campane di San Lorenzo suonarono a morto per Apollonio Bassetti,
Canonico della Basilica e Segretario della Cifra di Cosimo III de' Medici, “morto la sera
antecedente a ore due con tutti i SS. Sacramenti”.”” Giovan Battista Frescobaldi, priore di San
Lorenzo dal 1676 al 1708 e suo collaboratore, scrisse di lui nel proprio diario che “non si trattava

negozio nella Corte, che non passasse per le sue mani”,* e ancora che “fatto arbitro della Corte non

vi era, chi a lui non ricorresse”,” per poi sintetizzarne l'indole con una sintassi incalzante: “di
costumi mai sempre incorrotti, verso tutti benefico, verso i Maggiori rispettoso, verso Dio
religioso”.” Alle abilita di governo ed al fervore religioso il Canonico Bassetti seppe aggiungere
inoltre un amore per la cultura che, nutrito nei viaggi d'istruzione al seguito di Cosimo III, lo porto
ad essere attivamente coinvolto nel dibattito culturale del suo tempo: accademico della Crusca,”
ebbe contatti epistolari con Lorenzo Magalotti, relativi alla genesi della terza edizione del
Vocabolario della Crusca, la prima edita a Firenze e con dedica al granduca Cosimo III (1693).%

Grazie anche alle parole del Frescobaldi, piu volte citate anche da fonti successive, il
Canonico Bassetti viene ricordato come “il migliore, se non l'unico, buon servitore” del suddetto
granduca, definito a sua volta un “men che mediocre sovrano sul quale tuttavia poté esercitare ben
scarsa influenza”.*

Alla Casata dei Medici il Canonico Bassetti doveva tuttavia essere ben conscio di dovere
tutto: soltanto il benevolo interessamento del Cardinale Giovan Carlo de' Medici (1611-1663) aveva

infatti permesso al giovane Apollonio -figlio del cocchiere di questi, Ippolito- di studiare e, una

93 ASL 5032, p. 73, n. 263

94 Cianfogni 1804, p. 224

95 ibidem

96 ibidem

97 Cosi e definito il Bassetti in Richa 1757, p.74

98 Magalotti 1769, pp. 66-70

99 Cantagalli 1970, p. 117. Si veda anche Conti 1909, p. 283
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volta intrapresa la carriera ecclesiastica, di avere il Canonicato a San Lorenzo. Dopo la morte del
Cardinale, di cui era divenuto segretario, per volere di Ferdinando II de' Medici entro a servizio di
suo figlio ventenne, il futuro Cosimo III, in qualita di segretario e consigliere spirituale. Nel proprio
testamento, siglato il 25 agosto 1694,'” il Canonico seppe esprimere appieno la gratitudine per la
casata Granducale, nominando Cosimo III erede universale, perché disponesse a favore del Capitolo
una “Eredita fissa di 200 scudi 1'anno, e spendersi annualmente in tanta argenteria in adornamento
dell'Altar Maggiore della Chiesa di S. Lorenzo, che ne ¢ del tutto sfornita”.’®! La parte di eredita di
cui il Priore di San Lorenzo non fa menzione -e di cui, del resto, neppure lo stesso Bassetti parla
direttamente nel testamento- e la raccolta di antichita e di opere d'arte messa insieme dal Canonico e
anch'essa lasciata al Granduca, una collezione estremamente variegata in cui disegni e dipinti
convivevano con iscrizioni antiche, marmi e bronzi: “tra le innocenti di lui distrazioni”ricorda
infatti Moreni, “fu quella eziandio di raccogliere avidamente tutto quello che di erudito presentano i
secoli andati”.'*

La prima menzione del lascito a noi nota, al di fuori della letteratura specializzata,'® & in una
lettera dell'abate Giovanni Lami all'abate Angelo Maria Bandini pubblicata nel 1745, con
particolare riferimento alle antichita, soprattutto alle iscrizioni e alla loro collocazione nella Galleria
degli Uffizi: “e I'Inscrizioni sono quelle, che ne adornano il superbo Vestibulo: poiché di queste,
eccettuatene alcune che furono portate dall'Affrica [sic], e altre poche, il resto vennero tutte dal
Museo del Bassetti, come mi ha attestato ancora il Sig. Francesco Bianchi, degnissimo Custode
della Galleria Medicea”."™ Lami cita il passaggio della Collezione Bassetti alle raccolte granducali
nell'ambito di un discorso piu ampio relativo ad un'altra importante raccolta fiorentina di antichita,
appartenente alla famiglia Riccardi. Ad essere ricordato é il donativo di antichita offerto al Bassetti
dal Marchese Francesco Riccardi, verosimilmente per ringraziarlo della sua opera di intercessore
presso il Granduca che nel 1687 aveva infatti annullato il fidecommisso che, per volonta di
Riccardo Riccardi, vincolava la collezione di antichita al palazzo dei Riccardi di via Valfonda: se
Lami scrive che il Riccardi voleva ricompensare il Bassetti di “qualche servizio”, non e difficile di

fatto riconoscere i buoni uffici del Canonico nella vicenda. '® E' interessante inoltre considerare che

100 Questa é la data indicata dallo stesso Canonico in calce al testamento (ASL 1946,carte non numerate) : la data del
16 ottobre, riportata in Moreni 1817, sara necessariamente da intendere come un lapsus calami.

101 Cianfogni 1804, p. 224; vedi anche Moreni 1817, pp. 63- 65

102 Moreni 1817, p. 65. L'ammontare del posseduto & documentato da un inventario steso al momento dell'ingresso
della collezione Bassetti agli Uffizi (ASF, GM, 1026 cc. 156-167).

103 1l lascito di Bassetti al Granduca ed il precedente donativo al Canonico da parte del Marchese Ricardi sono infatti
ricordati inizialmente dal Gori: Lami 1745, col. 418: “E ne fa menzione il Sig. Gori nella Prefazione della Parte I.
delle Inscrizioni della Toscana, e nella Par. IIT a pag. 269”. Cfr. Gori 1727, p. XXIV e Gori 1743, pp. 269-270. Si
veda inoltre CIL X1, p. 304.

104 Lami 1745, col. 418.

105 Gunnella 1998, p. 21
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per entrambe le raccolte, sia quella Riccardi sia quella del Bassetti, Lami usi il medesimo termine di
“Museo”: se Riccardo Riccardi aveva accuratamente allestito le sue antichita nella villa di Via
Valfonda, viene da pensare che anche Bassetti avesse una sede in cui i pezzi della sua collezione
dovevano essere in qualche modo esposti. Anche Moreni, ricordando il passaggio delle opere alla

Real Galleria, parla della formazione di un “Museo” da parte del Bassetti,'*

utilizzando poi alcune
righe piu sotto in luogo di sinonimo la parola “gabinetto”. Se é vero che in una lettera scritta del 26
settembre 1695 Filippo Baldinucci informa il Canonico di essere stato quella mattina a casa sua “In
San Lorenzo”,"” sarebbe bizzarro tuttavia supporre che nei locali di San Lorenzo un ambiente, e
neanche di dimensioni troppo contenute, fosse riservato all'esposizione della collezione del Bassetti,
che oltre ad essere ricca ed eterogenea, doveva essere in massima parte squisitamente “profana” e
paganeggiante. La lettura del testamento del Bassetti invita infatti a rivolgere altrove l'attenzione,
poiché nell'enumerare i lasciti destinati ai propri servitori il Canonico traccia involontariamente i
connotati di un edificio che non é possibile identificare con il convento di San Lorenzo: al giovane
Francesco Grossi egli lascia infatti il proprio “letto da Inverno, che sta nella Camera di sopra al
terzo piano”,'® mentre a Giuseppe Buzzichelli e ad Andrea Bertolli, oltre a lasciare anche a
ciascuno di essi “il letto dove egli dorme fornito con sua lenzuola” destina “due seggiole di corame
delle antiche, che stanno a terreno sotto la loggia”.'” Decisivo é infine I'apporto del Libro dei Morti
che ricorda come, sopraggiunta la morte, Bassetti sia stato “cavato dal fondaccio di S. Spirito
associato a questa Chiesa”." Il “fondaccio”, oggi via S.Spirito, & una delle vie piu antiche e
popolari della Firenze d'Oltrarno. Pur essendo molti i palazzi signorili nella via, I'unico che ancora
oggi presenta una loggia e Palazzo Coverelli, posto tra via Santo Spirito, via de' Coverelli ed il
Lungarno Guicciardini."" Il palazzo appare di due piani all'esterno, ma dal cortile interno
un'ulteriore fila di finestre consente di portare il numero dei piani a tre, ed é inoltre possibile
supporre che le iscrizioni e i rilievi del Bassetti potessero essere murati appunto nel cortile interno,
di dimensioni adeguate.

E' naturale domandarsi che cosa possa aver portato il Canonico di San Lorenzo a soggiornare
in un edificio associato al convento di Santo Spirito: in mancanza di ulteriori fonti documentarie, si
puo ipotizzare che, in quanto Segretario della Cifra di Cosimo III, il Bassetti necessitasse di un

alloggio piu vicino alla residenza granducale di Palazzo Pitti, situata oltrarno. Il palazzo, che dal

nome dei primi proprietari prende oggi il nome dei Coverelli, nella seconda meta del Seicento era di

106 Moreni 1817, p. 65

107 ASF, Mediceo del Principato 1537, Diversi.

108 ASL 1946, carte non numerate

109 ASL 1946, ibidem

110 Vedi nota 93.

111 Sul palazzo Coverelli si veda Bucci 1973, Santo Spirito, pp. 105-109.
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proprieta della famiglia Vettori, per i quali Santo Spirito era la chiesa di famiglia, come testimonia
la cappella che da loro prende il nome. Verso gli stessi Vettori, nel proprio testamento il Bassetti
mostra di nutrire una personale riconoscenza, come dimostrano i lasciti al senatore Vincenzo Vettori
e a suo figlio."?

L'inventario della collezione Bassetti, datato 21-27 settembre 1699,"* consente dunque di
identificare molte delle opere e delle iscrizioni gia presenti nell'allestimento fogginiano del Ricetto,
delle quali e dunque possibile recuperare un tassello della storia collezionistica precedente
all'Inventario della Galleria degli Uffizi compilato tra il 1704 ed il 1714,"* spesso una vera
“colonna d'Ercole” per chi procede a ritroso nella storia collezionistica di un'opera delle collezioni
degli Uffizi.

Limitando la disamina alle sculture in marmo, ai rilievi figurati iscritti ed anepigrafi, alle
urnette in marmo ed in terracotta ed alle iscrizioni, la collezione Bassetti conta trentanove oggetti in
terracotta, mentre i marmi ammontano a trecentottantotto. E' possibile inoltre suddividere
ulteriormente i vari pezzi in base alla classe materiale.

Se, prima del lascito del Bassetti, come affermato dal Lami nel 1745, la collezione
Granducale di iscrizioni comprendeva soltanto quelle portate dall'Africa da Giovanni Pagni'® e
“altre poche”, ovvero l'insieme quantificabile dapprima in ventinove unita registrate nell'inventario
di Galleria del 1676"° e successivamente nelle circa ottanta il cui testo era stato trascritto da Andrea
Andreini il 7 luglio 1688,"7 ¢ lecito pensare che quel dono prezioso di bassorilievi iscritti,
iscrizioni, urnette ed altri marmi abbia determinato la decisione di dedicare a quegli oggetti uno
spazio proprio all'interno degli Uffizi, costituendo dunque un vero e proprio “preludio” alla
creazione del Ricetto delle Iscrizioni.

In particolare per quel che riguarda iscrizioni, urnette e piccoli bassorilievi, e lecito
interrogarsi sulla loro collocazione nel periodo intercorso tra il lascito del Bassetti — e prima ancora,
per quel che riguarda le anticaglie simili gia presenti in Galleria- e 1'inaugurazione dell'allestimento
del Ricetto: nel gia ricordato Inventario di Galleria del 1704-1714 é facile riconoscere, ad esempio,

la presenza di numerose opere destinate a confluire nell'allestimento qui indagato, ma il piu delle

112 11 testamento (ASL 1946, carte non numerate) riporta infatti: “Per ragioni di legato, et in riconoscimento della
benevolenza che ho sempre goduta nella casa de’ signori Vettori, lascio al Clarissimo Signore Senator Vettori
Ottavio, e suoi successori, un Quadro, che sta attaccato accanto al mio letto turchino dipinto da Luca Giordano, e
rappresenta la Vergine Santissima assunta in Gloria col suo adornamento intagliato, e tutto dorato. Al Signorino
Figlio del medesimo Signor Senatore, che fu da me alzato al sacro Fonte lascio una Gioia di valore di scudi cento,
accio la tenga in mia memoria”.

113 ASF, GM, 1026, cc. 156-167.

114 BGU, Ms. 82.

115 Si veda al riguardo Bevilacqua-Grandinetti 2009, pp. 200-201.

116 BGU, Ms. 78

117 Firenze, Biblioteca Marucelliana, Ms. A189, cc. 193-197.
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volte I'inventario, generalmente cosi preciso nella sua struttura topografica, si limita a ricordarne la
collocazione in generici “altri luoghi”,"® in cui é forse possibile riconoscere ambienti secondari
destinati a magazzino. Le fonti datate tra la fine del Seicento e gli inizi del secolo seguente non
offrono indicazioni molto precise sulla collocazione delle iscrizioni della collezione medicea, né,
esaminando le collezioni granducali, sembrano dedicare loro particolare attenzione, segno ulteriore
della loro possibile non esposizione, forse in vista di un allestimento definitivo. Nell'ultimo scorcio
del XVII secolo, Andreini copio, come gia ricordato, le iscrizioni del Granduca, limitandosi a
segnalarne la presenza “nella Galleria del Serenissimo Granduca di Toscana”, mentre quattro anni
prima, nella sua descrizione della citta di Firenze, lo storico Ferdinando Leopoldo del Migliore, pur
citando numerose collezioni fiorentine di iscrizioni e di antichita, non ritiene opportuno il minimo

119 sebbene alcune delle iscrizioni di

riferimento ad un nucleo simile nelle collezioni granducali,
proprieta medicea fossero state pubblicate nel 1679 da Jacob Spon nel suo resoconto dei viaggi che
nel 1675 l'avevano portato anche a far tappa a Firenze, dove la sua perizia di lettore d'epigrafi gli
vale una reputazione di “habile homme”. '* Il colto viaggiatore non sembra tuttavia fare specifico
riferimento alla collocazione delle iscrizioni che cita. Un analogo silenzio sulla presenza di
iscrizioni si ritrova nel resoconto lasciato da Maximilien Misson, che visito la Galleria nel corso del
suo soggiorno in Toscana nel maggio del 1688,'*' come pure nella pur particolareggiata relazione
stesa da Etienne Chamillart verosimilmente nello stesso periodo e pubblicata, in forma di lunga
lettera al duca di Maina in una raccolta di Dissertations edite a Parigi nel 1711.'%

Nel 1689 il Ristretto delle cose piu notabili della citta di Firenze, pubblicato per Violante di
Baviera, fresca sposa del Principe Ferdinando, offre una particolareggiata descrizione dei tre
corridoi della Galleria, della decorazione affrescata dei soffitti e dell'arredo, cui si aggiunge una
descrizione di otto stanze, in cui si colloca una grande messe di opere, tra piccoli dipinti e idoletti di

bronzo, porcellane e figurine d'ambra, autoritratti di pittori e sculture, armi e -al termine del

118 BGU, Ms. 82, c. 345r.

119 Del Migliore 1684 (1976), p. 459: “Fra' Beni assegnati per dote alla Chiesa [di S. Donato de' Vecchietti], sono
alcune terre al Ponte a Rifredi, poco pit d'un miglio fuor di Firenze, ove, vogliono alcuni, se ben con qualche
incertezza, fosse gia un Tempio de' Gentili, li dunque a' nostri tempi, si trovarono due scrizioni (sic) Romane, una
di L. Comnificio, colla moglie Preside, e l'altra d'un Soldato morto forse pit di duemil'anni fa, per nome Sazio, della
nostra Tribu Scapzia: il Rettore della Chiesa, le dono al Senat. Carlo Strozzi affezionatissimo antiquario, per
condurle alla sua Villa di Montui, dove son moltissime altre scrizioni antiche di quella sorta, collocate alle parieti
del Cortile giu giu per ordine, dal Canonico Luigi suo figliuolo, che proseguisce l'affetto generoso del Padre in
questi nostri studj venerabili, per esimerle dalla strapazzo del tempo, che va a poco a poco, quasi tarma, rodendo
memorie, per antichita illustri e di eruditissimo lume a gl"Uomini, che ne sanno discorrere. N'é anche una buona
raccolta nel Giardino de' Riccardi in Gualfonda, ed anco nelle Case degli Spigliati, e Buonarroti, ed in quella de'
Vecchietti dirimpetto a questa Chiesa, insieme con una miscellanea di teste, piedi, gambe, e bassi rilievi, tanto
antichi che moderni... ”

120 Spon 1679, p. 46.; si veda inoltre Rebaudo 1998.

121 Misson 1719.

122 Chamillart 1711,pp. 81-89.
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percorso di visita- I'apparato del ciborio di San Lorenzo. E' solo al termine della disamina di queste

otto sale che il resoconto si sofferma su altre sale in preparazione,

“in una delle quali saranno riposti i Bronzi, consistenti in alcune statue e teste, in gran numero

d'idoletti, e di vari strumenti usati ne' sacrifizij de' gentili, & in altri frammenti dell'antichita erudita,

raccolti da varie parti del Mondo con grandissima spesa, e diligenza non ordinaria”.'*®

Gli ultimi riferimenti nel testo ai locali della Galleria sono infine dedicati ad una stanza che
ospita una collezione di disegni raccolta in centoventi grandi volumi.'**

Considerato il fatto che, verosimilmente, le iscrizioni antiche non dovessero rientrare tra gli
interessi specifici della nuova principessa di Toscana, & pur vero che se dette iscrizioni -copiate, lo
ricordiamo, solo 1'anno prima dall'Andreini- fossero state allestite in una sala aperta al pubblico, il
Ristretto ne avrebbe fatto accenno, sia pure in modo sintetico: questo consente di ipotizzare che
all'epoca le iscrizioni della collezione granducale fossero si presenti in Galleria, ma collocate
provvisoriamente in qualche ambiente secondario di magazzino, in attesa di un definitivo
allestimento. Che si tratti 0 meno di una forzatura identificare con le iscrizioni antiche i “frammenti
di antichita erudita” cui il Ristretto fa riferimento -poiché, a seconda di come la si legge, tale
espressione potrebbe ancora riferirsi ai bronzi-, é innegabile che all'epoca fossero in molte le
anticaglie poste nei magazzini in attesa di collocazione.

Bernard de Montfaucon, in visita a Firenze, non manco di riportare impressioni e riferimenti
nel suo Diarium Italicum, edito a Parigi nel 1702. La testimonianza dell'erudito porta un ulteriore
argomento a favore dell'ipotesi di una collocazione provvisoria delle iscrizioni medicee tra la fine
del Sei e l'inizio del Settecento. Nel corso della propria visita alla Galleria, o -com'egli la chiama- al

5

“tesoro” mediceo," egli fu infatti condotto a visitare due sale che descrive in modo assai

particolare.

“In vicino quodam conclavi congesta habetur innumera supellex vasorum antiquorum, quantam nusquam
vidimus , nullo ordine, quia aptus locus ad ea collocanda paratur; cursim observavi tripodes duos
antiquissimos, praefericula, ligulas, sextantem & vasa liquidorum, fibulas , strigiles , sistrum & alia id
genus.

Huic adjunctum conclave plenum iconibus anaglyphis, & inscriptionibus, quae magna pars ineditae sunt.

Ibi caput Neronis adest, itemque Domitiani; ac Juliae Titi, caput Trajani, aliaque ignota non pauca,

123 Ristretto 1689, p. 82.

124 Ibidem.

12511 termine usato da Montfaucon é “gaza”, termine che tornera come citazione preziosa nel testo latino degli elogia
composti da Luigi Lanzi intorno al 1780 per i busti medicei da collocare nel nuovo ricetto “lorenese” sul primo
corridoio.
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Bacchus biennis, anaglyphum Psyches & Cupidinis. Aliud in quo cymba , ibidemque colligatus Ulysses
conspicitur, & Sirenes instrumenta musica pulsantes.
Quinque vasa Hetrusca, qualia non pauca in Musaeis comparent.
[trascrizione dell'iscrizione con dedica a Lucius Safinius Romanus (CIL VI, 25756)]
Ibidem inscriptio mutilahabetur ad ludos equestres spectans, ubi equorum tantum nomina, et sic habet.
[trascrizione del frammento dell'elogio all'auriga Avilius Teres (CIL VI, 37834)]
Hi haud dubie notantur equi qui cursus palmam in certaminibus retulerant, additis victoriarum numeris.
Ibi videre est Africanos equos quanto in pretio romani habuerint, nam maxima pars memoratorum
Africani sunt.
Equitum singularium signiferum qundam memorat alia inscriptio ibidem, quae sic habet.
[trascrizione dell'iscrizione dedicata da Quintus Catinius (CIL VI, 3242))]
De equitibus singularibus supra actum est p. 117.
In alio lapide insculpta videtur figura pueri nudi in scopulo sedentis, & figura mulieris adstantis
vestimentis opertae, inscriptio sic habet.
[trascrizione dell'iscrizione greca, cui fa seguito la traduzione latina del Montfaucon: “Ophelion
Antiochene optime salve.”]
Alias indidem bene multas inscriptiones erui, quae fortassis alio loco proferentur. In iis pleraeque
Hetruscae cum Florentiae tum Arretii erutae. Hetruscarum interpretationem multi frustra tentavere, quia
perpaucae hactenus editae sunt: forte tamen accrescente earundem numero quid lucis ad legendas singulas
oriatur.
Haec pauca de Musaeo Mediceo, cui par in Italia nullum, hic consignamus. Omnia edere magni sudoris

esset, nec nisi multis voluminibus in lucem singula proferri queant™.'*

Nel primo gabinetto (“conclave”) i vasi sono disposti senza ordine, perché e in preparazione
“un luogo adatto alla loro collocazione” (“aptus locus ad ea collocanda”), e niente impedisce di
attribuire il medesimo assetto al gabinetto unito (“adjunctum”) al primo, che ospita ritratti,
bassorilievi, vasi etruschi ed iscrizioni “in gran parte inedite”. Segue la citazione delle iscrizioni che
possono aver maggiormente attratto l'attenzione del visitatore, dalla piccola lastra iscritta con dedica
a Lucius Safinius Romanus, ¥in cui la silouhette seduta del defunto ¢ praticata ad incavo ed

accompagnata da quelle dei cani del dedicatario, all'elogium per l'auriga Avilius

126 Montfaucon 1702, pp. 357-359. A destare particolare curiosita é 1'uso del verbo “eruere”, che letteralmente significa
“estrarre dalla terra”: per quel che riguarda l'esperienza fiorentina di Montfaucon, il verbo “eruo” é impiegato, oltre
che per la collezione epigrafica granducale, per un'iscrizione della collezione Buonarroti (“In iisdem aedibus
hortante humanissimo viro sequentem inscriptiones erui”.Montfaucon 1702, p. 352), per una nel giardino di casa
Gaddi (“In horto inscriptiones aliquot erui” Ibidem, p. 359) e per la “magna copia” di esemplari della collezione
Riccardi (“Magnam item inscriptionum copiam in villa Ricardi ad pomoeria urbis eruimus”, Ibidem, p. 361), che
egli vide ancora nel palazzo di Gualfonda, prima del trasferimento nel cortile dell'attuale palazzo Medici-Riccardi
dove, nel corso di lavori assai lunghi, esse furono allestite tra I'autunno del 1718 ed i primi mesi dell'anno seguente
(Si veda al riguardo Gunnella 1998, p. 18).

127 Inv. MAF 87875
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Teres,'?®all'iscrizione dedicata da Quintus Catinius.'”® Non manca il riferimento ad un bassorilievo

corredato da iscrizione greca con dedica ad un tale Ophelion di Antiochia.' Ritornato una seconda
volta in Galleria, Montfaucon trascrisse un'ulteriore iscrizione “a lungo rimasta trascurata”.'!

La testimonianza del Montfaucon sembrerebbe dunque deporre a favore dell'ipotesi che tra la
fine del Sei e l'inizio del Settecento le iscrizioni della collezione granducale conservate presso la
Galleria degli Uffizi dovessero essere non allestite, ma disposte in un qualche ambiente secondario
in attesa di sistemazione.'*

Ad avvalorare questa ipotesi interviene tuttavia un dato materiale restituito da un

bassorilievo'®

che, proveniente dalla collezione Bassetti — e dunque in Galleria dal 1699-'** risulta
murato nel Ricetto fin dall'inaugurazione dell'allestimento documentato dai fogli dell'Inventario
disegnato del De Greyss, in cui e raffigurato nella parte alta della parete dominata dall'altorilievo
del Cavaliere.'® Sul retro del bassorilievo marmoreo, di forma centinata, & tracciato in rosso un
numero a quattro cifre di grosse dimensioni, molto logorato. I pochi resti di quanto tracciato,
confrontati con i documenti, consentono di leggere sul retro del bassorilievo il numero 3546, con
cui esso e registrato nell'inventario di Galleria del 1704-14, descritto press'a poco negli stessi
termini con cui vi faceva riferimento I'inventario della collezione Bassetti (Ill.31)."*° Anche questo
bassorilievo appartiene alla selva di antichita che tale inventario colloca in quelli che chiama
laconicamente “vari luoghi” della Galleria: il fatto che il numero d'inventario sia tracciato dietro il
bassorilievo -cosa in sé naturalmente impossibile da fare con un bassorilievo murato- porta a
ipotizzare dunque con maggiore certezza che almeno una parte delle anticaglie confluite nel Ricetto
non abbiano avuto in Galleria un precedente allestimento propriamente detto, ma siano

semplicemente state collocate in locali secondari, magazzini, “vari luoghi” appunto, esclusi dal

percorso consueto di esplorazione dei tesori della Galleria, ma aperti in via del tutto eccezionale a

128 Inv. 1914, n. 661.

129 Inv. MAF 87853.

130 Attualmente non rintracciabile.

131 Montfaucon 1702 p 389.

132 Diametralmente opposta ¢ l'interpretazione data da Antonella Romualdi del passo citato (Romualdi 2009, p. 122),
ove la studiosa individua nella successione del marmi descritti dal Montfaucon un ordine che “potrebbe riflettere
almeno in parte quello che sara poi l'ordinamento del Foggini”. Le opere ricordate nel Diarium Italicum, le cinque
urnette etrusche, l'iscrizione di Safinius e 1'elogium di Avilius Teres, pur tutte riconoscibili nell'assetto fogginiano
documentato da inventari e fonti iconografiche, non sono tuttavia collocate in modo contiguo, ma su diverse pareti.

133 Firenze, Galleria degli Uffizi, Inv. 1914 n. 547. Altri casi consimili di numeri d'inventario del 1704-1714 collocati
in punti rimasti poi nascosti dalla muratura nell'allestimento fogginiano sono stati poi individuati anche nei marmi
indicati nell'inventario 1914 con i numeri 420, 427, 454 e 481.

134 ASF, GM, 1026, c. 162: “Un simile centinato alto braccia 0/2, lungo soldi 14, entrovi due figure vestite, che una
d’uomo e I’altra di femmina, che si crede Diana con arco nella mano sinistra, et ai piedi vi & un cane, n. 1”.

135 GDSU, f. 4570 e corrispondente foglio viennese.

136 BGU, Ms. 82, c. 355: “Un bassorilievo di marmo antico centinato, alto nel piu braccia %, lungo soldi 14, entrovi
due figure vestite, che una d’un uomo e I’altra di una donna, che si crede Diana, con arco nella sinistra e a’ piedi un
cane, numero 3546”.
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selezionati e coltissimi visitatori, quali ad esempio uno Spon o un Montfaucon.

Di poco posteriore a quella del Montfaucon é la visita di un altro illustre viaggiatore alle
collezioni granducali, l'inglese Joseph Addison, che nel 1705 dette alle stampe i suoi Remarks on
several parts of Italy, relativi ai suoi viaggi per Italia tra il 1701 ed il 1703. Il resoconto della visita
alla Galleria, oltre a pagare il debito tributo alle opere piu celebri in esposizione, non manca di

comprendere una curiosa osservazione in merito a qualcosa di ancora non esposto.

“The great Duke has ordered a large chamber to be fitted up for old inscriptions, urns, monuments, and
the like sets of antiquities. I was shown several of them which are not yet put up. There are the two
famous inscriptions that give so great a light to the histories of Appius, who made the higway, and of
Fabius the dictator; they contain a short account of the honours they passed through, and the actions they
performed. I saw too the busts of Tranquillina, mother to Gordianus Pius and of Quintus Herrenius, son to
Trajan Decius, which are extremely valuable for their rarity; and a beautiful old figure made after the

celebrated hermaprodite in the Villa Borghese”'*’

La testimonianza di Addison risulta particolarmente preziosa perché documenta non soltanto
la collocazione in ambiente secondario delle opere e delle iscrizioni destinate al Ricetto, ma,
rispetto a Montfaucon, ricorda l'esistenza del progetto -o per lo meno del proponimento- di
destinare a tali antichita una sede specifica, la “large chamber” ordinata dal Granduca Cosimo III.
Che il progetto sia ancora in via di definizione ¢ dimostrato dal fatto che, tra le opere pensate per la
nuova sala, figura anche 1'Ermafrodito dormiente, che di li a poco risulta invece collocato -e da
lungo tempo- nel gabinetto collocato presso la Tribuna (attuale sala 17), come si apprende
dall'inventario di Galleria del 1704-14, che ne registra la presenza “nella quarta stanza che segue

con finestrone che tiene tutta la facciata di essa e guarda verso levante”, '* stanza propriamente nota

appunto anche come “gabinetto dell'Ermafrodito”."*

ITb. Fonti documentarie ed iconografiche

Stando all'inventario di Galleria del 1704-1714,'* le sole opere ad essere collocate sul luogo

del Ricetto delle Iscrizioni, indicato nell'inventario come “Ricetto che introduce alla Galleria dalla

parte di potente” sono in questo periodo tre busti registrati sotto un unico numero,'" il rilievo in

137 Addison 1705, p. 243.

138 BGU, Ms. 82 c. 98, n. 814.

139 Si veda l'appendice al capitolo IV.

140 BGU, Ms. 82.

141 “Tre busti con teste di marmo bianco antiche e peducci di marmi misti alti braccia 1 1/5 incirca per ciascuno,
rappresentano uomini di mezza eta senza barba, che due in abito consolare e I’altro con paludamento all’antica,
numero 240”. I tre marmi sono rispettivamente identificabili con i nn. 396 e 36 dell'inventario del 1914 e con il
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142

forma di urna di marmo bianco con il profilo dell'imperatore Galba,* il ritratto di “Costantino

9143

Magno”* oggi nel terzo corridoio della Galleria ed infine il “mezzo rilievo di due teste antiche, di

marmo bianco, entro in un incavo di marmo simile, quadro”,'* oggi incluso nella base del gruppo di
Ercole e Centauro in capo al primo corridoio della Galleria. Se si eccettua il riferimento a
colonnette piuttosto basse che sostengono i due rilievi, le informazioni di carattere allestitivo sono
pressoché nulle, ed il numero di opere presenti sembra assolutamente esiguo, se si considerano le
proporzioni dell'ambiente quale é poi tramandato da fonti iconografiche posteriori.

Nei successivi inventari del 1753'* e del 1769,"® l'ambiente appare per la prima volta
provvisto di un arredo numericamente rilevante in un allestimento elaborato. Il fatto che nella
seconda tra le due registrazioni la sezione relativa al Ricetto sia fondamentalmente identica a quella
corrispondente nell'inventario precedente'’ lascia intendere che nel periodo intercorso tra la stesura
dei due documenti non siano state operate variazioni allestitive di rilievo. L'unica modifica
nell'arredo é la sostituzione della statuetta pseudoantica di Apollo stante,'*® passata nel terzo
corridoio, con il piccolo “console romano”.' Un ulteriore cambiamento é tuttavia documentato da
uno dei manoscritti lasciati in Galleria dal Primo custode Giuseppe Bianchi, ultimo dei Bianchi a
lavorare in Galleria dai tempi di Francesco I de'Medici prima di essere arrestato e processato nel

1768 per furti ai danni delle collezioni. In quello che sembra un brogliaccio preliminare alla stesura

ritratto di Francesco Sassetti del Verrocchio oggi al Bargello (Inv. 64 S), opera quattrocentesca ma considerata
“antica”, come i due busti di Mino da Fiesole attestati nel Ricetto a partire dall'inventario del 1753 (BGU, Ms. 95,
c. 28r, n. 227).

142 “Un’urna di marmo bianco antica con mascheroni e festoni alle parti laterali, con un aovato davanti, postovi di
bassorilievo una testa laureata di marmobianco moderna, che rappresenta il ritratto di Galba, con due manichi a
termine di bronzo, che posano con zampe di leone su la bocca della medesima e dalla parte di dietro tutta
rozza, fatta per incastrare nel muro, alta braccia 1 2/5 incirca, posa sopra di una colonna di porfido intagliata
da piede di bassorilievo a fogliami, alta detta colonna braccia 1 soldi 9, numero 241”. Inv. 1914, n. 403.

143 “Una testa con l'attaccatura del collo di marmo bianco, antica con peduccio di mistio, alta braccia 1 incirca,
rappresenta il ritratto di Costantino Magno, con corona in testa, n. 242”. Inv. 1914, n. 273.

144 “Un mezzo rilievo di due teste antiche, di marmo bianco, entro in un incavo di marmo simile, quadro alto braccia 1
soldi 2, lungo braccia 1'%, posa sopra di una colonna di verde con base di marmi, alta detta colonna braccia 1 soldi
19, numero 243”. Inv. 1914, n. 78.

145 BGU, Ms. 95.

146 BGU, Ms. 71.

147 A cambiare nei due inventari ¢ l'indicazione che precede la sezione -”Nel ricetto che introduce nella galleria salito il
cancello di ferro dalla suddetta parte di ponente” nell'inventario del 1753 e “Nel ricetto che introduce nella galleria
dalla parte di ponente ” nell'inventario del 1769- ed il numero d'inventario delle opere -da 227 a 387 nell'Inventario
del 1753 e da 214 a 372 nell'inventario del 1769, che in due casi unisce in un solo numero due opere che nel
precedente documento erano riportate separatamente (“225. Una figura piccola intera romana di marmo bianco,
rappresenta un console romano, tiene una carta avvolta nella mano sinistra, alta braccia 1 soldi 17. Inventario
suddetto n. 1474 [In luogo della statuetta di Apollo n. 238, unica opera a cambiare di posizione da un inventario
all'altro, vedi nota 148]; e posa sopra una base quadra bislunga antica di marmo bianco, scorniciata davanti con
iscrizione latina antica romana, nella facciata, alta braccia 1 3/5, larga braccia 1 soldi 2. Inventario suddetto n. 239”
e “228. Una figura greca di marmo bianco, rappresenta Giunone pronuba tutta coperta con panneggiamento
increspato, alta braccia 2 soldi 2 posa sopra un pilastro di stucco in cui e incassata davanti un’iscrizione latina
antica romana in pietra, alto braccia 1 2/3, largo braccia 1 soldi 3. Inventario suddetto nn. 242, 243 )-.

148 Inv. 1914, n. 233.

149 Si veda piu oltre il Capitolo IIf.
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del suo Ragguaglio delle antichita e rarita che si conservano nella Galleria Mediceo-Imperiale di

Firenze edito nel 1759, il Bianchi ricorda una variazione operata da lui in persona.

“Presso la porta del ingresso [sic] si presenta agli occhi del riguardante una Statua in figura di Termine,
tiene nelle mani un Vaso, il manico del quale non é fatto a anse, ma rotondo come le nostre mezzine. Nella
sinistra tiene il Caprio, ed ha in capo un curioso cappello ed é barbato. Io da poco in qua ho collocata detta

statua in questo logo [sic], a solo fine di scandagliare la qualita, e sapere de' forestieri, che vengono alla

Galleria, essendo detta statua di grande erudizione”.

Lo spostamento del Satiro™ si situa dunque presumibilmente prima del 1759, il che fa del
“console” non la seconda ma la terza statuetta a guadagnarsi nel giro di pochi anni questa
collocazione, subito dopo il “Cancello di ferro” che metteva al Ricetto, che dunque lo rendeva il

primo marmo a presentarsi agli occhi dei visitatori della Galleria.

Ilc. Fonti iconografiche 1. I disegni e le note di Sir Roger Newdigate (1739).

I due inventari sopra ricordati registrano la collocazione dei busti e di alcune piccole statue in
mensole di stucco “infisse al muro”, bassorilievi ed iscrizioni murati entro cornici di stucco
decorate a finto marmo -due di esse, gli elogia di Quinto Fabio Massimo e di Appio Claudio Cieco,
poste entro cornice in giallo di Siena-, ed infine sculture di maggiori dimensioni collocate a loro
volta su basi antiche marmoree. La piu antica fonte iconografica nota relativa a questo ambiente é
precedente all'inventario del 1753, essendo datata al 1739: si tratta della gia ricordata serie di
disegni realizzata da Sir Roger Newdigate nel suo primo soggiorno fiorentino, durato dal 26
settembre al 14 dicembre di quell'anno.'

La grande veduta gia ricordata (Ill. 8), il cui punto di vista corrisponde al finestrone, o meglio
allo stipite a destra di chi entra dalla terrazza, € una veduta parziale, che, data la forma a T del
locale, non puo comprendere gli spazi immediatamente adiacenti al cancello d'ingresso e quelli ad
essi simmetrici. Le pareti visibili sono quelle immediatamente ai lati del finestrone, come pure
quella della porta che mette al terzo corridoio di galleria: bassorilievi e sculture sono riprodotti con
attenzione ed amore per il dettaglio, risultano perfettamente riconoscibili e la loro posizione

corrisponde a quella registrata dall'inventario del 1753, documentando che, nei quattordici anni

150 BGU, Ms. 20, c. 5r.
151 Oggi presso 1'Antquarium di Villa Corsini a Castello.
152 VEDI CAPITOLO PRECEDENTE
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intercorsi tra la visita di Newdigate e la stesura dell'inventario, I'allestimento € rimasto inalterato,
almeno per quanto riguarda gli spazi riprodotti dal giovane inglese. L'unica differenza e che
l'inventario indica la presenza nella sala di una “Iside egiziana” seduta,™ che successivamente i
disegni del De Greyss raffigureranno davanti al finestrone, al centro dello spazio delimitato dalle
due pareti principali, spazio che invece Newdigate lascia vuoto: questo elemento potrebbe
consentire di ipotizzare dunque di circoscrivere l'ingresso della scultura egiziana nelle collezioni
granducali tra il 1739 ed il 1753.

154

Oltre all'ampia veduta d'insieme, le carte di Newdigate™ registrano anche piu rapidi schizzi di

singoli oggetti qui esposti, come l'iscrizione su lastra a fenestella di Lucius Valerius Felix™ (I11.32)

o l'urna pseudoantica di Delia,'®

raffigurata accanto ad una piccola pianta del Ricetto -da lui
chiamato Vestibule-, in cui risulta annotata la posizione di poche opere, come i due Gladiatori
subito ai lati della porta d'ingresso -uno antico e 1'altro moderno, di cui il nostro registra il nome
dell'autore, Pieratti-, i due trofei attribuiti al Buonarroti, la Giunone pronuba collocata presso la
parete opposta a questi ultimi, i due cani molossi ed i due sarcofagi al centro delle pareti ai lati del
finestrone (Il1l.33). Non manca una sintetica indicazione della scala che mette a questo ambiente,
della quale egli registra il numero dei 114 gradini. Le annotazioni del viaggiatore sono stese spesso
in una curiosa e personalissima stenografia, alla cui traslitterazione il nostro deve aver parzialmente
messo mano tempo dopo.

Alcune pagine dopo Newdigate torna a realizzare una pianta dell'ambiente, piu ampia e
corredata da annotazioni piu particolareggiate -in alcune delle quali é forse possibile avvertire
un'eco delle spiegazioni di chi guidava nel percorso della Galleria- (Ill. 34): ancora una volta il
giovane architetto indica il numero dei gradini della scala di accesso e, giunto nella sala, ne riporta
le misure in passi. Nell'ambiente immediatamente adiacente al corridoio di Galleria -per il quale
individua un'ampiezza di 14 x 8 passi- Newdigate appunta essenzialmente la collocazione delle
sculture intere poste su basi antiche che poggiano sul pavimento: 1'Apollino pseudoantico gli appare
“very indifferent”, e la gia ricordata Giunone Pronuba € qui registrata come “Sacerdos / Priestess”,
con una sintetica descrizione e l'indicazione dell'iscrizione relativa a Giulia Domna presente sulla
base. Dei due Gladiatori -entrambi considerati “very good”- il visitatore torna a ricordare 'antichita
dell'uno e la modernita dell'altro e ne indica la collocazione su due altari, per poi annotare, in
corrispondenza dei due trofei, l'attribuzione a Michelangelo e la loro incompiutezza, giudicandoli

entrambi “very fine”. Tra tante sculture intere, un frammento attira I'attenzione di Newdigate, che

153 Inv. MAF 1790.

154 Si fa riferimento qui ad un quadernetto le cui pagine non sono numerate e la cui segnatura ¢ CRB 3519.
155 Inv. MAF 87829

156 L'urna e riprodotta anche in un altro foglio (Ill. 34bis).
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qui ne segnala la presenza e che in un altro foglio provvede a buttarne giu uno schizzo: si tratta di
un frammento di sarcofago raffigurante Eros e Psiche abbracciati (I11.33bis)."’

Per quel che riguarda invece lo spazio compreso tra le due pareti ai lati del finestrone — per la
cui forma grosso modo quadrata egli ritiene opportuno indicare una sola misura di 8 passi-
Newdigate segnala la presenza di ciascuno dei due cani molossi, che egli chiama “Wolf”,
definendoli entrambi antichi e “very fine”, e non manca di segnalare i sei sarcofagi, tre su ogni lato,
corredandoli con un numero che rimanda ad un commento relativo, nella parte piu in basso del
foglio: il nostro registra, al di sopra del sarcofago con Apollo e le Muse, la presenza di “a very
beautiful marble vase inscrib'd tov ayobwv etc.”, come pure quella di uno “sleeping cupid...very
pretty” al di sopra del sarcofago con il trionfo di Bacco ed Arianna sul lato opposto. Anche il
finestrone e la terrazza appaiono nella mappatura, definiti rispettivamente “Iron grate glas'd” e
“Stone terrace”. Un sarcofago in particolare, raffigurante la conclamatio di un fanciullo, attira la sua
attenzione, al punto da essere oggetto di un'accurata riproduzione su di un fogio singolo (Ill. 34ter).

A fianco del Vestibolo, in posizione simmetrica rispetto alla scala di accesso, Newdigate
registra infine “a little room where S™ Bianchi sits”.

Un altro foglio (I1l.35), le cui annotazioni appaiono sbarrate da una X, manifesta la volonta,
poi abbandonata, di stilare una lista delle opere presenti sulle due pareti principali -che sulla pianta
precedentemente descritta egli aveva contrassegnato con le lettere A (Parete del rilievo del
Cavaliere) e B (Parete con il rilievo della Tellus)-. Per quel che riguarda la parete A Newdigate
elenca quel che vede dal basso verso I'alto e partendo dal centro, passando poi alla propria sinistra e
quindi alla destra: egli registra infatti nell'ordine l'iscrizione di Racilia Eutychia, gli elogia di
Appius Claudius Caecus e di Quintus Fabius Maximus, 1'altorilievo del Cavaliere -che egli chiama
“Equi transvectio in Alto Rilievo”, ai lati del quale Newdigate vede da una parte il rilievo con

raffigurazione di una bottega di cuscini'*®

e quello che rappresenta Ulisse e le Sirene, mentre
dall'altra campeggiano l'iscrizione con dedica a Marco Aurelio e Commodo e, simmetrici ai
precedenti, il rilievo raffigurante una bottega di stoffe e quello detto dell'accecamento di
Polimestore -in realta raffigurante 1'accecamento di Edipo-, cui dedica in un altro foglio un disegno

assai particolareggiato (Ill. 36)."° Chiude l'elenco la menzione della raffigurazione di un

157 Inv. 1914, n. 499.

158 In accordo con la lettura accettata all'epoca, i due rilievi con scene di bottega erano interpretati come raffigurazioni
di vicende legate alla biografia di Giulio Cesare, e come tali anche Newdigate li ricorda: nel rilievo con
raffigurazione di una bottega di cuscini si voleva vedere la lettura del testamento di Cesare, mentre la bottega di
stoffe era intepretata come il luogo dell'esposizione della tunica di Cesare dopo la congiura. A questi rilievi
Newdigate dedica una particolareggiata riproduzione (Ill. 33ter).

159 In McCarthy 1991 p. 168 (didascalia della fig.9) si osserva come il disegno sia “moralizzato” dal motto “prone to
vengeance” scritto al di sopra, e si rileva moralizzazione della scena segua una tipica abitudine delle fonti del XVII
secolo (Cfr. ibidem, p. 163). In realta l'espressione annotata dal Newdigate fa verosimilmente riferimento
all'immagine della Chimera di Arezzo, da lui raffigurata sulla medesima pagina: il motto é infatti la traduzione
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Carpentum nel frontoncino posto al di sopra dell'altorilievo del Cavaliere. Si tratta di un elenco
relativo al solo settore centrale della parete ed incompleto: manca infatti 1'iscrizione con dedica a
Rubria Nice, simmetrica a quella di Marco Aurelio e Commodo. L'elenco delle opere poste sulla
parete di fronte inizia secondo un criterio diverso: Newdigate ricorda prima i due rilievi di Seneca e
di Dace (“Phrygian™) -posti pero rispettivamente alla propria destra ed alla propria sinistra- e solo
dopo il rilievo a fenestella che campeggia al centro, dedicato a Lucius Valerius Felix, cui, come gia
detto, aveva dedicato anche un rapido schizzo singolo. Dopo due rapide menzioni relative a
bassorilievi -riconoscibili come tali per la dicitura “B.R.” in mezzo ai minuti segni stenografici- egli
nomina il rilievo di Ganimede, posto in alto a destra di chi osserva, e di seguito uno dei due rilievi
con maschere ad esso simmetrico.

Da questo tentativo di elenco si intuisce semplicemente che le iscrizioni non dovevano
particolarmente interessare al nostro disegnatore, che si sofferma solo su alcune di quelle che hanno
una posizione isolata, per la fama dei personaggi cui si fa riferimento -come nel caso degli elogia
arretina- o per una questione di estetica -é possibile che la forma a fenestella abbia attirato la sua
attenzione- o di erudizione -come potrebbe darsi nel caso dell'iscrizione sull'urna pseudoantica di
Delia-, senza dimenticare che anche chi guidava i visitatori attraverso il percorso della Galleria avra

verosimilmente optato per un'illustrazione delle epigrafi limitata a pochi pezzi scelti.

I1d. Fonti iconografiche 2. L'Inventario disegnato di Benedetto Vincenzo de Greyss.

Di i ad alcuni anni dopo, nel 1749, fu avviato un progetto che, anche se rimasto incompiuto,
fini per dotare la Galleria di una delle sue pit importanti ed esteticamente apprezzabili fonti
iconografiche, ovvero 1'Inventario disegnato coordinato da Benedetto Felice de Greyss (1714-
1759)'*° e a lui commissionato da Francesco Stefano di Lorena, verosimilmente sul modello del
Prodromus, la riproduzione delle singole pareti della Pinacoteca di Vienna con raffigurazione delle
opere d'arte 1a dove esse si trovavano, incisa su rame e pubblicata nel 1735.'*' Un medesimo lavoro

venne dunque organizzato per la Galleria ed oggi ne restano due versioni, quella preparatoria a

inglese dell'espressione latina “ad vindictam pronus”, che Gori attribuisce a Claude Bourguet quale interpretazione
dell'iscrizione etrusca incisa sulla zampa destra della creatura (Si veda Gori 1737, vol 1, p. 291).

160 Per informazioni biografiche sul personaggio, si veda la voce “De Greyss, Benedetto Felice” in Dizionario
Biografico degli Italiani, Vol. 36, 1988 (L. Pellegrini Boni).

161 L'ispirazione dal modello viennese per il progetto fiorentino viene data per certa gia in Heikamp 1969, p. 2 e piu
cautamente supposta dal medesimo in Heikamp 1983, pp. 478-479. Contrariamente ai fogli fiorentini, quelli della
versione viennese non hanno numerazione continua. Nello specifico, quelli relativi al Ricetto sono corredati da un
numero in alto a destra coincidente con quello tracciato nella parte alta di ciascuno dei disegni fiorentini
corrispondenti.
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2

matita a Firenze, presso il Gabinetto dei Disegni e delle Stampe,'® mentre nell'Osterreichische

13 ad essere disegnate, su

Nationalbibliothek di Vienna si conservano le versioni definitive a penna:
carta d'Olanda, furono una pianta della Galleria,'** i tre corridoi, la stanza dei ritratti dei pittori,” il
Ricetto delle iscrizioni e cinque su otto pareti della Tribuna.'® 1l fatto che il progetto sia rimasto
incompiuto é stato spiegato con la morte, nel 1765, del suo committente, Francesco Stefano,'
cinque anni dopo lo stesso De Greyss, quando in realta ancora nel 1773 si eseguivano disegni in

167

Galleria,™ ed in quello stesso anno il direttore Raimondo Cocchi annotava:

I disegni, fra i quali quelli del Magni son belli molto, non servono piu a nulla e restono sepolti nella
Galleria. Quelli pero della Stanza de' Pittori son restati sepolti a Vienna perché certo nessuno ha pensato a
riportarli, giacché vi sono i tocchi in penna di quella stanza onde la é duplicata. 11 Magni, direttore di
questo lavoro, e stato il primo ad osservare che questi disegni, per la minutezza, non si potrebbero

intagliare in rame, mai bene. Ed io non so se vi riuscisse il solo Lionnet con i suoi intagli microscopici. '

Si puo dire che il limite dell'opera stessa stia nella sua stessa perfezione: una volta che ci si
rese conto che i minutissimi disegni non erano intagliabili in rame e dunque non se ne potevano
trarre incisioni precise al pari di essi da pubblicare, si comincio a guardare al progetto come ad un
qualcosa di dispendioso e privo di ricadute, al di la di un pregevole omaggio a Sua Altezza
Imperiale. Nella continuazione del documento Cocchi anticipa la sospensione del progetto,

avvenuta in quel medesimo 1773:

Ma quando anche si intagliassero non servirebbero ad altro che a mostrare la distribuzione de' mobili
per la Galleria, il che non importera mai a nessuno ed é curiosita da tappezzieri. Tralascio tutto quello che
si puo dire contro la seccaggine di tutto questo maledettissimo toccare in penna, gusto barbaro e tempo

perso dopo.'®

In un'epoca in cui gli studi di museologia e museografia come noi li conosciamo erano

naturalmente di 1a da venire, ed inoltre “Volendo S.A.R., come ha stabilito di fare da gran tempo,

162 ff. 4492-4578, in tre album.

163 I disegni di Vienna (Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min 32/ 1 Han) furono presentati per la prima volta al
mondo accademico in Heikamp 1969.

164 Esistente solo nella versione viennese a penna.

79 Esistente solo nella versione viennese a penna.

165 Esistente solo nella versione fiorentina a matita.

166 Heikamp 1969, n. 3; Cfr. Borroni Salvadori 1983, p. 50 e Romualdi 2009, p. 118.

167 Come risulta da una comunicazione di Bencivenni Pelli del 18 giugno di quello stesso anno: AGU, Fa VI (1773) a
41. Sul primo foglio del volume che contiene i disegni a matita é scritto “Recu le 6 juin 1759”. Tre volumi a penna
presero la via di Vienna il 24 febbraio 1759, affidati al De Greyss (ASF, MF A, 320), ed un quarto fu portato a
Vienna nel 1763 (AGU, F.a VI (1773) a 41).

168 AGU, F.a VI (1773) a 41.

169 Ibidem.
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dare un nuovo ordine e sistema alla S. R. Galleria” -come scriveva gia nel 1769 l'allora direttore
Giuseppe Querci-,' si avverti dunque come superflua la volonta di immortalare un assetto che non
solo si sapeva forse gia prossimo ad un cambiamento, ma che in qualche caso non corrispondeva
piu alla realta, poiché non poche vedute dei corridoi raffiguravano di fatto una situazione anteriore
all'incendio di Galleria del 1762.

Ultimamente a far luce sulla tormentata genesi dell'opera é stato, sia pure en passant, il bello
studio di Gabriella Incerpi sulle dinamiche del restauro dei dipinti a Firenze tra XVIII e XIX secolo,
ripercorrendone la vicenda nella misura in cui attiene alla figura di Giuseppe Magni che, prima di
essere un pittore e restauratore assai attivo agli Uffizi, fu un abilissimo disegnatore, coinvolto fin
dall'inizio nel progetto dell'Inventario disegnato.””" Un interessante documento in particolare, una
memoria del De Greyss,"”” datata 21 gennaio 1757 e rivolta al marchese Antonio Ottone Botta
Adorno, capo dell'Tmperiale Consiglio di Reggenza a Firenze, getta una luce interessante sulla
pratica della realizzazione dei disegni. Il nostro propone di modificare il salario di alcuni suoi

collaboratori, in base al merito ed alle effettive possibilita:

Pero se fusse lecito allo scrivente di dire il suo parere a Vostra signoria Illustrissima, direbbe esser cosa
ben fatta levare due scudi il mese a Filidauro Rossi, e rilasciarlo con otto soli, per essere il medesimo per
la defatigazione de' lavori, reso quasi inabile a tenere in mano non solo la penna, ma anche il matitatoio, e
lasciarlo fare quel poco che puole con la matita; e darne fino a dieci scudi il mese al signor Marchissi,
come hanno gl'altri maggiori, il quale ne & meritevolissimo, per essere molto assiduo, indefessamente
mattina, e sera allo Studio, e p essere ancora di presente il piu diligente, e il piu bravo allievo di penna

che abbia mai fatto il P. De Greyss.

De Greyss -parlando di sé in terza persona- ricorda inoltre di aver gia chiesto, per compiere la
grande opera -che andava avanti gia da diciotto anni-, di poter includere nell'equipe “4 Giovani per
disegnatori di penna, gia da lui a sufficienza istruiti, e tutti esperimentati attissimi, e gran faticanti”,
ma di aver incontrato un ostacolo nel marchese Bernardino Riccardi che gli aveva accordato un solo
“nuovo ingresso” e che egli indirettamente incolpa della lentezza dei lavori -“se non si opponeva
con la sua freddissima, per non dire poco buona informazione il Signor Marchese Bernardino
Riccardi, che ne approvo un solo, si andava a vele gonfie e 1'opera restava in pochi anni compita”-.

Dopo aver ulteriormente ribadito I'importanza di poter avere a disposizione dei giovani abili e che

170 AGU, F.a Il (1769-1770), a 22.

171 ASF, MF A, 322, 1759: nel documento -pubblicato in Incerpi 2011, p. 59, nota 4-, si legge che “Giuseppe Magni fu
destinato a disegnare i corridori della Galleria di V. M. I. e fu posto al Ruolo il di 2 Gennaio 1749. Questi ha
disegnato tutta la Stanza de' Pittori, e di presente disegna la Stanza della tribuna, la quale é disegnata per due terzi;
essendo ancora a carico suo il disegnare le altre Stanze, ed ha sempre supplito per Direttore in mancanza del fu
padre de Greis [sic]”.

172 ASF, MF A 320.
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“si contentano di poco”, da poter seguire fino a quando gli sara possibile, poiché “va avanzando
nell'eta, e va insensibilmente deteriorando di vista a cosi fini lavori”, De Greyss traccia un sintetico

piano di quel che resta da realizzare.

Rifletta Vostra Signoria Illustrissima che vi sono da farsi circa ottanta Carte delle volte della Galleria con
i respettivi Architravi, e in ciascuna di dette Carte vi sono piu di sessanta figure, oltre i rabeschi
grottescati, e gl'ornati che 1'accompagnano. Che vi sono tutte le Camere che non sono poche, che hanno
tutte le pareti ricoperte da terra fino al palco di quadri i pit superbi, e i pitt vaghi che possano mai
vedersi. Che per fare in penna una sola carta delle volte compita come si deve, ci vuole pit di 5 mesi a

fare ogni sforzo.

Per questo progetto grandioso e che restera in buona parte incompiuto, al momento De Greyss
puo contare, oltre che sul giovane gia accordatogli, Gaetano Neri, su di “un solo Giovine, e mezzo,
di quattro che ne aveva quando comincio 'opera da lui gia istruiti. Perché il Lorenzi fu licenziato
per le sue gravi impertinenze dal Sig. Conte di Richecourt, il Rossi & impazzato, e il Valvani, fatto
staffiere occupa piu di 15 e talvolta 20 giorni nelle Segreterie ogni mese, sicché é rimasto solo
Marchissi”. Si richiede dunque, oltre al Neri, la possibilita di ottenere “il Sig. Vincenzio Chionni ...
giovine diligentissimo, e fatigantissimo”. Il tono del De Greyss si fa addirittura piccato quando il
suo discorso tocca Giuseppe Magni -forse a causa della protezione accordatagli dal marchese

Riccardi- ed i suoi ritardi nella consegna dei disegni.

In oltre Sua Eccellenza comando al P. De Greyss dire a Vostra Signoria Illustrissima che ordinasse al Sig.
Giuseppe Magni disegnatore di matita (il quale vive sotto la protezione del Sig. Marchese Riccardi) che si
facesse portare tutti i disegni finiti co' rispettivi abbozzi, quali tiene appo di sé, spettanti alla Galleria, e
che Ella si degnasse di farli mandare allo Studio Imperiale di S. Maria Novella, e fargli consegnare al
Padre De Greyss Direttore di Detta Opera, e cosi dovera fare detto Magni ogni qual volta avera terminato
un disegno, non ostante tutto cid che il medesimo potesse addurle per iscusa, essendo questa positiva
volonta di Sua Eccellenza il Signor Maresciallo, e questa ancora la volonta del Signor Conte di
Richecourt, come piti volte gl'aveva ordinato in presenza di tutti i Giovani, il che mai ha eseguito il detto
magni sotto vari pretesti, onde e che dal principio dell'opera fino a questo giorno, non ha portato allo
Studio che due soli disegni. La ragione di tal'ordine & che siccome il Padre De Greyss ogni mese paga
puntualmente al detto Magni la pensione che gli da il Sovrano per i suoi Lavori, or potendo avvenire a
detto Giovine un accidente o una morte, che Dio non voglia, al Padre De Greyss toccherebbe a render
conto de' detti disegni. Essendo dunque lo studio Imperiale di S. Maria Novella sacrosanto, e sicurissimo,
dove fu innalzata I'Arme di S. M. C. d'ordine del Signor Conte di Richecourt, é ben di dovere che vi sieno
tutti i disegni del Magni, come vi sono quelli degl'altri Disegnatori della Galleria.'”

Ancora I'ES. Si compiacque dire al medesimo che VS. Illustrissima si facesse consegnare da Mons.

Vauthier quelle 4 carte disegnate in matita, spettanti al Ricetto della Galleria, le quali sono da otto mesi,

173 Fino a questo punto il presente estratto & pubblicato anche in Incerpi 2011, pp. 17-18.
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che il medesimo tiene sopra uno scaffale della Segreteria incartocciate ed esposte alla polvere, e che poi
ella le facesse consegnare al Direttore dell'opera per numerarle, e rimetterle in buon ordine.

Ancora, che Ella facesse premurose diligenze appo di detto Mons. Vautier accio gli portasse i due Tomi
disegnati in matita spettanti all'opera sudetta i quali furono consegnati al Sig. Conte di Richecourt (come
costa dagli annessi attestati) de' quali gia credesi smarrito uno che é il primo, e 'altro mancante del solo
frontispizio che rappresenta il Laoconte e questa carta del Laoconte I'ha ritrovata appo del Sig. Tommaso

Arrighetti altro disegnatore di matita che la travaglia, e che la riteneva perché non era compita.

Come gia rilevato dalla Incerpi, il fatto che il lavoro procedesse su due fronti, in Galleria per
l'esecuzione dei disegni a matita e nello studio del De Greyss in Santa Maria Novella per la
redazione definitiva a penna, unito alle ingerenze dei funzionari, doveva rappresentare un indubbio
fattore di rallentamento per I'esecuzione dell'opera.'’

Curioso e anche il riferimento ai disegni del Ricetto, rimasti per lungo tempo a prendere
polvere sullo scaffale di un ufficio: oltre a questo passo, chi scrive ha trovato nella documentazione
d'archivio una sola altra menzione relativa alla lavorazione dei disegni raffiguranti la sala oggetto
del presente studio, allorché due anni dopo il documento citato, nel 1759, si ricorda in una nota la
spesa sostenuta dal De Greyss di diciotto lire “in un cristallo comprato dal vetraio Guadagni per

porsi sotto un nuovo disegno del Ricetto fatto dall'Arrighetti”.'”

ITe. Considerazioni in merito ai fogli dell'Inventario disegnato relativi al Ricetto.

Ad oggi, questa importante testimonianza iconografica non € ancora stata presentata in modo
sistematico, sebbene gia nel 1983 Detlef Heikamp -e con lui certo la totalita dei classicisti
fiorentini-, ne considerasse la pubblicazione “una pressante esigenza soprattutto per la ricerca
archeologica”:"® generalmente negli ultimi decenni gli studiosi hanno fatto ricorso ai disegni
dell'Inventario in modo sporadico, per valutare la possibilita di far luce sulla storia collezionistica di
una qualche specifica opera o per poter contare su di una evocativa illustrazione “d'epoca”.
Nell'attesa e nella speranza che l'auspicata pubblicazione possa avere luogo, e opportuno dedicare in
questa sede alcune note in merito ai procedimenti di realizzazione dell'opera, limitando
naturalmente le osservazioni ai disegni relativi all'ambiente oggetto del presente studio (Ill. 37-
56).177

174 Incerpi 2011, p. 18.

175 ASF, MF A 322 (1759). Dei due disegni a matita di Tommaso Arrighetti eseguiti per il Ricetto delle Iscrizioni
(GDSU £.4570 e 4574), quello che ha richiesto l'ausilio di un “cristallo”, ovvero di una lente d'ingrandimento, in
sede di copiatura a penna, potrebbe essere stato il n. 4570 -raffigurante la grande parete su cui era posto il rilievo
del Cavaliere-, per il grande numero di dettagli ed elementi minuti.

176 Heikamp 1983, p. 479.

17711 ricetto delle iscrizioni é raffigurato in un totale di dieci fogli, uno per ogni “parete” — la lunga parete adiacente al
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Un confronto tra i disegni e gli originali rappresentati consente di rilevare come, a dispetto di
tanta nitidezza e precisione di tratto, la raffigurazione possa talvolta non corrispondere al vero.
Emblematico é al riguardo il caso del rilievo frammentario con biga posto al di sopra del rilievo
della Tellus, o, per rimanere sulla stessa parete, delle due teste a mezzo rilievo di Dace e di Seneca,
riprodotti in dimensioni maggiori del vero. Se negli ultimi due casi e possibile cogliere la volonta di
dare visibilita maggiore a due opere di dimensioni ridotte, nel caso del rilievo posto in alto e lecito
forse spiegare l'alterazione delle proporzioni in base a criteri di correzione ottica: limitandosi infatti
alle due pareti principali, € opportuno rilevare come la visuale restituita dai disegni non sia possibile
nella realta e debba dunque essere stata in qualche modo ricostruita.

Sulla base dei documenti noti sull'esecuzione dei disegni, e lecito supporre che i disegnatori
non dovessero far uso di impalcature: l'esigenza di rappresentare opere poste molto in alto poteva
implicare 1'adozione di correzioni ottiche tali da renderli maggiormente visibili, e se talvolta la
visibilita di un'opera poteva essere in parte compromessa dall'illuminazione o dalla posizione, é
interessante osservare come la riconoscibilita del pezzo sia stata ricercata enfatizzando alcuni

78 che, difficilmente riconoscibile nei tratti

dettagli: e il caso ad esempio della testa di Augusto
somatici, mantiene tuttavia nella capigliatura la disposizione delle ciocche a “tenaglia” caratteristica
dei ritratti del primo imperatore (Ill. 57).

I confronto tra i marmi originali e i disegni induce ad avanzare un'ipotesi curiosa, derivante
dal fatto che alcuni dei rilievi murati nelle pareti appaiono pit completi di quanto non siano in realta
nella visione autoptica. Dal momento che questi marmi, di piccole dimensioni, non sembrano aver
subito dei restauri, e possibile supporre che tali integrazioni dovessero essere in stucco, in modo da
dare una maggiore impressione di completezza e, di conseguenza, una maggiore leggibilita e
godibilita (Il 58)."

E' tuttavia nella resa delle iscrizioni che il confronto non solo tra i disegni e gli originali
disponibili, ma anche tra le due diverse versioni grafiche, consente le osservazioni piu interessanti.

Il disegno a matita di Claudio Valvani (Il1.43),"® raffigurante la parete subito alla sinistra di
chi entrava dal cancello di ferro, é quello meno rifinito del gruppo qui indagato. La quasi assenza di

chiaroscuri consente di apprezzare come la riquadratura del muro, con la realizzazione della cornice

corridoio della galleria é divisa in tre parti autonome-, includendo una veduta prospettica dell'ambiente guardando verso
il finestrone, che consente di apprezzare la collocazione dei due cani molossi, posti al centro della sala, e della “Iside
seduta”. I disegni fiorentini hanno un numero d'inventario per ciascuno, mentre quelli Viennesi presentano solo un
piccolo numero a penna nell'angolo superiore esterno, corrispondente a quello che, con grafia piu corsiva, é tracciato nel
margine superiore dei disegni di Firenze. I disegnatori impegnati in questo particolare nucleo del progetto sono
Tommaso Arrighetti (GDSU, ff. 4570 e 4574), Filidauro Rossi (GDSU, ff. 4562, 4571, 4573, 4577-4578), Francesco
Marchissi (GDSU, f. 4575) e Claudio Valvani (GDSU, ff. 4572 e 4576).

178 Inv. 1914, n. 81.

179 Si rimanda alle singole schede.

180 GDSU, {£. 4572.
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e dei dettagli architettonici, fosse realizzata preliminarmente a penna a tavolino: su questa griglia
erano poi realizzati a mano libera le opere esposte in loco e le mensole in stucco che facevano loro
da supporto -i piani d'appoggio delle due mensole sovrapposte al centro sono anch'esse tracciate a

! verosimilmente come riferimento per il posizionamento delle altre-. Se le

penna dal Valvani,'®
sculture a figura intera e i busti sono qui coerentemente e nitidamente rappresentati, non puo non
colpire I'assenza delle iscrizioni, delle quali, nel caso delle due basi su cui poggiano le statue e delle
arette ad esse adiacenti, sono presenti soltanto i supporti, mentre di quelle murate nella parete risulta
tracciato il solo ingombro rettangolare della cornice. In corrispondenza degli spazi bianchi lasciati
al posto delle iscrizioni, il disegnatore pone dei numeri, a indicare le iscrizioni da inserire,
individuandone sei, sebbene in realta solo in ciascuna delle due cornici al muro -indicate
rispettivamente nel disegno dai numeri 1 e 4- fossero presenti cinque iscrizioni. E' possibile che i
numeri tracciati dal Valvani corrispondessero a quelli di una lista, in cui il disegnatore o chi per lui
aveva appuntato le iscrizioni da riportare poi nella versione definitiva a penna. Effettivamente i testi
epigrafici appaiono nella versione definitiva, cui si lavorava, come gia ricordato, non in galleria, ma
nello studio del De Greyss in S. Maria Novella: e lecito dunque supporre che la sconosciuta lista del
Valvani dovesse contenere, oltre ad un sommario schizzo della disposizione delle epigrafi all'interno
delle cornici, non tutto il testo dell'epigrafe, ma un possibile accenno, un rimando di cui servirsi per
poterle rintracciare su di un eventuale testo di riferimento a disposizione nello studio del De Greyss.
E' altamente probabile che il testo in questione fosse il primo tomo delle Inscriptiones del Gori,
pubblicato nel 1727, non solo perché negli anni della stesura dell'Inventario disegnato si trovava ad
essere il corpus piu completo di iscrizioni della Galleria, ma anche perché piu volte, scorrendo i
disegni, ci si imbatte in curiose situazioni: talvolta l'iscrizione copiata a matita in Galleria risulta
trascritta in modo erroneo per poi essere presente in forma corretta nella versione a penna, talvolta
invece ad una trascrizione fedele nel disegno a matita fa eco una trascrizione che fa propria
lI'impaginazione o una qualche interpretazione o un qualche errore di lettura riscontrato nel testo del

Gori (111.59). '*

IIf. Fonti iconografiche 3. Il Catalogo dimostrativo di Giuseppe Bianchi.

Mentre il progetto dell'Inventario disegnato era ancora in atto, sotto la guida di Giuseppe

Magni, subentrato al defunto De Greyss come Direttore dei Disegnatori della Galleria,'® venne

181 Dal momento che si tratta delle uniche due mensole parzialmente ripassate a penna in tutti i disegni, € possibile
ipotizzare che sia stato lo stesso artista ad operare di propria iniziativa, per semplificare la disposizione degli
elementi sul foglio.

182 Si rimanda alle singole schede.

183 Incerpi 2011, pp. 38-40.
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messa a punto una terza fonte iconografica relativa a questa fase dell'allestimento, realizzata da
Giuseppe Bianchi, il quale, incarcerato come gia detto per furti nelle collezioni, in prigione redasse
nel 1768 il Catalogo dimostrativo della Galleria Austro Medicea di Firenze come era nell'aprile de
I'anno MDCCLXXVIII."** Nell'introduzione a questo lavoro, Bianchi riprende la necessita di una
illustrazione figurativa della Galleria, non lesinando -e da quale pulpito!- considerazioni negative
sulla stessa persona del De Greyss e l'eccessiva mole del progetto dell Inventario disegnato,'® la
cui commissione da parte di Francesco Stefano di Lorena egli data erroneamente al 1706, ovvero
circa quarant'anni prima della morte dell'ultima dei Medici. Nel presentare la propria opera -nella
quale si propone di far vedere “come la Real Galleria e ordinata, notificando istoria, nome e

professore”- egli non manca di accennare alla difficolta delle proprie condizioni:

Fatica non posso negare che grande non sia stata per me e specialmente nel ritrovare loco e nome di sopra
CCCQC ritratti che i corridori adornano, tanto pit che sono trascorsi piu di sei mesi che la Reale Galleria &
fuori dalla mia veduta e con mente ed animo cosi disastrati e a tutto altro adattati che a tali cose

pensare. '8

Il Catalogo e costituito da una serie di schemi, di mappature della Galleria con l'indicazione delle
opere piu rilevanti nelle loro collocazioni: pur non avendo la finezza grafica dell'Inventario
disegnato degreyssiano, esso resta, per dirla con Paola Barocchi, “la sola testimonianza visiva di
tutti gli ambienti della Galleria alla data 1768”,'® e tra i vari ambienti si da spazio naturalmente
anche al Ricetto. L'osservazione del foglio dedicato dal Bianchi a questa sala (Ill. 60), unita alla
lettura dei passi relativi nelle due altre opere da lui scritte sul medesimo argomento, ovvero il gia
ricordato Ragguaglio delle antichita e rarita che si conservano nella Galleria Mediceo Imperiale
di Firenze, pubblicato nel 1759, e del Trattato della Real Galleria in forma di dialogo con notizie

interessante [sic] ed erudite,'®

che correda il catalogo stesso, consentono di apprezzare una volta di
piu il fatto che la situazione documentata dalle fonti iconografiche precedenti e dall'inventario di
Galleria del 1753 si mantenga inalterata fino al tempo della stesura dell'inventario successivo nel
1769 -e presumibilmente ancora oltre, fino al riallestimento lanziano-, con I'eccezione dei
pochissimi trasferimenti gia ricordati, uno dei quali da attribuire al Bianchi stesso, ovvero il gia

ricordato scambio dell'Apollino presso il cancello di accesso con quello che nello schema del

184 BGU, Ms. 67. Si veda al riguardo Barocchi 1986.

185 “La persona a cui tale affare commesso fu, pensando piu al proprio interesse, che a rendere prontamente obbedito
I'augusto Cesare, propose di fare tutta la Galleria toccata in penna, senza riflettere che cento anni non erano bastanti
per mettere tale opera in stato di appagare le brame di un Cesare”. Ibidem, c. 86.

186 Ibidem.

187 Barocchi 1986,p. 1124.

188 BGU, Ms. 67, cc. 88- 128. La parte del Trattato relativa al Ricetto, insieme con il relativo schema del Catalogo, &
stata pubblicata da Paola Barocchi in Barocchi 1986, pp. 1132-1139.
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catalogo egli definisce “Termine pileato”. Lo stesso foglio consente inoltre di rilevare un'ulteriore
variazione: sulla medesima parete, alla sinistra di chi entra dal cancello, in luogo della cosiddetta
“Giunone prouba”, il nostro registra un non ben precisato “Cavaliere romano”, cui nel Trattato

corrisponde questo commento:

“Un giovane cavaliere romano, raro per la bulla aurea che tiene in pietto, vestito della toga, chiamata
pretesta, la quale era portata da' giovani nobii romani fino all'eta di anni 15, che poi vestivano la toga

virile”

Non e lecito riconoscere la suddetta scultura nel fanciullo togato di marmo nero che oggi costituisce
I'unico marmo di Galleria ad adattarsi per soggetto -e per dimensioni, dovendo fare da pendant al
“termine”- alla descrizione offerta dal Bianchi, che peraltro non avrebbe potuto non soffermarsi
sulla peculiarita del suo materiale. Una statuetta compatibile si individua invece presso
1'Antiquarium di Villa Corsini a Castello:'®la figura di fanciullo togato con bulla risulta infatti
compatibile sia nell'iconografia che nelle presumibili dimensioni. La statuetta si presenta oggi assai
mutila, ma reca ancora le tracce di estese integrazioni, verosimilmente in opera nel Settecento,
come quelle di altre sculture che, gia collocate nel Ricetto, figurano come integre sui fogli
dell'Inventario disegnato: in via del tutto ipotetica e possibile assumere che questa statuetta possa
essere stata sostituita dal Bianchi alla Giunone Pronuba,'’ ritornata tuttavia al suo posto nel giro di
breve tempo, come ¢ possibile rilevare dal fatto che la si ritrova nell'inventario 1769 registrata nella
medesima posizione in cui la ricordava l'inventario precedente.

Per il resto, lo schema del Bianchi risulta sovrapponibile ai disegni coordinati dal De Greyss: il
commento offerto dal Trattato in forma di dialogo contiene le osservazioni del medesimo riguardo
alle opere esposte, allorché si immagina di guidare un ipotetico “forestiero” attraverso la Galleria.
L'erudizione delle citazioni letterarie’® ed antiquarie si unisce spesso e volentieri ad informazioni
assolutamente errate e talvolta ridicole,’ ma si avverte costantemente un senso di calda familiarita

del Custode con le opere di Galleria, oltre alla volonta di sorprendere e di dilettare il visitatore. Per

189 Inv. MAF. 13877.

190 E' necessario tuttavia ricordare che presso I'Antiquarium di Villa Corsini a Castello si conserva un altro togato con

bulla vestito di toga praetexta (Inv. MAF. 248149, F. Paolucci in Romualdi 2004, pp. 136-137, n. 54), anch'esso assai

mutilo e derestaurato, che in via ipotetica si ritiene di non poter identificare con quello citato dal Bianchi per la sua
maggiore altezza (cm 111 nello stato attuale).

191 In merito al rilievo raffigurante Ulisse e le Sirene osserva ad esempio: “Sopra vi & Ulisse al'albero [sic] della nave
legato con le Sirene, in forma di vaghe donzelle, come le descrive Ovidio, o non mezzi animali, come le descrive
Fulgenzio”.

192 Ai limiti del surreale &, ad esempio, il commento offerto dal Bianchi in merito all'enigmatica espressione
“SKIANTT” leggibile in lettere greche sull'ara con iscrizione relativa a Dioniso, posta presso lo stipite della porta, a
sinistra di chi esce nel corridoio: “L'iscrizione...e remarcabile per quello ZKIANTI, sopra della quale vi hanno
parlato molti dotti soggetti, i quali stabilirono che ancora ne' tempi piti antichi era conosciuta la bonta del vino di
Chianti”.
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quanto riguarda le iscrizioni, egli si sofferma sulle piu importanti per i personaggi cui alludono -gli
elogia arretina, quella che cita Labieno, da lui identificato nel “generale piu amato che avesse
Giulio Cesare” e I'epigrafe con 1'evidente rasura del nome di Geta, damnatus nella memoria dal
fratello Caracalla- o per la curiosita antiquaria -é il caso ad esempio del latercolo dei pretoriani e
della lista dei cavalli dell'elogium dell'auriga Avilius Teres-.

Alla richiesta dell'immaginario visitatore di vedere i bassorilievi “piu rari ed eruditi”, il nostro
risponde descrivendone alcuni, lasciando curiosamente da parte il bassorilievo del cosiddetto
Cavaliere, per dedicarsi ai rilievi collocati intorno ad esso. Piu attenzione egli dedica invece al
bassorilievo della Tellus, che erroneamente definisce “greco di manifattura”. Tra gli altri marmi,
Bianchi non manca di trattare 1'Erote dormiente -definito “Morfeo”-, cogliendo 1'occasione per
confutare una teoria dell'Addison, secondo il quale “i Morfei si trovano sempre in marmi neri”.
Dopo un riferimento all'Iside egizia ritrovata a Livorno, il Custode dedica infine un rapido
passaggio ai busti alle pareti, che egli considera erroneamente tutti incogniti e per questo privi di
attrattiva: l'unica su cui egli si sofferma é una testa in porfido di Adriano, sebbene le fonti e gli
inventari non consentano di riconoscere qualcosa del genere nella sala in quegli anni: I'unica testa in
porfido presente € un'opera postantica'® i cui tratti hanno ben poco a che fare con la fisionomia di
Adriano, ed il riferimento serve forse al Bianchi per piazzare, in modo tanto disinvolto quanto
cialtrone, un riferimento pseudoerudito alla lavorazione del porfido sotto Nerone -regnante a suo
dire “poco avanti Adriano”- ed alla presenza dell'urna del medesimo “nel Cortile della Casa

Riccardi”.

IIg. L'allestimento di Giovan Battista Foggini (1717-1723).

Nel gia ricordato “brogliaccio”, anteriore, come gia detto, al 1759, Giuseppe Bianchi non
manca di descrivere in modo particolareggiato il Ricetto o Vestibolo, ormai completamente e

sontuosamente allestito, ricordando la data dell'inaugurazione dell'allestimento.

“Le iscrizioni che in questo loco si trovano riunite appartengono alle statue che vi sono sopra, stante
essere stato ornato questo vestibulo nel 1708 con tutti gli avanzi e frammenti che in massa ed inculti

esistevano...”'*

1l riferimento, portato all'attenzione una prima volta nel 1990 da Piera Bocci Pacini'® e fino

193 Inv. 1914, n. 3.
194 BGU, Ms. 20, c. 5r.
195 Bocci Pacini 1990, p. 231.
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ad ora accolto come veridico,'*® merita tuttavia alcune considerazioni: la data riportata dal Bianchi,
il 1708, appare infatti in contrasto tanto con le fonti letterarie quanto con i dati offerti dai documenti
d'archivio. In primo luogo, € opportuno osservare il silenzio dei resoconti di visite alla Galleria in
merito all'ambiente del Ricetto: ancora nel 1721, ad esempio, Richardson non fa menzione né di
raccolte di iscrizioni né di sculture o di bassorilievi che sappiamo collocati nel Ricetto fin
dall'inaugurazione dell'allestimento noto da fonti posteriori.'” All'anno indicato dal Bianchi si deve
invece riferire con certezza l'allestimento della sala della Galleria immediatamente prossima al
ricetto, dedicata alla collezione degli autoritratti del Cardinal Leopoldo de' Medici, la cui statua,
realizzata dal Foggini, doveva campeggiare in una nicchia al centro della parete di fondo, dove la
raffigurano i relativi disegni dell'album del De Greyss. La realizzazione della nicchia, con il suo
sontuoso rivestimento marmoreo, e piu in generale di tutto quel che riguarda 1'arredo della sala,
appare minutamente documentata dai conti degli artigiani che vi lavorarono,'® ed il tutto risulta
sicuramente databile al 1708: lo stesso non puo dirsi del Ricetto, del quale nei documenti di
quell'anno non appare traccia.

Va detto inoltre che lo stesso resoconto del Bianchi non appare immune da altre imprecisioni
sicuramente verificabili: poche pagine dopo, nel datare al 1706 1'arrivo in Galleria del bassorilievo
della Tellus dell'Ara Pacis -“portato in Firenze dal Duca Alessandro, levato di Roma a' tempi di

99199

Clemente settimo”™ e per lungo tempo rimasto nel Casino di S. Marco-, egli afferma che “essendo

molto dal tempo logoro fu raccomodato da Ercole Ferrata”,* e, dal modo in cui presenta i fatti,
sembra collocare 1'episodio del restauro dopo lo spostamento del bassorilievo agli Uffizi. Il dato
risulta inconciliabile con quanto e noto della biografia del Ferrata, poiché, quando il bassorilievo
viene collocato in Galleria, lo scultore risulta gia morto da vent'anni.

A partire da quando le vicende di questa sala e del suo arredo hanno iniziato ad attirare le
attenzioni del mondo accademico, l'allestimento € stato attribuito a Giovanni Battista Foggini
(1652-1723), “primo architetto” del granduca a partire dall'anno 1694.*°' T piu recenti contributi
critici sull'opera del Foggini datano il progetto della sala in modo generico al 1700 circa:** in
mancanza di documenti noti sulla commissione e sullo svolgimento dei lavori -come pure di disegni

da poter accostare al progetto-, il nome del maestro era formulato secondo i criteri del piu puro

attribuzionismo, ritenendo di poter individuare la mano del Foggini nel disegno degli elementi in

196 Paolucci 2009, p. 128.

197 Le osservazioni di Richardson sulla Galleria si trovano in Richardson 1722, pp. 44-50.
198 Spinelli 2003, pp. 262-263.

199 BGU, Ms. 20, c. 13 1.

200 Ibidem, cc. 13r-13v.

201 Spinelli 2003, p. 113.

202 Spinelli 2005, p. 334.
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stucco dell'arredo, quali ad esempio le cornici mistilinee con la presenza di volute estroflesse e serti
vegetali.””

Ad avvalorare, anzi a confermare, la paternita fogginiana del Ricetto é tuttavia il dato offerto
dai documenti che e stato possibile individuare nel corso di questo studio.

Come gia ricordato, negli anni intorno al 1708, i documenti non conservano memoria di lavori
condotti nel Ricetto delle Iscrizioni, ma le ricerche d'archivio hanno permesso di individuare alcune
significative menzioni della sala risalenti ad alcuni anni dopo. Il 20 aprile 1717, il magnano
Giuseppe Lumachi riceve un pagamento per le 611 libbre di reggetta di Pistoia, “consegnatoli [sic]
per fare la nuova vetriata al Ricetto della Galleria fatto di nuovo”,** mentre il 5 gennaio 1717 more
florentino -corrispondente dunque al 5 gennaio 1718- e il muratore Giuseppe Billi a presentare un
conto “per piu e diverse giornate di muratori e manuali, et altre spese fatte nel Ricetto della Galleria
di sopra et altro dal di 19 febbraio 1716 prossimo passato al suddetto di 19 giugno 1717”.*® Del 26
febbraio di quello stesso 1717 e un conto presentato ancora dal Lumachi relativo a “piu e diversi
lavori fatti per il nuovo Ricetto, et lavori dal primo marzo 1716 a tutto questo giorno”.** Se tali
riferimenti possono lasciare alcuni dubbi, dal momento che il termine “ricetto”, come gia ricordato
nel capitolo precedente, non e esclusivo dell'ambiente qui indagato -si ricordi che anche un altro
ambiente, che precedeva il primo corridoio e sorgeva in corrispondenza dell'attuale atrio lorenese,
era citato dai documenti come “ricetto”-,*”” un'ulteriore testimonianza interviene a ricollegare con
un nodo piu stretto tali menzioni documentarie con il Ricetto delle Iscrizioni: in un conto presentato
nel dicembre 1717 dal medesimo Giovanni Billi, il compenso é richiesto “per avere tagliato a forza
di scharpello I' armadura che riescie nel Ricetto e si e avuta a riconfichare con aguti lunghi che dava

9 208

fastidio alle pietre di marmo”.*™ Il muratore ricorda di aver dovuto ovviare ad un inconveniente che

impediva di murare delle “pietre di marmo” nella sala in questione, verosimilmente una trave

203 Ibidem. E' utile tuttavia precisare che tra gli elementi “di disegno sicuramente fogginiano” lo Spinelli individua
anche le mensole caratterizzate da una voluta scanalata, che pero riprende da una fotografia dell'ambiente databile
al tardo ottocento (Ibidem, p. 335, fig. 378). Queste mensole tuttavia sono da ricollegare non alla prima fase
allestitiva del Ricetto, ma a quella del riassetto lanziano del 1780 circa, cosi come i “cartelloni” rettangolari che,
ben visibili nella fotografia precedentemente ricordata, contengono frammenti di bassorilievi ed iscrizioni suddivise
dal Lanzi in classi tipologiche. Un confronto tra le fotografie e i disegni dell'album De Greyss porta inoltre ad
escludere la possibilita da parte del Lanzi di un reimpiego delle vecchie mensole, dal disegno decisamente diverso e
difficilmente recuperabili perché in stucco.

204 ASF, GM 1123, c. 46r. Il pagamento e registrato anche in ASF GM, 1100, p. 74. Alla “vetriata” si riferisce
verosimilmente il pagamento effettuato il 23 aprile 1717 a Lorenzo Ferroni “per la spesa in tintura della nuova
vetriata di ferro e cancello del Ricetto” (ASF, GM 1234, Ins. 17, c. 1617r).

205 Ibidem, c. 97r. Il pagamento é registrato anche in ASF GM, 1100, p. 109.

206 ASF GM, 1123, c. 47v. 1l pagamento é registrato anche in ASF GM, 1100, p. 74. Ad “una porta impiallacciata da
due bande con suoi scorniciamenti da una Banda sola in Braccia 14 quadre a soldi 10 il braccio cosi d'accordo
servita per una stanza del medesimo Ricetto” fa riferimento un pagamento registrato anch'esso in ASF, GM 1234, c.
47v.

207 Nell'inventario di Galleria del 1704-1714, il secondo ambiente citato, dopo il cavalcavia di collegamento con
Palazzo Vecchio -”L'arco che passa dal Palazzo alla Galleria” é il “Ricetto che segue avanti al Corridore”.

208 ASF, GM 1234, Ins. 16, c. 1570r.
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metallica di sostegno volta ad alleggerire il peso del muro, e certo nelle “pietre di marmo” e lecito
riconoscere un riferimento alle epigrafi ed ai bassorilievi del Ricetto delle Iscrizioni. Dello stesso
anno € un conto presentato per lavori di imbiancatura in Galleria, **ove, oltre a quanto compiuto in
“una stanza a stoia che riescie nel stanzone su Arno verso a' Lanzi” ed in “un'altra stanzina dove sta

il signor Bastiano a capo scala”, il documento si fa insolitamente descrittivo.

Per aver imbiancato tutto il Ricietto per entrare della galleria dove anno [sic] fatto 'e stucchi, quale sie
prima raschiato perché scortecciava e poi li sie dato tre mane andante per tutto tanto alle colte come alle

mura e di prima si era imbiancato tutto l'intonaco novo intorno alle mensole ed altri intonachi in detta,

qual lavoro sie di tedio et tempo per aver a contornare ogni cosa”

Il riferimento al Ricetto delle Iscrizioni, locale d'ingresso alla Galleria decorato da stucchi e
mensole, € qui inequivocabile: il lavoro descritto nel documento sarebbe stato eseguito quando le
cornici e gli ornati in stucco, come pure le mensole, erano gia in opera.

Nel 1723 si registrano interventi di rilievo alla terrazza su cui dava il Ricetto: per la “nuova
fabbrica del terrazzo del Ricetto della Galleria” avrebbe eseguito dei lavori il magnano Gaetano
Lumachi secondo un conto del 26 febbraio.”® Il terrazzo aveva peraltro gia conosciuto alcuni
interventi di ristrutturazione nel 1704, come risulta da un conto presentato da Giovanni Billi, che il

(13

6 dicembre ricorda di aver impiegato insieme ad un certo Francesco Panzi tre giornate “a

sconventare i conventi di sul terrazzo scoperto, e ristuccati con la sua mestura a sego, cotone, e fior
di calcina, e fatto altri acconcimi dove anno [sic] ordinato 'e signori Bianchi”.*!

In quello stesso 1723 un fuggevole riferimento inventariale getta nuova luce sulle sorti del
Ricetto: I'11 dicembre viene infatti corrisposto un pagamento a Filippo Billi “per mettere 'e
bassirilievi nella stanza nuova e mensole per posarvi sopra i busti di marmo”.?"* Queste mensole
andarono dunque ad unirsi a quelle gia in opera nel 1717, intorno alle quali gli imbianchini avevano
dovuto lavorare spendendovi “tedio et tempo”.

Sotto il nome di “resarcimento del Terrazzo della Galleria di S. A. R.” e raccolta una serie di
conti e di documenti relativi al terrazzo e non solo, datati tra il 1722 ed il 1723.%"* In un conto

2214

d'imbianchino datato 3 marzo 172 si ricordano interventi in varie zone del complesso:

209 Ibidem, Ins. 18, c. 1803r.

210 ASF GM, 1123 c. 59r. Del 19 dicembre 1723 é inoltre una comunicazione di Cosimo Riccardi che esprime la
volonta del granduca che la Galleria sia rimborsata dalla Cassa dei Nove della somma spesa “per il risarcimento
fatto al terrazzo che é nell'Ingresso della Galleria di sopra et altri acconcimi fatti nelle stanze di detta Galleria e
tetta” (ASF GM, 1160, p. 80).

211 ASF GM, 1127, Ins. 6, c. 601v.

212 GM 1328, Ins. 4, c. 281r.

213 ASF GM 1328, Ins. 4, cc. 259r-281v.

214 Ibidem, c. 261r. La data é verosimilmente riferita al primo intervento compreso nel conto, come pare di poter intuire
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nell'ordine 1'imbianchino ricorda dunque di “aver imbiancato le scale che salgono, sino il [sic]
Cancello”, “in dette scale” afferma di “aver tinto tutte le pietre e fatto il fregio basso con la colla”,
per poi registrare di aver imbiancato un locale pertinente agli appartamenti del Bianchi,dei quali ,gia
nel capitolo precedente, si e ricordata la posizione al primo piano, al di sotto dell'ambiente del
Ricetto. Al piano della Galleria il documento ricorda poi l'imbiancatura della “Stanza nuova” con
quattro mani di bianco -unitamente all'imbiancatura dell'andito esterno e del “collare” di pietra
intorno a due porte-, la stesura di due mani di colore “cerullo” sulle pareti della Stanza dei pittori,
ed infine imbiancature presso le scale che scendono al corridoio vasariano, sul tratto di Santa
Felicita, in alcune stanze “di sopra” per ordine di Francesco Bianchi ed in due stanze per “Matteo
dello Scrittoio”. Dal momento che 1'ordine in cui sono presentati gli ambienti sembra topografico,
presentando i locali in sequenza, e lecito ipotizzare che la “stanza nuova” posta tra le scale, gli
ambienti del primo piano ed il corridoio ed immediatamente precedente la Sala degli Autoritratti,
non possa che essere il Ricetto delle Iscrizioni, imbiancato prima di collocarvi I'arredo scultoreo.
Alcune carte dopo si ha il conto presentato dallo “scarpellino” Romolo Tortoli, relative a

lavori “per servizzio del Terrazzo della Galleria et altri lavori”:** in questo documento si ricordano

“la soglia del portone che esce sopra il terrazzo”*'®

e la realizzazione dei lastroni necessari per la
J J 217
pavimentazione.

A conclusione dei lavori si colloca un conto del Belli che riassume tutto il lavoro svolto.**®

Conto alla Galleria di S. A R. con Mastro Giovanni Belli muratore d'opera di muratori e manovali e
materiali, tutto servito per avere disfatto il terrazzo scoperto del ricetto a capo delle scale e disfatto tetti e
fatto le volte alla cucina del signor Bastiano per piantarsi sopra i muri che reggono le volte di sopra dove
é il pianal del terrazzo, e fattovi tutta la platea di smalto, e sopra messo i lastroni del pavimento, e sotto al
detto terrazzo fattovi stanze e fatto usci e finestre nuove, e fatta una scala di pioli per salire in cima a dette

stanze ... tutto con ordine del Signor Giovanni Battista Foggini Ingegnere, e ministri di S. A. R.

Ad oggi, questo documento rappresenta l'unica prova di un diretto collegamento del nome di
Foggini con il cantiere del Ricetto e del terrazzo: I'allestimento a noi noto dalle fonti iconografiche
e documentarie precedentemente ricordate sarebbe dunque stato realizzato in forma definitiva tra il
1717 ed il 1723, il che consente di ridimensionare l'affermazione del Bianchi di un allestimento

compiuto entro I'anno 1708. Non si esclude naturalmente a priori l'esistenza di un allestimento

dal fatto che il documento ne ricorda poi altri datati 1723 con indicazione del giorno.

215 Ibidem, cc. 264r-266r.

216 “Lungha Braccia 5 1/3 e largha 3/5 e grossa 1/3 tutta d'un pezzo”. Ibidem, c. 266r.

217 Ibidem. Sono riportati inoltre - rispettivamente alle cc. 268r e 272r- un conto di Clemente Mini per materiali quali
pianelle, embrici e pozzolana, ed uno di Giovan battista Capi per una doccia doppia ornata con fil di ferro.

218 Ibidem, c. 280r.
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“provvisorio” che potrebbe situarsi tra 1'assetto descritto dall'inventario di Galleria del 1704-1714 e

quello fogginiano del 1717-1723, sebbene ad oggi non siano note fonti esplicite in questo senso.

ITh. Analisi dell'allestimento fogginiano e sua interpretazione.

Allo stesso modo i documenti non sembrano registrare modifiche strutturali alla sala, che
dunque doveva avere la sua forma a T gia dalla realizzazione nei primi decenni della seconda meta
del XVII secolo. Un ambiente cosi articolato non doveva risultare facile da allestire, anche a causa
delle condizioni di luce assai disomogenee: escludendo le due pareti ai lati del finestrone, assai bene
illuminate, e quel poco di spazio che prendeva luce dalla porta che dava sul corridoio o dalla
finestra in fondo all'ultima rampa della scala di accesso, 'ambiente doveva essere piuttosto scuro,
come l'espressivo disegno acquarellato di Newdigate dimostra rispetto alla nitidezza cristallina delle
raffigurazioni dell'Inventario disegnato. Sono tuttavia proprio i minuziosi disegni a penna e a matita
a consentire alcune considerazioni in merito all'allestimento: e possibile riconoscere 1'adozione di
tre specifici schemi allestitivi diversi tra loro, ed il cui unico denominatore comune é la ricerca di
una studiata simmetria.

Il gusto per una rispondenza simmetrica di elementi e strutture risulta particolarmente
evidente in prossimita delle due pareti principali (Ill. 39-40, 55-56) che, affrontate ai lati del
finestrone e caratterizzate dal medesimo schema allestitivo, creano nella sala stessa un ulteriore
spazio raccolto, luminoso e racchiuso dai due cani molossi, affrontati specularmente quasi a citare i
leoni all'ingresso della loggia sul giardino di Villa Medici a Roma.

Lo schema allestitivo delle due pareti, il piu articolato tra quelli utilizzati nel Ricetto, appare
caratterizzato da una marcata tripartizione orizzontale e verticale: su di un'ampia parete delimitata
in alto da un arco, l'architetto si esprime intessendo una rete di assi verticali ed orizzontali. Al di
sopra di tre sarcofagi si innalzano tre cornici mistilinee modanate dalla forma “lievemente
crucigera” -per usare l'espressione di Stella Roudolph-,"® una centrale maggiore e due laterali
minori, e al di sopra di quella centrale tre bassorilievi, ancora una volta organizzati in modo
simmetrico, con quello maggiore al centro, vengono a tracciare un nuovo asse orizzontale, ribadito
da una grande iscrizione rettangolare sviluppata nel senso della larghezza e che costituisce
l'elemento posto piu in alto. All'estrema destra ed all'estrema sinistra dell'osservatore, due elementi
dalla marcata verticalita inquadrano il tutto. A dissimulare la rigidita di questo assetto sono raffinati
accorgimenti, come le volute estroflesse in prossimita degli angoli superiori della cornice centrale o

gli elementi ad orecchio, da cui pendono serti vegetali, lungo i fianchi delle cornici laterali: in

219 Rudolph 1973, p. 218.
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questa struttura ben definita si inserisce la ricca varieta del materiale, collocato in continuo ossequio
alle leggi della simmetria. Sul coperchio realizzato verosimilmente in legno per ciascuno dei tre
sarcofagi -tra i quali i due minori laterali poggiano su urnette mentre il maggiore, dal diverso
spessore, si regge su due peducci- € collocato un elemento, di maggiori dimensioni su quello
centrale e piu ridotto sui laterali, mentre sulla parete, in corrispondenza dei due angoli retti inferiori
formati dalla cornice principale, sono collocati due elementi entro propria cornice rettangolare, che
esalta e completa la nitida linearita della cornice maggiore. Al di sopra di ciascuna delle due cornici
laterali, ai lati di una testa femminile impostata su di un'urnetta in terracotta, sono disposte
simmetricamente due piccole statue e due testine, mentre un bustino su urnetta in terracotta ¢ posto
sopra la parte desinente di ciascuna delle gia ricordate volute estroflesse.”’Anche presso i gia
ricordati rilievi collocati al di sopra della grande cornice centrale, gli elementi sono disposti in
modo simmetrico. Al di sopra del rilievo centrale, ed in posizione centrale a sua volta, era collocato
un busto femminile, subito ai lati del quale erano poste simmetricamente due testine e due urne, ed
altri due elementi a tutto tondo erano esposti simmetricamente ai lati di questo assetto, posti sui
rilievi laterali. Su ciascuna parete si cerca, per quanto possibile, di disporre in modo simmetrico
elementi correlati da un certo legame: sulla parete incentrata sul rilievo del Cavaliere, ad esempio,
ai lati del grande rilievo sono simmeticamente disposti i due rilievi piu piccoli raffiguranti scene di
bottega, sulle cornici laterali, ai lati delle teste femminili poste in posizione centrale su di un'urnetta,
appaiono a destra dell'osservatore due statuette di putto, mentre a destra, al di sopra delle cornici
sono simmetricamente disposte due statuette di Giove. Sui due rilievi laterali porsi al di sopra della
cornice centrale, ai lati del rilievo pseudoantico raffigurante il sacrificio di un imperatore, sono
collocate due teste prive di petto, 1'una di Antinoo come genius frugiferus e 1'altra di Apollo. Sulla
parete opposta, imperniata a sua volta sul rilievo della Tellus, si ritrova un analogo gioco di
simmetrie interne, con due statuette di putto impostate sui due rilievi ai lati del rilievo funerario dei
due coniugi, due bustini con panneggiamento militare al disopra delle terminazioni delle due volute
estroflesse, due statuette sedute al di sopra della cornice laterale visibile a sinistra dell'osservatore.
Quando l'iconografia non lo consente, la simmetria gioca sulle proporzioni, cercando di creare
congerie di iscrizioni e rilievi dalle dimensioni analoghe all'interno delle cornici poste in posizione
simmetrica. L'unico evidente caso di rispondenza da una parete all'altra in termini di arredo e la
collocazione di un'iscrizione a fenestella al di sotto di ciascuno dei due grandi rilievi centrali.

Assai diversa e la modalita espositiva proposta sulle due grandi pareti collocate sulla destra e

sulla sinistra di chi entra nell'ambiente dal terzo corridoio della Galleria (Ill. 43-44, 51-52).

220 Fa eccezione la Testa di giovinetto su busto moderno, collocata sulla voluta a sinistra del rilievo del Cavaliere
rispetto a chi osserva (GDSU, f. 4510 e corrispondente foglio viennese), che, per le sue dimensioni maggiori
rispetto agli altri bustini di analoga collocazione, € posta in opera non su di un'urnetta.
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L'arredo della parete, ancora una volta divisa in due meta simmetriche, si dispone intorno ad una
porta di legno, che mette ad un locale contiguo: il gioco di luci ed ombre sulle riquadrature della
porta consente, prima ancora delle indicazioni fornite dalla numerazione dei fogli, di collocare con
esattezza nella sala le pareti raffigurate, poiché é evidente che il riferimento utilizzato dai
disegnatori per la direzione della luce e la collocazione centrale del finestrone. Tuttavia, data la
posizione delle due pareti, non e possibile che queste ricevessero luce da questa fonte: la finestra
posta sulla scala poteva in qualche modo illuminare la parete collocata a sinistra di chi entrava nella
sala varcando il cancello, ma dal momento che la parete in questione si trovava assai piu in alto
della finestra, le ombre proiettate dai marmi e dai riquadri della porta non potevano avere la
direzione raffigurata nel disegno: sara opportuno dunque rilevare che le condizioni luministiche
riprodotte dei disegnatori, come gia considerato a proposito delle dimensioni di alcuni elementi, non
corrispondano alla realta, ma rappresentino semplicemente una convenzione legata alla posizione
delle pareti.

Ai lati della porta si individuano in entrambi i disegni due assetti formati da una singola
scultura intera posta al di sopra di una base. L'esigenza di collocare i vari elementi ha portato ad
alcune differenze nell'allestimento: sulla parete a destra di chi entrava dal corridoio sono stati infatti
collocati simmetricamente i Trofei attribuiti a Michelangelo e piu recentemente riassegnati a Silvio
Cosini, posti al di sopra di una base in stucco con iscrizione inglobata sulla faccia anteriore, mentre
sulla parete opposta, in assenza di altri due pendant cosi ben assortiti, sono state poste due statuette,
l'una raffigurante un Apollino pseudoantico e l'altra di privata panneggiata, identificata
dall'antiquaria settecentesca con Giunone Pronuba. Le basi su cui poggiano queste sculturette
-un'ara antica per I'Apollo ed una base in stucco con inglobata la fragile iscrizione relativa a Giulia
Domna per la “Giunone”- sono di dimensioni minori rispetto a quelle dei due Trofei e dunque, sia
per esigenze allestitive sia per un possibile senso di horror vacui, si trovano ad essere fiancheggiate,
su un lato o su entrambi, da altri marmi piu piccoli: su un lato dell'ara su cui poggia 1'Apollo
un'aretta e sovrapposta ad un'urnetta anepigrafe, mentre la base della “Giunone” e fiancheggiata da
due arette vagamente simili tra loro per la presenza di un bassorilievo con la defunta recumbente al
di sopra dell'iscrizione, latina per una e greca per l'altra. Al di sopra delle figure intere che si
fiancheggiano ai lati della porta, una cornice a gola rovescia ospita piu iscrizioni di dimensioni
varie, accostate in modo da potersi disporre convenientemente nello spazio delimitato. A livello di
argomenti, non si registra la volonta di creare particolari rispondenze, mentre si nota l'intenzione di
creare situazioni speculari: sulla parete dei due Trofei entrambe le cornici contengono una sola
iscrizione rettangolare sviluppata nel senso della larghezza, le cui dimensioni non riempiono

completamente lo spazio delimitato, i cui vuoti sono riempiti di stucco decorato a finto marmo,
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mentre sulla parete opposta le iscrizioni sono cinque per ciascuna delle due cornici, due sovrapposte
a destra e a sinistra di quella posta al centro. In quest'ultimo caso, tuttavia, I'esame autoptico delle
epigrafi rivela che non e possibile disporle come si vede nei disegni ottenendo un assetto cosi
regolare: e opportuno ricordare che le iscrizioni ed i loro testi non sono presenti nella versione a
matita realizzata in Galleria e che nello studio in Santa Maria Novella il disegnatore, avendo
verosimilmente un abbozzo sommario della posizione delle epigrafi, ne abbia segnalato la corretta
posizione pur sentendosi libero di razionalizzare lo spazio a disposizione, finendo per offrire una
visione piu regolare e geometrica rispetto al vero, ove gli inevitabili spazi vuoti potevano essere
riempiti di stucco dipinto a finto marmo come sulla parete di fronte.

Gli otto marmi collocati al di sopra della porta e delle cornici su mensole in stucco
evidenziano ancora una volta la ricerca un incrocio abilmente dissimulato di assi orizzontali e
verticali: al di sopra della porta e di ciascuna delle due cornici campeggiano due busti sovrapposti
alla stessa altezza, rendendo evidenti i tre solidi assi verticali, quello centrale, su cui si trovano la
porta lignea cui sono sovrapposti i due busti di dimensioni superiori al vero, e quelli laterali. La
maggiore altezza della porta rispetto alle cornici laterali porta i due busti sovrapposti al centro ad
essere collocati piu in alto rispetto a quelli disposti ai lati, il che rende meno rigida la scansione
degli spazi, ulteriormente movimentata dalla presenza di altre due sculture disposte tra 1'asse
centrale ed i laterali, diverse dalle altre per tipologia -si tratta infatti di statuette a figura intera- e per
la posizione, in asse con le estremita laterali della porta, ma non allineata orizzontalmente con
quella degli altri busti. Ecco dunque che le sculture su base poggiata a terra, i busti disposti sugli
assi verticali minori e le due sculturette su mensola vengono a creare tre assi orizzontali, enfatizzati
dalla calcolata ricerca di corrispondenze: al di sopra di ciascuno dei Trofei appaiono i due busti
bifronti delle cosiddette Giane, al di sopra delle quali campeggiano due busti femminili simili
nell'impostazione. Sulla parete di fronte al di sopra delle cornici si ritrovano due busti femminili e al
di sopra di essi due busti virili a torso nudo: anche le due piccole sculture su mensola in questo
contesto, raffigurando entrambe due putti, si prestano al gioco delle rispondenze speculari.

Una variante di questa modalita espositiva si incontra presso la sezione centrale della parete
della porta che mette al corridoio della Galleria (Ill. 47-48). Gli elementi presenti sono grosso modo
gli stessi, con I'eccezione di quanto racchiuso dalle due cornici in stucco ai lati della porta, che qui
contengono non epigrafi, ma un rilievo per ciascuna: tuttavia, in una situazione di maggiore
imponenza -le sculture ai lati della porta, le loro basi e la porta stessa risultano piu grandi- i marmi
arrivano fin quasi a lambire il soffitto e la necessita di adeguarsi alla terminazione superiore ad arco
porta le due sculture, che sulle pareti laterali costituivano il vertice dei due assi verticali minori, ad

essere disposte fuori asse rispetto ai busti sottostanti. Naturalmente anche in questa situazione gli
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assi orizzontali della composizione sono ribaditi attraverso la ricerca di simmetrie e corrispondenze:
le due sculture su base ai lati della porta sono due “gladiatori”, I'uno antico restaurato dal Pieratti e
l'altro moderno realizzato ex novo dal medesimo, i due busti al di sopra delle cornici sono entrambi
femminili e similmente panneggiati e le statuette simmetricamente disposte a due a due
rappresentano rispettivamente due figure femminili dall'abbigliamento simile -si tratta di due
raffigurazioni di Diana Cacciatrice- e due divinita maschili -un piccolo Ercole tipo Farnese ed un
Giove-.

La terza modalita espositiva si dipana invece sulle quattro pareti restanti, che, affrontate a due
a due, risultano assai piu strette rispetto alle precedenti (Ill. 41-42, 45-46, 49-50, 53-54). Su tre delle
quattro pareti, la spartizione orizzontale dello spazio risulta maggiormente evidente, con l'archetto
aggettante che, a due terzi circa di altezza, crea una cesura e nel contempo riprende la terminazione
ad arco nella parte piu alta, lasciando nella parte sottostante uno spazio per la collocazione dei
marmi corrispondente a quello del cancello di accesso. Nello spazio superiore -1'unico disponibile,
sulla parete del cancello- trovano posto tre busti o teste, generalmente alternando i generi -due
maschili ai lati di una femminile posta al centro, o viceversa-.?*! La consueta ricerca di simmetria
ritorna nel settore sottostante, unita ad un certo gusto per le linee curve: le tre cornici in stucco con
profili a bassorilievo e la nicchia ovale con busto al di sotto dell'archetto riprendono il profilo di
quest'ultimo, ma ai lati della nicchia le due iscrizioni rettangolari sviluppate nel senso della
larghezza e racchiuse entro cornici preludono gia alla marcata linearita che caratterizza il settore
sottostante. Al di sotto di due statuette poste in corrispondenza degli angoli superiori di una cornice
che in un caso racchiude una porta e in altri due una porzione di muro di analoghe dimensioni, al di
sopra di uno strato in stucco decorato a finto marmo, iscrizioni e rilievi sono disposti secondo assi
verticali ed orizzontali: particolarmente evidente nello spazio interno alla cornice il gusto per la
simmetria, nella giustapposizione -ove possibile- di rilievi ed iscrizioni dalle dimensioni analoghe.
Le iscrizioni ritornano anche nello spazio compreso tra la cornice e la nicchia ovale subito al di
sopra: unica eccezione ¢ il f. 4573 -insieme al foglio viennese corrispondente- (Ill. 45-46), dove é
presente un frontoncino decorato a bassorilievo.

Quanto al contenuto delle iscrizioni stesse, non sembra di poter cogliere in alcun caso la
ricerca di rispondenze specifiche, né linguistiche né tanto meno nell'argomento o relativamente al
genere dei personaggi nominati: iscrizioni greche e latine, funerarie o celebrative, allusive a adulti e
bambini, servi, liberti o cives sono accostate solo in funzione della propria forma, in modo da creare

assetti il piu possibile regolari dal punto di vista geometrico.

221 Generalmente, un busto maschile € collocato tra due busti o teste femminili: le uniche eccezioni sono nel f. 4571
corrispondente (Due busti maschili ai lati di un busto femminile, Ill. 12) e nel f. 4573 (Due teste maschili ai lati di
un busto maschile, Ill. 16), oltre che, naturalmente, nei fogli viennesi ad essi corrispondenti (Ill. 13, 17).
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L'unione di soluzioni diverse e la raffinata dissimulazione degli schemi adottati non nasconde
quello che deve essere stato un lavoro molto complesso. Non sono noti disegni preparatori di
Foggini al riguardo, ma e lecito supporre che non possa aver proceduto senza le misure di tutti i
marmi e che abbia adottato una qualche soluzione utile a simulare un allestimento: l'architetto
potrebbe ad esempio aver utilizzato delle sommarie riproduzioni che riportassero in scala le misure
dei singoli pezzi e poi avrebbe potuto combinarli, in modo da trovare delle disposizioni ottimali.

In merito all'interpretazione dell'allestimento, alla ricerca di un suo significato, 1'unico

commento articolato in letteratura e dovuto a Stella Rudolph:

Di fatto i frammenti sembrano chiaramente ammucchiati col criterio della stipe votiva, cioé collegati in
una configurazione funeraria (in basso la catasta di urne e sarcofaghi, iscrizioni sulle pareti, sopra i busti e
i ritratti in pittoresco disordine, proprio cosi come venivano scoperte certe tombe); né si puo evitare di
notare la rilegatura vagamente crucigera dei pannelli centrali, o la messa in evidenza, forse non del tutto
casuale, dell'erote dormiente e di altre figure, come I'immagine della terra madre a fronte del dioscuro, del
mito di Ganimede a pendant delle maschere ecc., tenendo conto dei loro significati emblematici. Senza
comunque volersi formalizzare sui dettagli, il sentimento di questi multipli é certo nell'anelito struggente a
un'oscura eternita; secondo una interpretazione, dunque, ancora cristiano-medievale dell'antichita, nel suo
fantasma ideologico e astorico, presentata infatti in una dimensione non eroicistica o trionfante, cioe in
senso umanistico, ma evidentemente in chiave patetica: un'interpretazione, comunque, non in contrasto

con la mente di Cosimo.?*

Nell'individuare un gusto in linea con antichi contesti funerari, la studiosa sembra ricordare
alcuni assetti di cubicoli e di colombari riproposti nelle incisioni seicentesche della Roma
Sotterranea del Bosio, cui pero aggiunge una suggestione patetica e struggente derivante dal piu
tardo rovinismo di matrice piranesiana: sulla base di quanto finora osservato, tuttavia, nella
disposizione razionalistica e geometrizzante dell'arredo del Ricetto non pare di cogliere traccia di
“pittoresco disordine”, né tanto meno gli oggetti possono definirsi “ammucchiati”. Piuttosto acuta é
la considerazione relativa ad una effettiva valenza palingenetica di alcune figure presenti e di alcuni
miti rappresentati, dalla visione della madre terra all'immagine di Ganimede al cosiddetto
Cavaliere, qui interpretato come un “Dioscuro”: tuttavia, molte altre scene presenti sui rilievi non
sembrano allinearsi a questa chiave di lettura, dalle vedute di bottega ai rilievi raffiguranti Ulisse e
le sirene e I'accecamento di Edipo. Una generale impressione legata al contesto funerario puo essere
suscitata dal fatto che la maggior parte del materiale esposto proviene effettivamente da un contesto
funebre, ma non sembra di poter cogliere nella disposizione orchestrata da Foggini un intento che

vada al di la di una orgogliosa e spettacolarizzata disposizione di materiali antichi, collocati con

222 Rudolph 1973, p. 218.
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attenzione alla simmetria delle forme e degli spazi.

Le tre modalita diverse di allestimento presenti sulle pareti potrebbero essere in parte
spiegate, oltre che con criteri di variatio che ben si adattano alla particolare conformazione della
sala, con le gia ricordate condizioni luministiche, che possono aver portato l'architetto ad impiegare
un maggior numero di marmi nelle zone piu in luce e ad alleggerire la mole dell'arredo nelle zone
meno illuminate, per facilitarne la leggibilita. La collocazione dei due cani molossi affrontati
davanti al finestrone veniva inoltre ad acquisire una monumentalita drammatica mediante 1'effetto
del controluce: agli occhi di chi entrava nella sala dal corridoio della Galleria i due cani marmorei
apparivano come delle massicce sagome scure stagliate su uno sfondo di marmi illuminati,

brulicanti di chiaroscuri ed in fuga prospettica verso il finestrone.

IIi. II Ricetto degli Uffizi ed il Cortile di Palazzo Medici- Riccardi.

Murare delle antichita in forma decontestualizzata a scopo decorativo non € invenzione
barocca né tantomeno fiorentina: gia nella Roma del primo Cinquecento I'esempio del Cortile del
Belvedere aveva stimolato i collezionisti ad esibire orgogliosamente le proprie antichita, facendole
uscire dall'ambiente piu ristretto ed intimo degli “studioli”. Il primo cui si attribuisce un piano di
esposizione di sculture murate in esterno e, tra il 1520 ed il 1527, il Cardinale Andrea della Valle,
che, valendosi dello scultore ed architetto Lorenzo Lotti detto Lorenzetto, mise a punto non solo un
piano di restauro e di reintegrazione delle proprie sculture, ma anche la loro esposizione nel cortile
del proprio palazzo, scandite su piu registri (I1.32). A detta del Vasari, Della Valle e “il primo che
mettessi insieme le cose antiche, e le faceva restaurare”: oltre dunque alla pratica della
reintegrazione dei marmi antichi mutili, che caratterizzera il rapporto con l'antico per secoli, il
Cardinale dette inizio anche a questa modalita espositiva, di li a breve destinata ad avere fortuna
anche presso altri collezionisti romani.** Tale pratica presenta a Firenze un indubbio elemento di
originalita, disponendo le antichita in un arredo “moderno”, inglobando gruppi di marmi di varia
tipologia entro ornati e cornici stilisticamente affini al gusto contemporaneo.

Il piu antico precedente fiorentino delle riquadrature fogginiane del ricetto € a noi noto
soltanto da fonti documentarie e non grafiche, ma e possibile supporre la sua aderenza a quanto
sopra indicato: si tratta della modalita espositiva delle iscrizioni e dei frammenti antichi nel cortile

del palazzo dei Riccardi in Gualfonda -oggi palazzo dell'Unione Industriali in via di Valfonda a

223 Ulteriori esempi di allestimenti simili si individuano presso il cortile di casa Sassi (Wren Christian 2010, pp. 374-
379), presso il giardino di Palazzo Cesi (Micheli 1994, in particolare p. 39) e a Villa Medici a Roma. La Gunnella
(1998, p. 16, nota 89) cita inoltre le antichita murate nel cortile di casa Colocci dietro a S. Maria in via ed in quello
del palazzo del Cardinal Maffei nella regione della Pigna, “presso la Ciambella”, di cui trova menzione nel testo
dell'Aldrovandi (1562, rispettivamente p.284 ss e 242).
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Firenze-, appassionatamente raccolti da Riccardo Riccardi e provenienti da Roma e dalla Grecia,
per il tramite di Venezia.”* I bassorilievi e le antiche iscrizioni del Riccardi dovevano essere gia

“accomodate e murate con ordine”?%

nel giardino del palazzo nell'ottobre del 1600, quando esso
ospitd un importante ricevimento per le nozze di Maria de' Medici con Enrico IV di Francia:**® ad
esplicitare la collocazione dei marmi é l'inventario compilato dopo la morte del Riccardi nel 1612,
dove si ricordano nel cortile “due ricinti di bassorilievo, e cartelli di scritti antichi, di marmo murati
n. 2” e “un epitaffio di lettere greche n. 1”, mentre nel cortile posteriore si registra la presenza di
“tre ricinti murati di bassorilievi n. 3”.

I “ricinti”, a pil riprese ricordati dagli inventari,”” dovevano dunque costituire un qualcosa di
molto vicino a quanto realizzato poi da Foggini sulle due pareti del Ricetto ai lati del finestrone, in
cui iscrizioni e bassorilievi campeggiano racchiusi entro cornici profilate, con la volonta di creare
un apparato dall'indubbio effetto scenico.

In realta, per quel che riguarda possibili modelli romani, la collocazione di iscrizioni entro
cornice architettonica si individua gia negli ultimi decenni del Cinquecento presso i Musei
Capitolini, nel piu antico assetto dei frammenti dei Fasti Consolari, murati entro una struttura
scandita da lesene il cui disegno é attribuito niente di meno che allo stesso Michelangelo (IlL. 62):**°
tale assetto, tuttavia, riflette ancora la volonta di ricreare un contesto “antico” intorno alle iscrizioni
e manca della spregiudicatezza con cui nel Ricetto 1'antico viene subordinato ad esigenze d'arredo di
gusto squisitamente decorativo.

Un allestimento di iscrizioni e di statue e rilievi che e opportuno accostare a quanto si incontra
nel Ricetto delle iscrizioni si individua a Roma nei locali del Palazzo Mattei di Giove, soprattutto

nel cortile (IlL. 63), dove la limpida struttura architettonica é animata dalla distribuzione ritmata di

224 Sulla collezione delle iscrizioni di Palazzo Medici-Riccardi, sulla sua storia e sulle sue dinamiche, risulta
fondamentale lo studio di Ada Gunnella del 1998. Sugli acquisti di antichita di Riccardo Riccardi a Roma e a
Venezia, si veda in particolare Gunnella 1998, pp. 11-12.

225 Ad essere citato e un passo del Progetto del festino da farsi da Riccardo Riccardi nel giardino del suo palazzo,
scritto come pare da lui medesimo, con i versi da cantarsi in esso composti da lui messi in musica da Pietro Strozzi,
Archivio Buonarroti 88, c. 216: si veda al riguardo Gunnella 1998, p. 13, nota 77.

226 Gunnella 1998, p. 12.

227 1l palazzo ed il cortile furono oggetto nel 1638 di una ristrutturazione diretta da Gheraldo Silvani, che tuttavia non

pare aver alterato in modo significativo 1'assetto delle iscrizioni dell'epoca del Riccardi, come documentato dagli

inventari redatti successivamente. Un inventario del 1642 registra infatti due “ricinti di basso rilievo” ed un “cartello di

scritti antichi di marmo murato” nel cortile, sotto le logge, per poi ricordare nella corte posteriore, divenuta “giardino di

mezzo” dopo la ristrutturazione del 1638, la presenza di tre “ricinti murati di basso rilievo con diversi pitaffi grechi et

latini”, mentre un inventario del 1676 ricorda sulla parete destra del cortile grande “diverse lapide di sepolchri antichi
con iscrizioni greche, e latine, e nel mezzo puttj, che tutti insieme formano un quadro di b. 4 di lung.a e b. 2 di altezza”.

Se questo inventario si dimostra particolarmente sintetico in merito alla presenza di iscrizioni, cui il passo citato

costituisce 1'unico riferimento, bisogna ricordare che un elenco delle sculture del palazzo, compilato I'anno seguente con

la collaborazione dello scultore Ercole Ferrata (Saladino 2000, pp. 8-9), torna a ricordare i tre pannelli murati nel

“giardino di mezzo”, gia ricordati dall'Inventario del 1638. Sulla ristrutturazione e sul commento dei dati documentari

citati nel testo, si veda Gunnella 1998, pp. 14-15.

228 Molisani 1973, p. 7.
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sculture a figura intera poste su basi antiche davanti a lesene, bassorilievi entro cornice moderna
collocati sopra finestre le cui cornici modanate non possono non far pensare ai cartelloni fogginiani,
ovati ornati con busti ad intervallare le finestre del piano nobile, al di sotto delle quali, entro un
fregio di girali vegetali, campeggiano rilievi funerari d'eta repubblicana. Nell'assetto di palazzo
Mattei manca tuttavia il gusto per l'esposizione serrata, il compiacimento per la varieta dei materiali
e dei cromatismi evocato da Foggini attraverso i suoi stucchi e le sue cornici di marmo o dipinte a
finto marmo: la medesima volonta di rievocare un'immagine spettacolare della Roma fuit -che
Foggini ripropone in Galleria in forma piu ridotta e subordinata alla disponibilita di marmi da
collocare ed alle esigenze logistiche e di illuminazione-, € presente in entrambi i casi, unita ad un
medesimo gusto per I' “ordine e simmetria di grandezze” -per usare la sintetica espressione con cui
Lanzi riassunse il criterio espositivo del ricetto nella fase che precedeva l'assetto da lui stesso
orchestrato- e perseguita attraverso presupposti estetici diversi.”’

A Firenze la pratica collezionistica granducale -come del resto accadeva gia ben prima che i
Medici cingessero la corona di granduca!- non manco di influenzare il gusto, e dunque non
sorprendera incontrare derivazioni pit o0 meno fedeli dal modello del Ricetto.

In questo senso, il cortile di palazzo Medici-Riccardi (Ill. 64) viene a rappresentare un
elemento assai problematico. Il palazzo, realizzato da Brunelleschi per Cosimo de' Medici il
vecchio, e gia dimora di Lorenzo il Magnifico e della famiglia Medici fino a meta del Cinquecento,

0 che provvidero a trasferirvi le anticaglie del palazzo di

fu infatti acquistato nel 1659 dai Riccardi,
Gualfonda, una volta rimosso nel 1687 il vincolo di inamovibilita posto da Riccardo Riccardi nel
proprio testamento.”*' A dispetto di quanto riportato nell'iscrizione celebrativa collocata al centro del
lato meridionale del cortile, che fissa la conclusione dei lavori al 1715, le iscrizioni latine e greche
ed i frammenti scultorei furono murati entro cornici profilate in pietra serena e stucco solo tra il
1718 ed il 1719. *** La critica®* ha finora supposto una derivazione di questo assetto decorativo da
quanto realizzato dal Foggini stesso sulle pareti del Ricetto, ma é evidente che tale osservazione
trovava fondamento nella presunta precedenza cronologica del Ricetto, che si supponeva inaugurato

nel 1708 sulla base della gia ricordata notizia del Bianchi, della cui possibile infondatezza si ¢ gia

fatto menzione. Stando ai documenti, l'assetto definitivo del Ricetto delle Iscrizioni su cui e

229 Sulle antichita di Palazzo Mattei si veda Guerrini 1982.

230 Saladino 2000, pp. 10-12. Sulle trasformazioni operate nel palazzo dei Riccardi, si veda Spinelli 2005. Sui lavori
nel cortile si vedano in particolare DeJuliis 1992 e Spinelli 2003, pp. 350-351.

231 Del vincolo si € gia parlato in riferimento al canonico Apollonio Bassetti ed al suo possibile coinvolgimento nella
vicenda in termini di mediazione presso Cosimo III de' Medici: si veda il Capitolo IIa.

232 In Gunnella 1998, p. 18, l'intervento é datato “tra I'autunno del 1718 ed i primi mesi dell'anno successivo”. Del 17
novembre 1718 é il saldo di un conto del Giovanni Domenico Bitossi per aver risistemato “le muraglie dove si sono
cavate diverse iscrizioni antiche e messe nel cortile del n.ro palazzo di via Larga”, e la medesima giustificazione si
ritrova su un altro documento relativo ad un pagamento e datato due giorni dopo. Gunnella 1992, p. 116.

233 Si veda ad esempio Gunnella 1998, p. 19.
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intervenuto Foggini si data tra il 1717 ed il 1723, il che rende la realizzazione del cortile di Palazzo
Medici-Riccardi praticamente contemporanea. In luogo quindi di una meccanica derivazione
dell'uno dall'altro, sara lecito ipotizzare un piu complesso rapporto tra i due allestimenti che Foggini
si trovo a realizzare grosso modo nello stesso periodo, sia pure in ambienti di forma e condizioni di
illuminazione diverse, dovendo allestire elementi di dimensioni altrettanto diverse: dai piccoli
marmi Riccardi, da murare sulle pareti di un cortile quadrato, ai marmi medicei, piccoli, medi e
grandi, da collocare nello spazio eterogeneo di un vestibolo a forma di T. E' evidente che Foggini
possa aver sfruttato le due esperienze, analoghe in sé ma tali da offrire sfide diverse all'allestitore,
per ipotizzare e sperimentare soluzioni diverse tra loro: se dunque i due cantieri sono
contemporanei, & possibile che la reminiscenza dei gia ricordati “ricinti” del palazzo di Gualfonda
possa aver non solo guidato la mano dell'architetto nell'allestimento delle anticaglie dei Riccardi,
ma anche aver fornito un'ispirazione preziosa per la sistemazione dei marmi nel Ricetto della
Galleria.

IIl. Altri esempi di allestimenti di antichita analoghi al Ricetto.

Tra le derivazioni dall'allestimento del Ricetto e di palazzo Medici-Riccardi si individuano le
sistemazioni di alcune collezioni minori fiorentine, che riecheggiano, sia pure in forma ridotta e
semplificata, alcune soluzioni analoghe.

Di poco posteriore all'inaugurazione dell'assetto fogginiano per come la si € ricostruita dai
documenti e l'allestimento della “sala del Settecento” in Palazzo Rinuccini (Ill. 65-66), datato tra il
1733 ed il 1744 e dovuto probabilmente a Paolo Giovannozzi.*** In quella che il Fantozzi ebbe a

99235 e Che

definire “piccola tribuna le pareti della quale sono incrostate di antiche iscrizioni latine
precede la biblioteca, le iscrizioni sono murate intorno alle porte su tutto lo spazio delle pareti, assai
ravvicinate tra loro ma racchiuse ciascuna da una cornice modanata in stucco. La volonta di esporre
in gruppo le epigrafi deve qui essersi scontrata con I'impossibilita di utilizzare il sistema delle ampie
cornici gia vedute nel Ricetto: la soluzione adottata ha consentito tuttavia di collocare i marmi
antichi secondo il medesimo criterio estetizzante e simmetrico. Una variante rispetto alle modalita
espositive messe in pratica dal Foggini in Galleria e la collocazione delle urnette marmoree al di
sopra di mensole sovrapposte, ma l'ispirazione ¢ la medesima: le urnette sono infatti disposte
orizzontalmente a gruppi di tre, con la creazione di tre assi verticali, e quelle poste sull'asse centrale

appaiono sfalsate rispetto a quelle sui lati, tra loro parallele.

La collezione di antichita messa insieme dal Cavaliere Giovanni Gaetano Antinori (1705-

234 Bucci 1973, Santo Spirito, pp. 111-116. In particolare si veda p. 114 (ove il nome dell'architetto & erroneamente
riportato come “Giovannoni”)-115. Sul palazzo e sulla sua collezione di antichita si veda inoltre Capecchi et alii
1980, pp. 71-80 (G. Capecchi) e, in particolare, per quel che riguarda le iscrizioni pp. 101-107 (A. Gunnella).

235 Fantozzi 1842, p. 731.
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1763), la piu importante collezione privata del genere in Firenze ancora oggi, fu allestita nell'assetto
attuale in una galleria del piano terreno del Palazzo Antinori di Brindisi in via de'Serragli, oggi di
proprieta Aldobrandini (Ill. 67). >

La congerie di anichita qui raccolta non puo naturalmente competere con quanto di proprieta
dei Medici o dei Riccardi, ma e lecito individuare un'ispirazione da entrambi gli allestimenti: le
anticaglie degli Antinori sono infatti simmetricamente disposte in gruppo entro cornici in stucco ove
mantengono la calibrata disposizione gia individuata nel ricetto fogginiano, ma le cornici stesse
terminano in alto con profili curvilinei e morbide volute che non possono non richiamare alla mente
I'andamento curvilineo delle cornici di Palazzo Medici Riccardi. Dai busti collocati in alto entro
nicchie ovali alle statuette su mensole, ai sarcofagli disposti al di sotto delle incrostazioni murali di
rilievi, tutto suona come I'esito della riflessione di un collezionista che ha assistito all'elaborazione e
all'inaugurazione di questi due importanti assetti, studiandosi di riproporne, sia pure piu in piccolo,
lo scenografico fasto: elementi come l'urnetta globulare con coperchio collocata su di una
colonnetta mantengono fra gli altri un forte carattere citazionistico.

Grosso modo contemporaneo, o tutt'al piu di poco posteriore, € l'allestimento delle iscrizioni
sotto la grande loggia del giardino di Palazzo Corsini al Prato, dovuto al Cardinale Neri Corsini
junior (1685-1770) (Ill. 68). *’ove tra una finestra e l'altra i marmi antichi sono ordinatamente
disposti in gruppo entro cornici modanate, simili nella linearita a quelle realizzate nel Ricetto della
Galleria: del Ricetto questo ambiente mantiene peraltro la collocazione liminare, ponendosi tra il
viale di accesso fiancheggiato da sculture antiche -disposte da Gherardo Silvani su altezze via via
digradanti per accelerare la lunghezza del tratto- e la casa stessa. Davanti alle cartelle con le
iscrizioni -collocate secondo un criterio puramente estetizzante, attento all'armonia delle dimensioni
e non ad una disposizione per classi- sono infine collocate piccole sculture, anch'esse su basi
antiche.

Un testimone assai piu tardo di questo gusto per l'antichitd murata si individua infine sul muro
di confine del Palazzo Guicciardini, ove nel 1922, il conte Paolo Guicciardini, nel realizzare il
nuovo giardino, fece murare alcuni marmi -gia collocati nella galleria al piano nobile del palazzo-
sotto un arco di pietra (Ill. 69).>* In questa situazione ¢ lecito supporre 1'esclusivo modello offerto
dal cortile di Palazzo Medici Riccardi: la sobrieta dell'arco di pietra, vicina ai piu ridotti archetti di
pietra serena che creavano una cesura ad una certa altezza sulle pareti minori dell'ormai dimenticato
assetto fogginiano del Ricetto, a sua volta allora non piu fisicamente esistente da almeno due anni,

sara da intendere sicuramente come un'accidentale coincidenza.

236 Ginori Lisci 1972, II, pp. 779-782.
237 Ginori Lisci 1972, 1, pp. 293-299.
238 Guicciardini — Dori 1952, p. 84.
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CAPITOLO III
“SULL'ESEMPIO DEL VERONESE E DE' ROMANI”
Le trasformazioni del Ricetto delle Iscrizioni orchestrate da Luigi Lanzi per Pietro Leopoldo

di Lorena

IIIa. Proposte e progetti tra il 1754 ed il 1780.

“Non vi ¢ luogo né pubblico, né privato, che per quel che riguarda l'economico sia di
peggior condizione della Galleria. Senza assegnamenti, senza fondi, non ha sussistito e non
sussiste che nelle straordinarie munificenze di V.A.R., in ogni occorrenza poi non ha dove
voltarsi che alla Guardaroba Generale, che veramente non ha l'ordine di supplire alle piu
piccole spese, ma cio ancora si fa cosi parcamente e con tanto stento che ¢ assai maggiore
il fastidio e l'incomodo del giovamento che ne risente la R. Galleria. Per ogni piccolo
bisogno conviene fare un lungo giro per via di suppliche e di memorie, e bene spesso le
suppliche e le memorie restano senza effetto o lo ritardano soverchiamente: dal che nasce

che manche il coraggio di intraprendere qualsiasi piccola cosa e la R. Galleria ne patisce

notabilmente.”*’

Con questi argomenti il 15 dicembre 1770 Giuseppe Querci, allora direttore della Galleria,
inoltrd una richiesta al Granduca Pietro Leopoldo, richiedendo una “dote” annua di mille scudi per
il Museo, cosi da provvedere alle varie esigenze, che si trattasse di ampliamenti e modifiche
strutturali o dell'acquisto di nuove “rarita”.

L'obiettivo era, nelle intenzioni del direttore, 'aumento del prestigio della Galleria, in vista di
una maggiore fruizione da parte del pubblico: in questo senso, del resto, si erano mossi gli intenti
dell'ultima Medici, 1'Elettrice Palatina Anna Maria Luisa, che vincolando per sempre a Firenze le
“gioie”, il tesoro d'arte che la sua famiglia aveva raccolto per secoli, attraverso il cosiddetto “Patto
di famiglia”,* dispose che qui rimanessero “per ornamento dello Stato, per utilita del pubblico e
per attirare la curiosita dei forestieri”,**' anche sotto i Lorena, nuovi padroni del Granducato di

Toscana.

In merito alla gestione degli spazi, Querci propone la risistemazione di piu stanze “in buona

239 ASF MF A 323.

240 Firmato a Vienna il 31 ottobre 1737 — per I'Elettrice firmo il plenipotenziario marchese Ferdinando Bartolommei- il
patto presenta XIII articoli, cui se ne aggiunge uno “segreto”. L'originale si trova a Vienna, Haus-, Hof- und
Staatarchiv, Fondo della Famiglia Lorena, mentre una copia € in ASF, Trattati internazionali, n. 56, ins. 6.

241 Patto di famiglia, Articolo III.
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forma”, tra le quali “una e sopra le altre in se stessa bellissima” -e la cui ristrutturazione ed
ornamentazione egli stima sui duemila scudi-, oltre ad altre stanze al momento non utilizzate, che
egli definisce con l'espressivo termine di “oziose”: una di queste, gia dedicata alle porcellane,
risulta gia predisposta da tempo ad accogliere nuovi autoritratti al momento conservati nella
Guardaroba. Altra proposta del Direttore e I'evacuazione delle quattro stanze occupate dall'Armeria,
in cui, date le ridotte dimensioni, egli suggerisce di collocare il gabinetto di storia naturale.

I1 quadro dipinto dal Querci in merito alla situazione della Galleria é forse a tinte piu fosche
del dovuto per impressionare il destinatario della richiesta: nelle sue parole il gabinetto di storia
naturale e “ridotto in tale stato che non merita piu d'essere mostrato e veduto”, il nucleo di reperti
etruschi della collezione Galluzzi — acquistate nel 1768 dal Granduca per interessamento di

Raimondo Cocchi-**

si trova “tutto confuso in terra, bisognandovi del denaro alla mano per
ristorarne i diversi pezzi e riordinarli”.**® Il direttore ricorda inoltre la necessita di colmare le lacune
nella collezione dei ritratti dei pittori e di ridipingere i soffitti danneggiati nell'incendio del 1762
-arrivando a proporre una ricostruzione “filologica” della decorazione, basata sulle stampe “delle
istorie e de' soggetti che vi erano rappresentati”-, per poi richiamare I'attenzione del Granduca sulla
situazione del nucleo dei ritratti degli uomini illustri, il cui ampliamento e da tempo interrotto: dal
riferimento a questi ultimi, con un guizzo da perfetto cortigiano, Querci arriva a denunciare come
“cosa vergognosa” che, tra le effigi dei principi di Toscana, “non veggano i forestieri, quelli di
V.AR. e degli Augustissimi suoi genitori che ne sono stati e ne sono gl'attuali clementissimi
padroni”.

In particolare, per quel che riguarda le collezioni di antichita classiche, Querci ricorda le

esigenze della Galleria in questi termini:

“Molte statue, e molti busti hanno bisogno di restauro e riparo.

La serie de' busti antichi, de' quali molti sono cattivi, doverebbe migliorarsi, con scartarne alcuni, e farne
venire degli altri da Roma.

Lo stesso é da dirsi della Serie de' marmi letterati, o Inscrizioni antiche, la quale per la via di Roma

similmente potrebbe augumentarsi”.

Non mancano infine le proposte di ampliamento delle collezioni di disegni e di stampe, come

pure di acquisire dipinti e sculture da privati fiorentini e di stipendiare un agente in Roma per curare

242 Zaccagnino 2010, p. 118.

243 L'affermazione non manca di suscitare perplessita, se si considera che -anche sulla scorta di una lettera dello stesso
Querci datata 6 giugno 1771 (AGU, Filza III (1771) a 22)- l'arrivo della collezione in Galleria da Volterra é datato
1771, e dopo una lunga permanenza in magazzino (Zaccagnino 2010, p. 118): € possibile spiegare I'apparente
contraddizione ipotizzando che gia nel 1770, al tempo della richiesta del Querci al Granduca, parte della collezione
fosse gia stata trasferita in Galleria, sia pure non allestita con un preciso criterio.
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gli acquisti nell'Urbe, ove la recente scomparsa dell'antiquario Belisario Amidei** e la messa in
vendita dei suoi beni potrebbe, secondo il Querci, portare a qualche valido acquisto. La
comunicazione termina con la richiesta di realizzare per la Galleria una biblioteca antiquaria.

La risposta a nome del Granduca,*” dopo un'asciutta sintesi delle richieste del Direttore, si
dedica alla confutazione delle argomentazioni da lui addotte, non disdegnando una metafora dal
sapore pedante -”la Galleria non ¢ come una Libreria che ha bisogno di libri nuovi, essa conserva
monumenti che sempre hanno ugual uso e che la stima anzi ne cresce piuttosto col tempo™-,
osservando l'irrilevanza dell'aumento delle attrattive della Galleria ai fini di una maggiore affluenza
del pubblico e ricordando quando gia pagato e compiuto per il museo: ne deriva il netto rifiuto di

concedere l'annuale “dote” richiesta.

“Pare dunque che sia tanto bastamente provveduto con 'ordine gia rinnovato nel prossimo scorso mese di
maggio alla Guardaroba generale di supplire alle piccole spese e acconcimi occorrenti alla R. Galleria e
con l'altr'ordine dato al medesimo direttore di proporre a S.A.R. l'acquisto di quelle rarita che credera
convenienti a misura delle congiunture che se gli presenteranno, non vedendosi alcuna ragione perché
anche questa parte della casa del sovrano non deva riconoscere 1'istessa subordinazione del resto, e di tutti
i dipartimenti in quanto alle spese come richiede il buon ordine senza multiplicare le cose, o allargare il
freno allo spargimento dei danari al padrone. Passando poi all'altro punto concernente il sito, pajono
opportune solamente quelle spese che servirebbero a collocare le cose acquistate, cioé ornare la stanza
ove erano le porcellane in modo da attaccarvi i ritratti de' Pittori comprati dal Pazzi, e murare in qualche

parete le iscrizioni comprate da S.M. I'Imperatore Francesco I° che stanno ammassate nella fureria.”

Per quel che riguarda gli ambienti, il Granduca fa mostra di non capire dalle indicazioni del
direttore quale sia la grande stanza ch'egli propone di restaurare, suggerisce di evacuare la sala
dedicata alle medaglie ed allestirvi le piccole sculture portate da Roma ed infine di riunire il
gabinetto di storia naturale con quello di Fisica. Il parere risulta negativo anche riguardo alla
politica di acquisto di dipinti e sculture, a Roma o a Firenze, idea cui si preferisce piuttosto il
riallestimento in Galleria di opere da far venire da Palazzo Pitti o dalle ville granducali.
Naturalmente non si nega la possibilita di restaurare quanto necessita di restauri, ma I'ampliamento
delle collezioni di disegni o stampe e la creazione di una biblioteca antiquaria sono ritenute
operazioni troppo costose, quando non addirittura inutili: “Il direttore non deve averne bisogno per
se perché si crede bastantemente intendente; e per quello che riguarda i curiosi che visitano la

Galleria, non hanno bisogno di vedere le stampe e i disegni, mentre possono soddisfarsi sopra gli

244 Sulla figura dell'importante antiquario -all'epoca cosi celebre da essere nominato dal Querci omettendo il cognome-
ed in particolare sulle attivita dell'Amidei ricostruite in base ad alcune lettere di Winckelmann e di Caylus, si veda
Palma Venetucci 2003, pp. 288-289.

245 Conservata anch'essa nel medesimo fascicolo in ASF MF A 323.
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originali”.*** Quanto alla ridipintura dei soffitti danneggiati dall'incendio, la risposta appare tanto
pessimistica quanto formulata a bella posta per togliersi d'impaccio: “la spesa sara molto
considerabile, e non pare che quest'opera sia per dare alcun lustro alla Galleria, giacché non vi sono
pittori da fare qualche cosa di eccellente”.

Ai fini delle collezioni di antichita un dato interessante offerto dalla presente testimonianza ¢
quello relativo ad un acquisto di iscrizioni attribuito a Francesco Stefano di Lorena, Granduca di
Toscana dal 1737 al 1765. L'acquisizione delle iscrizioni -in numero di cento e gia possedute dal
Gori-** era peraltro stata fortemente sostenuta da Antonio Cocchi, che in un documento arriva non
soltanto ad esprimersi favorevolmente sull'acquisto, ma anche a proporre una modalita allestitiva al
riguardo. In una comunicazione del Cocchi a Ippolito Scaramucci datata 9 ottobre 1754, si legge

infatti:

“Il Tuogo poi piu proprio per collocare le medesime iscrizioni, par che potesse essere alla muraglia
dell'una e dell'altra parte per di dentro, della porta che dal vestibolo introduce nel corridore occidentale
della Galleria, facendo quivi due grandi formelle di bella proporzione, negl'intervalli che sono tra i busti e
le statue, ciascuna delle quali formelle, a guisa di facciata di piedistallo poco rilevate e piano del muro, e
circondate da cornice di stucco, potrebbe contenere un competente numero di esse inscrizioni disposte
con qualche simmetria, come si costuma di fare in simili raccolte; e quando due sole di tali formelle non
bastassero per tutte le cento lapide, la grandezza delle quali non mi ¢ nota, se ne potrebbero far due altre
con simili ordine essendosi dall'una e dall'alta parte, e cosi adornando con rarita molto stimabili e con
gran vantaggio della cultura antiquaria, quelli spazi che ora son bianchi e voti. La fabbrica di tali formelle
sara di tenuissima spesa, ¢ continuera l'ornato ed il soggetto delle pareti del vicino vestibulo, nel quale
non puo esser luogo per altri inscrizioni senza che si alteri ¢ si confonda la disposizioni assai bella delle
gia quivi esistenti, ed insieme questa collocazione che si propone, sara distinta dalla vecchia raccolta, ¢
sara principio d'una nuova che potra accogliersi quando mai piacera a S. M. 1. secondo i nuovi acquisti

che di simili pezzi d'antichita potranno facilmente farsi.”*

L'antiquario propone dunque di murare “in due formelle” le iscrizioni ai lati della porta che
collega il Ricetto ed il corridoio della Galleria, ed ¢ evidente che intenda allestirle dalla parte del
corridoio. Convinto infatti che sia necessario lasciare inalterato 1'assetto del vestibolo, egli pensa
infatti di collocare le iscrizioni tra le statue ed i busti del lato porte del terzo corridoio, riservandosi

di aumentare lo spazio ad esse dedicato, ma partendo sempre dalla porta del Ricetto, cosi da

246 Cfr. Fileti Mazza — Tomasello 1999, pp. 46-47.

247 Si veda la nota del Querci in BML, Ms. 209, n. 12, in riferimento al documento di cui alla nota seguente. “Al signor
Scaramucci luogotenente fiscale, Firenze, cioé sue mani, risposta alla sua domanda fattami in voce d'ordine del
governo sulla compra delle inscrizioni antiche, n. 100 del proposto Gori, e sulla collocazione di esse nella Galleria.
Copia della lettera tra i fogli attenenti alla Galleria”.

248 AGU, Filza I (1738-1768), a 30. I1 documento ¢ pubblicato integralmente in Fileti Mazza -Tomasello 1996, p. 122.
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collegare idealmente 1'antico nucleo collezionistico epigrafico della Galleria con questo nuovo lotto
di iscrizioni, ma né i documenti noti né l'inventario redatto nel 1769 documentano tali presenze e, se
al tempo in cui Querci riceve la risposta del Granduca tali iscrizioni si trovano ancora non allestite e
collocate in un ambiente secondario, ¢ evidente che quanto vagheggiato dal Cocchi sia rimasto
integralmente sulla carta.

Si é voluto indulgere in modo diffuso al commento di questo scambio di comunicazioni
-nonostante la sua distanza decennale dagli eventi che costituiscono 'oggetto di questo capitolo ed
il fatto che il Ricetto delle Iscrizioni non appaia minimamente preso in considerazione, al punto da
proporre di far murare le iscrizioni acquistate da Francesco I genericamente “in qualche parete”-
poiché questo dialogo tra il direttore della Galleria ed il Granduca, alla luce degli eventi successivi,
appare anticipare in buona sostanza molti di quei provvedimenti destinati a cambiare di li a pochi

anni il volto del museo.

ITIb. L'elaborazione del progetto di riallestimento del 1780 e il difficile rapporto tra Luigi

Lanzi e Giuseppe Pelli Bencivenni.

I1 10 febbraio 1780 Pietro Leopoldo incaricava Giuseppe Pelli Bencivenni -nominato
“direttore ed antiquario” cinque anni prima-,** Luigi Lanzi e Francesco Piombanti di redigere,
“entro la Quaresima”, un piano generale di riallestimento della Galleria.”® Lanzi, gia Abate del
soppresso ordine dei Gesuiti, era stato chiamato da Pietro Leopoldo ad affiancare Pelli Bencivenni
dal 1775, in qualita di “aiuto dell'antiquario”, e nel 1780 era reduce da un soggiorno a Roma, durato
dagli inizi del 1778 al maggio 1779,*'che gli aveva permesso di aggiornarsi su quelle che, senza
timore di anacronismo, si potrebbero definire le tendenze di museografia allora in uso nell'Urbe.

Molti esaurienti studi sono stati recentemente pubblicati su questa importante fase della storia
della Galleria degli Uffizi,* in cui Pietro Leopoldo dette vita all'ultimo vero grande provvedimento
che interesso la Galleria a livello strutturale ed allestitivo fino al decollo, nell'inoltrato XX secolo,
del progetto dei “Grandi Uffizi”: mi limiterd0 dunque in questa sede a descrivere in modo
circostanziato le dinamiche del rapporto tra i protagonisti di questa operazione, per poi chiarire in

che misura questi stessi rapporti abbiano influenzato I'allestimento del Ricetto delle Iscrizioni.

249 AGU, Filza I (1775),a 9.

250 ASF, SF, Filza 272, Protocollo di Segretario Di Schmidveiller del 14 febbraio 1780. Una copia datata 10 febbraio e
in AGU, Filza XIII (1780).

251 Spalletti 20104, p. 62. Sul soggiorno romano di Lanzi e sulle esperienze culturali che caratterizzarono il suo lavoro
agli Uffizi, si veda Raccioppi 2007.

252 Si vedano al riguardo Fileti Mazza-Tomasello 2003; Spalletti 2010a; Spalletti 2010b. E' inoltre opportuno ricordare
la prima raccolta sistematica di materiale relativo ed un suo commento in Barocchi 1983, pp. 91-110.
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Se, come e stato notato, I'abbinamento del Pelli, un colto bibliofilo esperto d'amministrazione,
e del Lanzi, un “forestiero” -era infatti marchigiano, nativo di Treia- aggiornato sulle novita romane
ed in buoni contatti con eruditi ed ecclesiastici, mirava in qualche modo a ricostituire 1'equilibrio
che si era ottenuto con la precedente coppia di curatori della Galleria, formata da Raimondo Cocchi

e Giuseppe Querci,*”

il ruolo di Piombanti, Segretario dello Scrittoio delle Regie Fabbriche, e
apparentemente di piu complessa interpretazione. In realta, prima della richiesta ufficiale del
Granduca, il 27 gennaio di quello stesso 1780 Luigi Lanzi aveva gia steso una relazione suddivisa
in due parti, 1'una di carattere teorico-metodologico sui principi di un'esposizione ottimale di
antichita ed opere d'arte e l'altra di carattere pit pragmatico sulla messa in opera di tali principi
nell'ambito dei nuclei collezionistici custoditi in Galleria:*** questa relazione sarebbe stata recapitata
al granduca dal Piombanti il 12 febbraio.>® Quando il giorno prima, 1'11 febbraio, Pelli registra nel
proprio diario la richiesta del Granduca ed offre una preziosa “soggettiva” della circostanza in cui la
relazione a sei mani fu stesa, le sue affermazioni inducono il lettore a comprendere bene come in
realta Piombanti altro non sia che il canale privilegiato di comunicazione del Lanzi con il Granduca,
e come, gia dagli inizi dei lavori, sia stato congegnato un progetto volto a porre il Pelli in secondo
piano: “Finalmente si concerto il piano, e Piombanti volle distenderlo, cosa che lasciai fargli, perché
amava troppo di fare per ambizione, la quale a me entro sempre poco in testa. Lanzi ciarlo assai, ma
se la prese comoda pill di me”.*® Un Lanzi che “ciarla” e che “se la prende comoda” non manca di
risultare sospetto a chi sa - e non e evidentemente il caso del Pelli- che I'ex gesuita aveva gia steso a
quella data una particolareggiata relazione fatta avere al Granduca in quegli stessi giorni. E' questo
dunque l'inizio della travagliatissima collaborazione dei due, destinata a durare per diciotto anni,
della quale la voce del Pelli e ancora una volta fondamentale testimonianza, poiché alle pagine del
suo diario il direttore affida notizie preziose sull'avanzamento dei lavori in Galleria ma anche vividi
giudizi su quello che, da suo semplice “aiuto”, sembra guadagnarsi uno spazio sempre piti ampio.*’

Lo stesso Ricetto delle iscrizioni e uno degli elementi del contendere tra Lanzi e Pelli. Nella
gia ricordata relazione presentata dai tre incaricati di Pietro Leopoldo, a proposito del Ricetto

-presentato come “15° Gabinetto”- si legge quanto segue:

“Il Ricetto della presente scala da abbandonarsi, per la sua figura, e perché é gia in parte destinato a
questo uso, potrebbe destinarsi a Iscrizioni, ed alla serie degli Uomini illustri, che non possono piu capire

nel Corridore, dovendo dar Luogo alla Serie dei Cesari. L'Iscrizioni potrebbero distribuirsi per Classi

253 Tomasello 2010, p. 21.

254 BGU Ms. 38, Autografi dell'Abate Lanzi, ins. 1, cc. 1-5.

255 ASF MF A 323.

256 Pelli, Efemeridi, Serie II, Volume VIII (1780), 11 febbraio.

257 Per una esaustiva ricostruzione del burrascoso rapporto tra Pelli e Lanzi si veda Tomasello 2010.
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all'esempio degli altri Musei, in varj quadrati maggiori, e minori, da formarsi nelle pareti, per contenere le
diverse Classi, alcune piu alcune meno abbondanti. Il luogo che avanzera in qualche quadrato si riempira
di stucco, come pure si costuma altrove per collocarvi i nuovi acquisti.

In terra sopra piedistalli, e nei pilastri e con mensole saranno disposti i busti degli Uomini illustri, che
servono ai curiosi di qualche richiamo, per trattenersi in questo luogo, che se avesse sole iscrizioni

sarebbe trascurato dalla maggior parte di essi.”*®

E' utile accostare a questo passo quanto scritto in precedenza dal solo Lanzi nella relazione

“segreta” del 27 gennaio, in cui I'ambiente e chiamato “Andito”.

Le iscrizioni dell'Andito non sono molte, ma ve ne ha delle bellissime, e riportate in moltissimi libri, che
illustrano 1'antica Geografia, i Sacerdozj, le cariche militari e civili, gli Spettacoli pubblici, e le altre
usanze degli antichi. Ve ne sono anche molte nell'Arsenale, sciolte e da collocarsi, le quali unite colle
prime dan risalto ad esse e vicendevolmente da esse lo acquistano; ma presentati separatamente nel nuovo
Andito fanno poca comparsa, essendo quasi tutte titoletti sepolcrali, che non danno interessanti notizie.
Noto che questo genere ¢ il pit facile a crescere di tutti gli altri, anche restringendosi, come parrebbe il
meglio, alle sole Iscrizioni scelte e interessanti; essendovene molte nelle case private, e anche nelle

campagne.

Lo scritto del Lanzi, oltre a prefigurare alcune di quelle che saranno poi le classi in cui
saranno raccolte le iscrizioni -quali la classe I, dedicata agli Dei e ai loro ministri, la III e la IV
dedicate ai Consoli e magistrati di Roma, e la V, dedicata agli spettacoli-, tratta la possibilita di
allestire le iscrizioni possedute dal Gori ed acquistate da Francesco Stefano di Lorena, all'epoca non
ancora esposte e collocate nell'arsenale, in fondo al primo corridoio di Galleria, presso quelle stanze
dell'Armeria che si andavano smantellando -come peraltro gia auspicato da Querci nella gia
ricordata comunicazione del 1770-.%

La personale opinione del Pelli riguardo al Ricetto -0 “ingresso vecchio”- e da lui esplicitata

in una nota del 20 febbraio 1781:

“L'ingresso vecchio della Real Galleria rimane destinato per un salotto d'iscrizioni e teste di uomini
illustri. Dette iscrizioni sono state distribuite nelle loro classi, ma ho sempre creduto buio il luogo, e
lo credo ancora, onde senza la gesuitica opposizione dell'abate Lanzi averei ornato con dette
iscrizioni 1'ingresso nuovo. Esse poi nei loro spazi sono collocate miserabilmente, e si confondono

insieme, né si leggono facilmente. Questi difetti gli noto per non esserne incolpato.”**°

258 AGU, Filza XIII (1780) a 30, cc. 21-22.

259 Sulla dismissione delle quattro stanze dell'Armeria e la loro destinazione all'esposizione di opere d'arte, si veda
Spalletti 2010b, pp. 18-19, 30-32, 95-96.

260 Pelli, Efemeridi, Serie 11, Volume IX (1781), 20 febbraio, p. 1542v. Si ricordi inoltre 1'ulteriore accenno di Pelli alla
possibile sistemazione delle Iscrizioni nel nuovo ingresso nella comunicazione al Granduca datata 18 aprile 1780 e
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Il direttore della Galleria e I'antiquario avevano dunque idee diametralmente opposte,
espressione di due modi diversi di intendere la modalita espositiva: Lanzi propone una divisione
delle iscrizioni per Classi “all'esempio degli altri Musei”, aggiornandosi cioe alle tendenze
allestitive di carattere enciclopedico in uso nella Roma di allora -ovvero le “sue idee antiquario-
romanesche, alle quali sacrificherebbe la pelle di sua madre”, per riportare le parole con cui un

61

piccatissimo Pelli si sfoga nei suoi diari personali-,**' mentre Pelli ne propone l'impiego per

“ornare” il nuovo vestibolo, mostrandosi cosi ancorato ad una precedente tradizione estetizzante:*%*
riguardo ai criteri estetici del direttore risulta emblematico un altro passo delle Efemeridi, datato 28

marzo 1780.

“Si vogliono fare delle altre cose nella Real Galleria, le quali porteranno degl'imbarazzi, e delle
variazioni grandissime, ma poiché le camere non sono state in principio costruite in simetria, il tutto

assieme non formera mai un colpo d'occhio assai magnifico, e corrispondente a quanto di bello

contengono dette camere”.*”

Pelli ricercava dunque un “colpo d'occhio assai magnifico”, mentre Lanzi, con la mente
rivolta ai visitatori che ora piu di prima avrebbero affollato le sale e i1 corridoi, mirava ad una
sistematizzazione dei vari nuclei collezionistici: era naturale che le due visioni entrassero in
contrasto e che il direttore, dati i gia ricordati contatti privilegiati del Lanzi con il granduca e
l'oggettiva portata innovativa delle idee dell'antiquario, finisse fatalmente frustrato nelle proprie

aspirazioni.*

riportata nel capitolo Ic, al quale si rimanda.

261 Pelli, Efemeridi, Serie 11, Volume VIII (1780), 7 ottobre, p. 1476.

262 Che il nostro dovesse apprezzare una disposizione legata piu a criteri ornamentali che sistematici, sul modello di
quanto realizzato nel Ricetto dal Foggini, lo rivela anche un'annotazione di molto precedente i fatti trattati, datata
20 ottobre 1766: “Ho desinato in buona compagnia dal senator Adami, e prima col medesimo sono stato a vedere la
Libreria Renuccini di fresco riaccresciuta, ed ornata. Ha un vestibulo con molte inscrizioni, ed urne antiche murate,
e disposte con buon gusto”. (Efemeridi, Serie I, Volume XVII (1766-1767), p. 121. Per la possibile derivazione
dell'allestimento delle antichita della collezione Rinuccini dal Ricetto fogginiano delle Galleria, si veda il Capitolo
precedente). Pelli rimase verosimilmente attaccato in modo assai tenace alle proprie opinioni sull'allestimento delle
iscrizioni, se ancora il 19 ottobre 1790 annota : “Museo Strozzi. Sono stato stamane a vedere la villa Strozzi
dietro ai Cappuccini tenuta in comune dalle sorelle, ed eredi Ferroni, ed Uguccioni, Figlie di Carlo
d'Alessandro Strozzi ultimo del ramo di Borgo San Jacopo oltre Arno, e I'ho fatto per vedere la nota raccolta
d'iscrizioni, che gia il Gori pubblico nel t. I della sua Collezione di antichi marmi esistenti in Toscana. Mi
piace piu di quella della Real Galleria. A Roma nel Clementino le lapidi sono state tinte nelle lettere col
minio, che fa cattivo effetto. E stata modernamente rimontata con eleganza, ma senza ordine. ” Efemeridi,
Serie II, Volume XVIII (1790), p. 3907v.

263 Pelli, Efemeridi, Serie II, Volume VIII (1780), 7 ottobre, p. 1365.

264 Nel medesimo passo delle Efemeridi in cui ricorda la stesura a sei mani della relazione per il Granduca, Pelli scrive
infatti: “Se dovessi effettuare le mie idee le variazioni sarebbero grandi, e grande la spesa per maturarle.”
Efemeridi, Serie II, Volume VIII (1780), 11 febbraio, p. 1345.
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IIIc. Il riassetto lanziano: da “Ricetto delle Iscrizioni” a “Gabinetto degli uomini illustri”.

I1 7 ottobre 1780 Pelli annota nelle sue Efemeridi:

“Non sono ancora fissate certe cose nella Real Galleria, come sarebbe la collocazione delle lapidi
latine, greche, etrusche, dei bassirilievi, dei busti dei filosofi ecc. ecc. Perché? Perché siamo troppi a
comandare, e questo ¢ il tempo che la seconda parte ¢ considerata per prima, e che... Onde io che non
voglio brighe dico con forza il mio parere, poi lascio fare, e rido. In altri luoghi tutto si fa adagio, qua
tutto presto, e con impeto, ma l'esecuzione non corrisponde al primo fuoco, onde undulando
nell'incertezza si fa, e si disfa necessariamente ed alla fine siamo sempre nel dubbio, e I'ultimo
sentimento fa conseguenza, ma non stabilisce cosa alcuna per il futuro. Io adunque mi protesto, che

moltissimo di quello che si vedra fatto fra non molto in Galleria non sara tutto di mio gusto.”?*

In merito a quelli che sono i principi, i modelli e le ispirazioni di Lanzi nell'allestimento delle
iscrizioni in Galleria, e utile scorrere ancora una volta la relazione da lui stesa per il granduca prima
di quella ufficiale nota al Pelli. Nella prima delle due parti in cui essa € divisa -nella quale egli passa
in rassegna della Galleria “tutti i generi delle cose almen principali, notando alcune particolari, onde
si vegga in qual grado essi sono”- le iscrizioni appaiono anche altrove, oltre che nel passo

precedentemente citato. In apertura, trattando delle basi delle statue, Lanzi scrive

“Si é stabilito di rinovar le basi di legno: in esse volevansi incastrare le iscrizioni sciolte, come si fa nelle
basi di mattoni, dove stan bene. Ma in basi di legno, la idea non ha esempio, e sento che sia murata, come

qualche duna murata altrove.”**®

La seconda parte della relazione e invece dedicata all'esposizione dei principi generali per la
collocazione ottimale dei vari generi all'interno di un museo. Relativamente alla scelta dei luoghi

deputati per la collocazione delle opere, Lanzi annota

“Mi parrebbe ben fatto nel determinar questi luoghi, di non aver solamente in vista i pezzi che abbiamo,
ma come si fa nelle Librerie, provedere anche che sian capaci di nuovi acquisti. Il genio del R. Sovrano
per queste rarita ci avverte di non esporle a pericolo fra alcuni anni o di dividere gli allestimenti o di

cercare a qualcuno di essi luogo diverso da quello che avran scritto una volta”,*’

265 Pelli, Efemeridi, Serie II, Volume VIII (1780), 7 ottobre, pp. 1141v-1142.
266 BGU, Ms. 38, c. 2r.
267 Ibidem, c. 3v.
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un principio applicato alla lettera nella nuova sistemazione del Ricetto, ove i cartelloni prevedono
spazi lasciati liberi e riempiti in stucco, da destinare ad eventuali nuovi acquisti. Lanzi infatti

seguita:

“Farei percio differenze fra que' generi , che possono crescere facilmente, come sono le Iscrizioni e le
urnette che trovansi nello Stato, e quegli altri che o per loro natura non possono crescere molto come i
busti de' Cesari, o difficilmente si acquisiscono come quei degli uomini illustri. E' chiaro che i secondi

esigono men vuoto dei primi.”?®

Nella relazione si individua inoltre una puntata polemica nei confronti della realizzazione del

nuovo ingresso, che marca ulteriormente la distanza tra il pensiero del nostro e quello del Pelli.

“Lontano da quella grandiosita che era nel vecchio andito, é riuscito non solo di una figura irregolare, e
poco luminoso, ma appena vi si giugne, che si trova uno sdrucciolo ed un pendio per entrare nel
Corridore, al qual pendio non puo rimediarsi senza grave spesa, cioé rifacendo il soffitto della sottoposta

Chiesa di S. Pierino”.*®

Le difficolta descritte dal Lanzi riecheggiano quelle riportate da Pelli allorché inoltrava al
Granduca la proposta di far realizzare una nuova scala nel tratto di levante, proseguendo quella che
arrivava al primo piano in ampi gradini di pietra serena, per poi arrivare fino al piano della Galleria
con un'aggiunta fuori asse, piu stretta e disagevole.””’ In ogni caso, Lanzi definisce il vecchio
Ingresso “grandioso”, e quando, parlando dell'ornato destinato a quello nuovo, afferma che “Si
vogliono vestir le pareti delle scale di que' titoletti sepolcrali de' quali ho detto di sopra non potere
arrestare gli occhi di un curioso”,””* sembra quasi citare I'idea del Pelli e screditarla agli occhi del

Granduca.

Sulla collocazione delle epigrafi, Lanzi torna dunque a scrivere:

“Le Iscrizioni stanno troppo bene nel Vecchio Andito, grande e luminoso. Le sciolte dell'Arsenale era
ottimo pensiero di murarle nelle basi delle Statue, se potean farsi di mattoni. Cosi vi saria stata una moral
continuazione e vicinanza colla stanza principale de' marmi scritti. Dovendosi, per non aggavar troppo la
fabbrica, far basi di legno, il progetto d'incastrarvi titoli di marmi non mi par da ascoltarsi, come gia dissi,
né l'altro di disporgli per le scale, come pure ho notato Rimarrebbe, come pure accennai, di collocarle
nell'Andito vecchio, ove daranno gran luogo e le urnette etrusche e varj busti che deono portarsi altrove, e

posso aggiungere molte statuette o mal rassette o cattive che stan su le mensole. Se il luogo contuttocio

268 Ibidem, cc. 3v-4r.

269 Ibidem, c. 4r.

270 Si veda la comunicazione riportata nel Capitolo Ic.
271 Ibidem.
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non bastasse, vi sono le prime due branche della scala vecchia, ove poterle murare, come nel Museo
Zelada. Cosi restrebbero congiunte queste picciole iscrizioni alle altre maggiori e migliori, e quei cinque
o sei forestieri eruditi, che appena capitano nel corso d'un anno per istudiare in iscrizioni, non sara gran
fatto ch'escano fuor del concetto e scendano una ventina di gradini per appagarsi. Se tutto questo spazio
ancora paresse poco, specialmente per nuovi acquisti, suggerirei, che il vicino terrazzo e il portico
annessovi, che resta sopra la loggia de'Lanzi rimane ozioso agli usi della R. Galleria. Quella fabbrica ha
bisogno di essere alquanto restaurata come si e risoluto, non aggravata; ma le iscrizioni murate alle pareti
non le aggravano, come riflette il Maffei nel Museo Veronese, ma aggiungono ad esse fermezza. Le
pitture che sono in quel portichetto han patito troppo per rispettarle, specialmente ove si consideri che
mettendo in opera quella parte oziosa della R. Galleria, si ha quasi uno espurgatorio, ove mandare i
marmi meno interessanti, e le urnette logore e cattive che abbiamo nell'Andito Vecchio e altrove. Non
posso omettere in questo proposito la pratica de' grandi Musei, perché non posso sapere se potrebbe un
giorno dispiacere il non averla ricordata. Le Iscrizioni del Capitolino e del Clementino in oggi son
distribuite secondo lor Classi in quadrati cinti da cornici, e sormontate da cartelli con questi titoli Dii,
Arae, Imperatores, Consules, Magistratus, Opera publica, Ludi, Affectus Parentum et Filiorum, etc. Vi
sono in oltre de' Quadrati con questi titoli Appendix ad Imperatores etc. che servono a' nuovi acquisti. Se
si volessero collocare le iscrizioni con quest'ordine, 1'Andito Vecchio servirebbe alle Classi, unendosi
come dissi la serie degli Uomini illustri, e il Portico della Loggia con le adjacenze resterebbe per le
appendici ma converrebbe avvenire di unire insieme certe classi che sono men ricche, per non lasciar

troppo vuoto dentro un quadrato. Il gran museo veronese & disposto anch'esso in un portico”?”

Prima della stesura della relazione “ufficiale” insieme ad un ign