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Makunu'pa

[...]

Makunu'pa

: manamari
Makunaimi

: - Meu irméao assim
Também me és
Aprende

Venha Vindo.
(Sony Ferseck, Wei 2022, 21)

1 Preparar a trilha

Ao ver meninos remarem de maneira compassada, tocando o
remo «na superficie da dgua com muita calma e harmonia», Ailton
Krenak (2022, 5) afirmou que eles «estavam exercitando a infancia
deles no sentido que o seu povo, o Yudjd, chama de se aproximar
da antiguidade» (5). Ao ouvir essas palavras e o encantamento de
Ailton Krenak com a possibilidade de esses meninos ocuparem, no
presente, um lugar ancestral, lembrei-me de como me surpreendi
ao saber que a natacdo moderna havia se desenvolvido a partir das
observagoes de John Trudgen e de Richard Cavill dos movimentos
de pernas e de bracos de povos originarios da América do Sul e da
Australia respectivamente. O estilo Trudgen combinava o movimento
de bracos do nado peito com os movimentos das pernas do nado
indigena observado na Argentina. O nado Overarm, popularizado
por Richard Cavill no inicio do século XX, introduzia o movimento
de brago continuo, por cima da dgua e, finalmente, o estilo Austrdlia
introduzia a batida de pernas continua, permitindo um maior
sincronismo e velocidade.

Na verdade, saber que o esporte moderno deriva de gestos
milenares de povos originarios da América do Sul e da Australia
ndo surpreende em nada; 0 que causa espanto é a continua e subita
revelacao do qudo esses mundos parecem ser desconectados. Seja
porque as capacidades técnicas de povos originarios tenham sido
menosprezadas ao longo de séculos, como fonte de saber, seja porque
os canibalismos culturais europeus tenham sido normalizados, o
fato é que existe uma fissura entre esses mundos que se mostra na
dificuldade de nos permitirmos sair da desigualdade sociocultural de
um determinado lugar de fala e também de uma quase impossibilidade
de fugir a ‘antropomorfia’, como indica Krenak (2022, 14), para
«experimentar outras formas de existir» sem serem competitivas.

As culturas indigenas foram vistas, comumente, como um ‘outro’
civilizacional como se elas fossem estrangeiras, estranhas, perigosas
ao pacto nacional. Este trabalho vai se dedicar a esta condicao de
‘estrangeiridade’ dentro da prépria morada.
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O desafio que Krenak (32) nos propde como ‘futuro ancestral’ é
bem presente: o de «<imaginar cartografias, camadas de mundos, nas
quais as narrativas sejam tao plurais que nao precisemos entrar em
conflito ao evocar diferentes histérias de fundagao». Para isso, seria
necessario resgatar uma poténcia de existir, recriando as relagées
entre o humano, as cidades e a natureza de forma a reorganizar os
mundos habitados. Da ideia de que o ‘selvagem’ necessita existir em
nds surge a expressao «experiéncia de florestania» (65). Essa ideia
pode potencialmente incidir sobre uma vasta gama de saberes e,
no nosso caso, tenderia a predispor a literatura ao campo de uma
requalificacdo vital.

Ao percebé-la como mobilizadora de interculturalidade, mas
nao somente no sentido de troca de produtos, e sim de uma intensa
negociacao epistémica, optei por valorizar a memoria coletiva dos
povos originadrios, em constante processo de mediacoes politico-
culturais. Se a essas culturas coube o lugar ‘de fora’ das tradigoes
criticas modernas, hoje, chega-nos o convite de mantermo-nos a uma
distancia enunciativa que nos confronte justamente com os parametros
que formam as comunidades interpretativas institucionais, entre elas,
a académica.

Como se sabe, os muros que separam saberes, cidades e
natureza, decorreram principalmente da transformacao de vida
em bens mensuraveis, agregados a crescente logica capitalista que
ordena o globo terrestre. Esse modelo econdmico provocou imensas
desigualdades sociais e, nos tempos atuais, a conexao ou a falta dela
constitui um binomio importante, através do qual Néstor Garcia
Canclini (2009) reconheceu uma série de fracassos da modernizacao
na América Latina. Em Diferentes, desiguais e desconectados, além
de propor o reconhecimento de diferencas para transformar essa
situacdo, apresenta-nos um debate tedérico sobre a importancia das
negociacoes interculturais observadas em uma chave negativa, ou
seja, critica em relacdo as politicas agenciadas nos tltimos séculos.
Sendo assim, para que a vontade maior de multiplas vozes possa
ecoar livremente e sem hierarquias, como aponta o desejo de Krenak,
é necessario, primeiramente, realizar uma revisao das circunstancias
materiais e simbdlicas que favoreceram tantas desigualdades e
desconexdes. Entende-se, desta forma, que interculturalidade
corresponda a um elemento de mediacao politico-cultural e que
conserve um significado especifico quando determinamos as
circunstancias do seu uso em discursos particulares.

Este trabalho ¢ pensado diante de um mundo em crise e
pretende observar como a circulagdo simbdlica de Makunaimi e
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de Macunaima® se da em diversas comunidades interpretativas,
sugerindo contrastes, conflitos e dissensos porque estes podem
adubar um vasto campo imaginario povoado de histérias e de poesia
com os seus renascimentos. Comego por Macunaima: um herdi sem
cardter, de Mério de Andrade (1928), em suas relagdes com a obra
do naturalista Koch-Grumberg (2023), reunida originalmente em
5 volumes, De Roraima ao Orinoco, publicadas na Alemanha, entre
1917 e 1924, e correspondendo a sua estadia na regiao entre 1911
e 1913. Essas obras foram cotejadas ja por Lucia S& (2012), em uma
primeira abordagem literdria incontorndvel, e buscarei apenas
extrair alguns pontos fundamentais que contrastam, em parte, com o
estudo de Trudrua Dorrico (2022), feito dez anos depois. Ao percorrer
uma revisao da fortuna critica de Macunaima, como intelectual e
escritora, Julie [Trudrud] Dorrico exorta em inumeros ensaios
reivindicacoes que culminam no poético Tempo de retomada (2025).
Essa obra hibrida dialoga abertamente com documentos histéricos
e a condicao colonial da sociedade brasileira, que, por sua vez,
havia sido evidenciada em um relato pouco conhecido, Ritorno alla
Maloca, de Gabriel Viriato Raposo (1972), sob os cuidados de Achille
Da Ros e Silvano Sabatini. Ao centrar-me no estudo da recepcao
critica de Macunaima, feita por Trudua Dorrico, buscarei mostrar
uma diferenca importante entre os caminhos dela e de Jaider Esbell,
apontado pela propria como tendo sido o primeiro artista makuxi
a reivindicar Makunaimi como um territério ancestral. De Jaider
Esbell emana uma grande manifestacao artistica cruzada, entre
artes plasticas e verbais, nas transformagoes de Makunaimi, através
do qual a metamorfose passa a ser finalidade e pressuposto de sua
criacdo. No contexto de um ‘artivismo’, como indicou em algumas
entrevistas, € ténue a separagdo entre a semantica de superficie,
o modo como a obra se faz, e semantica de profundidade, o que ela
diz. Vou me ater a algumas passagens de duas obras: «Makunaima,
0 meu avé em mim!» (2018) e Makunaimd: o mito através do tempo
(2019), um drama verbo-visual, manifesto, sob curadoria de Deborah
Goldemberg que reuniu na Casa Mdrio de Andrade, vozes indigenas
dos Pemon, Taurepang, Wapichana e Makuxi em didlogo com Mario
de Andrade.

1 Macunaima, com acento agudo na letra ‘i’ refere-se a obra e ao protagonista do
romance modernista de Mario de Andrade, enquanto Macunaimi, com acento circunflexo
na ultima silaba, indica a divindade indigena do tempo imemorial que habita o Monte
Roraima, a forga sagrada da metamorfose que se presentifica na vida e nas histérias
de povos indigenas que vivem no seu entorno. Essa é¢ a forma mais comum entre os
makuxi. Em outros grupos indigenas, aparece também indicado como Macunaima.
Lucia S& (2012), na sua obra Literaturas da Floresta: textos amazdnicos e cultura latino-
americana, usa a grafia Macunaima para se referir a ambos, o protagonista do romance
e dos textos etnograficos, mas vou manter a distingdo. Observo que ndo existe uma
norma Unica para a grafia das linguas indigenas brasileiras.
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Enquanto a literatura e a arte indigenas ganhavam terreno a
partir da década de 1990, outras associagdes comegavam a se formar
entre professores e pesquisadores até o langamento do emblematico
A queda do céu: palavras de um xamd yanomami ([2010] 2015) de
Davi Kopenawa e Bruce Albert. Dos caminhos abertos por Devair
Antonio Fiorotti, através do seu projeto piloto Panton Pia: narrativa
oral indigena registro e andlise, iniciado em 2007, vou me deter em
Panton Pia- a historia do Makunaima, que conheci através da tese
de doutorado de Mérivania Rocha Barreto (2024), por retomar o
registro de narrativas em uma nova perspectiva da historia oral.
Dessa forma, proponho uma certa genealogia de Macunaima e de
Makunaimi, incompleta e fragmentada, em um horizonte estético/
ético de metamorfoses, em que a interculturalidade assume diferentes
significados e ciente de que cada obra citada cria as suas préprias
finalidades, pressupostos e motivagbes para outras reflexoes.
Metodologicamente, pretendo ocupar o lugar de uma observadora
interessada, sem corresponder aquela figura do pertencimento nem
tampouco a de uma figura longinqua, completamente exterior, o que,
eticamente, significa tentar responder afirmativamente ao apelo de
tantos indigenas e de modo mais particular ao de Eliane Potiguara.?

2 Trilhar a paisagem em metamorfose

Ao vermos fotografias do Monte Roraima e do seu entorno, com
cachoeiras, piscinas de dgua de tom avermelhado por causa das
pedras de jaspe, trilhas que atravessam imagens rupestres, nao
temos duvida de que esse lugar fronteirico, entre as Guianas,
Venezuela e Brasil, em meio a terras de savanas e etnias caribe seja
potencialmente um celeiro de vida e de histérias. Dentre os varios
pesquisadores que estiveram na regiao, Theodor Koch-Griimberg
destaca-se, para os estudiosos de literatura brasileira, a medida que a
sua obra foi fonte inquestionavel, da obra mais conhecida e divulgada
do Modernismo brasileiro, Macunaima, o heréi sem nenhum cardter,
de Mério de Andrade ([1928] 2024).

2 Como afirmou Eliane Potiguara, considerada por muitos a primeira escritora
indigena brasileira, em um evento recente, Literatura no Palladium (https://www.
facebook.com/reel/1341494133910249; acesso em 11/11/2025): «para que a gente
possa manter a identidade indigena, como eu disse no poema que vocés ouviram [...]
no final eu digo eu tenho a minha aldeia porque eu tenho o meu territério e a minha
ancestralidade indigena e isso é a maior riqueza, a maior heranga que um ser humano
pode receber e vocés brasileiros tém também essa heranga; vocés precisam assumir
esse outro lado, conscientizar-se de que vocés também tém o pé na identidade indigena;
buscar de todas as formas essa espiritualidade, essa ética, essa filosofia indigena que
traz o amor pela natureza, a preservacao do meio ambiente, a preservagao da cultura,
da identidade e principalmente do amor» (Potiguara 2024).
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De acordo com o estudo de Lucia Sa (2012), a tarefa de coletar textos
caribes ndo teria comegado com Koch-Grimberg, mas com Richard
Schomburgk que, seguindo a hidrografia descrita por Humboldt,
teria chegado ao Pacaraima, uma serra cujo dominio cultural se
estende do Monte Roraima ao Monte Marahuaka. Nessa regiao,
existem inimeras etnias de linguas caribes, e a expedicdo de Koch-
Grumberg, entre 1911 e 1913, contou com a importante contribuicao
de Mayuluipu, taurepang, e Akuli, um jovem pajé makuxi. Ao ler os
didrios da expedicdo, Lucia Sa (2012, 58) conclui que as historias
narradas no segundo volume eram publicas e informais e que, de
forma geral, poderiam ser divididas em ciclos como o «do dilavio e
da criagao do mundo; das aventuras de Makunaimi e seus irmédos; dos
demais tricksters, como o coelho Konewd e Kalawunsén, o mentiroso;
da gente do céu». Entre as varias histérias, a da &rvore da comida,
Wazakd, encontrada pela cutia e, depois, derrubada por Makunaimi,
provocando o grande diltvio, é a que cruza paisagem com muitos
modos de viver dos povos que ocupam a regido. O toco da arvore
transforma-se no Monte Roraima e os ramos caem do outro lado,
formando riachos e a cachoeira de Wazaka-melu. A derrubada da
arvore cria também uma espécie de ‘jardim encantado’, segundo
as palavras de Schomburgk (cit. in Sa 2012, 62). Makunaimi, por
sua vez, continua a transformar o mundo, criando seres humanos,
depois de algumas tentativas, a partir do barro, que conquistam a
agricultura e passam a produzir o proprio alimento. Nesse sentido, o
revés que o corte de Makunaimi provoca na arvore da comida ndo é
percebido como algo ruim, mas necessario; a habilidade em produzir
alimentos ndo é expiacao, mas o fim de uma ordem estagnada.

Lucia Sa observa, ainda, que s6 recentemente a ciéncia ocidental
vem acatando a ideia de que a floresta amazonica sempre teria
existido em constante mutagdo, um conhecimento que, para ela, ja
estaria presente nas histérias da arvore da comida, na medida em
que elas cruzam o plantio com plantas que brotavam sozinhas. Além
disso, para a estudiosa, ainda que os textos caribes tivessem grande
impacto na literatura americana escrita em portugués, espanhol,
inglés e flamengo, teria sido Macunaima, de Mério de Andrade, «o
melhor exemplo de intertextualidade» (S& 2012, 53). A pesquisadora
ressalta a riqueza da literatura da regido, que inclui desde historias
da criacao aquelas de Makunaimi, oracoes de cura, os taréns, cangoes
liricas e contos de guerra, e dedica o segundo capitulo do seu livro
a cotejar detidamente os textos etnograficos de Koch-Griimberg e
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Macunaima.? Vou destacar, no momento, apenas dois aspectos da
sua analise:* a identificacdo do personagem central com a figura
trickster e a analise do lugar de fala de Mério de Andrade, através
do estudo de sua correspondéncia e da recepgao critica da sua
obra. Com relacao ao trickster, ao mesmo tempo que as narrativas
mostram que Makunaimi pode ser cruel, egoista, lascivo também
pode ser sensivel, astuto e criativo, problematizando o fato de as suas
contradiges psicoldgicas serem compreendidas somente a partir de
uma normatizagao vigilante instituida ocidental, sem que se tente
relaciond-las as culturas que lhes deram origem. Ao realizar uma
cuidadosa analise da recepgéo critica da obra de Mario de Andrade
e de sua correspondéncia, por sua vez, a autora mostra como uma
teia de muitas incertezas ocupa a autorreflexao sobre a sua prépria
obra. Segundo Lucia S&, Mario de Andrade nao teria tido a intencao
de que a obra constituisse uma alegoria da identidade brasileira,
como foi entendida pela critica, ainda que em uma chave indefinida
e incompleta. O autor teria caminhado, enfim, por muitas davidas a
medida que a recepcao da obra crescia.

Para José Miguel Wisnik (2016), apesar das inimeras pesquisas
etnograficas, Mario de Andrade teria feito questao de encenar o
‘parto’ da obra como «se aquilo aparecesse do nada», uma revelagao,

3 Na versdo de Macunaima, um heréi sem nenhum, publicada na sequéncia do
centenario da Semana de Arte Moderna, Telé Ancona Lopez e Tatiana Longo Figueiredo
(2024) oferecem, além do texto fixado no confronto das versdes, uma anéalise de
documentos da criacdo da rapsddia, desde a primeira versdo conhecida. Além disso,
percorrem a génese da recepgdo com comentarios e notas significativos.

4 Parauma analise completa da obra, ver Licia Sa (2012, 103-59). A autora apresenta
a seguinte sinopse da obra de Mério de Andrade (104-5): «Macunaima é a biografia,
por assim dizer, do protagonista eponimo, ‘o heréi sem nenhum carater’, do subtitulo.
Ele nasce na regiao de Roraima, perto do rio Uraticoera, entre os tapanhumas - tribo
de nome caribe descrita pelo viajante alemdo Von den Steinen como tendo a pele
extraordinariamente escura. O her6i revela sua natureza especial desde o nascimento,
nas aventuras de infancia com a mée, as cunhadas, os irmaos, com os quais estabelece
uma relagdo de rivalidade que permanece durante todo o romance. Casa-se com Ci,
a Mae do Mato, mas esta morre de tristeza ao perder o unico filho do casal. Antes de
morrer, Ci presenteia Macunaima com um amuleto de pedra verde, a muiraquita, que o
transforma no Imperador do Mato. O amuleto cai no rio e é engolido por uma tartaruga,
fazendo com que Macunaima e seus irmédos iniciem uma longa viagem em diregéo
ao sul até chegarem a Sao Paulo (capitulo 5), onde tentam recuperar o amuleto das
maos do peruano (com sobrenome italiano) Wenceslau Pietro Pietra, também conhecido
como gigante Piaima. Depois de varias aventuras na metrépole de lingua e costumes
estranhos, logram reaver a muiraquitd e voltam para a Amazonia (capitulo 15), onde
Macunaima n@o consegue mais reencontrar sua tribo e acaba por travar nova briga
com seu irméo Jigué, que se transforma no urubu-rei e destréi todos os membros da
familia, com exce¢do de Macaunaima. Amaldigoado por Vei, a Sol, por ter rejeitado uma
de suas filhas, ele perde a perna direita e o amuleto, novamente engolido por um animal
aquatico, dessa vez, para sempre. Sozinho e ‘cansado da vida’, resolve se transformar
numa estrela, ndo sem antes contar sua histéria a um papagaio, que a repete para o
narrador/autor do livro (capitulo 17)».

Diaspore 25 | 69
La poesia e la condizione del dispatrio: la traduzione culturale e la (in)adattabilita, 63-84



Médnica Simas
Poéticas de florestania: herdeiros de Macunaima ou de Makunaimi?

ao espirito boutade, afirmando que a obra teria sido escrita em seis
dias. Sendo assim, é preciso pensar sobre o jogo de ambiguidades que
Macunaima encena, através da sua ‘revelagdo’, também da parddia
e da ironia que frustram expectativas fixas da sua interpretacao.

Em uma leitura, talvez, mais apropriada da questdao moral,
seguindo a reflexdo de Célia Tolentino (2024, 311), «o que escritor
chama de amoralismo do personagem», é o «aspecto que muitos
leitores do tempo entenderam como condigao intrinseca da identidade
brasileira em chave positiva», o que, para Mario de Andrade, parece
ter ido no sentido oposto ao que ele queria mostrar, j& que parecia
ser a modernidade o seu alvo, resultado de uma subjetividade
descaracterizada e invidvel. Macunaima, como espelho da sintese
colonial, ao enamorar-se da civilizacao, «em nome do progresso,
trapaceia, fere, mata e desmata» (Tolentino 2024, 312) e, sendo assim,
parece que o grande escritor modernista queria criar um contraste
irénico entre o Brasil e a sua raiz europeia no qual a colonizagao
teria servido como instrumento civilizatorio. Nessa chave de leitura,
o ‘amoralismo’ do protagonista ndo pode ser outro que aquele
entre ‘bom’ e ‘mau’ de acordo com o regime moral produzido pela
colonizacao. Em 1969, adaptado para o cinema por Joaquim Pedro de
Andrade e tendo Grande Otelo como protagonista, a versao filmica
parece ter sido recebida como a ‘consagragao’ de Macunaima, o ‘anti-
herdi’, o de ‘mé-sina’ e ‘preguicoso e sem carater’. No filme, ele nasce
negro no sertao, mas vira ‘branco’ e vai para a cidade com os irmaos,
envolvendo-se com prostitutas, guerrilheiras, seguindo aquela trilha
das inumeréveis aventuras. Dessa forma, a dissociagdo entre a
recepcao e a obra de Mério de Andrade é uma questdo importante a
ser explorada mais adiante.

Quando a obra de Mario de Andrade surgiu, na denominada
segunda fase do modernismo brasileiro, entre 1924-31, as pesquisas
sobre a cultura popular eram intensas e o escritor, ao concentrar-
se nas herancas indigenas, inevitavelmente, foi integrando os seus
estudos a sua producdo literaria. Se por um lado, esta é uma obra
incontornavel pelo seu impacto, ainda que s6 tardiamente iria se
transformar em um classico da literatura brasileira; por outro,
podemos conecté-la a dinamica da passagem da etnografia ao cinema
em um contexto mais alargado da circulagao cultural.

De uma reflexao recente, retomo um certo debate que considero
muito importante, feito por Pierre Jordan e Marc-Henri Piault
(cf. Simas 2024, 287-308) entre a etnografia e o cinema. Segundo
Pierre Jordan (1995, 18), durante a década de 1910, surgiram
inimeras produgoes filmicas que aliavam «uma estética cuidadosa a
precisao etnografica, na mise-em-scéne», que se assentavam, muitas
vezes, em um terreno que vinha sendo cultivado com énfase, desde
o século XIX, o interesse pelo exdtico. E como bem analisou Marc-
Henri Piault (1995, 27):
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O uso de uma observagao dinamica e totalizante, a passagem
‘pelo campo’ e assim, a experimentacao, faziam do cinema e da
etnografia os filhos gémeos de um empreendimento comum de
descoberta, de identificacdo, de apropriacao e, talvez, de uma
verdadeira devoragdo do mundo e da sua historia. No extremo
da distancia/diferenca, constatados, os canibalismos ‘selvagens’
marcaram, aparentemente, o salto qualitativo da cultura,
ou melhor, da Civilizacdo com maiuscula: na realidade, sua
designagao, sua estigmatizagdo mascarava, como numa denegacao
analitica a fome ocidental projetando no outro seu proprio desejo
de consumo! O registro absorve a distancia material do outro e o
reduz a imagem, alimentando o olhar.

Enquanto no Brasil, em 1922, acontecia a Semana de Arte Moderna,
em Nova York era lancado Namook of the North, de Robert J. Flaherty,
criando um género particular - a etnoficgao, depois de um longo
caminho de producdes etnograficas nos anos de 1910. O préprio
Theodor Koch-Grimberg nao se limitou a gravar e transcrever
os depoimentos de Mayuluipu e Akuli, mas também fez diversas
filmagens.® E provével que, sem os textos, filmagens e gravacdes
de Koch-Griimberg, ndo haveria a rapsédia modernista ou que ela
existiria de outra forma, sem que pudesse ser redirecionada, anos
depois, ao Monte Roraima, perdendo-se em meio a outras tradigoes,
porém, as condigOes da circulagado desse patrimonio cultural precisa
fazer parte da reflexdo sobre como a cultura é agenciada no sistema
literario. Quais foram, por exemplo, as circunstancias que fizeram
com que Mério de Andrade nao fosse até o Monte Roraima ou ndo
nomeasse aqueles contadores de histéria? Nos registros etnograficos,
ndo s6 a nomeacgao estava dada, mas, ainda, a forma como os seus
interlocutores narravam. Nos registros, Akuli aparece como uma
figura teatral que animava a todos com as suas performances, por
exemplo. Se hoje a etnografia pode transformar-se em ecologia ao
assumir a ideia de que «o estudo da capacidade da vida simbdlica em
produzir sociedades diversas nédo pode se limitar a uma sé espécie, a
nossa» (Coccia 2023, 13), ndo caberia a literatura repensar as suas
condicdes de producao, de circulacao e de recepgao?

5 Ver Koch-Griinberg, Schmidt 1962.
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3 Os «despejos de um ontem»

Desde a chegada dos portugueses, os indigenas brasileiros nao
pararam de lutar pela habitacdo do seu lugar.® Varias pesquisas
cientificas tém consolidado a nogdo de que, se a Floresta Amazonica
abriga quase metade das espécies vivas do planeta, deve aos indigenas
boa parte de sua conservagdo, apesar da continua devastagao fisica
e cultural desde a invasdo dos povos europeus. O desiquilibrio de
forgas entre os atores historicos é muito marcado, mas nao se pode
dizer que os contatos foram sempre de imposi¢cdo de um sistema
cultural sobre o outro. Mesmo assim, as apropriacdes de seus
conhecimentos foram intimeras sem lhes dar o devido protagonismo.
Mérivania Rocha Barreto, na sua tese de doutorado, chama a atencao
para a resisténcia de Luiz Lana em entregar os registros de seu
grupo, os desana, a Berta Ribeiro e que esta lhes da completa razdo,
enfatizando, na época, «que o ideal seria que os proprios indios se
tornassem antropologos» (cit. in Barreto 2024, 63), o que passaria
a acontecer nessas ultimas décadas. A questdo da escrita como
elemento primordial para manter narrativas orais e cantos vivos
bem como a problematizacao do conceito de autoria tém ganhado
cada vez mais espaco nas relagoes entre indigenas e nédo indigenas.
Contemporaneamente, a tendéncia, com relacao a coleta de historias
e outras manifestacoes culturais, tem sido ou a de compartilhar a
autoria, ou a de atribui-la aointerlocutor indigena. Uma obra pioneira,
neste sentido, é Ritorno alla maloca: autobiografia di um indio makuxi,
atribuida a Gabriel Viriato Raposo (1972), interlocutor do padre
Silvano Sabatini. O livro é uma fonte segura que testemunha o choque
entre mundos e os tortuosos caminhos que Gabriel Raposo percorreu
até ser tuxaua (‘chefe’) de um grupo makuxi, mas também aponta,
em segundo plano, o percurso do missionario no Brasil em busca de
justica e solidariedade, em um periodo de grandes transformacoes
no pensamento cristdo catolico sobre as missoes.” O testemunho das
injusticas, evidenciadas no relato de Gabriel Viriato Raposo, parte de
uma série de exclusées que comegam pela terra e pela lingua; pela
imposicdo de outros nomes aos seus; pelas formas de vestir-se; pela
religido e, principalmente, pela inser¢do em um sistema economico
distorcido. Por causa dessa exclusao, muitos indigenas se suicidaram
ou abandonaram as suas identidades culturais ou ficaram em um
‘entrelugar’ absolutamente incomodo. Alguns foram desaldeados

6 O titulo desta secdo corresponde a um verso do poema XXV do livro Wrihi: nossa
terra, nossa floresta, de Devair Fiorotti e Jaider Esbell (2017).

7 Para saber mais sobre as importantes contribuigées do missionério ver Sabatini
2011.
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e outros se mantiveram em seus lugares nativos, mas sempre com
muitas lutas para se manterem vivos fisica e culturalmente.

E no ambito de inimeras urgéncias que a voz de Trudrué Dorrico
vem reivindicar um Tempo de retomada (2025) que é sobretudo, nas
palavras de Sony Ferseck (Wei Paasi):

feito de ‘mordidas das formigas de fogo’, j4 em brasas de raiva
causada pelas injusticas tantas vivenciadas, entre as quais as
que nos negaram nossos proprios nomes, certeira, Ela-formiga
pergunta a quem pergunta: ‘Quando vocé vai perguntar meu
nome?’ (Dorrico 2025, 7)

A consciéncia aguda de que a linguagem forma, constroéi energias e
tensoes na consciéncia da condigao histoérica colonial, que permanece
nos dias de hoje, faz com que Trudrua Dorrico cumpra uma oposigao
bem direta e dual. Dez anos depois da pesquisa de Lucia S&, Dorrico
faz a sua propria revisao da fortuna critica de Macunaima e, logo no
inicio, revela um incomodo pelo fato de a literatura indigena néo estar
presente na maioria dos programas de Letras. Através de inimeros
exemplos, identificou, na recepgdo da obra de Mério de Andrade,
relagdes constantes entre o ‘indio’ e o pensamento analdgico,
‘infantil’. Também chamou a atencao para o risco de homogeneizagao
que a palavra ‘indio’ implica a partir da desterritorializagdo das
matérias que foram narradas. Na visdo da indigena makuxi, o fato
de Mario de Andrade ter apresentado a sua historia como pertencente
a um grupo ficticio e de ter misturado patrimonios culturais de varias
etnias € um problema porque reforca o anonimato e a invisibilidade
desses povos e de suas culturas particulares. Apesar de o estudo de
Lucia Sa ter individuado as fontes de Mario de Andrade, mostrarei
alguns exemplos de sincretismos que o autor modernista fez a partir
da leitura de Ronaldo Rogério de Freitas Mourao, Astronomia do
Macunaima (1984). Nessa obra o autor percorre planetas, cometas,
meteoros e estrelas, revelando inimeras alteragdes que as historias
reunidas por Theodor Koch-Griimberg sofreram em funcao de outras
fontes, como as obras de Capistrano de Abreu, de Barbosa Rodrigues,
do General Couto de Magalhédes e de Oliveira Coutinho:

Com efeito, com relagao a origem dos cometas, Mario de Andrade
colheu em O Selvagem, de Couto Magalhdes a lenda da velha
Ceiuci, que teria roubado a tarrafa de um pescador. Ao levar o
peixe para casa, a filha de Ceiuci depara com o jovem pescador.
Depois de acender o fogo, a velha ndo mais encontra o pescado. A
filha recusa-se a entregar o peixe e, expulsa de casa, se transforma
em cometa. Na rapsodia andradiana, o pescador desta lenda
astronomica foi substituido pelo heréi Macunaima que depois de
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possuir a filha de Ceiuci, assiste a transformagdo em cometa que
corre o céu ‘batendo perna de déu em déu’. (Mourdo 1984, 41-2)

Para explicar as fases da Lua, Mério de Andrade diz que ela acabou
gorducha de tanto fio que comeu, e muito péalida em virtude do
esfor¢o para atingir o céu. Na realidade, pela lenda taulipangue,
as fases da Lua estdo associadas a um mito gastronomico. (56)

Temos claramente um confronto entre duas perspectivas: uma
corresponde a da genial criatividade do modernista em buscar uma
sintese através do uso da parddia para refutar valores do chamado
‘mundo ocidental’, amalgamando narrativas na figura esperta de
Macunaima, nos seus valores ‘em menos’, apontando, talvez, ao modo
como Darcy Ribeiro iria caracterizar o ‘brasilindio’, no seu tragico
desenraizamento. A outra, segundo a visdo de Trudrua Dorrico, é
que o desenraizamento esteja justo na apropriacao que foi feita pelo
escritor modernista, j& que os povos do circum-Roraima continuam,
apesar de todos os processos de aculturacao, a reverenciar as
suas forcas sagradas, entre elas Makunaimi, em sua poténcia de
metamorfose. Para a critica makuxi, Macunaima seria uma escrita
encapsulada na contraposicdo com o discurso europeu, deixando de
lado completamente as fontes indigenas. Sendo assim, em um tempo
contemporaneo, nao caberia outra agao que nao correspondesse
a uma ‘literatura de retomada’, na expressdo de Carola Saavedra
(Dorrico 2025, 11) e comegando por dizer o proprio nome.

Meu nome

Eu tenho um nome que ainda desconheco,

Uma palavra antiga nas fibras do inaja.

Eu tenho um nome pelo qual os deuses me invocam
Intimamente, de dentro escuto chamar.

Eu também tenho outro nome, que pertence a lingua

e a nacgdo, que insiste em me borrar do papel [branco]
[...]

Escrevo ao longo da vida o nome exdtico que me foi dado.
Ao modo daqueles que vivem longe de suas atro-cidades.
[...]

Meu nome, eu sinto,

¢ da terra

E um espirito

que me invoca a florestania

(Dorrico 2025, 23)

A poesia segue interrogando, nos proprios titulos, realgando o jogo de
relagdes - «Quando voceé vai perguntar o meu nome?» (24), «De que
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chuva vocé esté falando?» (28). Além disso, as perguntas evidenciam
a possibilidade de uma inversao conceitual, «Vocé sabe o que é ser
civilizado?» (28). Ainda na segunda cena, discute os processos de
identidade e de alteridade, «Eu sou quem eu amo?» (46). O livro é
organizado por cenas com citagdoes de documentos histéricos que
evidenciam a escravidao, a subalternizacdao e o racismo, poesia
e textos em prosa. A resposta ao processo civilizatério, as vezes,
corresponde a uma intensificacdo da evidéncia, como no primeiro
verso de «Colonizar»: «Verbo Transitivo Direto sobre os Povos
Indigenas» (29) ou no incessante lema de «Terra ndo é mercadoria»
(63), verso que repete 20 vezes a citacdo de Davi Kopenawa, como um
canto, um mantra. A poesia também responde com ironia ao modo
modernista em um didlogo aberto com Oswald e Méario de Andrade:

Erro de portugués (78)

Makunaima
inconformado,
correu

o lavrado

E foi para

Sao Paulo

Dar aula de
Gramatica.
Repitam comigo:
- E Makunaima!

As reformulagdes que Trudrud Dorrico apresenta no seu livro
articulam diferencas e desigualdades, abrindo fogo aos discursos da
construgao nacional, as vezes ironizando-os de maneira sarcdstica,
as vezes sublinhando a ignorancia e a dissimulagao. Se, por um lado,
o0 sucesso da obra de Mario de Andrade veio, talvez, daquele lugar
indeterminado que ocupava Macunaima, a voz da diferenga aparece
fortemente marcada e claramente delineada na sua poética. Como
protagonista indigena, sabe que a desigualdade social tem uma
dimensédo cultural e, ao escrever em portugués, busca desarticular a
lingua portuguesa da sua construcgdo histérica como saber dominante.
Usa a lingua como recurso estratégico para sustentar reivindicagoes
e, em distintas escalas, diferindo-se da cultura nacional. Sendo
assim, considero que, para Trudruéa Dorrico, a interculturalidade
também reivindica a ideia de patrimonio que se opOe a apropriagao
indébita e as politicas desqualificadoras e discriminatérias dos
dominantes. Também reivindica o direito a interculturalidade sem
que esta coloque em xeque o pertencimento -, como em «Paradoxo»
(Dorrico 2025, 80). E importante prestar atencao as suas oposigoes
bem marcadas para termos o direito de participar com «Um passo |
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Pra frente | E pra tras», de Parixara (Dorrico 2025, 50). Retorno ao
seu texto, «A fortuna critica da exclusao: Makunaimi na literatura
indigena contemporanea», para anunciar outras versoes a partir das
vozes indigenas, como por exemplo, a obra Panton Pia’, de autoria de
Clemente Flores e Devair Fiorotti:

Ai foram. Ai foram embora. Chegaram 14 no pé de banana. Banana
inaj4, baié, banana comprida. De tudo pé de banana. Tudo, tudo,
tudo, tudo, de tudo. As bananas que existem aqui no mundo agora
foram espalhadas a partir daquele momento. Chegaram l&, banana
no chao, tudo apodrecendo, caindo, madurinha, ‘umbora comer!?’

Ai olhou, Xic6 tava olhando por cima: ‘14 tem, de novo,
amadurecendo. Vou derribar’.

‘Nao senhor!” ‘Sim, vou derribar!” Ai comecaram. Pegou o
machado. ‘Pan’. Rapaz, esse menino foi muito ruim. Em vez de
comer embaixo, estando 14 embaixo, ele derriba. Ai o que é que
ele faz? Ai tava derrubando ja. (cit. in Barreto 2024, 162)

O registro dessas vozes e a sua transcri¢cao recebem outro tratamento
na nova versao e a autoria se faz em convocacao compartilhada
a partir dos projetos que surgiram depois que Devair Fiorotti se
transferiu para Roraima. A forca sagrada de Makunaimi recomecou
a percorrer outras glosas entre os povos indigenas e ndo indigenas,
entre indigenas aldeados e desaldeados. Nao é pouca coisa lutar
por esse patrimonio imaterial, articulando recursos tradicionais
e modernos, mas a complexa criacdao de Jaider Esbell parece ir
bem além de simplesmente ter reivindicado ser herdeiro (neto) de
Makunaimi, como apontou Trudruda Dorrico, localizando a sua origem
e afirmando a sua identidade cultural. De certo modo, a sua obra
parece redimensionar a propria dicotomia colonizado x colonizador,
criando um outro modo de reivindicar o espago intercultural a
medida que provoca a sua recepcdo a transitar por dentro de uma
nova cosmovisao.

Quando, em 2018, Macunaima completou 90 anos e se fizeram
varias comemoragdes, Deborah Goldemberg convidou Jaider Esbell,
Avelino Taurepang, o neto do famoso Akuli pajé payasan, e Cristino
Wapixana para participar das atividades da Casa Méario de Andrade.
Reunidos escreveram Makunaimd: o mito através do tempo (2019),
uma pequena peca de teatro, com alguns personagens indigenas,
um filésofo, um professor de literatura da USP, um antropdlogo, uma
cantora e um ator. Mario de Andrade, naturalmente estd morto, mas
tem que lidar com ‘as fantasmagorias’ da sua propria criacdo. Poucos
meses antes do encontro teatral, Jaider Esbell havia publicado o texto
«Makunaima, o meu avo em mim!», na revista Iluminuras, no qual
o artista e escritor afirma ser parte direta dele, ambos artistas da
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transformacao. Dessa obra, gostaria de selecionar algumas passagens
para mobilizar a discussao:

Entdo Makunaima me aparece primeiro colonizado? Eu nem bem
apresentei o meu avo e ja lhe convido a ir além do género, além
do tempo. E que vamos ter que visitar um outro mundo. Isso eu
também devo lhe avisar. Devo lhe avisar que estas estorias sdo
parte da minha vida e que realmente Makunaima é meu avo; isso
¢ um fato. Makunaima e muitos outros vovos sdo daqui do extremo
norte da Amazonia. Nos temos uma histéria e uma geografia.
Somos parentes diretos. E uma relacdo biolégica, genética,
material e uma parte substancial em espirito, ou energia. (Esbell
2018, 12)

Este trecho corresponde exatamente aquela urgéncia de
pertencimento apontada por Trudruéd Dorrico, mas, seguindo um
pouco adiante, pode-se observar uma ruptura estratégica com o
sentido de autonomia da obra de Mario de Andrade.

Makunaima e decolonizacdo soam termos soltos no meio da
multiddo, ou seja, 0 povo, aquele a quem nés midiaticos buscamos.
Ou nao? Acontece que Makunaima exp0s-se em Makunaima para
ser parte da cultura disponivel. Uma vida inteira a esse proposito
¢ anunciada para a contextualizacao minima. [...] Tanto quanto
outros ou todos os atores fantasticos colonizados com nossa gente
Makunaima deve ser retirado da ala dos folclores. (13)

Makunaima sabia sempre o que fazia; parto deste pressuposto. Ele
expos-se sozinho e em estratégia. Agora é outro tempo. O tempo
que ele pensou que chegaria ndo levou nem um século. Onde me
couber, vou. Vou além de minha relagdo direta com ele. Como
artista também dou um salto na colonizagao e vou antes do tempo
disso tudo. Acredito e sinto que em determinado momento posso
estar em um tempo anterior, em um tempo de nossas diversidades
pré-colonialistas. Aos leitores é requerido um vacuo total interior,
um mudar-se por dentro para dar espaco. (14)

A selecdo quer evidenciar trés condigoes/fases a que Jaider Esbell da
suporte: que a descolonizagao é falida e, por isso, existe a emergéncia
de um pensamento/acdo decolonial; a reversao/reconversao de
Macunaima em Makunaimi (gesto artistico/poético, performance,
vida - entrelacamento) com a consequente habitacao do tempo/lugar
pré-colonialista; a tltima é ligada a recepgéao.

Podemos compreender a proposta de Jaider Esbell como uma
convocagao, um convite a adesao a uma compreensao de mundo
makuxi. Nas suas pinturas e nesse texto manifesto, o que Jaider
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Esbell propde, como percurso intercultural, aproxima-se muito
daquilo que Berger (2014, 75) denomina ‘alternacao’: «Precisamente
a percepcao de si mesmo diante de uma sucessao infinita de espelhos,
e cada um dos quais transforma a imagem numa diferente conversao
potencial». A alternacdo é a possibilidade de opgdo entre sistemas
de significados diversos, as vezes contraditorios, através do qual
pode surgir uma consciéncia que ultrapassa a prépria hermenéutica
biogréfica. E importante perceber que ela tem uma base social e
precisaria atravessar a «selva de cosmovisdes em conflito» (75). A
‘alternacdo’ implica nédo sé a escolha de elementos, mas a percepgao
de que todo o sistema social se transforma a partir de uma nova
perspectiva adotada. Parece-me que a consciéncia de Jaider Esbell
sobre a possibilidade de incluir Macunaima, de Mario de Andrade,
entre as expressoes de Makunaimi deu-se a par do processo que
aparece encenado de um retorno magico a esse ponto ‘antes da
colonizagao”:

Bete

Sim, é muito importante que o livro tenha sido escrito. Teriamos
perdido toda a nossa histéria. Porque, enquanto os parentes
estavam lutando para sobreviver, as histérias foram se perdendo
e o livro do alemao fez o registro. Nas escolas indigenas, hoje, essa
¢é a referéncia que temos para resgatar nossa histéria.

Jaider

Eu penso o mesmo. Hoje sou artista mais do que sou Macuxi.
Nao tive escolha, cresci ouvindo tiros dos fazendeiros nas aldeias.
Fui criado indo a igreja catdlica, participando de movimentos de
base. Falando uma lingua que ndo é a do meu povo. Tive que fazer
um trabalho espiritual xamanistico para imaginar o que era ser
Macuxi antes da colonizagdo. Para poder ser um artista indigena
de verdade. Nao apenas, um artista que, por acaso, ¢ de origem
indigena. Um mero artista brasileiro, digamos assim, interessado
em povos indigenas. Como vocé, Mario. Como ndo ser vocé? Como
ser eu mesmo? Essa é minha busca existencial.

(Taurepang et al. 2019, 56-7)

Ao se introduzir subjetivamente nesse lugar de retorno,® desloca a
organizacdo simbdlica das relagoes entre Macunaima e Makunaimi,
pondo em jogo um conceito de magia que rasura o conceito de

8 O tema do retorno a uma cultura ‘anterior’ ¢ muito complexo e, no geral, doloroso.
Sobre esse tema, aconselho a leitura de Urihi, nossa terra, nossa floresta, de Devair
Fiorotti e Jaider Esbell (2017) que, através de uma prosa poética, narra a histéria de
um yanomami que é dado a um garimpeiro e fica sozinho depois que aquele viaja e ndo
retorna mais. O protagonista, Urihi, volta para casa que ja ndo existe, entre o mundo
branco e yanomami, guiado pelos sopros dos espiritos.
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modernidade como um todo. A partir desse outro lugar, a oposigao
ndo se da como dicotomias dentro de um sistema, mas em relacdo a
todo o sistema, atingindo o centro da sua racionalidade:

Makunaima é um ser pleno de coragem. Aparece humanizado.
E tido como homem e em parte da aparicdo é visto como sem
qualquer compromisso com a vida e com o amor. E mostrado
seco, mau, do tipo perverso, detentor de péssimas qualidades,
mesmo como um reforgo a ideia de machismo e patriarcado. E foi
exatamente o que aconteceu, ao estar algado ao topo da visibilidade
meu pequeno avo vai ao encontro do trovao, vai ao centro do fogo
e chega mesmo a tomar cha com Deuses e Demonios. Makunaima
foi ser sua jornada. (Esbell 2018, 18)

Ainda que pudéssemos perceber a acao como uma antropofagia
ao avesso, no sentido oswaldiano, a sua autorreflexao implica a
destituicao do ceticismo que constitui o centro do pensamento
moderno/modernista ocidental. Arearticulagao radical de Macunaima,
que passa a ser uma parte da jornada, integrada a forga coésmica
perene de Makunaimi, ndo corresponde a devoragdo que geraria um
produto cultural novo e autonomo, uma nova episteme, mas um ‘re-
enraizamento’ através da permanéncia da forca ‘pré-colonialista’.
Essa perspectiva nos levaria a discutir, inevitavelmente, como a
magia é compreendida na contemporaneidade entre antropdlogos
e outros estudiosos, o que deixaremos para uma proxima ocasiao.

Desejo observar apenas que, se na capa de Makunaimd: o mito
através do tempo, a imagem mostra uma figura distendida, espalhada
em suas ramificagoes, entre redes de fios coloridos e pontos
fulgurantes sobre um fundo preto, numa espécie de intersecao entre
Macunaima e Makunaimi; no segundo ato da peca, podemos ver a
imagem antropomorfica de Makunaimi, grande, onipotente, como
Jaider Esbell gostava de a expressar, e que acabou compondo a capa
da ultima edicao de Macunaima (2024). Trago esta imagem para a
reflexdo que se segue.
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Figural MakunaimiParixara,da série Transmakunaimf (Taurepang etal. 2019, 78)

A geografia imaterial que Jaider Esbell da a ver parece querer
rasurar o fundamento dualista da luta de classes e de espécies do
logocentrismo ocidental, e, por isso, ndo ocupa também o espaco
de origem como o de uma autoridade fundante. Porém, como
compreender essa incisao? Na cena, cortando-a e abrindo uma
fenda a outros niveis de significagcao? Muito atento ao modo como
as suas telas e textos se organizavam em exposicoes e eventos, ele
mesmo as interpretava, apropriando-se das diversas circunstancias
que compdem o sistema arte/literatura. Algumas das imagens que
fazem parte da peca teatral e do ‘tema’ Makunaimi apareceram com
outros nomes em varias exposigoes além do seu manifesto verbo-
visual «Makunaima, meu avdo em mim». Finalmente, foram expostas
na bienal de Sao Paulo (2021) e de Veneza (2022) com o nome
TransMacunaima (ver Wallace 2025). Como curador de si mesmo,
Jaider Esbell sempre manteve uma relagao tensa com esses espagos
institucionalizados e essa atitude reforca a nogao de que a sua
poética constitua uma intervencéo disruptiva ao buscar desconectar-
se desses agenciamentos em vez de confluir desimpedidamente. Ao
contrario, parece querer produzir uma contracorrente nessas aguas
aparentemente pacificadas. Ao tocar o mundo com seus instrumentos
muito poderosos, precisamos nos lembrar que se a imagem que
criou serve a nova capa de Macunaima, nao deixa de nos lembrar
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que Makunaimi passou por muitas expropriagoes. A interpenetragao
que Jaider Esbell cria entre essas duas figuras nado significa que
ela possa ser convertida simplesmente em mais uma ‘ilustracdo’ de
uma consagrada obra modernista, mas sim evidenciar o percurso
de uma histéria. Outras imagens de Jaider Esbell compdem as capas
das novas tradugdes em portugués da obra de Koch-Griimberg. Pelo
menos, visualmente, parece que Makunaimi continua muito vivo.
Cabe a todos os que percebem a alegria daqueles meninos na canoa
que Ailton Krenak viu, valorizar a memoria desse artista makuxi que
procurou mostrar de onde tudo partia e para onde tudo convergia,
ou melhor, divergia.

4 Retorno a novas cartografias

Como se sabe, a literatura indigena no Brasil é um fenomeno
relativamente recente e, apesar de suas narrativas constituirem
uma literatura oral antiquissima, é muito variada. Os processos que
contribuiram para a sua gestacdo foram, conforme mostra Heliene
Rosa da Costa (2024): a participacdo de liderancas de diversas
etnias na Constituicdo Federativa do Brasil, promulgada em 1989;
formacdo pedagdgica especializada; a aprovagao da Lei 11.645/2008
que instituiu a obrigatoriedade do estudo das culturas dos povos
originarios do Brasil em escolas da Educacgdo Basica, permitindo que
a demanda por obras de autores indigenas circulasse entre varios
espacos. Muitos grupos indigenas compreendem que a revalorizagdo
das suas culturas locais ocupa um lugar importante na globalizacgao.
No entanto, como vimos neste percurso, os indigenas ocuparam
frequentemente, na sociedade brasileira, o lugar do estrangeiro e
a retomada de sua ‘habitacao’ constitui um processo complexo que
demanda uma transformacao do olhar, envolvendo varias fricgoes.
Frequentemente; o campo cultural ndo corresponde a um sistema de
significados, mas a um sistema de negociacdes e, sendo assim, optei
por articular o conceito de ‘interculturalidade’ em chave negativa, tal
qual Néstor Garcia Canclini o entende porque, dessa forma, podemos
observar mais de perto os agenciamentos contraditorios dos processos
sociais. Para este fim, percorri narrativas acerca de Makunaimi em
contraste com Macunaima, o herdi sem nenhum cardter, de Mario de
Andrade. Nesse percurso, destaquei o estudo de Licia Sd e também de
Trudrué Dorrico bem como o texto manifesto de Jaider Esbell e pega/
performance coletiva Makunaimd: o mito através do tempo. De Trudua
Dorrico, busquei analisar também alguns poemas do seu Tempo de
retomada. Entre a anélise feita da retomada de Trudrua Dorrico e
do retorno a um tempo pré-colonialista, de Jaider Esbell, surgiram
diferentes significacdes atribuidas ao conceito de interculturalidade.
Na obra Tempo de retomada identifico o combate incessante com
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o discurso colonial e a importancia das disputas que envolvem o
patrimonio cultural. No caminho de retorno a série TransMakunaimi,
verifiquei que Jaider Esbell propde uma ultrapassagem da dicotomia
colonizado x colonizador, desviando-a, em um exercicio da funcgéo da
magia, ao tempo ‘pré-colonizado’, sem que, no entanto, isso signifique
exercer uma ‘autoridade’ sobre os repertérios tradicionais. A andlise
dos seus textos e telas me levou a aproximar a sua mediacdo ao
conceito de alternacao, de Peter Berger, para a criacdo de uma outra
realidade. Nesse sentido a interculturalidade pode ser entendida
como um exercicio vivo e criativo. A fun¢do da magia nas culturas
indigenas e ndo indigenas merece, a partir das questdes levantadas,
um estudo mais alargado posterior.

Apesar de o conceito de interculturalidade ter sido central, nas
trilhas deste trabalho, compreendi, ao longo do caminho, que ainda
que constitua um campo dinamico na luta politica, quando indigenas
buscam se situar em uma diferenca ontoldgica é porque ela pode
assegurar politicas voltadas para a diferenca. Isto fica muito claro,
em Tempo de Retomada, de Trudruéa Dorrico (2025). Dessa forma,
o reconhecimento e a protegdo destas diferencas ‘inegociaveis’
também tém importancia cultural e politica.

Existe um certo consenso de que a poesia seja muito ignorada, na
contemporaneidade, porque uma das suas utopias, o de lancar-se a
coisas ‘sem importancia’, chegaria mais perto, talvez, da densidade
expressiva, como realidade invisivel, mas a poesia também pode
conectar-se a rede de sentidos de relagdes imaginarias plurais. Este
trabalho buscou percorrer o que eu chamaria de poética Makunaimi
em metamorfose e gostaria de finalizd-lo com um poema de Sony
Ferseck (Wei 2022, 21) porque resgata, através de Alcuino de Lima,
da comunidade do Taxi, na TI Raposa-Serra do Sol, uma versao de que
Makunaimi teria uma irma gémea, uma menina, e nao um irmédo como
aparece em outras histdorias. Assim, Makunaimi e Makunu’pa formam
uma unidade complementar ao mesmo tempo em que a forca das
mulheres indigenas fica cada dia mais evidente. Este texto comegou
apontando a uma canoa e, agora, permanece diante das dguas que
seguem.
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Makunu'pa
Cheia cheia
Como agua
correndo rio
claro claro
de areia de piaba

de mulher
Pela bacia
Pelas pedras
Pelos pés
Agua cheia
de piabas
de gentes

de correntezas
Caminhos dos peixes
Que se enfeitam
Nas cachoeiras
Imanti pi pona’
maroko watarikuma
lavrando na terra
veios que alimentam
tesos de buritizal
lagos de peixinhos
olhos de Makunaima
que o verao espelha
:eu sai pra rio
Makunu’pa
: manamari
Makunaimi
: - Meu irmédo assim
Também me és
Aprende

Venha vindo
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