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Presentacién

lados los colegas presentes en estas pdginas para rendir homenaje al
I'ol. Domenico Antonio Cusato se han unido con entusiasmo al pro-

yecto por ser grande la estima hacia el estudioso y amigo, como critico
literario y destacado representante del hispanoamericanismo italiano.

Iin su actividad cientifica ha cultivado tanto la literatura espariola
como la hispanoamericana, aunque més tarde se ha concentrado
principalmente en este tiltimo sector. Sin embargo, su profundo cono-
cimiento de la cultura literaria peninsular lo ha convertido en lector
particularmente sensible a la hora de establecer relaciones y captar
diferencias en la originalidad del nueve lenguaje artistico.

Ademds de sus publicaciones en el émbito espafiol (Garcla Blézquez,
Mart{n Gaite, Sastre), sus traducciones de los cronistas de las Indias,
son conocidos sus trabajos sobre autores y temas de la literatura
hispanoamericana contempordnea. Sin orden ni ambicién de hacer
un recuento completo, y solo a modo de ejemplo, recordemos sus
ensayos sobre Rulfo, su escritor predilecto, Barnet, Arenas, Sibato,
Cabrera Infante, Borges, Paz, Dorfman, Fuentes, Garcfa Mdrquez,
P’adura Fuentes, Mutis entre otros. Cabe destacar sus intervenciones
criticas sobre la novela policiaca y sus numerosos ensayos sobre el
teatro de Vargas Llosa.

Domenico Cusato ha contribuido a la difusién de la cultura lite-
raria hispanoamericana coordinando, como director de la Estanteria
ibérica, una valiosa serie de estudios y textos, y comprometiéndose
en la organizacién de numerosas conferencias nacionales e interna-
cionales. Son citas ineludibles para los estudiosos y amigos las sesiones
de Testo, metodo, elaborazione elettronica, que se han venido celebrando
periédicamente desde el afio 2000. Tales encuentros han cambiado de
sede, de la Universidad de Messina a la de Catania, siguiendo la tra-
yectoria profesional de su promotor.




dindmicas culturales e histéricas de la época, que condicionaro:

material y también las esperanzas, aspiraciones y los puntos de:

cia existenciales de la poblacién mexicana decimonénica.

Deconstruir y reconstruir el cuerpo
de la madre desaparecida en
Yo la quise de Josefina Giglio

Alice Favaro
Universitit Ca’ Foscart - Venezia

[t |a tentativa de crear una narrativa sobre los traumas provocados
i lus dictaduras militares conosurefias, la generacién de los hijos y

14 litjas de las victimas directas del terrorismo de Estado tropieza con
i lificultad de reconstruir el pasado y reelaborar la memoria, porosa y
| 111 dle huecos, que pertenece al periodo de la infancia y de la adoles-
Licin y que, en algunos casos, es una memoria mediada', De hecho,
it lo que respecta al Cono Sur, aplicar el concepto de Posmemoria
Jihorado por Hirsch (2021) resulta restrictivo ya que no es posible
Jividir de modo tajante los testigos directos ¢ indirectos porque sepa-
Jutlos significarfa considerar que la generacién de los hijos ha vivido total-
mente alejada de la experiencia politica de sus padres y ha heredado
i recuerdos mediante una mera légica hipermediada®. En cambio,

| No se trata, como se podria pensar, solamente de hijos de desaparecidos sino
{unbién de hijos «de sobrevivientes, de exiliados, de colaboracionistas, de rep
1f como hijos de familias que no se vieron involucradas de manera directa en los
Jontecimientos més sangrientos del periodo pero que fueron rambi¢n arravesados
ot los efectos tentaculares del poder represivo, [que] buscan acomodar la vida sobre
|4 hase de sus respectivas herencias donde la politica de los setenta, el niicleo familiar
+ 1 memoria constituyen un tejido inseparables, Laura Fandifio, Acomodar la vida
(e esit arena tan movediza. Las memorias de los hijos en la literatura de Argentina y
( hile, Cordoba, Universidad Nacional de Cérdoba, 2016, p. 6.

* Tlse Logie y Bielie Willem, Narrativas de la postmemaria en Argentina y Chile: ln
(usit revisitada, en «Alter/nativass, n. 5, 2015, pp. 3-4.
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muchos de los hijos de los militantes tienen recuerdos propios de
sodios acontecidos durante el perfodo dictatorial y, entonces, It 1
mica intergeneracional alcanza un mayor grado de complej
respecto a la estructura de la transmisién elaborada por Hirsch,
€stos motivos no se pueden considerar victimas indirectas, aludie
a un estaturo secundario respecto a la primera generacién, porqu
se trata de un modo residual, tangencial y distante del sufri mi
de las polfticas dictatoriales’. Como subraya Fandifio, «lo que ha
estos hijos el ser “hijos de” es la articulacién entre filiacion ¥ trai
histéricon™, 1
Como ese tipo de narrativa no trata de la historia de los hijos &
de su memoria, construida desde la «ficcionalizacién de la e
cia infantly’, se problematizan constantemente los limites permenl
entre lo real y lo ficticio, Las novelas y los relatos hibridos se mueven en
ficcién y testimonio y estdn relatados desde una mirada sesgada
que se muestra la_heterogencidad del espacio biogréfico y la p
meabilidad de sus Ifmites®. De hecho, la construccién ficcional de |
memoria no se articula como una historia coherente y cronoldg
sino que se manifiesta a través de una serie de capas de significado
permiten el acceso al pasado, aunque siempre de forma incomp
y mediada. Los «hijos del trauma politicon’ en la tentariva de re
el pasado herido como legado en el presente reconfiguran [a no
de sujeto y de recuerdo y formulan nuevas perspectivas en la reelaby
racién de la memoria individual y colectiva. Poniendo en juego |

* Teresa Basile, La narrativa de la memoria en FLLL.O.S. e bijosias, en AAVY,, L
¥, ias, Perspectimas lati icanas y eurapeas, Teresa Basile y Cecilia Gons
eds.. La Plata, Universidad Nacional de La Placa; Bord , Presses Universiraires de
Bordeau, 2020, p. 51,

* Laura Fandifio, Acamodar la vida sobre esa arena tan movedina, Las memorias
de los hijos en la literatura de Argenting y Chile, Cordoba, Universidad Nacional ¢
Cérdoba, 2016, p. 22.

* Maria Angélica Franken Osorio, Memarias ¢ aginarios de formacion de loy
bijos en la nartativa chilena reciente, en «Revista chilena de literaturas, n. 96, 2017,
p- 189,

 Leonor Arfuch, Me , testimonio, ausof
dictadura, en «Kamchatkay, n. 6, 2015, p. 820,

" Lorena Amaro Castro, Formas de saliv de casa, o cing escapar del agro; relutos de
Sfiliacidn en la fi chilena reciente, en oLi a y Lingiifsticas, n. 29, 2014,
ppe 110,

idn, Narrativas de infancia en

SAPARECIDA....
N NS T RUIR Y RECONSTRUIR EL CUERPO DE LA MADRE DESAPA

e,

W ln autora argentina

«dor de la constr
i!r:rr‘t)irja de desaparecidos y de la manera en qué contar una histo-
114 personal y traumdtica cuyos recuerdos
lpconstruyen
inetaléricamente buscar su cuerpo
Jisracdo por la presencia de elementos parat

Je la Universidad Nacional de La Plara, es un texto

ngenting m:mpgnﬁm = AAL \-"'}".,Am

il reliato de un
i Foscari, 2019, pp. 395.

e Buenos Aires. Es periodista, investigadora

en la Licenciarura en E mun yd S
nln‘m:orli‘; en la Licenciatura en Comunicacién Audiovisual de la Escuela uma

nidades. Su drea de investigacién se centra en las diversas formas

adquieres : ‘ !
vic‘l!m o procesos de violencia politica y s
Hijos e Hijas por la Identidad y la Justicia
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(il fracturada del narrador en la reconstruccién del yo, hacen,

viajes simbolicos hasta sus rafces familiares, no sélo en el

i ia. Por
it peogrifico sino, sobre todo, en el tiempo de la memoria.

Lo, la historia del pais se mezcla con la historia _familia.r,-subjeﬁva
s desde una perspectiva intima. Como explica Sarlo:

Culquier suma de detalles no puedf: c\rir_;:ﬂ e },?mm;cm di; una h;;:;r;z
1 los interrogantes que le dieron origen. Los hijos de desaparec :
:i‘l‘w(::l diveﬁ maneras: sienten que el relato qu.oda siempre moor;

pleto y que deben seguir reconstruyéndolo, Esto tiene una dimensién

inuci ion de los
amdri juridi ¢ habla de la minuciosa destruccién
R bles de las desapariciones’.

d. esy
rastros a por los resp

isi ise (2019),
i lireratura, el andlisis de la novela ¥o la quise( _
h— Josefina Giglio, permite plantear una reflexién
uecién de la identidad a partir de la mndJS:lén

son fragmentados y eﬁ:meros.
historia de su madre, la autora intenta

g Std(:zwpemcldo; aspecto que estd corro-

exruales en la novela.

|. YO LA QUISE

publicada en 2019 por la editorial

l.a obra de Josefina Giglio', i

delyo. Subjetividad y cuerpo en la literatura
mp:-.l' racconto df un consinente ,-’Am‘nm
iy Fabiola Cecere eds., Venecia, Edizioni

# Marfa Ximena Venturini, Variaei

" Beatriz Sarlo, Tiempo pasads, Buenos Aires, S:iglo XXI,:QOS, p.:’fii i
Bt nacié en 1970 en La Plara, y se cri6 en Tres Arrayos, WHH
e R y docente de Comunicacién y DD

icacién y del o Narrativas de la

dios de la G

y estrategias que

rrativ i iedades que han sufrido geno-
n las narrativas de las memorias cz;g]x.ldr‘]-z's::l;am copeen ok
contra el Olvida v el Silencio (H.L].OS).
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:jr;lsel'l; :Enm de la narrativa de los hijos. Aquf la problematix
del v O entre memoria y escritura ite i o
]Ts dindmicas que unen r&]scrlad ¥ ﬁocidim)?:: ;F fnatg::ulﬁ
¢l elemento biogrdfico y el elemento ficcional, la escritura
releer el pasado ¥ reconstruir la situacién po?.[tica’ histéri
Josefina Giglio es hija de Vibel Cazalas, i -c,lea;:q:va.l'l:ztacljalr c
;fn?ﬂos Giglio, detenido-desaparecido en 1974, ambos mi]i
- jlu Comunista Marxista ta Leninista (PCML). El relato se sty
a wor de_Ia ausencia de Vibel, cuya historia la autora
reconstruir investigando y juntando testimonios. El cuerpo del
par;cildc no estd, pero su ausencia habita meraféricamente el
z;);z dano ¥ es precisamente el cuerpo ausente que determina la o
e ser hija de desaparecidos (Heffes 2019). De hecho, hasta el
];:oy,] Giglio sigue buscando el cuerpo de sus padres, '
o :c; gloc;elv:':lam ﬁfx ::: ]la autora se I"laHa, desde el principio, te
su rc!l dt? l_a escritora donde se:l:f:l?:; i:‘li:::ll;r;:sdc i ; hijoal
yla I..ﬂd.l‘m’illﬂl”. Aquif la escritura se convierte en ul:anfls, " Cdafic
:l?a;w residual de resistencia donde se puede encontrar l:oe :; ha si
s ;alac;n alhzzrj:n df la historia oficial. De hecho, afrmé
i en la agrupacién H.IJ.O.S. iti
que su historia personal erfa también u{a?h‘?stzﬁzl:olpgﬁ::é i

:.;ﬂl';.lll-n;anc.l.a ¢n HIJ'{JS me permitid entender que mi historia no en
e ca ni tan terrible, ya que conoci muchos compaiieros cuy
vidas ‘abuuf sido mucho mds dificiles que la mia. La militancia me
permitié ‘saJIr del puro registro personal para entender la trama pol ]
tica y m?cml de esos afios, me permitié inscribir a mis padres en
generacién y entender mejor su lucha polfrica'?, 3

es decir qué perspectiva asumir ibi |
¢ para escribir. La novel i ;

;r:s Sc:::s d'e Jorge Sempriin, Ricardo Piglia y Edgar Ba;l:;l g;:zl: 210:
prin, que procede de Za escritura o la vida, se lee: «Contar

! Teresa Basile, La narnativa de la i
; sile, memoria en H.1J. 0. i i
| E;({:im E_,Lgi_[o. Intervista a Sofia Borri fﬁmgf’si G"x:;&: bzmﬁ,f‘:lt Pb?i.ﬂ.
i rship, Energia, Imprenditorialica)s, n. 13, 2024, p;}, 38-45 S

(i aljo de artificio. iEl
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 significa: de manera que sea escuchado. No lo conseguiremos
artificio suficiente para que se vuelva arteh';
(i1 I de Piglia: «Recordé a una muchacha maravillosa con la que
fi11 haber vivido muchos afios. Y yo me fui con otra chica. Por

i lado. Y pensé para mi: jqué tonto fuistel»™. Estas citas iniciales
mbran dos elementos fundamentales en la obra: el plantearse, por

i dle la autora, sobre cémo narrar lo que ha pasado a su madre, de
jue dispone de informaciones incompletas, y la pista que obtuvo,
!n lecrura atenta de los Diarios de Emilia Renzi (2015), de Ricardo

Jiglin, sobre su madre desaparecida en cuya novela el auror la recuerda
1o amante; de esa manera Giglio descubre que los dos tuvieron una
Jliion, confirmada por Piglia mediante un intercambio de cartas.
|1 una entrevista la autora explicé cémo descubrié la relacién entre

I madre y Piglia:

Amigas y amigos de mi mamd me habfan contado de un supuesto
romance enire ella y Piglia durante los afios de la facultad. Cuando
Piglia publica los diarios de Emilio Renzi, en los que hace una des-
cripcién de esos afios, encontré una referencia a mi mamd en una de
«us entradas. Al mismo tiempo encontré una entrevista que le hicieron
a Piglia y él recordaba «una muchacha maravillosa» a la que habfa
dejado escapar en su juventud. Pensé que a lo mejor era mi mamd.
Consegul el mail de Piglia, le escribi, me contesté. Me monté en ese
pliegue, en esa voz hasta entonces desconocida para mf para rescatarla
4 ella como si fuera un antiguo novio que rememora el tiempo que

pasaron juntos’.

El cambio continuo de la estructura narrativa y de la focalizacién
Jel narrador contribuyen a dar vida a una narracién coral que, desde
Jiferentes perspectivas, construye la figura de Vibel hasta llegar, en
Jlgunos puntos, a crear un efecto de desorientacién en que es diffcil
Jistinguir de quien procede la voz, recurso que contribuye a enfatizar

1t Joscfina Giglio, Yo la quise, La Plata, EDULB, 2019, p. 9.

" Thidem.

15 Josefina Giglio, Fscribir la propia infancia hizo que las cosas fueran menos
drmiticas, en «Puntab, (httpa:f.n’wwvmpunml.mm.ar!libm.’joscﬂna—glgl‘m—escrihir—
|a-propia-‘mFanda-hjzcrque-las—oosas-&mn—mmos—dmmricas-nlﬂﬁ&o[b.
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la sensacién de desconcierto que se riene cuando se empieza a huj
en el pasado brumoso. La novela se compone de cuatro partes y|
voces: la primera y la tiltima, «Yon, corresponden a la voz de F
Piglia que narra en primera persona; en la segunda «Ellay se nary
historia de Vibel donde se alternan la primera y la tercera person;
predomina el discurso indirecto libre como si fuera un flujo d
ciencia; la tercera parte, «La nena» es el relato de la hija de Vibel
autora, durante la adolescencia que vivié sin padres. En la prim
parte, «Yo», el protagonista es Piglia, escritor, docente e in est
dor ya maduro que recuerda con nostalgja el periodo de la juven;
el amor que ha sentido por Vibel, su carrera académica, sus hijos,
oficio de la escritura y sus lecturas. En la segunda parte, «Ellay,
narradora en primera persona es Vibel descrita segtin diferentes pe
pectivas: la de una mujer que milita con conviccién a pesar de
miedos y de la angustia que siente por no tener noticias de su pare
Carlos, que ha sido detenido, la de una madre que intenta cuidar a
hijos de la mejor manera, la de una hija que busca proteccién e
sus padres. A través de la lectura del diario de Vibel, interrumpi
por las cartas que la joven escribié entre 1971 y 1974 a su familia,
posible adentrarse en la vida en la militancia dividida entre e]
de tensién dela clandestinidad y la hermandad entre los compafieros
lucha. En la noche en que fue secuestrada la focalizacién de la na i
dora pasa bruscamente de la primera a la tercera persona, como si s@
le quitara improvisamente la voz. Al final, en e capitulo «La nen
se abarca la historia de la nifia de 13 afios que vive en Tres Arroyos, en
la provincia de Buenos Aires, con su hermano Francisco y sus abueloy
—porque los padres han sido secuestrados— en el complicado pasaje
de la infancia a la adolescencia, En la soledad, la tristeza y el tedio,
la protagonista intenta llamar la atencién de los adultos dejando de
hablar, pero sin que nadie se entere, y tragando el veneno para las.
hormigas. En la descripcién del aburrimiento de la rutina cotidiana se
exacerba la tensién que percibe la nifia al esperar, vanamente, la vuelta.
de sus padres. De hecho, la nifia nunca pregunta porqué sus padres no
estdn y parece, aparentemente, no darse cuenta de lo que ha pasado,
elemento que acomuna numerosas obras que pertenecen a la «literarura
de los hijos» como, por ejemplo, «Habfa una vez un pdjaror (2013) de
Alejandra Costamagna o Mamébo (2022) de Alejandra Moffat en que
los adultos tratan a los nifios como si no estuviesen en la edad de

163
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\iuler. En esas narrativas se problematiza la representacién de la

ifi i sélo de
Wl perfodo en el que los nifios fueron clxc_h:udos no c
; IIII|II:11‘I§a de los adultos sino también de la pmlbﬁ? de comp:irtao
1l que sucedfa en la realidad de la época. De h el, en u.urp6 i
| iercer capftulo leemos: «En algiin momento el abuelo ooézngé duza
Liliveri Lettera 32 portdril con su valijita celeste. Era m“c e
cm escribir los hdbeas corpus que guarda en la carpeta "Carlitos y

{

[se]” w'¢, cita que evidencia la absoluta conciencia, por parte de la

4, de lo que habfa pasado a sus padres y que choca con la respuesta

i icién de comer un helado: «—No
Jtiva que le da la abuela a su peticién
ul:trmuu%es —dice la abuela—. Cuando vyelv:m tus pa,::l.re:1 va? a ‘E:;d;:
Jiuier lo que quierass”. En fin, en el tltimo capit1:1h:_» vuelve la ;
J'iglia narrador, ya enfermo, que cuenta l:labet reubldo‘mf:la carazai(:s
jrte de la hija de Vibel, Josefina, que quiere saber mds inform

i madre.
sibie la relacién que ruvo con su ma )
.a eleccién que caracteriza esa lireratura de centrarse en los hijos

i la novela
15 hijas, poniéndolos en el centro del debare, .adqumre en
:nln I:i;iﬁcfdo particular. Giglio en una he;&revlsta aﬁrmétga;elre ;:ll;
lo poner en su obra una nifia que no a, porque sen
:‘.:tibli)én, de nifia, no tenfa ninguna md:oz. J:{e pesar de ser pﬂfeﬁmsﬁg;:
sciente de lo que estaba pasando, es decir que sus p ;
::;:: T:i:sr;pa:ccidog, secuestrados, llevados a la fuerza, confesé que:

sentia un miedo atroz mientras alrededor los a.c!ulms hacfan como que
no pasaba nada para poder seguir. Eran dos registros dela r:]:dad ‘:?,:
a veces colapsaban entre si; uno en la superficie, otro en l;smdc]
didades. Poder mirar lo que le sucedié a las')r los hijos, adem bléa
irreparable pérdida y el dafio causado, permlt,e‘mrender que r.an;e 11 n
fueron victimas y que la dicradura tuve mu.chfslﬂll?s mis efectos de los
que conocemos en términos sociales y subjetivos'®.

i ia de elementos inter-

Ademis de la estructura, también la presencia =
iextuales y transmediales contribuyen a crear el efcctt? de fragm‘evr;lm
¢ién que se percibe al leer la novela, constituida por diferentes niveles

narrativos y lugares de enunciacién.
1% Yo la quise, p. 124

7 Ihidem, p. 132. }
W Badem, ftervista. .., cit.
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2. TRANSMEDIALIDAD E INTERTEXTUALIDAD

En el texto se encuentran, a menudo, citas de obras escritas
aurores estudiados por Piglia, la carta que ¢l escribis a Josefina dm
ocf-ubfe de 2014 contdndole de su madre, otras cartas escrif
mdquina por Vibel fechadas entre 1971 y 1974 y dirigidas a los
y a los pe:drﬁ —se distinguen del resto del rexto porque tienen uy
letras de imprenta diferentes— ¥ fragmentos de textos de can :
Estdn presentes, ademds, dos ilustraciones hechas por Maria Rebor
yunafuwde]amadredelaaummmnlaquclanovela se cierty
cuyo rostro complera el dibujo del cuerpo, que aparece parci
en los primeros dos capitulos'®. El cuerpo de la madre desapamup ¥
la novgla, estd representado en fragmentos, precisamente comg
memoria, a través de un dibujo en el primer capitulo en que g .
una Euje‘r sin ml:.w con el pecho desnudo, en bombacha, arrodilla
con las piernas abiertas, mientras se toca los . 3yl
segundo capitulo otro dibujo representa en prilp;le::;‘l::n?laaz ol
la madre que sostiene la de [a hija, el pie de un bebé que la mujer
a upa y; en el fondo, un coche con dentro dos hombres: Ia]'
sirve a enfatizar el momento de terror que vivié la mujer un dia en
salié, junto con sus dos hijos, a buscar la leche para el nifio (p. 99]2:

En la puerta de mi edificio hay un auto estacionando. Lo veo antes di
cruzar la calle, vacilo. Hay dos hombres adentro. Estdn conversam .
el que estd sentado en el asiento del conductor tiene anteojos y fu
el otro ges.u'cuja mucho con las manos. Miro de reojo. Ni me mirz
5N| me miran? Sigo de largo, no me gusta la pinta que tienen. Cam-
bm.dc brazo el peso muerto del bebé, no me importa si se de.;pieru;.i
Extiendo el brazo izquierdo y le doy la mano a la nena, la tironeo un
poco. [‘.:] mantengo todos los muisculos en alerta como s pudiera
salir corriendo, respiro despacio, no hago nada, nada que llame L
atencién del millén de sérpicos que hay en la cuadra, mqel kiosco de

" En la edicién irali iana Jo [ho amata (Le Commari Edizioni 2023 afiade
" it E 2
Sﬁa ot:dc“mnF la posibilidad de escuchar la cancién «Camisén de flores» (Desvd) " mzmuz:il:'
por Francisco Giglio, el hermano de Joscfina, sobre el relato de la noche en
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tevistas, en el auto, quién sabe dénde mds, miro a la nena, le suplico
con la mirada que no grite que no haga escdndalo que no proteste que
1o llore, [...] no hay nadie ya no hay auto esperindome [...] entra-
mos al deparramento a salvo por ahora™.

s descripcién confiere un aspecto muy humano a la madre y

Iy quita de la representacién épica y aurdtica de la mujer militante
e o tiene miedo y estd dispuesta a todo para luchar por la causa
pulitica®. En el dltimo capftulo una foto en blanco y negro con un
jiito de Vibel (p. 137) sirve a reconstruir, solo al final de la novela,
Ji tuerpo que, por fin, tiene un rostro y, por lo tanto, se le restituye

jumbién la identidad que le ha sido negada cuando ha sido secues-
j1uila. La eleccion de poner elementos transmediales en la novela tiene

i finalidad precisa, como explicé Giglio en una entrevista:

La eleccién de estos géneros fue instrumental; puse en juego todos los
materiales que yo tenfa de mis padres, de mi familia y de yo misma
durante esa época. Fs una cartografia testimonial que permite recons-
truir una época y cémo fueron sus vidas: fotos, cartas familiares,
noticias en los diarios, canciones, testimonios de amigos y compaiieros
de militancia... Apelar a todos los sentidos para reconstruir la vida de
quienes han desparecido y mostrar los rastros que dejaron, como
migas de pan en el medio del bosque. También fue una manera, creo,
de darme cuenta de que toda la informacién estaba al alcance de la
mano o de la memoria; durante mucho tiempo yo pensé que no sabia-
mos nada, cref a pie juntillas que en verdad los habian desaparecido. Les
cref a los perpetradores del horror que habfan cumplido eficazmente
con su misién. Pero cuando pude juntar rodo y considerarlo parte de
un todo —aunque siempre incompleto— fue como decir jEurekal
Siempre lo supe, siempre estuvieron en mi. Es decir, la diversidad
de géneros da cuenta de rodo lo que queda registrado, al tiempo que da
cuenta de esa fragmentacién de lo que marerialmente es posible de
recuperar’™,

Yo La guise, pp. 96-97.

4 Miriam Pino, Sensiblefvisible: les hijes de detenides desaparecides en Hasta que
muenas, de Raquel Robles (2019) y Yo la quise (2020), de Josefina Giglio, en «Catedral
‘lamada. Revista de Critica Literaria Latincamericana, vol. 9, n. 16, 2021, pp. 106-129.

“ Toschina Giglio, futervista..., dt.
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Con esa scartograffa testimonial» la aurora i
. pone metaféricaniy
en el texto unos pcda?:os de algunas partes del cuerpo de la madre
si, a través fie la escritura, pudiese reconstruirlo y encontrarse ¢
Como explica Badagnani acerca de los «elementos del recuerdon:

Adel.mﬁs de esta preocupacidn por ser los nuevos guardianes
archivos paternos, existe en la narrativa de los hijos una insiste
en la figura del resto. Ante la imposibilidad de reconstruir
pecabezas del cual han sido sustrafdas demasiadas piezas, lo
constrityen su identidad desde la carencia, Los elementos de] g
—cartas, fotografias, objetos fetiche— son rratados como el

que sefiala la falta. El recuerdo es la metonimia que acrualiza de
permanente la carencia y la distancia. Sefiala aquello que no estd
también el extrafiamiento ante lo que resta: fotos con las caras

c.uad.rc porque la vida en clandestinidad rornaba peligroso su re,
libros sobrevivientes que hablan de bibliotecas enteras desapareci
cartas cuyo lenguaje parece incomprensible como si se tratara de 1
lengua muerea®,

!.a narracién, considerada como un «relato de suturas co
posibilidad de suturar metaféricamente la herida y el
de la memoria, reponiendo lo que falta, dando voz al trauma y d
v.léndolo transformado al mundo®. De hecho, es a partir de laydim
sién de ser madre de la autora que se habilita en ella una dime
que no conocia que le permitié pasar de la subjetividad de una hija q
durante mucho tiempo se sinti§ abandonada a imaginar la desespe
cién de esa madre que se vio obligada a abandonar a sus hijos: «mi .
;‘d"‘d dela remnstmaogjgn de la memoria tuvo que ver con la nece

e recuperar a mi madre viva, no i
s alld de ser mi madrev®. E hugar de| s o
de ser hija de desaparecidos donde se alude a todas esas madres -'?
tantes durante la dictadura pero empatiza, en particular, con Vibel quz::

* Adriana Badagnani, La memoria de los pequerios combasienses: Raguel Robles y i
o1 gfHe : e
en a_Esl:udins de Teorfa Literarias, n, 13, 2018, p- ;’;"ﬂ “ o D
** Josefina Giglio, Tntervista. .., cit.

 Ihidem.
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Uisribe en su fragilidad y en su desproteccién frente al horror. De

1, |u autora intenta ponerse en el lugar de su madre identificdn-

~ ton ella e imaginando lo que puede haber suftido y experimentado
Jiie la clandestinidad, ddndole voz en el segundo capitulo:

‘lengo miedo tengo miedo tengo miedo tengo miedo tengo miedo
iengo miedo, Digo amor amor amor amor antes de cruzar la calle,
como un rezo en las esquinas oscuras. Siento sal en la boca, los huesos
flojos, <l cuerpo débil. [...] Podria ponerme a llorar 2 los grito en
cualquier momento: cuando el carnicero me saluda, cuando la nena
1o se quiere peinar, cuando el bebé llora. Lloro bajo la ducha hasta
que el agua sale helada no tengo nada en mis manos estoy vacla no sé a
dénde ir me duele el aire que pasa por mis pulmones tengo miedo tengo
miedo rengo miedo tengo miedo tengo miedo tengo miedo siento un
polpeteo en mi cabeza estoy muerta no sé cémo puedo hablar comer
escuchar no sé quién soy quién soy quién soy quién soy no estds para
tocarme ni decirme que estamos juntos si y que cuando despierte
—cuando despierte?— serd un dfa mejor seremos.”

\. il CUERPO DE LA MADRE

In la nartacién el cuerpo de la madre es un cuerpo ausente que
« configura como un «territorio nostélgico al que es necesario volver
jiero na se puedes®. Su presencia se manifiesta de manera intermi-
{ente precisamente como si fueran los restos de un cucrpo hallado,
iccuperado. En palabras de Vanessa Vilches-Norat en las «matergra-
{ias»* la madre funciona como el motor a partir del cual se estructu-
14 los relatos y acttia como articuladora de la construccién del sujeto
e la enunciacién en que escribir forma parte de un trabajo de duelo
donde el cuerpo tiene funciones diferentes.

T Yo la quise, p. 95.

 Alejandra Heffes, Des-aparicidn y re-aparicidn de una madre: un encieniro entre
lingrafia e historia, en «MILLCAYAC, Revista Digital de Ciencias Socialess, Vol V1,
i, 11, septiembre 2019-febrero 2020, p. 392.

2 Vanessa Vilches-Norar, Defs) madres o el rastro materno en lus eserituras del Yo A
propdsito de Jacques Dervida, Jamaica Kincaid, Esmeralda Santiago y Carmen Boullost,
Santiago de Chile, Editorial Cuarto Propie, 2003,
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Yo ki quise intenta recuperar el cuerpo de Vibel —pero hablay
e clla en vida y no a partir de su ausencia ¥ solo al final, de su
paricién— a través de un personaje fragmentado que, como
vonocemos de a poco, mediante diferentes perspectivas y vo
tratan de reflexionar sobre lo que ha dejado su ausencia. La re
racién metaférica del cuerpo, en las novelas que forman parte
denominada dliteratura de los hijos», s configura como la posibi
de volver a apoderarse de un pasado que nunca ha pertenecido a |
hijos, como explica Giglio:

Tenfa muchos datos de lo que habia pasado con mis padres pero
pre te queda la sensacién de que es una imagen que no vas a p
recomponer nunca. ;Quién puede decirme que tiene o que sabe
la verdad de lo que sucedis? Ese no saber qué pasé también te in
viliza o paraliza. Pensarlo, ponerle verbo, accién, palabras, hace qi
sea mds real. Y que deje de ser una fantasfa, la fintasia siempre es
que la realidad... Queria escribir una hisoria, querfa contar lo que 1
habia pasado pero también queria contar lo que yo imaginaba
pudo haber pasado. [...] Hay algo doblemente perverso en la fi
del desaparecido: es un delito que no cesa —sigue sucediendo
medida en que no hay un fin, no encontrds ese cuerpo—yala
quedds en manos de la fantasia mds espantosa: qué le hicieron,
hicieron antes de desaparecerlo, qué dolores ¥ violencias le infli
ron a su cuerpo. Yo no querfa revivir el cuerpo desaparecido. Qu
recuperar esa humanidad, los sentidos de ese cuerpo antes de que m
lo arrebataran: quise sentirla deseante, politica, sensual, comienda,
haciendo el amor, teniendo risas y miedos™.

En Yo la quise el cuerpo de Vibel es el objetivo final 2 lo que hay
que llegar y toda la narracién estd estructurada en funcién de hacerla
aparecer al final. El sentimiento que atraviesa la tensién entre madre
e hija, en el texto, tiene que ver con la propia experiencia de Giglio
como madre, que le permitié replantearse qué significa verdadera-
mente la maternidad, como explica: «Yo pensaba que no podfa ser
una buena madre porque no sabfa cémo era tener una madre. [...] en
mi caso esta escritura hizo de espejo y de pasaje de la relacién entre

* Tosefina Giglio, Ercribir la propia infancia..., cit,
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bel / Amanda»®. De hecho, al escribir la novela Glgl‘ln se

d: ( u<.-3:13’ao dzo q{w su madre estd en ella, que .scfln hay que descubrirla y

11 hce eseuchando los mismos cuentos familiares, comiendo y apne'lt';-

Jiendo a hacer la misma comida, viviendo en la ca.sadom—:le ella se crié,
Iivendo sus libros, durmiendo en su cama de cuando nifia. Esa pzrzrn
i 1t ausencia de la madre que la autora elabora y construye tambi;

Wi identidad como hija y, al mismo tiempt?, como madre, a suéswe;;
e s hijas. La reconstruccién de la memoria de su'madre a trav

Iy escritura le permire, entonces, verse en un espejo y replantear su

Aelinicién de maternidad.

i Eadem, Mtervisea. ., cit.




