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Introduzione : 7rini critico errante

Lafi nalprintipale di questa tesi ~ |1 Sindagine

del percorso critico-teorico di Tommso Trini, uno dei critici

dSarte italiani pi% attivi negli anni
guanto riguarda | a divulgazione degl:
correnti dSavanguardia, e |l o studio de

e diretta da Trini negli anni Settanta (1971 -1979). Nonostante

Si assista a una tendenza che vede una vivace riscoperta degli

anni Sessanta e Settanta, le ricerche sulla critica di questi

decenni risultano tuttora infrequenti, se non sporadiche.

Trini — infalktitti” udeal pmosdomaarti stico r
ma forse non del tutto conosciuta , a n z i rimasta spesso

trascurata e sottovalutata, a margine della storia e della

critica dSarte. Per tal eharaachgel on e, gues
come obiettivo quello di rivelare | rBportanza di Trini e di

dare un giusto valore al suo contributo storico nella critica

dSarte di quei due decenni

Tini© un critico che rivela precocement e
di scrittore fout court sin da quando collabora con la rivista

r La V @uesteR ricerca prende avvio p roprio da quel

periodo giovanile, durante il quale Trini percorre plurimi

eserci zi di stile. LSesplorazione del
italiana e straniera, perseguita con accanimento e insaziabile

curiosit”™, c 0 stdi tquestss mezessdriss Hiasemu

interlocutoria.

Infatti, nella critica dSarte di Trin

passione per | a scrittura, I nsi eme all



profonda conoscenza del contesto stori
e contemporanea.

A giudizio di chi scrive, il suo amore per la scrittura e la

passione per le immagini derivate dapprima dal cinema, e poi

dalla pittura, rappresentano due fattori fondamentali per

affrontare i suoi testi critici, fattori che hanno contribuito

fortemente a trasformare un critico dSarte
testi mone autorevole della storia del/l
degli anni Sessanta e Settanta.

Si i ntende qgui usar e | Sespressione

volutamente il valore polisemico del participio prese nte del

ver bo, perch®, come afferma pi*% volte
aveva n® | a vocazione del critico
accademica per essere tale, ma si

indossare questa veste nel corso di quei due decenni.

Eppure, Trini~ d i v aimawace di primo piano nel campo

della critica, riconosciuta e apprezzata sia in Italia che

al | Secortribuendo in prima linea a quelli che oggi sono

considerati i maggiori eventi internazionali della fine degli

anni Sessanta, come Arte Povera e Azioni Povere di Amalfi e

When Attitudes Become Form , organizzato da Harald

Szeemann?

LSidea di definirlo un critico rerrani
giovane Trini avrebbe potuto scegliere diverse carriere, da

qguella militare a quella bancaria, ma tendenzia Imente non

quella di critico dSarte. Ma | Sintere

z

| Sattrazione misteriosa per | Suniverso

1. Vedasi in questa tesi, pp. 120-136.



una svolta professionale di cui il giovane Trini prese coscienza

solo progressivamente, e i | suo talento di scrittor
nel corso del tempo,i n stretto rapporto con | So
sua scrittura:un oggetto che Sarséel@atu@ned ~ |
pratiche, ma che, forse, in altre circostanze, in altri tempi o in

altri luoghiavr ebbe potuto e@®ossdrce ht®utstiSaplut,r o
paradossal mente asserire che Trini non

scrittore che si  prestato alla criti

Trini confessa di non avere un buon orecchio , ma di essersi
dot at o dionunocrlgi oRvede e filtra Il So

attraverso uno sguardo concentrato, reso ancora p i &guto

dall a meditazione, dall a cur a, dal |l o
Da questo primato del | Socchi o indagatore emer
catene di pensieri che centrano direttamente | Sessenza

del | Soper a, o f dhiave ndtl defiea insolita e

autentica. Parimenti, la sua critica acquisisce una marcata

i dentit”™ personale e indipendente.

Si pu, sostenere che |l a forza critica

da un linguaggio meticolo samente costruito - avvalendosi di

relazioni sempr e pi % stringent. tra

umanistici - e il fiorente orizzonte concettuale delle frontiere

scientifiche, nat e o esplorate durante | a sec
ventesimo secolo.

Tal vol t a,e percegire rsessudd teski critici una specie

di rnon | inaeppatéRte maacatTanir metodoci
stesso ammette di non essere mai stato sistematico e

coerent e, sia nel processo di pensiero

uno stile complesso, a tratti oscuro e non lineare. Non



appartenendo a una scuola e non essendo allievo di alcun

maestr o, Trini S i costruisce da s ®
ragionamento, basandosi solo sul proprio intelletto . Unico

suo di chiarato rammari co N guel l o di
affrontare altre tematiche, soprattutto di argomento

prettamente scientifico, oltre a quelle strettamente collegate

all Sattualit” dellL&altibecbhtempar hrgage
di pensiero gli hanno permesso di agire come un grande

rfantasi st aRdenlellal acrsittoirciaa dSart e e di
contributo considerevole allla divul gaz
posi zione di Trini di qguegl i anni
ranticonformistaR

Trini M ec rsii t itocmoifitandaneon gli artisti

r p o is &, coRkruendo la s toria insieme a loro . Il critico non si

limita ad essere colui che va a vedere i lavori nei luoghi

d Se sipiosne e scrive su undchepehde ha visto
attivamente parte al processo di produzione artistica, dalle

discussioni con artisti alle visit e al loro studio - e proprio in

ci , r laprina@pdleforzae lan o v iddlld critica militante

di Trini, che  mol to affine alla p-osizione ¢
dagli allestimenti di mostre alle performance. Ad esempio

Trini e Pistoletto dialogano molto s ia sui lavori specchianti

chesuipr i mi r p.3 Teini cominciasa sdaborare con la

galleria di Sperone, partecipando agli allestimenti della

mostra di Pascali nel 1966 * e visita frequentemente gli studi

degli artisti torinesi e di quelli milanesi  a partire da | 1967, tra

2. Tommaso Trini, Note biografiche , 1964, A.T.T.
3. Vedasi pp. 92-93; L Si nt e i alls spacchio, in questa tesi,
pp. 294-295.
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cui lo studio di Marisa e Mario Merz,* e organizza la
performance di Area Condizionata presso la galleria De
Nieubourg e partecipa a quella di Campo Urbano a Como nel

1969,° solo per citare qualche esempio significativo .

Nonostante la grande importanza nel panorama

contemporaneo, gli studi accademici dedicatial | Satti vit "™~ criti
di Tommaso Trini rimangono tuttora rari e incompleti . In un

saggio monografico del 2010, intitolato Materia, corpo,

azionef Lara Conte pone |aenzione su una piccola parte dei

testide| | Sautor e, focalizzandosi Sui proc
e in particolare sul rapporto con | SAr t e.lL®siwdiesa &

un confronto interessante tra le nuove sperimentazioni
linguistiche, sorte nel | a seconda met " ™ idegl.] anni
Italia, soprattutto a Torino, e le ricerche postminimaliste nate

nello stesso periodo negli Stati Uniti, rilevando analogie e

interconnessioni tra di esse .

4. Vedasi in questa tesi, 80.
5. Vedasi in questa tesi, p. 86; p. 317.
6. Lara Conte, Materia, corpo, azione. Richerche artistiche

processuall tra Europa e Stati Uniti 1966 -1970, Milano, Electa,

2010. LSautrice f aTrmiinpaeticolameMorwo ai testi d
Alfabeto per corpo e materia (i n r D p.didd,sg&naio 1969,

pp. 45-51); Le notti della Tartaruga (1 n r Domus R, n. 465, agos
1968, pp. 41-42); Rapporto da Amalfi ( i n r Do m468, R, n

novembre 1968, pp. 50 -51); Trilogia del creator prodigo (in

r Domus R, ntembrd 7989, pps4d -55), Un Sest et i ca del |l a
liberazione (i marrtcab | a h o.d8Rovembre 1968, pp. 18 -

20) e altre recensioni di mostre a Torino, Milano , Roma, sciitte e

pubblicate sulle pagine di rDomusR.
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Sulla linea di questo saggio della Conte, Giulia Lopalco scrive

in sequito, 7Tommaso Trini; Critica e 7 d € Al rcui titolg si

riferisce ad un testo scritto d a | | S anwnh aimaedi dibattiti
riguardo la funzione eilruolod el l a cri% Quan dSarte
particolare viene preso in esame i | rapporto tra r1art

socigt” Rsot t otreidiversa testi d allmstesso Trini:

| Se s aella codcienza critica pubblicato sulla rivista
rartabicemittito® UnSestetica deunda /i beraz
visione antropol ogindvaovodasdbérSoer t e Pover a
corpo e materia; e infine il problema delle istituzioni culturali

della manifestazione Gennaio /70 nel saggio Mutare le

attitudini concettuali, in pratica . Le argomentazioni di Lopalco

sembrano giudicare sfavorevolmente ISapprocci @ di Trin
secondo | r S aruot fo@sato esulla  descrizione, poco
storico e i rvisiene muesta, aon icondivika nella

corrente ricerca di tesi, dove si tenta invece di evidenziare
| Si mp o rdela ncdtiaa di Trini, della speculazione e
del | Sesercizio di stile creativo che s

svelandone aspetti celati e inaspettatiper si no atéssoSarti st a

Per quanto riguarda il rapporto con la rivista 1 D a tfandata
e diretta d a Tommaso Trini, nel tempo sono stati realizzati

alcuni contributi abbastanza significativi. Ad esempio quello

7. Giulia Lopalco, Tommas o Tri ni : CrUniverei tdedegt i
studi Roma Tr e, F a c ofiat Corsaddi Lawreat t er e e Fi |
magi strale in St-B0d5.a del |l Sarte, 2014

8. Tommaso Trini, Cr i tica éni d & NACRt "~ n. 1, gennai o 1
Vedasi L S T7ini tlle spacchi® tirequesta tesi, pp. 343-344.
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di Sergio Giuliano, il quale redige il saggio Forma rivista®

pubblicato in rPalinsestiR 1

storica delle principali rivi

r Sen z a ma rirdinenneafonailtima, r D aR Sivia Bordini
invece, in La rivista come spazio espositivo. artisti e critici in
r Da ¥ dléva il ruolo fondamentale della stessa rivista di

Trini nel panorama culturale italiano , osservando giustamente

(2011),

ste dSart
avanguardia in |AralR,a,r PgddbimielREE a&h

una particol are relazione tra r

presentazione dei lavori artisti ci e i codici visivi delle loro
ri pr od.u&nche nMaRa Teresa Roberto fornisce uno
spunto interessante con la sua ricerca che indaga due
decenni di isetrepori AaBIAdSRARr teF/ ash

Situazione artistic a in ltalia tra anni Sessanta e Settanta **

Sono state inoltre realizzate alcune tesi di laurea che
affrontano gli argomenti editoriali di 1 Datsaekn z a

addentrarsi trop po nei contributi  specifici di Trini: Sabrina

Art R,

per

9. Sergio Giuliano, Data:/ Sest et i ca die Formhaoidstame nt o

in rPalinsesti-® 1, 2011, pp. 9
10. Silvia Bordini, La rivista come spazio espositivo. artisti e critici

in raRerReorsi di critica. Un

Alessandro Rovetta, V&P, Milano, 2007, pp. 501 -508.
11. Maria Teresa Roberto, y B/ t R, s Fl ash Art R,

artistica in ltalia tra anni Sessanta e Settanta in R/ vsi t e

3

r D

archivio pe
/| talia dell SOt t awenruradi Resamha Cioffido v e ¢ e

rbataR e

dSarte

Ottocento ed Et "~ amenmodelp binzian ea . Fo

cura di Gianni Carlo Sciolla, Skira, Milano, 2004, pp. 299 -305.

13
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ArnyDataR: Le | inee mtoavanguardia, r i vi st a,
Tematiche generali, Dibattiti (1971 -1978)}?, Cecilia Cosci,

rbat aRr: Le | i nee di impegno saciala st a. /| deo
(1971-1978)3,; Roberto Mottadelli rbat anr. Teori a, cri
impegno sociale in una r i v i st acontgriparanta e

prime due tesi sono scritte e presentate quasi
contemporaneamente, secondo una chiave ideologica e di

taglio sociale e risultano simili tra di loro, ma non apportano

un significativo contributo al dibattito sul tema. La terza tesi

infine, quella di Mottadelli , affronta i tempi complessi della

rivistai n modo pi % compl emaol adriesaucaent e

frammentariae atratti car ente di tracce pi¥%¥ documi

Alla luce di questi scarsi studi s i " manifestata | Surge
colmare molte delle lacune relative all@t ti vi a’ed critic

editorial e di Tommaso Trini, attraverso uno studio rigoroso di

alcuni importanti passaggi della sua attivit"™, coadi uvalt
dirette t est i moni anze personali dell Sautore
12.SabrinarP®amaR. Le | inee di wuna rivista, L
Tematiche generali, Dibattiti (1971 -1978), Uni ver si t "~ degl i stud

di Firenze, Fa e dlbsofia, Cardo dillauurea ia

Lettere, Indirizzo Storico -Artistico, 2001 -2002.

13. Cecilia Cosci, y Dat aR: Le [ inee di una rivista
impegno sociale (1971 -1978), Universit”™ degl:i studi di
Facolt"™ di | ettere e ifletlere,dndifizioa, Cor so di
Storico-Artistico, 2001 -2002.

14. Roberto Mottadelli, s Dat aR. Teori a, critica e [ mpe
una rivista dSar,t eUndowmetresmpor adegl i Studi
Mi |l ano, Facolt”™ di Lettere e Filosofia, C
2002-2003.
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Questa tesi di ricerca si  dunque voluta strutturare in tre

parti distinte ma non ermeticamente chiuse, che
corrispondono alle fasi pi Y% rilevant.i
di Trini.

Nella prima parte , suddivisa in tre capitoli, si privilegia un

criterio di tipo cronologico e in parte biografico , in modo da

ricostruire la fase giovanile di Trini e suoi esordi in ambito

storico critico: nel primo capitolo si affronta il periodo della

sua formazione letterario e cinematografico, basata sulla

ricostruzione di una memoria fatta di documenti inediti come

taccuini e note biografiche conservate dallo stesso autore nel

suo archivio. Questo approcciosi ~ ri tenuto inndi spensa
accordo con lo stesso Trini, considerando come nella scrittura

critica sia importante | a g u a stile til'secahdolcdpitolo

si sofferma sul periodo di f or mazi one all Slester o, d

quale Trini si avvia alla carriera di critico e giornalista; infine,

nel terzo capitolo , si indaga sul | Satti vi t éomeprof essi on
cr it artealriet® inltalia nelaseconda met”™ degl i an
Sessanta, rilevando la specificit? dei contenut. i

sostegno nei confronti degli artisti poveristi, in rapporto con
un altro grande critico e curatore, Germano Celant. Tra gli
incontri di Trini in quegli stessi anni, si ritengono degni di
considerazione, tra gli altri, i contatti con Argan, Fontana e
Panza di Biumo, che hanno contribuito a lla produzione di una
serie di saggi critici, e hanno permesso a Trini un forte
sviluppo sul piano personale. Inoltre, si indaga sulla
questionatei e r cont ewth adarantenle R
manifestazioni internazionali della Triennale e della Biennale

del S68, attraverso gli intervent. cri

15



La seconda parte, strutturata in due capitoli, si occup a

del |l Sattivit? elldqudrto rcap#dloe cheddpre Tr i n i

guesta sezione, esamina specificatamente e in modo

approfondito | a f i si onon da nddo pcDmsiva R,

respiro al di battito sull Sargomento
precedenza, ad oggirimane pressoch® Lostwlisepl or at o.
proposto in questa sede offre inoltre un Sanal i si che del i ne
caratteristiche formali d ellarivistae ri | eva | Si mportanza ¢
fotografia attraverso i contributi particolari di Ugo Mulas,

Giorgio Colombo e Paolo Mussat Sartor, che hanno lasciato

unSi mpr ontiadelebietdéfusa attmverso le immagini .

Nel capitolo cinque si af front a | Sasadigmatices i del

pri mo numeroi MicuiDasiaRtrova anche | Se
Trini, Note biografiche , e vengono messi in luce una serie di

discussioni anche politiche che hanno caratterizzato la rivista,

che nonostante il climadirivolta s oci al e degl i anni Sett
riuscita grazie al ventaglio dei suoi variegati contributi, a

conservare una certa indipendenza e soggettiv i t

La terza parte di questa tesi, infine, riporta una lunga

conversazione tra chi scrive e il protagonista di questa

trattazione. Questa ultima sezione, redatta sotto forma di

i ntervista di sdpceatg dadmande, mipergoireys
quindituttalasua vi t a, |l a sua carriera e | a
giornalistica e didattica, arricchita da aneddoti e

testimonianze inedite. Si tratta di una preziosa fonte diretta

15. Vedasi in questa tesi, £/ s/ on o mi a: Fotmatos @aficaa R
Struttura, Pubb | i @p. 224-236.

16



per la costruzione della presente tesi, che ha permesso di
corredare la complessa e insolita figura di Tommaso Trini,

raccontata da lui stesso.

17
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Capitolo 1.
Primo laboratorio di scrittura e frequentazioni nel mondo
cdkk ™ Dbt kst qI953d1962)d k k §  gsd

1.1. Formazione giovanile e tirocinio per la scrittura
SK* Udk" $

Tommaso Trini! mostra una precoce passione per la scrittura

e per il cinema , affascinato dalle parole e dalle immagini. Il

giovane Trini, i s c fcommieroialeaEl Gu8ld st i tuto t
di Bra (Cuneo)?, invia nel 1953 i suoi primi elaborati al

periodicoleghaal VpliaRere di veder |l i pub
Vel aRna rivista d i attual it "™, spettacol o e
seguita da un pubblico giovanile e dSa

testata per pochi ma molto qualificati intellettuali  /n fieri, che

1. 11 nome intero all Sanagrafe ~ Tommaso An
Castelli. Trini firma i suoi scritti come Tommaso Trini 0 Tommaso
Trini Castelli, e a volte TTrini come appa
2. Tommaso Trini N p r i maNgneavendoo di guattr

mezzi sufficienti per studiare fuori sede, decide di iscriversi

al | So tdnicot pet dipolomarsi in ragioneria, che al tempo
era | Sunica scuola a Bra, luogo in cui i
sottufficiale dell Sesercito al pino. La scu

le giuste vie per il talento narrativo di Tommaso Trini, che  tuttavia,
essendo bravo con i temi in composizione italiana vinse pr emi e
rinocoscimenti dalla Societ ~ Dante Alighieri. Fonte di
conversazione con Trini. Milano, 5 maggio 2015.

3. La rivista =~ fondata dalla dq1899%4 ttrice Mar.
1984) a Roma nel 1952, pubblicata inizialmente con cadenza

settimanale e in seguito mensile (dal 1955).

19



offre |l a possibilit?® di pubblicare a
Trinine assiduo coll aboratore, tantS~ ch

ottiene presto anche due viaggi-premio collettivi. Sembra

giusto e legittimo partire proprio da
|l a coll aborazione per rLa VelaR seghn
particolare indole e personalit? i n u
espansi one, fatto dihe $paziamoedallt i [ pi % v

letteratura, al cinema, alla scrittura e, ovviamente, alla critica
dSarte.

La destinazione del primo viaggio premio 4+  Pari gi : met a

importante e significativa, soprattutto per un giovane Trini

che non  ancora pi enmpatociteenacosci ent e
simile esperienza potr” avere per | a
I nfatti, da |3 a nove anni, Tommaso Tr
di ventare scrittore, el egger ™ Parigi c

professionale e di realizzazione del suo sogno. Durante il

viaggio, Trini annota su un quaderno scolastico luoghi di

visita, riflessioni sui personaggi storici, impressioni e
apprezzament.i sul | e oper e dSarte, t
ri conoscenza e commozioneR, speci al me

capolavoro italiano come la G/oconda al museo del Louvre:

Ho sostato pi i di mezzSor a, sconosci uto t
alla nostra rla GiocondaR! Bevevo, ol tre
custodisce quel miracolo fatto pittura, le arcane movenze di una
r Monna Li sa, cinquemserdl prin& a@altgeanio italiano. E

4. Taccuino 1, 31 agosto -8 settembre 1953, Archivio Tommaso Trini
(dSora im poi A.T.

20



tremavo di orgoglio, di riconoscenza, mentre il cuore soffiava
commosso. Leo-nardo, Leo-nardo. Cara ltalia! Ci mandi sconociuti
/fn terra straniera, perch® sj viva dell a

rgr &ndi

Trini torna a casa con entusiasmo e soddisfazione per aver
vissuto giorni intensi, pieni di cultura e arte. Quella sua  prima
esperienzaal | Sest as oe gl i indalehiliogravide di
futuro. Non a caso, decide di studiare a fondo il francese
letterario, partendo dai romanzi di Albert Camus, ma anche
da Stendhal e Balzac. Invece, tra le opere degli scrittori
contemporanei italiani legge con passi one // Diavolo di

Giovanni Papini.®

La carriera militare del padre costringe la famiglia Trini a

sopportare frequent. trasferiment.i i n
sud dell a penisol a. Ed @ noto che dura
per de. Cos 3, p ussedianm @ Buoi,primn gchitti p o

pubbliclaatve!l aR. rTuttavi a, sfogliando at
numero della rivista, s i potuto ricavare preziose

testimonianze indirette su quanto fosse attiva la sua

collaborazione con questa pubblicazione e su come fosse

apprezzata | a sua qualit?@ di scrittore

Trini ~ chiamato con | Saffettuso e sbr

5. Taccuino 1, op. cit., note del 6 settembre 1953, AT. T.

6. | I saggio di Papini T uscito proprio nel
di scussioni e clamori nell Sambito cattoli
notte. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1953, A.TT.
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Caro Tom, ti ringrazi o sai sempre trova
confortano. Per rMille occhi Rittodebbo ripet
per | Sasterisco. Ti dir, anche che non s
devi scrivere. Per i pittori avrai letto che abbiamo in cantiere

Iniziative tutte per loro. Contro la balordaggione (come tu dici) dei

tanti vi ncer ” /l a nostralavogtrdé&itival a nositr a

collaborazione. vedrai, Auguroni, Tom, e a presto. Cordialmente.

NICA

Tommaso Trini vince ancora un Vviaggi
questa volta con un itinenario impegnativo che comprende
ben ventuno giorni tra Francia e lItalia: Pisa -Torino-Grenoble-

Milano - Trento-Venezia. Anche questo secondo viaggio viene

s

annotato su un diari o, all Sinizio gi ol
fine, pi* saltuariamente a causa dell a
sempre il guaderno nero su culi aveva
precedente. Il nove luglio 1954, i vincitori e (gli

accompagnatori si radunano a Pisa, passando la notte

all SIstituto dei Salesiani, per partir
La particolarit”™ di guesto viaggi o con
misti tra studenti italia n i e francesi . LSundi ci [ u
| Sincontro con i francesi, descritto
seguenti:

LSincontro tra noi ed | francesi avvenn.
stamane stringiamo completamente i contatti. Gli imbarazzi della

lingua sono mo/ t | e visibili, ci, che deter min
scambiarci le molte notizie e domande che pur ci solleticano.

7. Cfr. rLa VelaR, anno IIl1, n. 8, 6 marzo
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Notevole lo sforzo dei professori F accompagnatori per indurci a
foomar e gruppi misti. Ma sappiamo gi ~ che
questione di qualche ora. Essi sono simpatici, noi abbiamo i romani

(velisti o no) perci, I cdcaratteri sSincon

Quest a vol ta i viaggio h a un progr
impegnativo, quant omeno dal punto di vista socio -politico e

culturale. Trini fa parte di un gruppo composto da due

colleghi italiani e due francesi: Bruno, Giogrio, Michel e Alex.

Non dimentichiamo che Trini ha appena compiuto diciassette

anni , ed il p i %. Dyrardevie visge alite | grupp
of ficine elettriche, adldchkiesaeaagh e, nonch
conventi di Grenoble e dintorni, Trini discute con i suoi

compagni di politica, filosofia, religione, fede, stimolato anche

dalla diversa formazione e dalla differ ente provenienza dei

suoi eterogenei interlocutori. Mi ¢ h e | o, infatti, un c
marxista, mentre Bruno =~ un cattolico che v
alla fede, infine Giorgio si professa anarchico. ® Fra gquesti

compagni , ognuno con I|l-aheoropaiaorfedefF
esprime idee che attingono alla logica dialettica e allo

scetticismo, ponendo molti dubbi tanto su se stesso quanto

sulle opinioni altrui, a causa delle manifeste lacune sue e di

quelle dei suoi amici e colleghi:

Sono fatto per il tutto, vorr vedere tutto, per poi S C¢€
particol are: val e a ai r e, al mi o il o Cc
Vogl!io trovarmi sull Simmensit  del ghiacc,

8. Taccuino 2, 9 -29 luglio 1954, note del 11 luglio 1954, A.TT.
9. Ibidem.
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ed i nfine di scender e per i/ rmi oR ca
raggi ungi mento di qual cosa, qual cosa che
ognuno tenta | a volta con pi % vie. Sarebb
ed imparziale, invece di salire con struggimento, con affanno. Ma

sent o ai cedere: forse - proprio ver o c
maledizione degli uomini, di quegli stessi che la venerano come

forza propria. Ed /o0 creder, ancora per p
a che mi scoprir, i nfettato senmza ri medi o

altri, ecco. 1°

la sua presa di posizione tuttSora | on
e ideologia, deriva in parte dal confronto con questi
compagni , un Il ncontro i nterl ocutorio

perenne scetticismo sulle questioni di politica e di fede:

lodi piet”™ non ne ho che per me stesso. Ma
e giovane e profondo, che si dibatte con sorriso di scettico fra tali

cor de, corde i nfide che di qua e di /7
mia piet” come wun olio iIin chi wvéed@wossa st
tutti fratell i quanto pi ¥ un mi c¢circondo
sconsol azione, ecco: ~ tremendo non esser

del nullal

Trini esercita il suo francese dialogico con i ragazzi francesi,

ma continua la lettura degli scrit ti di Camus, suo autore
preferito, e in particolare del romanzo La Peste; ma prova
anche a tradurre La Chute (La caduta) nelle successive

vacanze estive. Il viaggio prosegue dalla Francia in Italia.

10. Taccuino 2, op. cit., note del 13 luglio 1954, A.TT.
11. Taccuino 2, op. cit., note del 14 luglio 1954, A.TT.
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Dopo aver trascorso nove giorni a Grenoble, il 19 luglio 1954

i gruppi italo -f r ancesi S i dirigono verso | S/
Venet o. A met "~ del secondo viaggi o,
tendono ad accorciarsi e riassumono succintamente i

rimanenti giorni trascorsi in visita a diversi luoghi: Trento,

Bolzano, Lago di Garda, Madonna di Campiglio, Vicenza,

Padova, e infine Venezia, dove il viaggio si conclude il 29

luglio 1954.

1.2. Sodalizio con a rtisti e poeti a Torino

Se i due viaggi-premio hanno spalancato al giovane Trini
inedite prospettive sul mondo dell a cultura e dell S
|l a collaborazione con rLa VelaR favor.i
di una cerchia di amici; con costoro Trini fon da
unSassociazione dall Saltisonante quan
r Tr i c 8 Glioassechti della Tricol ore sono tutti lettori e/o
coll aboratori del periodico rLa Vel aR
sua attivit?’ nei | uoghi di residenza:
Trini si lega d Sami @i Rietra Gallina, suo coetaneo,
formatosi anchSesso nell Sambiente torines
uno dei SUOI pri mi PRevreGallinad Annicr i t i ca dS

diciasette professione pittore , pubblicato nel dicembre 1954

12. Come s i pu, intuire dal nome, | Sassociazio
nazionalista. Tra gli associati cSerano I
Fausto Squatriti a Milano e Pietro Gallina a Torino. Cfr. Tommaso
Trini, Note biografiche , op. cit., 1954, A.TT.
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sul giornale ciclostiat o r 1l ni zi at¥lvSaamGico va mi IferRa
Trini e Gallina  molto profonda. Pi e
amico fraterno, e Trini gli fa spesso visita in studio, ove i due

discutono animatamente di tutto, anche di religione e di fede.

Pietro Gallina manife sta un grande talento figurativo , un

abile disegnatore, e in virt¥wn di guest
passa da allievo a primo assistente di Armando Testa,

quest Sultimo noto per aver impiantato
anni la principale azienda pubblicita ria di Torino. Gallina in

queltempo attraversa | e fasi rcristicheR d
religioso. Questa posizione ideologica segna il progressivo,

bench® non definitivo, all ontanament

amico.*

Ad ogni modo, proprio grazie a Pietro Ga llina, Trini conosce e

frequenta Armando Testa, Michelangelo Pistoletto e Renato

Rinaldi, altrettanti allievi della scuola pubblicitaria di Testa.
LSamicizia con quest.: ul ti mi due po
conoscenza della poetessa Piera Oppezzo.*® Trini condivide

con i nuovi amici la passione per il cinema, e in particolare

13.r Il nzi ati va giisdwauicd nerfero nel 1954, curata
dalla Tricolore. Trini ha scritto gured Galinh,lee sul |l e fi
considera il pittore torinese come il s uo alterEgo che dipinge.
Fonte dirett a dalla conversazione con Trini, Milano, 5 maggio
2016.
14.A1 ritorno da Parigi nel 1966, si riprende
15. Renato Rinaldi fotografo e Piera Oppezzo poetessa collaborano
per le sperimentazioni con specchi riflettenti di Pistoletto,
posando per i primissi mi quadr.i specchian
Sessanta.
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per [ film dSessai e tent a perfin
cinematografica: rscene statiche con
i ncomunicabilit”™, mopdgRal cbh ®®isrefgest
Rinaldi direttore di fotografia, O ppezzo attrice e Trini in

doppia veste di sceneggiatore e attore. ** Ol t re a ci , [ guat

5

amici cinefili condividono la passione per i film di Antonioni.

Trini I ntrattiene un stretoe pwatutoo di ami ci
con Pistoletto, e da ci , seguiranno n
tra il futuro critico dSarte e | Sartis
| primiincontri t ra Tr i ni e Pistoletto risalgor
| Sartista frequenta |l a scuola grafica
Testa intorno al 1955, mentre | e frequ

avvengono negli anni 1958 -1960, periodo in cui i due

cominciano a effettuare insieme a Rinaldi e O ppezzo alcune

riprese sperimental.i per i ci nema.
registrata nel Contesto italiano, 1956-1974 di Luigia

Lonardelli per il catalogo della mostra di Pistoletto al

Philadelphia Museum Art:

16. La passione di Trini per il cinema si manifesta presto. Tra i
quattordici e i sedici anni, mentre frequenta la scuola di

ragioneria a Bra, vicino alla abitazione (la famiglia abitava in

casema) cSera i |,doveandavaapesBmalfdretusaa ma

rabbuffata di fil mR, sempre affascinato ¢
i mmagi ni . La sua attrazione per l e i mmagi
dal | Spmar e | ci nema. Pi ¥ tardi studier” st
prover” a scrivere qualche sceneggiatura.

era quella di scrivere storie, narrare romanzi e racconti, 0
realizzare dei film. Fonte diretta dalla conversazione con Trini.

Milano, 5 maggio 2015.
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Risale a questo periodo la conoscenza con Tommaso Trini castelll,
futuro critico ed editore della rivista
1960 realizza con Pistoletto, Rinaldi, la poetessa Piera O ppezzo

alcuni esperimenti cinematografici '

Nel 1956, mentre  ancora studente a B
dedica anche al giornal i smo, facendo

assistente e cronista presso un corrispondente locale del

quotidiano torinese Gazzetta del popolo ** Nel 1957, la

famiglia si trasferisce a Torino, egli decide di rimanere a Bra

da sol o per <circa sei mesi , per prose

giornalismo locale.

13. Hmsdgdrrh odg k8 gsd uhrhu 9 Onkknhb

Quando Trini raggiunge i suoi familiari a Torino , nella
seconda met | deci d®54di anticipare | Se
del servizio militare di un anno e mezzo rispetto alla data

prevista, non riuscendo a trovare un impiego che lo soddisfi.

a cos?3 che S i i scrive al 20A Corso
Completamento), di cui frequenta i nov e mesi di

addestrament o, per l a prima met"” ad
Marche e per | a seconda met”™ quale spe

17. Luigia Lonardelli, Contesto italiano, 1956 -1974, in Michelangelo
Pistoletto. Da uno a molti: 1956 -1974. La mostra al Phil adelphia
Museum of Art (2 nov. 2010 -16 gennaio 2011) e MAXXI di Roma
(4 marzo-15 agosto 2011), Milano, Mondadori Electa, p. 368. Qui
va precisato come Tommaso Trini non sia m
rDataR bens3 il fondatore e il direttore.
18.La r GazzRdpg el aR1NB3).8 4 8
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Fanteria di Cesano di Roma nel Lazio. Nel 1958, mentre si
trova in pieno periodo di addestramento, si presentano due

eventi artistici che segnano profondamente il suo percorso: il

primo |l a mostra di Pol | mmnde a Roma e
di Venezia.

Nel marzo 1958, Trini va a vedere | Sar
dalle prime fotografie su 7rLifeR: i
Al'l Sinaugurazione del | a mostr a retro
Pollock?® alla Galleria Nazionale dSAr t e Moderansa di Rom
presenta in divisa militare. LSevento
Pal ma Bucarelli: rl- s 3, ne f ui ScCO0SSs
una forte emozioneR, ricorda tuttSor a
certo che all Sepoca fosse gi "~ al corre

grazie alla galleria Notizie di Torino. Egli rimane
estremamente colpito dall Sartista amer
rdrippingR e per | a lesanamifledit ura gest u
Pollock per Trini rappresentanocome unor spazi o fluttuante
che alimentalasuafant asi a € curiosit?@

Da |3 a pochi mesi , il 14 giugno 1958
Esposizione Bi ennal e I nternazionale dSArte
visita la Biennale in compagnia di Piera Oppezzo e Renato

Rinaldi, rimanendo colpito in particolar modo dall e sale di

19. La mostra di Jackson Pollock 1912-1956 s i -~ svolta dal 1 al
marzo 1958 alla Galleria Nazonale dell SAr
Jackson Pollock 1912-1956, catalogo della mostra, a cura di Nello
Ponente, con presentazione di Palma Bucar elli e introduzione di
Sam Hunter, Editalia, Ro ma, 1958. LSarti st
mancare in un incidente stradale nel 1956.

20. Tommaso Trini, Note biografiche, op. cit., 1958-1959, A.T.T.
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Lucio Fontana e di Mark Rothko. Lo spazio profondo nei

buchi di Fontana affascina il giovane Trini, coinvolgendolo

emotivamente. 2! Queste due mostre lasciano segni profondi

sulla sua formazione, al punto tale che, trai suoi vari interessi,

| Sarte visiva cominci.bolte nellasupi ant are i
futuraatti vi t © ,dcerdiitcihcear ©~ una serie di scrit
e su Rothko .2

Nel giungo 1958 Trini - nomi nat o S (
Taurinense a Cesano di Roma e viene trasferito a Bra come

istruttore delle reclute. Tuttavia, egli non ha alcun interesse

perlacar ri era militare, cosicch® nel febb
dal |l Sesercito, raggiungendo di nuovo
Torino.?

21. Cf r . L S i 7Trint adlorsmeichid, m guesta tesi, p. 284.
22. Su Fontana Tommaso Trini ha scritto /ntervista con Lucio Fontana
(Comabbi o, 19 lwuglio 1968); Coll oqui o con
466, settembre 1968); Font ana dal |l a s(rBommas R/ /| SUt opi :
467, ottobre 1968); Ve di , | Si d é a Do megugm®ol872)a
Gioco a 42 buchi ( v L S E u, 498Q); & teRpo Fonta na (Mazzotta,
1986); Fontana dei giovani in Centenario di Lucio Fontana (Charta,
Milano, 1999). Su Rothko ha scritto Dietro /a luce di Rothko
(rLSArte || | Sela tneat di RRhko1@70drri ere dell a
Ser a Rembra v4).
23.LSabi t azi o rigéa sidtreva linavia Mambarcaro 8, Torino.
Poi, verso la fine anno 1959, si trasferisce in Corso Monte Cucco
46. Tommaso Trini, Note biografiche , op. cit., 1958-1959, A.TT.
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Tommaso Trini, nella sala dedicata a Fontana
Biennale di Venezia, 1958
Fotografia di Renato Rinaldi. A.T. T.
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Tommaso Trini (in alto), ufficiale di B.A.R. a Bra, 1958. A.T.T.
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1.4. Esordio come critico cinematografico

A partire dal 1959 Trini coltiva con maggior interesse la sua

passione per la scrittura, dedic ando molte ore a letture di

vari o gener e, dalla Il etteratura alla
autori gi© amati, da Al bert Camus a Ce
Fenoglio a Giovanni Papini, Vasco Pratolini o Carlo Levi, si

aggiungono nuovi e fondamentali scrittori e filosofi: Balzac,

Stendhal, James Joyce, Jorge Luis Borges, Gyorgy Lukacs e i

pensatori della scuola di Francoforte, in particolare Adorno e

Horkheimer.?*Come si pu, intuire dalle sue | e

prende il sopravvento sul giovane Trini, che dec ide di

i scriver si al |l a facol t” di Economi a
| SUni ver si t® Andcih e Toou ensot. a scelta B co
all Sidea che una preparazione in tale

utile nel suo intento di diventare un romanziere realista,
provvisto di conoscenze approfondite sulle strutture
economiche della societ”™ borghese e/ o
sulle problematiche derivanti dalla differenze e dai conflitti

tra classi sociali.

24. Nonostante le sue letture concentrate sugli scrittori socialis ti o

comuni sti, Trini non soprattutto non
politico bens?3 run | ibero pensatore senza
ribellione intellettualeR. Fonte diretta d
25.LSi mmatricolazione avviene il ai23 ottobre

sono concentrati sulla ragioneria, cui Trini non coltiva alcun
interesse. Egl i abbandona presto | Suniver
Note biografiche , op. cit., 1958-1959, A.TT.
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Nel frattempo, Trini ottiene un lavoro  come operatore di

sportello bancario ?® che gli permette di mantenersi agli studi

e di ri sparmiare gquanto basta per pot e
realizzare il suo sogno di scrittore. In questo periodo si

dedica intensamente ai suoi scritti: diversi plot e intrecci, tra

cui il Rimbambino.?” Que st Sul ti mo racconta | a stoc
uomo anziano sul punto di morire che si riprende

miracolosamente e vive una vita a ritroso, diventando sempre

pi ¥ giovane. Questi raccont.i ri mangon

essendo ancora maturi per venire alla luce.

Oltre alle amicizie con Gallina, Pistoletto, Rinaldi e O ppezzo,

Trini frequenta altri artisti e poeti neodada che gravitano

26. Entra in servizio al Credito Italiano, sede centrale di Torino, e poi

all SAgenzia 14, in Corso alalhligtoi a a Tori no.
1959 al 30 maggio 1962. Tommaso Trini, ANote biografiche , op. cit.,
1962. ATT.

27.LSintreccio sembra avere qualcdhe somiglia

curioso caso di Benjamin Button , un racconto breve di Francis

Scott Fitzgerald apparso sullarivi st a r Col lier SsR nel maggi
poi incluso nella raccolta T7ales of the Jazz Age, pubblicata nel

settembre 1922. Forse Trini prese lo spunto dallo scrittore
statunitense, ma non si pu, non notare che
in traduzione italiana, a cura di Giorgio Monicelli e Marco Oddera,

sol o nel 1968 nella collana rMedusaR del |
guasi di eci anno dopo | $iTnnid, dpbit a prova | e
ristampata nel 1980 con una introduzione di Fernanda Pivano e

infine trasformata nel 2008 dal regista David Fincher in una ormai

celebre riduzione cinematografica.
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attorno al I%StraAcut Armandog NoxerdR Aldo

Passoni, Sergio Acutis, Giuseppe Davide Polleri, Celeste

Micheletta, Paolo Carra e Arrigo Lora Totino. 2° Trini partecipa

ad alcune delle loro riunioni di poesie visuali o sonore,

accompagnate a volte dalle performances di Lora Totino,

rimanendone tuttavia un semplice e curioso osservatore

senza prenderne parte attivamente. Trini non si sente ancora

pronto a partecipare agruppi d Savanguardi a & non di sp
alcun lavoro da pubblicare.®*®* Nat ur al mente egli — affa

dalle immagini e dalle parole, ma i suoi interessi  sono

28. Per le informazioni riguardo la rivista rAnt i pR forglatasda
Arrigo Lora Totino nel 1961, si cita un passo dal saggio La rivista
rantipiugi %R, tra crisi ddiFiippo parola e ¢
Agostino, in rStudi Pi e md waeg gii R, V. XL
Ant i piugi ¥R costituiscono uno dei pri mi
poetica (silenziosa) alla pal udosa kol n® postermitica e
nella ricerca di un nuovo linguaggio in grado di interpretare /la
real t . La | oro proposta consisteva [ n ul
soprattutto riguardo | a figura dell Sautore
| Sevol uzai omoee sdieal Ide! gruppo verso | Sidea (
rpoesia collettivaR composta da wuna sorta
tutti | redattori e nel quale | a presenza
montaggio der diversi scritti.

29.Cf r . L S i 7Tiint adlorsmeichi b, m guesta tesi, p. 285.
Le parole del poeta Lora Totino vengono spesso spezzate in
frammenti minuscoli e disseminati sul foglio secondo forme
regolari e geometirche, e divengono anche arditi spartiti per
insolite performance vocali. Cfr. Renato Barilli , Pasquale Famelli,
Arrigo  Lora Totino. Il poeta visivo sonoro performativo,
Campanotto, Udine, 2014.

30. Fonte diretta da Tommaso Trini, in  Risposte di precisazione, testo
inedito, ottobre 2016.
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maggiormente diretti alla prosa, quindi alle narrazioni, ai

racconti e ai romanzi. Lavorare in banca non lo gratifica, e il

desiderio di diventare uno scrittore aumenta al punto tale

che egli decide di prendere in affitto una studiolo per avere il

tempo e lo spazio da dedicare alla lettura e alla scrittura.

In via Po si trova Il Grifo, la galleria che espone arte astratta e

arte informale parigina. Durante una visita, Trini viene

informato dai galleristi sull a di s p odn unkai sbffitth ~

all Sul t idelw stgssoaedificio, al | Si nterna del cort
proprio in questa galleria che awiene | Si ncontro tra Trin
Parisot. QhaeespoStbtilmdmrte inflormale pr
Grifo,®* ed ~ amico dei due galleristi. Il pittore torinese , dopo

aver abbandonato i |congretismoR ,si avvicinan alla pittura

segnica gestuale e alle esperienze francesi*> e d fondatore e

direttoredel ] a ri vi s#a RI 4 soli R

31. La mostra di Adriano Parisot presso Il G rifo  stata dal 23 maggio
al 10 giugno 1959.

32. Cfr. Francesco Poli, Le arti figurative , in Storia di Torino , vol. 9, Gl
anni della repubblica , Einaudi, Torino 1999, p. 495.

33.71 4 so041i9B9) 1954 on d aa Adriago Pdrisat adt t a
Al ba. 0 stata, comS~ notedjconironm r i vi sta di
degl i anni Cinquanta e Sessanta per | Sarte
cultura in generale. Vi collaborarono tra gli altri Pierre Restany,
Enrico Crispolti e Lea Vergine e Tommaso
poneva | 4 soliR era fortificare i | egan
guell a francese dSavangur diatismo concentr and
geometrico, concretista o di tradi zione
| Sastrattismo |irico e | Sespregsionismo as
4 Sol i : Pagine dSavan@s atobok/1889.de g/ i anni
Archivio rLa RepubblicaR.
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Trini esordisce su questa rivista pubblicando il suo primo

scritto sul cinema nel marzo-aprile 1959. Si tratta di una

recensione fatta a distanza di un anno e qualche mese

dall Suscita del fil m diGraWildilmel angel o /
non aveva riscosso un immediato succes so, anzi aveva
suscitato | Sunani me perplessit? e i giudi zi
dell a critica i1taliana, mentre aveva r
favorevole in Francia. Il giovane Trini, prima di scrivere la

recensione, rivede il film in una proiezione mattuti na

programmata presso il Cinema Nuovo Romano a Torino. //

Gridoesce un poS prima di altri film del
fil mografia di Antonioni . La scelta d
modo r do v u t®amgnionperar ilcrégista di culto per

Trini e suoi amici, e, per giunta, in perfetta linea con le sue

preferenze letterarie di allora e con la sua convinzione che

uno scrittore dovesse essere realista. A Trini, infatti, interessa

i romanzo soci al e /eGrigvornisde$lal i enazi or
fascino del li nguaggio filmico - di cui Trini studiava e seguiva

i vecchi capolavori al cineforum - con la sua adesione ai temi

delle lotte sociali:

Che cosa rappresenti il regista ferrarese nel cinema italiano del

dopoguerra  noto. Quest Suaonma lede! Nor d;
vocli neorealiste il tema dell a crisi bor
realizzare il passaggio dalla cronaca al romanzo realista moderno,

in unSintima maturazione dell e ragioni mo.
sopra tutti ~ pospliebille&SihSes e i meordtear,ni t
suo spirito che [ o spinge alla ricerca pi

dSuna espressione artistica che di volta
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connaturarsi con la storia da narrare. 3*

LSar t i c ol quihhiguast ventidu e anni - sembra ben
strutturato. 1 suo stile narrativo
soprattutto una capacit?’ di osserva.
personaggio maschile. Trini mette in evidenza come il regista

ferrarese trasformi Aldo, un operaio semplice e ordinario, in

un personaggio singol ar e, non tanto rv
rnuovoR nel SUo soccombere senza pot .
alcuna realt”™ e societ"™. Antoni oni i n
con |le ferite dSamore, i comuni smo pr
pubblica tipica dei catto-c omuni ®ef R.Tri ni , Al do non
sol o ril pi % moder noR ma anche ril

personaggio che il cinema italiano abbia mai introdotto sul

piano internazionale. ** Nella recensione del film, Trini non si

atteggia a critico e quindi non us a categorie per classificare |l

film in questione, ma piuttosto si immedesima nella

narrazione filmica di Antonioni, ma attraverso la propria

scrittura. Gl i i nteressi di Trini son

tesi a studiare e a comprendere le strutture e conomiche;

perci , guarda ad Antoni oni C ome a l |
rivoluzionari, senza per, condividere
del regi sta. U opportuno notare che ui
Trini ~— |l a capacit”™ e la forza espress
S i addensa | a sua identit”™ di narrator

34. Cf r . soliRlannd IV, n. 2, marzo-aprile 1959, p. 22.
35. Ibidem.
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1.5. Gallerie di Torino

Quando il giovane critico Triniesor di sce su r | 4 SoliR
il clima artistico torinese risente ancora d el | Sinfl usso
preponder anrotmel franeebel eSdi artisti come Luigi

Spazzapan, Felice Casorati, Filippo Scroppo, Albino Galvano

sotto | Segida del critico Luigi Carluc
Bussola*®* Nel | a seconda met”™ anner Cinquant a
nuove gallerie che puntano sul contemporaneo; tra queste La

Galatea di Mario Tazzoli e Notizie di Luciano Pistoi. 3

Tommaso Trini, mentre studia e scrive nella soffitta in via Po

dopo il lavoro in banca, visita mostre a Torino e in Italia  da

solo o in compagnia di amici Pietro Gallina, Renato Rinaldi,

Piera Oppezzo, e assiste alle colletti
alla sua prima mostra personale presso la galleria Galatea nel

1960.

In quel periodo, Pistoletto  ancora, attraverso la pittura, in

una fase di ricerca sulla figura umana . Viene influenzato dal

lavoro di Francis Bacon, che havistodurante | Sesposi zi one del

36. Cfr. Intervista di Germano Celant a Michelangelo Pistoletto, in
Pistoletto, catalogo della mostra al Forte di Belvedere di Fi renze
(24-27 maggio 1984), Electa, Milano, 1984, p. 15.

37. Cfr. Germano Celant, Paolo Fossati, Ida Gianelli (a cura di),
UnSavventura internazi onl@Meatalogoor i no e | e .
della mostra, Castello di Rivoli (Torino, 5 febbraio ¢ 25 aprile 1993),

Charta, Milano, 1993; AAVV.,, P/ t t ur a degl i anni S50 in
catalogo del | a mostra, Gall eri a dSArte
maggio -5 settembre 2003), GAM, Torino, 2003.
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gennaio 1958 alla Galatea,*® d e | qgual e, per ., evit
drammaticit?”

Nel novembre dello stesso anno, vincitore del Premio di San

Fedel e, Pistoletto entra sotto | Sala |
Carluccio, che faceva parte della giuria per la premiazione.

Carluccio presenta Pistoletto a Mario Tazzoli, il proprietario

della Galatea, che acquista Uomo seduto, of frendo al |l Sart i

anche un contratto esclusivo 3°

Nel | Sapr i |lapretedtéizidne dg atalogo della prima

mostra personale di Pistoletto presso la galleria Galatea,

Carluccio paragona Pistoletto ad art.
Jean Dubuffet, Francis Bacon, Blathus e Giacometti. Pur

criticando il fatto che nella sua opera ci siano ancora

el ement i poco def initi per Ci ct
rappresentazione dell Sesistenza del |l Si
positivamente la tecnica che il gi ovane artista ha acquisito

grazie al lavoro di restauro:

Certi aspetti della sua opera sono affascinanti e ancora indefiniti,

per esempio | a materia pittorica el aborai

una abilit?’” che di scendono dal l ungo ti
restaur o. Ma anche questo  un segno posi
pittore accetta di wusare strumenti dSes
determinati/i e padroneggi ati. Sono appunto

3.0 stata |l a prima esposi zi orgasizzata Franci s Ba

dalla galleria Galatea con la collaborazione della Hannover
Gallery di Londra (23 gennaio - 10 febbraio 1958).
39. Cfr. Luigia Lonardelli, op. cit., p. 368.
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materia pittorica, pronta a risentirsi e a svanire in un vastissimo

gioco di presenza fis ica e di gusto, che consentono alle figure di

Olivero Pistoletto di aggrumare note di bellissimo colore, i verdi e i

rossi dei vel luti o | Sazzurro della mag
suscitano | primi el ementi di wuna poetica

felicedi ver% r eR.

Tuttavia, per il momento, Trini non riconosce in Pistoletto la

figura di grande artista. E nonostante che non si dichiari un

intenditore n ® assiduo frequentatore del mondo dellSar t e,

egli segue con interesse mostre d e | | Sar t ergarzzateu a | e

presso la galleria Il Grifo, sotto la sua soffitta in via Po e

presso le altre gallerie torinesi come La Bussola, Galatea e

Notizie. Luciano Pistoi, i | direttore @i qeest Suwlot i m
dSarte per il g wna 1958ddecide di aprite®Uni t " R,
propria galleria, inaugurandola con una mostra dedicata a

quattro artisti: Burri, Fontana, Manzoni e Merz.

La Notizie diventa subito uno dei cent
artistica torinese, presentando, tra il 1958 e il 1959 , artisti

d S a vuardia del calibro di CY Trombly, Jackson Pollock,

Antoni T pies, Franz Kline, Frank Stella, Pinot Gallizio. Non a

caso Trini quando v isita la mostra antologica postuma di

Pollock a Roma nel 1958, (dove sitrovaper | Saddestrament o
come uf fi cicol), @el 1088l d Srecsxeae gi ° la pitt.
gestual e del | $apropriosattraversoneegalier@ma n

Notizie.

Pistoi si rivela un intelligente e abile gallerista nelle future

40. Germano Celant, in Pistoletto, catalogo della mostra, op. cit. p. 17.
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scelte di artisti e di mostre, “‘contribuendo, in parte, a rendere

Torino uno dei centri artist ic i dSavanguardi a degl i
Sessanta, grazie anche alle altre due gallerie che nasceranno

un poS pi¥% tardi: |l a Gall eria Sperone
Stein. A cavallo tra | a fine degl:] anni
Sessanta, in particolare tra il 1958 e il 1962, si registra un

boom del mercato dell Sarte contemporan
con la tumultuosa crescita economica nazionale. 4

Mentre a Torino si manif estano i vivaci fermenti di queste

avanguardie, a Milano si assiste ad una intensa ricerca

sperimentale, dallo Spazialismo di Lucio Fontana al | Sart e

cinetica e programmata del gruppo T . Piero Manzoni e Enrico

Castellanif ondano e diri gontohiRfumzione vi sta Az
della galleria Azimut. Tra i galleristi figurano Carlo Cardazzo,

Guido Le Noci, Arturo Schwarz e Beatrice Monti .

Negl i anni Cinguant a, per Pierre Reste
citt?” uscita dall Sincubo postbellico
gual e fossero gi " avvertibil% 1 sintom
41. Ne | 1962, Pistoi organizza con Carla Lonz

linea con la precedente, dal titolo /ncontro di Torino, pittori
dSAmerica, dSEur oppressela Brenotria8idel® pon e
Belle arti con artisti quali Frankenthaler, Lousi Morris, Messagier,
Saura, Shiraga, Pollock, De Stael, Bacon, Trombley, Fontana (con
un omaggio speciale) e i torinesi Gallizio, Rambaudi e Merz. Cfr.
Francesco Poli, op. cit., p. 499.
42. Cfr. ldentit ® [ t al i enne. LSart, aeaura flit al i e depui
Germano Celant, catalogo della mostra al Centre Pompidou,
Parigi, Centro Di, Firenze, 1981.
43. Cfr. Lucrezia De Domizio Durini, P/ erre Restany., LSeco del
pp.32-33.
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Nel 1953, Guido Le Noci entra in contatto con il contesto

s

del | Sarte parigina, grazie all Sincont
successvio Le Noci comincia a organizzare una serie di
mostre dedicate ai giovani artisti della corrente informale -
che Restany chi ama - mBnosl a Jeahi Pari sR
Fautrier** e il gruppo di artisti del Nuovo Realismo - Yves
Kl ein, Arman, Spoerri pell@lsuaingovee!| y, C®sar
galleria Apollinaire. 4
Nel 1955 Pierre Restany entra in contatto con Yves Klein
tramite Arman. Klein ha bisogno di un critico  che sappia
giustificare | Soperazione dei SuUoi nuo
e offrire una rgaranzia di seriet”R al
44, Fautrier verr? premiato alla Biennale di
merito con Hans Hartung.
45. La galleria viene inaugurara il 17 dicembre 1954, in via Brera 4, a
Mi | ano. Dino Buzzati, appassionato dSarte
descrive | a Apol linaire c ome ril covo
ol tranzista, la sala pi% polemica dSltalice
vivent,ipazzi, gli anarchici, i frenetici dell
Guido Le Noci dirige il premio Lissone, trasformandolo da
mani festazione di provincia a evento inter
invitando spesso molti artisti che gravite
in tal modo le edizioni curate da Le Noci acquisiscono
unSimpronta —rinformaleR e rastrattaR. Al
Cinqguant a, epoca in culi Pari gi o, sebbene
l a capitale europea dell Sarte dSavanguardi
collaborazione con Pi erre Restany, segna | Sapice
Iltalia e Franci a, of frendo al pubblico mel
francesi ed europee. Cfr. Laura Calvi, La galleria Apollinaire. La
battagla culturale di un gallerista milanese in rFlash ArtR n. 2 ¢
marzo 2011.
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presso la galleria di Collette Allendy, che gestisce uno degli
spazi pi % apert. all a crée%PRern vit"© neg
Restany, Klein ~ run grande intuitivo,
il suo compito di critico consiste nel tradurre in concet i
operativi | e intuizioni dell Sartista.

serie dei diversi monocromi di Klein converge verso il colore

bl u, a giudizio dell Sartista il col ore
i n grado di comuni car e uneadi sensazi on
medi tazione. LSartista crea questo col

sintetiche e pigmenti blu, e lo brevetta con il nome di IKB
(International Klein Blue); nel gennaio 1957 la serie di
monocromi Blu viene presentata in anteprima mondiale
presso la galleria Apolli niare, con il titolo Proposizioni
monocrome. Epoca Blu, in cui Klein espone unidici

monocromi blu e uno rosso:

Il pubblico doveva rendersi conto di avere a che fare con delle
proposte, non con dei quadri. Quella di Klein era la formulazione di
un discorso cromatico che, solo incidentalmente potremmo dire, si
calava in un oggetto, il quadro appunto, tradizionalmente legato
all Sambito della ricerca pittorica. E cos
/ lavori Proposition monochrome . Perch® | Sinteato di ques
serfe di opere era quello di invitare Il pubblico alla meditazione,
tramite | Seffetto prodotto da una partico.
!/ col or e, fissato sull a superficie, [ nv .
che emana e che viene liberata dalla sempl/ i ce atti/i vit "~ dell a v

Verso | a fine del 1956, poi., Kl ein rigori.

46. Pierre Restany, La voce della memoria, op. cit., p. 33.
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suoi monocromi, porponendo decisamente per il blu; era in effetti
i/ r suor nuénteupar tuincaol are di bl u ol tremare ¢

col nome di | KB, c¢io *“nternational KIlein

Nel gennaio 1957 Restany organizza alla Apollinaire , in prima

mondi al e, | Sesposizione dei monocr omi
Klein Blu), dal titolo Yves Klein, proposizioni monocrome,

epoca blu. In quel periodo, Trini si trova a Roma per |l

servizio militare e non conosce ancora Klein. Nel novembre

del 1961, per ISe s p o s Yies Kameil nuovo realismo del

colore, dove | Sarpissanta |l e stah®Pomer éssd)| i e
Trini parte da Torino per Milano per vedere la mostra subito

dopo | Si n a uafjau galleria Apolénaire * Da quel

momento in poi Klein entra nel raggio di interesse di

Tommaso Trini. *°

47. vi. p. 34.

48. Vedasi Intervista: 7rini allo specchio, in questa tesi, p. 2 84.

49. Trini aspetta fino al 2000 per dedicare un articolo su Klein , dal
titolo Un a sindone dih Speémsitbal it~ e materi a.
nel |l Soper a d iraccolta a@lesl  Cdllbgee imternational |
Mus ®e dSArtt md8Armnecentemporain, Nice, 19
di Giomata di studio Internazionale , Centro per | SArte
contemporanea, Luigi Pecci, Prato, 18 novembre 2000, Gli Ori
editore, Prato, 2003.
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Capitolo I1.
Engl "yhnmd ~ kks&§dr s dIPé291966)h mcgqg d O qghf h

21.vit- ch ang®l d °~ Knmcgqg"
LSanno di svolta per Tommaso Trini ar |
mette in atto il progetto di andare al

suo sogno di scrittore e per miglioare la padronanza delle

lingue ritenute necessarie per la scrittura. Alla f ine di maggio

si licenzia dalla banca e ai primi di giugno si mette in viaggio

con due valigie e alcuni dei I i bri p

risparmi in banca su un libretto al portatore. *

La prima meta del suo soggiorno  Lon
con il tre no, per poi traghettare a Dover. Una volta giunto a

Londra, trova un alloggio nella zona suburbana di Balham e

si iscrive al MastermanfSmith English Institute, vicino alla

Victoria Station. In terra anglosassone si respira in questo

mo ment o unSariiaa |li bRedtal es che suonan
Cavern Club in Mattew Street, inaugurando un periodo

effervescente non solo nella storia del Rock, ma anche nel

costume e nella Pop Art inglese. A un mese dal suo arrivo,

nel luglio 1962, debuttano anche i Rolling Stones a | Marquee

Club; nello stesso anno Peter Greenaway realizza il suo primo

cortometraggio Death of Sentiment in un contesto di intense

sperimentazioni cinematografiche.

1. 11 |l ibretto  datato 25 maggio 1962, r Tor
Italiano di Tor ino, Ag. 14. Tommaso Trini, Note biografiche , 1962-
1964, ATT.
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Trini non nutre particol ari I nteressi
per |l a musica in generale, per,  ent
C 0Ome rensembl e popol ar eR, i n grado
moltitudin i di per sone. Nel 1964 dedicher”
rGazzettinoR di Venezi a proprio ai B

approccio antropologico .2

I soggiorno a Londra per Trini non di
volta ottenuto il certificato del corso avanzato di lingua

inglese al Ma sterman-Smith English Institute, ® Trini, a corto di

soldi, lascia il suo alloggio a Balham e conduce per qualche

tempo una vita da boh®mi en, vivendo n
curiosando nell Shouse boat colony sul
luogo di continui andirivieni di artisti e attori, e ottenendo a

volte qualche pernottamento come ospite grazie ad un amico

poliziotto. Queste esperienze di strada gli permettono di

familiarizzarsi con la lingua parlata e con le forme dialettali.

Trini soffre la solitudine e | Sagorafobia in una Londr
piena del gl amour anni Sessant a, cos?
Parigi.

2. Trini non ~ deldawe t lo Sushiteicase suld i

r Gaz z e btsul gioddle omano r Voce RepulbFtntei canaR
diretta dalla conversazione con Trini, maggio 2016.

3. 14 settembre 1962, la data dell Sattestat
ATL
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1-1- Bnkk ang yhnmh fhngm khrshbgd c¢°

Trini raggiunge Parigi il 2 O ottobre 1962.4 La scelta di

soggiornarein questa citt”™  dovuta proprio a
|l etteratur a, | Sarte e il ci nema. Nel
all Sestero per diventare uno scrittore
viaggio-pr e mi o coll ettivo ¥hansenpre c on rLa \

rappresentato la sua met a ambita e premeditata.

Nel novembre 1961 , Trini visita una mostra di Yves Klein alla

galleria Apollinaire di Milano ¢ e a un anno di distanza ,

appena giunto a Parigi,va a cercare <ci |, che resta
di Klein, morto a soli 34 anni, il 6 giugno 1962, qualche mese

prima del suo arrivo nella capitale francese. Infatti, nei pressi

di Raspail e Montparnasse, Trini trova sculture, spugnette blu

e piccoli quadri appesi alle pareti di una trattoria.  Egli sa che

Kl ein abitava |3 viciammangi@mecBor t e Royal
gl i ami ci i n quel ristorante in cambi

era sempre a corto di soldi, nonostante il successo ottenuto. “

Anche Trini B i n guesto moment o i n
finanziari e. 1 soggiorno |l ondi nese
di spendi oso di guanto non si fosse asp
costretto a risparmiare su tutto. Cos?3

4. Data di ingresso riportata sul permesso di soggiorno di residenza
ordinaria. A.T.T.

5. Vedasi il primo capitolo in questa tesi, pp. 19-24.
Cf r. L SiTnntadorsmecchia, m guesta tesi, p. 28 4.
Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1962-1964, A.T.T.
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ammira solo le opere esposte, fingendo di essere un turista

curioso, ed esce dal locale senza consumare il pasto.

Dopo aver trascorso qualche giorno in un ostello della

gi ovent %, Trini prende i n affitto al
alberghi nei pressi di Sorbonne e del met r , -Réyalf t

Giovane ma entusiasta faneur, girovaga tra | e Vi e
interessanti della V/ / / e [Lallarscoperta di gallerie nei

quartieri giovanili, oppure trascorre ndo ore solitarie in

biblioteca leggendo Balzac in lingua originale e spendendo

gli ultimi, preziosi contanti tra librerie e mostre.

Durante questo serendipico vagabondaggio incontra

casualmente Samuel Beckett, che abita nello stesso quartiere.

LSincontro con | o scrittore e drammat
da tempo rappresentava un suo fondamentale punto di

riferimento nel panorama contemporaneo, lo induce ad

approfondirne la lettura. °

A Parigi Trini inizia a crearsi una prima cerchia di amici. Anche
se sperava di trovare amicizie francesi per praticare e
perfezionare la lingua, si circonda prevalentemente di
stranieri come lui: Jeya Carmen Jimenez, figlia di un alto

ufficiale franchist a di Barcellona, oppure Pierre, giovane poeta

ol andese di col or e, e unSamericana, fi
vive a Positano; infine Ernesto, sicil
vacanza premio a Parigi ed  un appas:

di Verlaine.® Trini passa il primo Natale parigino, triste e

8. Tommaso Trini, Note biografiche , 1962-1964, op. cit. A.T.T.
9. Ibidem.
10. Ibidem.
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squallido, in una cameretta che divide con Pierre in un

piccolo albergo di rue Vercingetorix, dietro la Rotonde a
Montparnasse, mangiando un filone di pane accompagnato

da una scatoletta di rillette e da due caffelatte al giorno.

Questa condizione di estrema ristrettezza economica, se non

di indigenza vera e propria, si protrae per mesi, ma proprio

nel momento di maggiore sconfort o, grazie al suo amico di

Cef al %, Trini t r welear dil i dporbiere ¢ 0 me
notturno) in un albergo sui Grands Boulevards, ottenendo |l

suo primo contratto di i mpissego stagic
Paris-Nice in rue du Faubourg Montmartre 38.1°

Dopo quattro mesi di lavoro notturno viene promosso al

turno diurno, impiego peraltro meglio remunerato, il che gli

permette di affittare una camera dignitosa in una casa privata,

ma anche di viaggiare e di iscriversi alla Sorbonne ! per un

corso semestrale, alla fine della stagione alberghiera. Siamo

nell Sautunno del 1963,

Alla Sorbonne segue corsi di letteratura e filosofia, e in
particolare di letteratura medioevale e rinascimentale, di
|l etteratura francese del XVial A e XVI I
pureicor si di storia dell Sarte francese ¢

di scienze politiche tenuto da Maurice Duverger, famoso

10. T i ni |l avor a i n conqg tegokri Santrditie dig o
collaborazione stagionali per mantenersi agli studi e pagarsi vitt o0 e
alloggio, dallS11 mal®e5o 1963 al 31 ottobre

11. 1| 15 febbraio 1964, Trini ottiene il
Civilisation Fran-ai sel96AMnnoUnAcvceaddmi® oS olr 6o n
Paris.
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politologo dell Sepoca gauldiest a. Mentr
assiste alle riunioni degli studenti universitari del gruppo

Clart®, con culi reali zzer”™ un viaggio
a un raduno mondiale della Jeunesse Communiste

International, tenutosi nei boschi di Sidi Ferruch, sopra Algeri,

nel 1963. Al | Sepoca, Trini nutriva un fort
| SAfrica, ragione per cui seguiva at
turbolente vicende ©politiche algerine

potere del leader Ben Bella. 2

Durante |l a visita ad Al gerroprio ha | Socca
sulla Place Blanche rtra trill:i di [0
internazionalista prosegue tra interminabili dibattiti quotidiani

e scontri verbali fra sovietici e maoisti. Verso la fine del

programma, viene organizzata anche una trasferta in auto bus

a Bou-Saada, presso il deserto algerino, | ungo | Saltipiano
descritto ne La Reste di Camus, romanzo tanto amato da Trini

i n giovent Y%, 'l viaggio di due setti ma
a Parigi, forte di nuove fantasie e consapevolezze storiche,

ma anche intossicato dal cibo consumato durante la festa di

addio. Trini annota questa trasferta nel deserto sul suo

taccuino:

rSabbia come cipria, ex centro turistico
in aria ghiacci a, stell ato woaei | enzi o di
vol evo tornare. | nvece rovinai /| o stomaco

comprato con la colletta e cotto softto terra e mangiato con cenere

12. a il pri mo presidente del Consiglio d
anno in cui | SAlipepdenzadalladraricia.ene | Si n
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e uva %erabR.

Tornando alle esperienze da veilleur de nuit, il lavoro presso

| S h ®tissd Paris Nice risulta proficuo da almeno tre punti

di vista. Prima di tutto, lavorare di notte in un albergo fuori

stagione gliibidl™i tl"a dpiossscri ver e, studi a
gli orizzonti letterari leggendo scrittori come Jean Paul Sartre,

Michel Butor, Henri Miller, Marcuse, e soprattutto Balzac, **r i |

pi % granctei groena real i st asecdndd | SOt t ocen
Luk8cs. Inoltre, in quanto ad detto alla reception, Trini pu,
praticare e migliorare | Singlese e il

gli offre occasioni fortuite di incontrare persone che lo

aiutano ad avviare la professione giornalistica, punto di

partenza per | a scrunicotmotivaperca he — i | V €
si  recato a Parigi

LSoccasione non S i f a aspettare. Tr a
conosce un redattore della rVoce Repu

tramite Trini inizia a collaborare con il giornale romano come

freelance, inviando gratuitame nte alcuni pezzi. Un altro

incontro i mportante ~ con Ugo Ronfani
Pari gi del guotidiano rl Gi ornoR, Cc
mi |l anese nato da poco per volont" del

sinistra e in quegli anni frequentato tra gli altri da Giorgio
Bocca, Tiziano Terzani, Gianpaolo Panza, Gianni Brera e

Giorgio Manganelli.

13. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1962-1964, op. cit., A.T.T.
14, Bal zac =~ uno dei model | i di romanziere r

Trini. Fonte direta da Trini, 5 maggio 2016.
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Ronfani, probabilmente intuendo il talento del giovane Trini,

lo raccomanda a Giuseppe Longo, il noto giornalista e
saggista siciliano, in quegl:. anni di
VenezEmiRL.Li o |sgr, , | terza mpagitag tparor e  del | a

senza conoscere Trini, lo presentac on un affettuoso ril

i nvi at o ompeactoreadegi Rarticoli scritti tra il 1964 e

il 1965. Tr i ni e l sgr , S i i ncontrano neg.|
Mi | ano, i pri mo come origiicard$attae
affermato. Solo in quell Soccasione Tri
responsabile della cultura del rGazzettnoRer a Emi |l i o | sgr .,

mentre questSultimo scopr valldur fi nal ment
denutdi Parigi, che inviiua dei testi 71
Gl i scritti npd&kr viengo6Gazpagit i regol ar
gli argomenti riguardano persone giramondo come lui,

incontrate a Londra, Dublino e Parigi, e forse i Beatles. La

stesurade | | Sarti col o s ®dckirfglasmion asoesagr up p o
stagdparmrta a Londr a, nel 1964, guan
salutare i proprietar®il tedte Vidn@ scuol a d

ultimato e spedito in busta da Liverpool, prima di traghettare

per Dublino.

Dublino era poi una meta inevitabile, un viaggio alla scoperta
deiluo g hi rsacr i RJsdeadslames Joyce, cha Fihil S

ha letto insieme ad altri racconti dello stesso autore nel 1960,

15.Cf r . L Si7nnt adaspecchid, i guesta tesi, p. 290.

16. La coppia che gestiva il Masterman -Smith English Institute ama
I Sitalia e di tanto in tanto invita a cena i
parl are | a sua | ingua. Trini ~ rimasto in ami

persone. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1962-1964, op. cit., A T.T.
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mentre era ancora a Torino. Naturalmente, il suo
pellegrinaggio di tre giorni non si limita solo ai luoghi

joyciani, ma include anche delle serate al pub, dove incontra
una violoncellista della Radio irlandese che lo introduce alle
Fughe di Bach suonate da Pablo Casals!’ Al ritorno da

Dublino a Parigi, avendo risparmiato una piccola somma, Trini

effettua il rbattesimo dell Sari aR, v
Durante | Satterraggio all Saeroporto di
di rI KBR e vede run t eoppghetsto di | av
mescolano nella tensione della discesa nel bleu d i Kl ei nR. Non

cS™ modo migliore per terminare il su

che anche Yves Klein abbia ricevuto la sua stessa
il 1l uminazi one dal |l Saereo, durante i :

nei primi a nni Cinquanta.

23. Sghmh d Ohrsnkdssn ~ kk° f  kkdgh" R
bnld bghshbn ¢c8§ qgsd

PerTommaso Trini, |l a passione e | Satten
continuano a crescere durante il soggiorno parigino. Trini non

nutre grandi interessi per i ma estri della pittura figurativa in

auge in quegli anni in Francia , n® t ant operngaellio

dellSart e i nf orNoowd Bealismo thpptesentato da

Pierre Restany'® e da sua moglie Jeanine Goldschmidt che

17. Trini acquista successivamente i dischi di Casals per il ricordo di
quel viaggio. A.T.T.
18.1 | primo incontro tra Trini e Restany non

a Milano nel 1966, quando Trini iniziala suac ol | abor azi one con 1 Domus
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gestisce la Galerie J. Trini visita in primo luogo le esposizioni

degli stranieri, tra cui la mostra di Yayoi Kusama, la celebre

artista, scrittrice e performer giapponese.

In coincidenza con | Sarrivo di Trini a
1962, lleana e Michael Sonnabend, appena arrivati, aprono la

propria galleria. *° Il 18 novembre 1962 la Galerie Sonnabend

apre i battenti su Quais des Grands -Augustins 37. lleana

Sonnabend, ex moglie di Leo Castelli, ora sposata con |l

secondo marito Michael Sonnabend, voleva creare un ponte

in Europa per divulgare e far conoscere gli artisti Pop

americani: Jasper Johns, Robert Rauschenberg, James

Rosenquist, Claes Oldenburg, George Segal, Andy Warhol,

Roy Lichtenstein, Jim Dine e altri ancora. Prima di aprire la

galleria a Parigi, |l l eana consultaDbuwng® Castellli
ricevendo da loro pieno appoggio morale anche aiuti

concreti. Grazie a Drouin, lleana e Michael rilevano la Galerie

Marcelle Dupuis, che ha realizzato solo due mostre senza

successo, trasformandola in una delle gallerie pi % i nteressant i

19. Nella primavera del 1962, i coniugi Sonnabend si recano
dapprima a Roma, in cerca di una galleria a cui appoggiarsi, non avendo
ancora in mente il progetto di aprire un proprio spazio. Ma a causa di
una serie di incomprensioni nate con Plinio De Martiis, il gallerista di La
Tartaruga, il progetto di un a possibile collaborazione non si concretizza
Infine, lleana decide di aprire una sua galleria a Parigi, incoraggiata da

Annette Michelson. Cfr. Manuela Gandini, / / eana Sonnabend r The Que

of At R, Castelvecchi,. Roma, 2008, p. 148
200Leo Castelli e Ren® Drouin avevano fondat
a Parigi nel 1939, e dopo la partenza di Castelli per New York, Drouin ha

gestito e tenuto la galleria fino al 1962.
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sulla Pop Art americana.

I coni ugi Sonnanbend i nvestono mo | t
riempiendo gli spazi pubblicitari coi nomi dei loro artisti,

Jasper Johns e Bob Rauschenberg in testa. | Sonnabend

puntano a trasmettere nuove energi e
unSEuropa immobilejl risvelt emaondaldloSar
Europeo dalla promozione fino alla diffusione. Prima del loro

arrivo, ril circuito dell Sarte era mc

canali di circolazione delle informazioni erano minimi e gli

investimenti erano mirati a risultaticertieim medi @t i . R
Tra |l a fine del 1962 e | Sinizio del :
conoscere | e opere original:@ del | Sart

una delle sue passeggiate nel quartiere latino, scopre la

galleria Sonnabend nata da poco. Presentandosi con il su o

21. La galleria di Leo Castelli a New Yor k
per la galleria Sonnabend di Parigi. Nonostante il divorzio e il matrimonio
con altri compagni da ambedue parti, Leo e lleana mantengono un buon
rapporto di collaborazi o n e , fungendo da ponte tra | SAmer.
per la diffusione del | Sarte contemporanea. I
amerciani in Europa e raccomanda gli artisti scoperti in Europa a Castelli.
Loro due sono una coppia vincente che lavora in sinenergia ¢  ostituendo
una rvera novit?’ del modo di intendere e pr
Manuela Gandini. op. cit., p. 156.

22. Cfr. Manuela Gandini, op. cit. pp. 155 -156. Con [ oro [ Sarte di vent
spettacolo, amplifica il suo impatto, segue sistemi promozionali pi % si mi | J
a quelli del cinema e dell Sindustria che a que
opere stesse a ben pensarci, si adattano perfettamente a un sistema di
informazione di massa. Conoscono artisti, scrittori e intellettuali del posto

e frequenta no Jean-Jacques Lebel, Michel Ragon, Otto Han, Alain Jouffroy.
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doppio cognome Trini Castelli, il giovane fa conoscenza con

lleana Sonnabend, che |lo accoglie calorosamente,

confidandogli di essere stata sposata con Leo Castelli per

molti anni. 22 Il fatto d i avere in comune il cognome con |l

gallerista newyorkese crea simpatia tra i due e favorisce

| Sintroduzione di Trini nel circuito
Sonnabend; il giovane diventa un frequentatore amichevole

della coppia formata da lleana e Michael, talvolta cenando e

guardando film in loro compagnia. %

Oltre a frequentare la galleria Sonnabend, Trini stringe

amicizia anche con i coniugi Christo e viene invitato al loro

piccolo studio sullSlle St. Louis per
di Ar maegit@ deduire dhe tutte queste frequentazioni

del |l Sambiente pi% dSavanguardia di Par
dove sSincontrano gli artisti serviran

i rbuon occhioR d per la anaggiare o Trini
comprensi one d@dlphrSadi the scrivd quési a .

incontri e frequentazioni sono di primaria importanza,per ¢ h ®

costituiranno, per Trini, un supporto di base e un prezioso

bagaglio artistico per la futura veste di critico dSarte.

Trini, da quando ha lasciato Torino nel giugn o0 1962, a parte

qualche scambio epistolare con la propria famiglia e due

brevi visite, ha rari contatt.i conUna SI'talia e

volta, la poetessa Piera Oppezzo e un suo amico vanno a

23. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1962-1964, op. cit., A.T.T.
24. Ibidem. | n unSoccasione gli capita persino

lleana in macchina come aiuto pilota durante il suo viaggio.
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trovarlo, mentre si dirigono verso il nord della Francia. 2°

Per quanto riguarda Pistoletto, T rini riceve ogni tanto notizie
sui recenti lavori e mostre grazie a suo fratello minore Clino,
che fr eque nNekhl962 Slagiovane sdiciattenne Clino
Trini Castelli, progettista al Centro Stile Fiat, acquista il
disegno n. 5 di Pistoletto da Enzo Sperone che lavorava allora
presso la galleria Galatea, pagando la cifra equivalente ad un
mese del suo stipendio (40.000 lire).?

Nel maggio 1963, Clino incontra Pistoletto durante la mostra
Disegni e parole presso la galleria Il Punto, e da quel
momento si susseguono le sue frequentazioni amichevoli allo
studiode | | Sarti st a.

Clino apprezza talmente tanto i primi esemplari dei quadri

specchianti,?” che commissiona il proprio ritratto . Nata su

25. Trini si unisce alla coppia nel viaggi o a Mont -Saint-Michel in
Bretagne. Fonte diretta dalla conversazione con Trini, 5 maggio 2016.

26. Michelangelo Pistoletto, disegno 5, matita su carta (65.5 x 47.5
cm). Fonte diretta dalla conversazione con Clino Castelli, Milano, maggio
2016. Egli firma normalmente come Clino Castelli, mentre suo fratello
come Tommaso Trini.

27. I primi esemplari sono datati
si trova ancora a Torino (almeno fino a | maggio S 6 i furioso il fatto che,
in questa fase d i sperimentazione di Pistoletto, Trini non appa ia mai come
soggetto, pur essendo ami c osta <headi Rieml Qpeazo i
Renato Rinaldi, che si vedono sovente nei quadri specchianti . Trini non
ricorda con precisione il motivo per cui non partecipi al le riprese
fotografiche . Invece, suo fratello Clino appare in diverse opere di

Pistoletto.
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ordi nazi o mRératto & Slimgp>esi calloca come uno dei
pri mi specchi riflettenti, per i gual i
fotografiche ricalcate, e poi di pinta su carta velina con
| Singrandi mento a di mensione reale sul

lucidato a specchio.

Nell Sautunno 1963, Pistoletto cerca
attraverso Clino per annunciargli il suo arrivo a Parigi, in

occasione della mostra co llettiva Dessin Pop, organizzata

presso la Galerie Sonnabend per il mese di novembre.

LSarti st ac opnaer tle®umpiaco artista europeo
artisti americani Lee Bontecou, Jim Dine, Jasper Johns, Roy

Lichtenstein, Clase Oldeburg, Robert Rauschenberg, George

Segal e Andy Warhol. %

28. Pistoletto fa riprendere Clino Castelli in uno studio fotografico,
con una posa che somiglia a | giovane nel Ritratto di gentiluomo  di
Jacopino del Conte. Cfr. Carlos Basualdo, Michelangelo Pistoletto: Da uno
a molti, 1956 -1974, in omonimo catalogo, pp. 32 -33.
Sul retro del ritratto (755 x 505 cm) ri porta |l a firma dell Sartis
dedica: P/ st ol et t o, all Sami co Cl ClinooCastetin viva si mp
ricorda di aver pagato circa 300,000 lire per il suo ritratto. Informazioni
ricavate dalla conversazione con Clino Trini Castelli, Milano, maggio 2016
LSopera ~ stata venduta all Sasta milanese Chr
aprile 2015).
Clino Castelli si posa per diversi quadri specchianti, tra cui con la madre
di Pistoletto in Due persone in coda (220 x 120 cm), 1964.
29. Nell Saprile 1963, Illeana e Michael Sonn
produzione della mostra tenutasi alla Galleria Galatea, rilevando da Mario
Tazzoli il contratto esclu sivo di Pistoletto. Cfr. Luigia Lonardelli, Contesto
italiano, 1956-1974, in michelangelo pistoletto, da uno a molti , op. cit., p.
372.
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Sinistra: Michelangelo Pistoletto, Ritratto di Clino , 1963

Destra; Fotografia or iginale di Ritratto di Clino Castelli
Scansione dal catalogo Michelangelo Pistoletto, Da uno a molt i
1965-1974, p. 33.

| due vecchi amici si rivedono a Parigi dopo un anno mezzo,
ein quel | Soini amdcai l® lnnghe conversazioni e

di scus s i chehaadu®aan Pistoletto :

rRi cordo wuna serie di dialoghi-
Michelangelo Pistoletto - nelle notti parigine, specie al mercato

centrale delle Halles dove si trafficava in merci e si mangiava fino

all Sal ba. LSartista pi % doicartoonss o er
dots, piaceva molto a MF, mentre Warhol ci era sconosciuto. Il mio

eroe era Rauschenberg nella versione di lleana, alla sua prima

mostra a Parigi era arrivato senza bagagli, solo con una retina con
spazzolino, dentifricio e mutandedR.

30. Tommaso Trini, Note biografiche , 1963-1964, op. cit., A.T.T.
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Durante queste conversazioni nott urne, Trini e Pistoletto

discutono anche sui quadr i specchiant. del | Sarti st
reciprocamente: il primo ha un approccio pi ¥ critico e
fenomenologico, e il secondo pi % arti sti cA e creat. |
sentire alcune argomentazioni acute di Trini, I1Sar t glist a

chiede di preparare un testo di presentazione da inserire nel
catalogo della sua prossima mostra personale prevista in
marzo del 1964, insieme agli scritti di Michael Sonnabend e

di Allain Jouffroy. Tr i nben felice di accettare la richiesta

d el | Sa pontdbaire al catalogo, insieme a Sonnabend e
Jouffroy. Egli prepara un testo assai lungo, c h e per
costretto a ridurre su invito di Michael Sonnabend che gli fa
notare il poco spazio a disposizione.

Trini divide allora il testo in due parti: la prima, quella che
verr ™ 1 n samlogotdela nmostre, senza attribuzione di

un titolo e la seconda, quella che r i maaome una bozza

che il critico sviluppa nel tempo, con il titolo La Real t

circolare di Pistoletto 3 1 | testo pubblicato sul c
scritto in francese , mentre quello inedito ~ r e dimitaliarm,
sua lingua. 0 i mportante notare che quest:i

stati concepiti in una unica stesura sviluppata parallelamente ,
come Trini stesso afferma in una recente lettera di

precisazione indirizzata al la presente tesista:

31. Questot est o era rimasto inedito per pi Y% di
solo ora ~ iid9perimoo sa@meé o del |l Santol ogia pub
recente: Tommaso Trini, La r eal t ~ «c¢ i r c,an MerzesecblodiPi st ol et t o

arte intera, Scritti 1964 -2014, a cura di Luca Cerizza, Johan & Levi, Monza,
2016, pp. 31-33.
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I/l primo testo scritto su Michelangelo ~ pubbl/ i cat o, senza tito
catalogo di Sonnabend a Parigi (mostra dal 4 marzo 1964);, mentre

i/ dattiloscritto de rlLa realt”™ circol ar e
20 marzo 1964) rester” [ nedito (sconosci u
alla primavera 2016. In pratica, tuttavia, i due testi si formarono

dapprima in una sola unica stesura, in fieri, che Michael

Sonnabend mSinivit, a ri dumarrarein Suddi vi si
aue parti egualmente dialoganti. La prima, tra me e quel quadri

specchianti che non avevo potuto vedere alla loro prima

apparizione a Torino (nella primavera 1963 alla Galatea). La

seconda parte narrava [/ dialogo tra | Sari
fuori e il dentro del visibile. Entrambe le parti avrebbero insegretito

unrovesciament o ter?ni nal eR.

I marzo 1964 © u n mo rorecmle,da data a cui si possa
far risalire ufficial mente i/l SuUo esol
tratta di un primo punto di svolta per la futura carriera di

Tinicome <crit.ico dSarte

Confrontandoitr e t est i di Jouffroy, Sonnaben
constatare che ognuno, a mo d o propr i
deci frare [ guadr.i specchianti del |

riflettenti  sulle quali avviene uno sdoppiamento

(f)\

del | Sosservatore sembr aondvisedaser e | uni
tutti i tre. Il testo di Jouffroy cerca di abbordare i quadri

specchianti da un punto di vista filosofico, concentrandosi

sulla finzione della superficie riflessa, che egli interpreta come

rspazio della memoria R Invece, Michael Sonnabend, essendo

un esperto della | etteratura greca, ©pr

32. Tommaso Trini, Sui mie/ scritti, lettera inedita indirizzata a

Inkyung Hwang, 31 agosto 2016.
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classico e teatrale, paragonando i personaggi dei quadri

specchianti a quelli rappresentatt nel | a rtragdedia sacr a
Eschilo. La lettura di Trini su Pistoletto, invece, si concentra

sul tema del dialogo e sulla metafora delle simmetr ie

speculari, concentrate nel passaggio tra ril dentro e il fuori

del | Soper a,t eosesil& tvriat dRSar

Trini adotta uno stile conciso e semplice, che aveva assimilato

studiando e traducendo Camus . Egli si rivolge allo spettatore

con un certo tono colloquiale. Il suo rivolgersi F a tu per tus$
pu, essere interpretat osfocimimen un sol il c
pensiero propedeutico, intento a spiegare e a convincere,

prima di tutto, se stesso. Il quadro -specchi o di Pistol ett
una superficie che ha rinunciato alla sua bi di mensional i t?”
al |l a guestione del I o rsfondo e fig
tradiziona | e . Lo sfondo del guadro specchi a
mutazi one, perch® rispecchidi esattame

spettatore e le nuove situazioni e ambientazioni in cui Si

colloca. Il suo spazio rimane perennemente dinamico e

mobile.

Dal mo ment o i vatore entra il Quelsterriorio

anoni mo, | a superficie acqui sisce tr
all Sintroduzione delle preseahze sdoppi

di fuori del quadro come presenza reale e al suo interno

come presenza virtuale. Per Tommaso Trini, g uesta presenza

aggiuntiva va spiegata, e lo sdoppiamento che ci lascia

perpl esesseorue ricondotto a un effetto

attraverso il dialogo che si instaura tra le due componenti e

33. Ibidem.
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che risulta, in definitiva, necess ario alla compiutezza del

quadro:

Des tableaux que tout dSabord on ne voi
Pistoletto nous prend, en nous-for-ant ad e
me°me s . Cela se passe comme devant un miro
devient impossible, comme devant | e vide qui r ®c/l ame no
pr ®senc e, et | Son reste fig®, °merai gnant |
Cette sorte de d®doubl/ ement dans [ equel 1
(Ffi x® par / es personnages qgue | Sartiste
| umi neux entre | ean)se faijinBuppoable. llene | S ®c

nous reste que [ e dialogue pour nous cons.
Ce peintre, qui nSaime pas que | Son bouge
nous arrache pourtant ~ notre renonce aux
aux couleurs, aux gestes, etc. | ¢ci i/ est question de dire
de se compromettre wun tout petit peu, Vo
peinture cesse de sSinterroger, el l e ¢ de
silences...le dialogue est possible.

Pistoletto efface saa imediit dahs ses1 dSarti st:
tableaux | e spectateur et ce qui /| Sentou
vi si on sans | ulilagppartrarnsparerce Ses sabelaux, .

qui reprodui sent exactement /la portion

mouvement devant lesquels il sont p a | ¢ ® s’-directdiece que

nous pouvons voir autour de nous sans lui, comptent pourtant une

pr ®sence de ‘torleus: Onl al Smvait presque oub

presence qusSil faut expl i quer. Eh bien,
nous, le temps aussi. Que fai r e ? Se cacher derri re
silhouettes>*

34. Cfr. Tommaso Trini, Senza Titolo, in Pistoletto, catalogo della

mostra, galleria Sonnabend, Paris, 4 marzo 1964.
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Questo t e s tsteso da Trini direttamente in lingua francese.
Consultando la traduzione in italiano su un catalogo di
Pistoletto, alcuni passi e lo stile non rispecchiano esattamente
lo spirito di Trini*® Ci | h a oila greserite tesista a
trascrivelo con it er v e n ttawe s eptopri® aesto

francese. Qui si riporta la traduzione in italiano del tutto

inedita:
Ecco dei quadri che non vediamo s ubi t o, - co0os?® che Pisto
trattiene, spingendoci a guardare anzitut

come davanti a uno specchio in cui la nostra assenza si rende

impossibile, come di fronte al vuoto che reclama la nostra presenza

r restiamo fissi, temendo [l movimento, la voce stessa.

Questo improwviso sdoppiamento in cul siamo profettati  F scandito

dai personaggi che | Sartista inserisce n
proiettore e lo schermo r p u | farsi i nsopportabil e. ci
di alogo per ricostituirci come unit’

Questo pittore, cui non piace che ci si muova troppo e Si

chiacchieri, ci distoglie tuttavia dalla nostra comoda certezza, nello

stesso modo in cui lui rinuncia a | segni della rivelazione, ai colori,

ai gesti, ecc. Qui ¢S~ da dire ci, che si
ai  pi %, e haquesta piltarg la pittura cessa di interrogarsi,

cede la parola. Ci sono dei bei silenzi... i / di al ogo - possibi
Pistoletto cancella la sua mediazione di artista: ha introdotto nei

quadri [ o spettattore e ci, che | o circon
visione senza prestargli i suoi occhi. Egli agisce per trasparenza.

| suoi quadri, che riproducono esattamente la porzion e di spazio,

ai oggetti e di movimento davanti al quali sono posti, ossia tutto

35. Si riferisce alla traduzione inserita in  Pistoletto, catalogo della

mostra al Forte di Belvedere, op. cit., pp. 30 -31.
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ci, che noi possi amwsenza d essoecontana o r n o
tuttavia una presenza [ n pi%: | a nostra.
questa presenza che bisogna spiegare. Ebbene, eccoci qua: a noi lo

spazio e il tempo anche. Che fare? Nasconderci dietro le

silhouettes? °

| personaggi ra ppresentati sui quadri specchianti sono delle

persone comuni, individui nella massa, e non sono

riconoscibili. Trini asserisce che il compito di tali quadri,
attraverso |l a | oro trasparenza, - far
concentri su se stesso, mentre il te mpo si irradia nello spazio.

Nel momento in cui lo spettatore volta la schiena a questi

quadri e si allontana, egli si inoltra ancora al loro interno, e il

tempo rimane congelato nel quadro, conservando la

memoria della presenza dello spettatore. A questo punto, lo

spazio trasparente del quadro acquisce la quarta dimensione

interagendo con il tempo:

E/ll es sont habill ®es de | Sapasant anonym
masse dans les grands magasins. Lest°t e s seul es sont maqui l
en [ mages pasectoountasi sfcaibl es mai s donSt,

nous d®couvrons un certain souvenir. LSon
beau reculer, ce fai sant | e deinatlaomg®ye ceasrt dade®jri r €
eux ce sont nos visages ~ nous quSil sSag.
Mai s | Son ar,becaeu fraeicsudrmet | e dial ogue est ¢
derri "re eux ce somast quds | visSageds Tdeno et
Pistoletto sSarrange pour quSil soit i mpo.

36. Tommaso Trini, Senza Titolo, in Pistoletto, catalogo dell a mostra,
galleria Sonnabend, Paris, 4 marzo 1964. (Trascrizione di Inkyung Hwang e

Tommaso Trini, Milano, 19 maggio 2016).
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nousme°mes.Avant que nous | Sepsesesdableuxons, voyecz
ont accompli leur t €& he de concentrer sur nous,
transparence, /es rayons que | e temps di s
/| orsquSon tourne | e dos ~ <ces tableaux, ‘
dans ces tableaux que | Son sSenfonce. LSo
nous arracher, mai nt enattes. est plac® derri
Non seulement le dialog ue est possible, mais il est obligatoire.

Pistoletto ne vise nul autre but que celui -1~ , et [/ y parvient a
grand d®po3ill ement.

Queste sono vestite di quel pacifico anonimato che si ricerca in

massa nei grandi magazzini. Solo le teste portano il trucco di

immagini, non del tutto riconoscibili, ma di cui noi scopriamo

comunque un certo ricordo. Non ne sappi é
gquanto c¢/ si ritragga, capi amo che /| di a
dietro ai loro volti ¢i sono i n ostri propri volti, che si tratta di

ritrovare. Pistoletto fa in modo che sia impossibile nasconderci a

noi stessi. Prima che i percepiamo i suoi quadri, notatelo, i suoi

quadri hanno compiuto il loro compito di concentrare su di noj,

attraverso la loro t rasparenza, i raggi che il tempo disperde nello

spazio. E quando voltiamo /a schiena a questi quadri,

all ontanandoci, - ancora In questi quadri

che un tempo al tri vol evano strapparci, ‘
nostre teste.

Nonsol o i/ dialogo ~ possibile, ma  obbli
questo scopo pi i di ogni altro, e vi per

spogtia.R

37. Tommaso Trini, Senza Titolo, op. cit.
38. Tommaso Trini Castelli, Parigi, marzo 1964 (Trascrizione di

Inkyung Hwang e Tommaso Trini, Milano, 19 maggio 2016.
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Dopo la mostra di Pistoletto alla galleria Sonnabend , nello

stesso mese di marzo 1964, Trini fa un ritorno a Londra per

vedere gl i ami ci del | a scuol a dSingl
viaggio, riprende L a r e al t di Pistoletto ,d%ltra stesura

rimasta fuori dal catalogo *° Il testo si ispira a Le Rovine

circolari di Jorge Luis Borges, di cui il critico recupera la
riflessione sullSillusione @i ci c he
prima lettur a del racconto di Borges in lingua inglese risale al

primo soggiorno londinese nel 1962. La real t "dici rcol ar e
Pistoletto riporta la data del 20 marzo 1964, tuttavia viene

ultimato il mese successi Vvo, carel Il Sagati tuat a
traduzione italiana delle c itazioni ricavate dalla copia francese

del libro di Borges comprata a Parigi: 4°

Subito dopo ripresi la stesura iniziale, scorciata dei passi pubblicat,

e l/a finali zzavizard bi/B&8dges d merontoai Jd.o n

Borges, Le rovine circolari, /ISavevo [ etto neFinziogivo [ i bro d
in edizione inglese a Londra, non ricordo quando; forse durante il

trimestre estivo S62 -&mith haituts pei del Mast el
pressi  della Vicotoria Station. Ricordo che wizard mi era
sconosciuto, il vocabolo di vi aggi o diceva rstregoneRr,

bastava, ne consultai altri . **

I mago di Borges fa da tramite fra Trini come spettatore

~

remi grante provvisorioR e | Sartista
rcircolarit”™ fenomenicaR dei suoi spec
39.Assi eme a pochi guaderni , il dattiloscrit

documento sopravvissuto alle carte di allora. Fonte diretta da T. Trini.
40. Da una conversazione con Tommaso Trini, maggio 2016 .

41. Tommaso Trini, Sui miei scritti, op. cit.
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Quel mi grante di Borges [/ ss, un tramite
Pistoletto. /o ero un emi grante provvisor
s/i era riflesso nella circolarit”™ Ffenomer
rje suis | SautreR a metScarohe rsunbawadiear
simmetria di riflessione Pi®bbsand etto costr
| Sal Riwedendo i riflessi dei primi autoritratti dipinti da

Mi chel angel o Vi ritrovo ancor a or a /| Sec
dal | Sesterno délets wo csfibolesSs nvo

Trini ha assimilato un profondo senso critico riguardo alle
oper e del | Sar t i e tdimostrp i uromspassoees e ,

analitico e contemporaneamente dialogante:

Lo spettatore diventa attore. | personaggi di Pistoletto sono venuti

verso di noi, sul limite della super ficie del quadro, dal fondo della

/ oro i nforme oscurit . Essi c¢i obbligano
Pistoletto lo ha lasciato in bianco, c¢i ha soltanto costretti nello

schema dSuna azi one, !/ a nostra presenza.
significa agire, anche inconsapevolmente, anche distrattamente.

rEschi/l o sapeva che — [ a vita di questi
gioca nella sua tragedia sacraR nota Mic
intuito il potere di rappresentazione drammatica sprigionato

dal | Soper a dineffeti questalvieetdiua movimento che

~ cinematografico, poich® si differenzia
importanza stabilire tale integrazione della tecnica cinematografica

néella pittura di Pistoletto, se non per rilevarne la  fond amentale

espressione, il tempo, di &ui quest Sul ti m

42. Ibidem.
43. Tommaso Trini, L a r eal t Jop.cit,p. 8/ ar e
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Trini analizza i quadri specchianti in chiave cinema tografica, la
passione che laGcomuna all Sa r piémsriteae. Infatti, nei
quadri di Pistoletto, | a connessione tra realt”™ e |
regolata, nella definizione di  Trini, dal rtempo
cinematograficoR ,in cui i fotogrammi scorrono  nel tempo.
Qual i | r lo spettatorel ,euha volta immesso in quel la
r e a-finkione del | Sartista? Trini ri sponde ¢

ancora Borges:

Presenti, attori, per che fare? Per parlare, quasi certamente, per

chiacchierare con noi stessi: possiamo raccontarci fl passato, se

vogl! i amo, o faoe a’/S‘/cn’zen¢He c/ ci rconda
personaggi di Beckett: per interrogare le figure venute sul  limite tra

finzione e realt ", o per riconoscerci in
vi sto, /i bero. Possiamo persino sognare.
Conosco un vecchi o coscara insimipaztal | a sel va

iluminato e solitario, per creare in sogno un figlho. Dormiva,

dormiva sempre pi ¥ a [ ungo, sognando dapp
suo passato, quindi liberandosene, imparando a sognare sempre

pi % chiaramente. Do po umgiome, egi videpr epar azi or
suo figlio che si formava in sogno e cos?
cal do, al si cur o. Quel vecchi o aveva scel

adel sogno, la sua storia. *

Se nel primo testo, pubblicato nel catalogo di Pistoletto ,
prevale il soliloquio d el critico, risultando qui ndi pi %
intimistico, nel secondo testo di La real t ; Trimb6ircol/ ar e

confronta e dialoga sia con Pistoletto e Michael Sonnabend,

44, \vi., pp. 33-34.
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sia con Beckett che con Borges. Trini riporta una

dichiar azi one del |l Sartista daturrente | e | o
nelle Hallesr Ognuno pu, trovarci quel che
esempio ci vedo una rappresentazione di tempo; per |l

moment o nient Saltro B @°e Una me cos?
rappresentazione nel doppio fondo dei quadri specchianti di

Pistoletto, dove persiste un certo spazio in quanto occorre un

certo tempo per percorrerlo. Trini lancia , a questo punto, un

quesito: una volta percorso, che succede? E risponde

riferendosi sempre a Borges:

Seguiamo quel vecchio, nel racconto Le rovine circolari di Jorge

Lui s Borges. Un gi orno, /o spiazzo /1 umi
dalle fiamme. Per salvare il figlio, che vive soltanto nel suo sogno,

il vecchio fugge, cercando di salvare se stesso. Ma con an goscia

scopre che le fiamme non lo bruciano, non lo scottano, neppure lo

/ ambi scono; come Suo frglio, anchéeg//

proiezione del sogno di qualcun altro.

La finzione, nei quadri di Pistoletto,
spingopnoa r i conoscere | a realt’, qual ungue co.
non facci a. E con | a realt ", / Ssuoi ! i mi

limiti? Potremmo scoprire che sono Stali spostati oltre le lastre

dSacciaio che séparono dal fuoco.

Dopo | Sesordi ad Saome, cii tseropeeslii avvicina
pi %l Sarte visiva. Nel f dobdudimi o 1965,

parigino di Anton Zoran Music, pittore e incisore italiano di

45. lvi., p. 34.
46. lbidem.
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origine slovena divenuto cosmopolita. Tri ni considera Music
un emigrato temporaneo come lui, uno degli ultimi in una
capitale dell Sarte mondiale che stava

a New York. Nel 1950, Music vince il premio per la pittura

alla Biennale di Venezia e nel |l Sedi zi
1960 il premi o Unesco. Nel 1965, | Sanr
Musi c, | Sartista ~ considerato come ur
della nuova 71 Sceolfdedisu®armiigitRr e car

equivalevano a scorci di funghi odorosi su una passerella di

nudinelcellop h a e R.

47. Cfr. Intervista: T7rini allo specchio, in questa tesi, p. 2 94. Trini

conserva ancora note della visita a Zoran Music.
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B  ohsnkn HHH - @sshuhs 8§ bghshb’ sq L
(1966 - 1969)

3.1. Collaborazione con Domus

La formazione di Tommaso Trini , attraverso vaste letture e

viaggi, al | o scopo di affermarsi con | a s
termine. Nel 1966, Trini o r wemtinovenne e desidera

dunque t rovar e colocafomal profassionate, e

inizia una vita di pendolarismo tra Torino e Parigi . Tra le sue

i ntenzioni prevale in questo periodo |
assiduamente con i guotidiani, magar.i
speciale nel Medio Oriente. Nel mese di gennaio, Trini si

trova appunto a T orino in cerca di sbocchi lavorativi , mentre

la Galleria Sperone si sta organizzando per la mostra di Pino

Pascali La personale d el | Sar t i svierse replinzgtd dae s e

Sperone su suggerimento di Pistoletto,c he i nvi tTeni | Sami co
per |&llestimento delle r Ar MilriRi ritorna a Parigi dopo

| Sinaugur azi one, nbedecid® & riantanenim i o

ltalia definiivamente t r a | Sa maggid £966eDapptima

torna dalla famiglia a Torino, dove riprende la vecchia

amicizia interrotta con Pietro Gallina. Al | Si ni z i @linod e | 19614,
Castelli, il fratello minore di Trini si era trasferito a Milano per

lavorare presso lo studio di Sottsass senza perdersi i contatti

1. Mentre aiutano Pascali, Pistoletto dice scherzosamente a Trini
rvi sto che niemtlkeada fare, DBiftttoi vi per noi
Trini si  occupato proprio dBu questo per

guesto, siintende approfondire nel paragrafo  successiva
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artistici di Torino. In un certo senso Clino spiana la strada al
fratello, di rientro da Parigi, introducendolo sia nel circuito

degli amici artisti che collaborano con la  galleria Sperone e

poi con la galleria Christian Stein si a nel | Sambi t o

rDomuN&l |l a seconda met” del
definitivamente a Milano da Clino, in via Vincenzo Vela.? In
questo periodo , Trini riceve due proposte lavorative: la prima
da Pistoletto, che gli suggerisce di scrivere seriamente per il
gruppo di artisti che espongono alla galleria  Sperone di
Torino; la seconda, da Lisa Licitra Ponti, che, grazie alla

mediazione di Ettore Sottsass, gli propone di fare una

recensi one [F&er TriniBaivere sWIS a r tneolto ™

intrigante come si v ipertaanostra di Pistoletto tenutasi
alla galleria Sonnabend nel 1964, e fa parte della sua

abitudine che ha sempre esercitato tramite la scrittura

creativa e il giorn alismo. DSal t ralhnedej mpegno,

garantire una sicurezza economica, facilitando il  suo
reinserimento in Italia. Sotto questo profilo, a Clino Castelli va

attrib uito il merito di avere sempre sostenuto e incoraggiato

avor a
1966,

Tr i

gl i pu

il fratello nell Savvio e nell Saffer ma

dSa¥t e

2. Tommaso Trini, Note biografiche , 1966, A.T.T.
Ibidem.

4. Su Clino Castelli, vedasi in questa tesi, p. 91. Anche per la recente
pubblicazione del volume Mezzo secolo di arte intera. Scritti
1964-2014, che presenta cinquanta saggi selezionati tra gli scritti

pubblicati nel passato, Tommaso Trini deve molto al

convinci mento di Clino Castelli

corteggiamento da parte del curatore Luca Cerizza. Cfr.

L Si nt eTnmidllcsspeactio, in questa tesi, p. 352.
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Soll ecitato da queste allettanti propo
del | a cr i, tTniciaizia a Saudiareecon impegno la
situazi om®eontehpdrdnéhaitaliana e internazionale,
avval endosi di riviste dSamt e cC ome |
I nternatAmomnal Rt ernational’R e altre not

Le informazioni e gli approfondimenti da queste riviste vicine

all Soperato delli®uldiiumeanavalnguaedsi bi |
| Sintelletto di Trini ad acquisire vel
del | a compl essit” e del | a mol teplic
artistiche della seconda met”™ degl i an
che all Sestero, for nelda pegil sSuo una base

inserimento nel circuito giusto dellS a rcongemporanea.

Trini B i nteressato i n particol are a
rappresentata da artisti come Michelangelo Pistoletto,

Alighiero Boetti, Mario e Marisa Merz, Piero Gilardi, Gilberto

Zorio a Torino, Lucio Fontana, Luciano Fabro e Gianni

Colombo a Milano.

Trini avvia | a dc&Sisan paetire dallaifitedel cr i t i c a
1966, in un modo professionale e continuativo . | suoi

precedenti scritti sul cinema di Antonioni, su Pistoletto e su

Pietro Gallina possono essere considerati come interventi

isolati. LeSordio di Trini awiene su rr DomusR nel settemt
1966, con un articolo dedicato all Sar't
e visuale dal titolo Ch/ ha paur aQubstdafti®Op Art ?

di prova ha suscitato grande interesse in redazione, e con

| Sarti col oArtegopolare eome aete moderna?

5. Vedasi L S 17ini &lle spacch tirequesta tesi, p. 3 30.
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Discussioni a Verucchio,® il nome di Tommaso Trini si afferma

come critco d SamMt eni apre | Sarticolo illustr
esposi zioni I nternazi on®&alMuvallhe ri guard
Tendence a Zagabria nel 1961, quella di Parigi nel 1963, le

Biennali di Zagabria del 1963 e del 1965, The Responsive Eye

a New York nel 1965 e la mostra itinerante del 1964 in lItalia.

Subito dopo, Trini recencisce le due mostre collettive tenutesi

a Milano presso la galleria Milano e la galleria del Naviglio

con roperator.i I taliani i mpegnati n e

percettive, programmate, c inetiche, oggettuali, cibernetiche o

semplicementé& estetiche.R

LSOp Ar t coinvol ge | a presenza rfisi
spettatore, che pu, sperimentare inasp
tramite un semplice colpo dSocchio. Tr
rbmtsteriosi R di i nf or malaementei che attr

la retina, come nel caso della V struttura di fase di Giovanni

Pizzo.Lo spettatore non devSessere intim
retinico provocato dalle ricerche visive, anzitale r shockR pu,
rivelarsiuna rterapiaR contro |l a violenza, c
il titolo dell Sarticolo.

Settembre 1966 segna dunque un punto di svolta per Trini

che assume definitivamente | a veste di

6. Vedasiin questa tesi, pp. 139-146.

7. Cfr. Giovanni Rubino, ANove tendencije e modernismo jugoslavo:
| SRi mpel |l enza operativaR negl i scritti (
pubblicati a Zagabria dal 1960 al 1969 , in Ricerche di S/Confine,
Dossier 2, 2013, www.ricerchedisconfine.info .

8. Cfr. Tommaso Trini, Ch/ ha paurai del/DSmwsRra.? 442,
settembre 1966.
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una lunga collaborazione con la rivista milanese che si

concl ud@a981l® nel

All Sinterno di rDomusR, Trini si occl
d Sar t dge dellerrecehsioni 1° sulle mostre a Milano, Torino,

Genova, Roma, Bologna e Napoli /in primis, nonch® sull e
mostre c he S i tengono all Sestero e d
ultime pubblicazioni di libri. Scrivere recensioni comporta

viaggi nei luoghi principali di eventi, mostre, convegni

internazionali.

Trini ha conosciuto e ha collaborato con Pascali, Boetti,

Gilardi e Merz, prima che, alla fine del 1967 siano

raggruppati da Germano Celant sotto la denominazione di

Arte Povera. Sulle padgrinimpemudSarte di r
gl i art-peverirsptrieR e, nel gennai o 196°
recensione dal titolo Boetti o la ricostruzione non ricostruita

sulla prima personale di Alighiero Boetti, inauguratasi alla

Galleria Christian Stein, il 19 gennaio. Per Trini, i primi lavori

ri ndi pend e iStal, RSedia,oQakasta, Mazzo, Rotolq |

pannelli scritti, Ping Pong, La Lampada annuale, ecc., sono

opere che offrono una lettura molteplice:

9. LfFintensa attivit”™ per rDomusR si svol ge
dal 1966 al 1972, anno in cui Trini comincia a collaborare con il
rCorriere della SeraR e si i mpegna a diri
Per i SuUoi contribuit.i pra it21966rmapor t ant i s u
1973, si rimanda alla consultazione della Bibliografia di Tommaso
Trini negli Apparati, in questa tesi, pp. 369-380.

10. Vedasi L S 77ini &lle spacchi tirequesta tesi, p. 2 96.
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Le indicazioni che offre sono molteplici.  Non propone variazioni su

un tema formale.: i lavori esposti non sono altro che singole

realizzazioni quasi sempre indipendenti fra loro. Invece di postulare

una ricerca I n s®@, assunta a problema g
prodotti frniti e, nel |l a /| or o pl ural it ™,
unSopera che | imita |a sua ivaaiagi ne ad u
cromatici e plastici e costruttivi, ma si fonda sulla loro piena

concomi tanza. Ci, - sufficiente a costrin,
campi, In un aggiustamento ottico continuo delle nostre percezion.

Invece di procurarci reazioni omocentriche , a partire cio dal
stesso centro, questSopera ci obbliga a d
da un lavoro ad un altro. L'operazione di Boetti consiste in

unSel aborazione orizzontal e piuttosto che
Questa non si sviluppa in serie da un risultato ad un altro ma in

parallelo.  per interpretarla, occorre anzitutto imparare a

maneggiare i singoli lavori, visivamente, nelle loro informazioni. !

Trini analizza puntualmente ogni opera . LSarti sta rappresen
la visione della struttura t ramite i moduli  costruttivi,

impiegandoli nei lavori come Mazzo, Rotolo, Catasta, che

fornisce rdidatticamenteR il linguaggi
rdidattica B | a | oro presenza i n un
condizionano, perch®i nt ent i a dare ®norSa mmagi ne d
trasformarlaR2 Per | Sar t idsuna speiimentazianet a

anche attraverso materiali industriali come eternit. Mentre, la
manipolazione degli oggetti come la  Scalae la Sedia mette

in rilievo una funzione neutralizzata, che mette in crisi il

11. Tommaso Trini, Boetti o la ricostruzione non ricostruita, in
rDomusR, n. 446, gennaio 1967, p. 33.
12. Ibidem.
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nostro rapporto con essi. Tuttavia proprio grazie a questo
processo manipolato, la comunicazione avviene in una

dimensione estetica:

La Sala e la Sedia, copie manufatte di prodotti in serie, appaliono
bloccate nella loro funzione, non sono utilizzabili per salire o
seder e. L"oggetto in situazione - estrar
esterno. d un gesto che ha lo scopo, mettendo in rilievo una
funzione che poi neutralizza, di mettere in crisi il nostro rapporto
con | Soggetto. Manipolata, |a naturale co
viene ripresa ad un [ ivello pi%¥ coscieni

estetica. ®

Per Trini ogni lavoro di Boetti rappresen ta in un calcolo delle
probabilit?” espressive, con un rrisul
del |l Sinfinitoln questabdhiave,tsmrii Ramelli

scriti che | Si nst aPidg ®any omaadand @d una

realt” esterna all Soper a:

Le parole sono static he come il loro significato. E il movimento
/ umi noso, con | Salternanza monotona e reg
rpingR e rpongR, non fa che riprodurre cc

unSi mmagine duplice che sviluppa | Sipnot

rapporto narcistico, tra c¢ I che noi sappi amo del g
| Si mmagine che ce ne viene data. /'l movin
ri manda a swuoni che /*n realt”™ non sentiam
13. Ibidem.
14. Ibidem.
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Infine, Lampada annuale = un me c c aniingameoin ¢ he
unSattesa dSettattardii ' gongegnd rogrammato

a produrre un o scatto luminoso in un momento imprecisato,

una vol ta pea bdcH secandi. Per Trini, | Sop®r a

contrae tanto rnel t attmpR , qumant Suni ci |
nello spazio. La sua visione sicelacon una sol a rpromessa

dSuna visioneR.

Oltre le esposizioni che si tengono di norma presso le

gallerie, Trini frequenta i | uoghi dove nascono | e o]
gl i studi degliisi drat ipst¥d .voafaddee® | o st udi
coniugi Merz, rimanendo affascinato dair r ot ol i R did i l ami ne

alluminio, a cui dedica un articolo dal titolo Marisa Merz, su

rDomusR n. 454, nel Settembre 1967. Lzt
in alluminia@ansgonae mplpacdhie, turgide e s
e pendono dal soffitto  rmobili e irregola riRo sono aggregate

per terra in un rordine effimeroR. Pe
rproiezione di una Vvisione <che si or (
cerca di definire questi elementi tubolari , estranei ad ogni

schema e struttura, come r v ol u mi c 0 mpdificalbiieb i | i , mo

adattabili R in controtendeésnza al rigor

Ci trovi amo, N chiar o, agl i anti podi
geometrico-s t r ut t ur al i, pur restando nel | a
I mpersonal e. Tra | Sastrazione eoggettual e
forme geometriche, e | Sastrazone automat.i
organi che, sembra possibile ricercare fo
geometriche n® organiche. | n questo senso,

15. Tommaso Trini, Marisa Merz, in r Domus Rmbrenl967.4 5 4 , sette
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un tentativo anticipatore. Ne/ nuovo ¢
awvvertiamo un senso dj pulsazione e dj autoformazione. ripetizione,

progressione e libero assestamento delle forme. 1°

La collaborazione di Trini con r DomusR regod ar e
continuativa, ma sotto forma di freelance, come il collega

Pierre Restany. Trini incontra il critico francese per la prima

volta nella redazione della rivista milanese nel 1966. Restany,

critico militante e promotore del suo rNuovo RealismoR

| avora per rdd muls9Rs 3gi "per | ae sezi one ¢
scrive normalmente in lingua francese, anche se parla bene

italiano . Restany combatte le sue battaglie tra Parigi, Milano e

New York, e grazie al suo intuito, porta la sua visione di

vi aggiatore nel mondpo nddn droDolmau s R v ipt
del | Sarchitettura rpovera e arabaR dei
e alcuni reportage da zone allora quasi impenetrabili, come

la Cina e il Rio delle Amazzoni. ¥’

Tra Tommaso Trini e Pierre Restany non regna una grande

intesa, dataladiver sa personal it?” dei due. Tr i
rscrittura energicaR di Restany e | eg
reportages,ma non appoggia n® |l e sue ideolo
scelte su alcuni artisti.® Ci | non gl i i mpedi sce di €

contatto con alcuni artisti  del Nuovo Realismo promossi da
Restany o di scrivere su di | or o. Co:
| Samici zia con @dnosciota®arigi@ie ha gi

16. Ibidem.

17. Cfr. LucaloPinto, Le affinit "~ el et hi vdDophi aePoRl
18 settembre 2012.

18. Cf r . L Si7mni ablorspecctid, m guesta tesi, p. 304.
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occupa di Spoerri e di Tinguely. Nel 1974, il critico cura il

catalogo di Mimmo Rotella, che costituisce la prima e
principale antol ogi a dei d®col | ages
prefazione di Pierre Restany.!®

Trinivi ene apprezzato per |l a sua qualit
perfezionismo nella stesura del testo comporta spesso ritardi

nelle consegne, creando disagi alla redazione. Si riporta a

riguardo il giudizio di Lisa Pont i espresso i n unSintervista

concessa a Luca Lo Pinto:

Per anni la rubrica sulle mostre era curata da Trini. Informatissimo,

con molto garbo, molto bravo. Scriveva bene e sapeva che i suoi

testi erano letti da persone di diversa provenienza. Non era

autoreferenziale. Era sempre in ritardo pazzesco sulle consegne,

forse per un desiderio di perfezione. Anc
importante, che era conservata in pegno nel capannone dj

Agnetti . R

Se | Sincontro di Trini con Restany
collaborazione si gni fi cati va, i nvece quell o co
molto proficuo per ambedue le parti. Il loro incontro avviene

sempre nell Sambito della redazione di
Toselli torna a Milano da Parigi dove ha avuto una breve

esperienza collaborativacon una gal |l eri a dSarte. I

‘N

di proseguire su quella strada, e C
mondo di rDomusR. Nel di beaiae 1967, T

De Nieubourg in via Borgonuovo 9, inaugurandola con /dearii

19. Cfr. Tommaso Trini, Rotella, Prearo editore, Monza, 1974.

20. Luca Lo Pinto, LisaPonti i n yrDomusR, 23 marzo 2012.
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di Gio Ponti che mostra i suoi oggetti e progetti nel segno
della costellazione delle idee. Trini pubblica la recensione
sulla mostra dal titolo Unag al | er i a paeideé, Sw o mo

rDomusR nel f e babnoseguentedel | S

/I'n un momento i n cufi | Sarte recupera il
| Sesposizione in vetrina non basta pi %. N
e I mpersonal e del mero prodotto, del finr
prat i ca di unSidea alla volta (se non cap
molti giovani artisti propongono loro  ideario e offrono immagine
oggettiva del loro rapporto individuale con mondo. Nella
metropoll, Kaprow espone decine di cubi di ghiaccio in altrettante
avenues. Dopo | Shappemiahaggi co non ¢S~ pi % posto |
che fa continuamente | Sinventario della s

Beckett ~ morto copR | Sultimo informal e

Come si nota in questo scritto, Trini paragona la tendenza
del | Sar t e anea mlla emopeo di un personaggio
beckettiano, che esige una comunicazione compartecipativa
tra | Sartista e il pubblico. LSarte

ammirare, ma da condividere e da vivere:

Adesso | Sarte tende ad un sistteema di par i
nei casi avanzati e pi % sensi bili ai Mi
eventi in cui | Suomo delle idee implica |/
quel l a (disiquilibrata) dei vi sitatori.
volta nuovi strumenti a disposizione F | Saa bai tssogno di

materiali e di tecnici per idee che non sono ancora o non

21. Tommaso Trini, Una gall eria peri hSu®mmud®R,/ a./idee
459, febbraio 1968.
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i ntendono essere mercificabil%. d |a ques.

La galleria De Ni eubourg (che poi cambi er”
Galleria Toselli a partire dal 1969) diventa una delle gallerie
pi % significative per |l e ricerche spe

avanguardie a Milano, come si nota nel

/I programma della galleria De Nieubourg ha proprio questo di

nuovo. i nvece di of frire wuna sosta pi % o me.
merci della evoluzione artistica, promuove [ progetti quando

nascono e dove sono, nel desi gn, nell Sarchitettur a
nelle arti plastico -visiv e , e cio~ nell Sambito di quell
chiama runSestetica generalizzataR. De Ni
unSindustria ad ogni idea (il pericolo st
del | Si dea) . Le mostre saranno abbinate a
saranno mostre nelle mostre, come la collettiva di scultura inserita

nel | Sesposi zione di Ponti per presentare

Kultermann. %3

Toselli dichiara in diverse interviste sugli anni Sessanta e
Settanta il suo apprezzamento verso Trini, tantoperla qual i t ~
di scrittura quanto per la ideazione dei nuovi progetti. Inoltre,

afferma di aver organizzato una serie di mostre dedicate a

Boetti ( /nstallazione di Sassi? 1968; Shaman Showman, 1968),
Paolini (Giovane che guarda Lorenzo Lotto , 1969), Luciano

Fabro ( /talia rovesicata, 1969) e tante altre ancora, grazie a

22. Ibidem.

23. Ibidem.

24. Tommaso Trini, Le pietre diBoetti, i n 1 Domus R, n. 464, 1l ugl
Trini —~ curatore della mostra.
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Trini che gli ha introdo®to il mondo d
Nel 1969, quando Toselli rischia di chiudere la galleria, Trini

inventa, in collaborazione con il gallerista , u n r Ar t Terminal R
(libera associazione di intervento, non stabile gruppo segnato

da una stessa estetica) per preservarla, curando una mostra-

performance Area condizionata? LSi d e a d formdre um i

gruppo di persone di provenienza mista - artisti, architetti,

poeti, musicisti, critici f nel tentativo di creare un lavoro

collettivo. Area condizionata si tratta di una perfrmance

ininterrotta di 109 or e, dalle nove di sera del 24 alle 10 di

mattino del 29 aprile 1969: si radunano nel sotterraneo della

gall eria De Nieuborug Thereza Bento, (
Dazzi, Antonio Dias, Paolo Lomazzi, Armando Marrocco, Livio

Marzot, Gianni Emilio Simonetti, H enry Martin, rinchiusi

volontariamente dentro la galleria senza uscire per cinque

giorni. Trini non si limita solo a curare la performance, ma

partecipa attivamente alla performance. Il progetto si realizza

in minima parte, fermandesii naRfare rba

25. Cfr. Giancarlo Politi, Addio Anni Settanta? Due protagonisti:
Franco Toselli e Gilorgio Colombo |, in rFlash Art l'talia,
ottobre 2012; Luca Lo Pinto, Franco Toselli gallerista re, in
rDoppiozer oR, 17 di c e mbArasco ZoBellidn, Ada Masoer
rGiornale dell SarteR, n. 3 3 Francomaggi o 2013
Toselli gallerista, in rArtribune R n. 18, maggio 2014.

26. Tommaso Trini, Mostre - Area condizionata, in rDomusR, n. 47 4,
maggio 1969, p. 43.
Cf r. L SiTnntadaspecchit, m guesta tesi, pp. 3 16-317.

27. Cfr. Giancarlo Politi, Addio Anni Settanta? Due protagonisti:

Franco Toselli e Giorgio Colombo, op. cit.
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Nel settembre 1969, sempre i n segno dj solidar.
Toselli e il gruppo d eArl $erminal partecip ano alla

manifestazione Campo Urbano di Como a cura di Luciano

Caramel? |l loro intervento consi st e nimdicdreSiat t o di
vecchio cancello rovinato di una scuola come opera da

cambiare, devolvendo un piccolo finanziamento riservato per

la loro parteci pazione dal Comune di Como .»#°

Tommaso Trini ricorda oggi che | Sambi
cordial e e tra i coll eghi di |l avor o
presidente Lisa Ponti, il direttore Casati e la caporedattrice

Marinanne Lorenz sono sempre entusiasti e ape rti nei

riguardi di Trini e delle sue proposte di riferire g | i eventi pi %
avanzat.i del contemporaneo I n ltalia
| asciano | avorare e scrivere in piena
Mentre | avor a a rDomusR, Trini avvi a
anchecon altre testate fondamental i, cor
rArte |l lustrataaR,abji Maca®&tr @RQSArs Ag
rSenza MargineR, rMetroR, rNacR, r Qui
rOpus I nternational R, rArt I nternation

e tante alt re ancora. Le collaborazioni con queste riviste sono

28. Cfr. Alessandra Acocella, Ar t e, citt ", paesaggil o. Mo st r e

nello spazio pubblico in ltalia 1967 -1970, tesi di dottorato,

Uni versit? degl i studi Roma Tr e, Scuol a
trasformazioni dell a citt”™ e del territor
Storia e conservazioni dell Soggetto dSart

ciclo, 6 luglio 2015.
29.Cf r . L SiTminiadorspeickia, m guesta tesi, p. 295.
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prove di una militanza di Trini  sul fronte delle avanguardie e

| Sinseri mento i n un Eglédueneoundkdeiben preci s
critici pi % rappresentativi del l a gi o
attivamente alla vita e all-e attivit?’
protagonista .

Se Torino prepara un te rreno fertile per la nascente Arte

Povera intorno alle gallerie Sperone e Christian Stein, a Roma,

La Tartaruga di Pl inio De Martiis e LS
a Genova, la Galleria La Bertesca di Francesco Masnata, a

Bologna, Galleria De Foscherari, a Napoli, Marcello e Lia

Rumma, tutti operano attivamente nella militanza artistica. A

Milano, oltre la Galleria Apollinaire di Guido Le Noci, si

annoverano |l a Galleria dell SAriete di
del Naviglio di Carlo Cardazzo, lo Studio Ma rconi, lo Studio

Arturo Schwarz e la Galleria di Franco Toselli.
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3.2. Galleria Gian Enzo Sperone

Il primo incontro tra Tommaso Trini e Gian Enzo Sperone
avviene alla galleria Sonnabend d ur ante | Sinaugurazione
personale di Pistol etto nel marzo 1964. Trini ricorda Sperone

come una persona riservata e di poche parole, ma dotato del

rfuroreR indispensabile per operare n
quel | Simpeto dei rver.i creatori R, ca
nel | Sar t anaSanrmbesd.®l | e

In quel periodo, Sperone sta per lasciare la galleria Il Punto

per aprire un proprio spazio. Infatti, nel maggio 1964, si

inaugura la galleria Gian Enzo Sperone, che presenta una

mostra collettiva con tre artisti italiani e un americano:

Mimmo Rotell a, Aldo Mondino, Michelangelo Pistoletto e Roy
Lichtenstein. Nel |l Savviare | a propri
Sperone non dispone n® di capital:@ n ®
che si sono susseguite con le opere di Christo, Robert

Rauschenberg, James Rosenquis, Andy Warhol, Jim Dine,

Claes Oldenburg e altri artisti americani presso la galleria

Sonnabend vengono affidate alle mani di Sperone, ma la

maggi or parte delle collezioni i mport a

a Parigi:

Al tempo in cui introdusse la pop art in ltalia, non disponeva di

capitali n® di collezione. Le opere dSol
affidate perch® fluissero in raccolte I nf
di tale spicco che dovevano tornare oltre Senna. Che fare per

30. Cfr. Tommaso Trini, G/ an Enzo Sperone. Arte T comy

propria rivoluzione personale , testo inedito, New York, 2000. A.T.T.

89



acquistarne uno o due con i propri sudati guadagni? Fare figurare
che | i aveva voluti quel certo coll ezioni
il giovane gal |l eri st a pot trattenere per

Rauschenberg. 3t

Con le mostre organizzate presso la galleria che porta il suo
nome, Gian Enzo Sperone presenta gli artisti pop della
galleria Sonnabend e altri artisti minimalisti della galleria di
Leo Castelli f Roy Lichtenstein, Christo, Robert Rauschenberg,
James Rosenquist, Andy Warhol, Jim Dine, Claes Oldenburg,
Tom Wesselmann, Dan Flavin, Jon Chamberlin, Robert Morris .
Se nei primi due anni di vita la galleria Sperone si concentra
maggiormente sugl i artisti pop americani, salvo presentare
alcuni italiani come Lucio Fontana, Enrico Castellani, Ettore
Sottsass jr, Antonio Carena e Michelangelo Pistoletto, a
partire dal 1966 Sperone, lasciandosi guidare inizialmente da
Pistoletto sulla scelta delle mos tre da allestire, si concentra
sulla nuova generazione di artitisti che lavorano a Torino,
Roma e Milano, che saranno poi raggr ur
di Arte Povera da Germano Celant alla fine del 1967. Sono
Pino Pascali, Piero Gilardi, Gianni Piacentino, Luciano Fabro,
Mario Merz, Marisa Merz, Gilberto Zorio e Giovanni Anselmo.
Gli artisti della galleria Sperone sono amici frequentati da
Clino Castelli. Tra gli anni 1962 e 1966, mentre Tommaso Trini

lavora e studia a Londra e a Parigi, Clino vive a Torin 0 e a

Mil ano un periodo di trasformazioni ne
suo contatto con i | mondo dell Sarte
31. Cfr. Tommaso Trini, G/ an Enzo Sperone. Arte T comy

propria rivoluzione personale , testo inedito, New York, 2000. A.TT.
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di un opera di Pistoletto da Gian Enzo Sperone, che

costituisce il primo anello di frequentazioni assidue con

al cuni artisti del | SambiRiattotior i nese.
Clino (1963) di Pistoletti e CL/NO (1966) di Boetti dimostrano
| Sainriica e | Simportanza di Clino Cast

Secondo chi scrive, grazie al fratello, il circuito pre -poverista
diventa presto familiare anche a Trini, il quale instaura un
rapporto di amicizia con artisti come Pascali, Boetti, Gilardi,

Zorio, Anselmo, Merz, Penone, Fabro, e tanti altri ancora. 32

Alighiero Boetti , CLINO
Vernice industriale, legno, lettere di sughero 70 x 70 x 8 cm.
foto A. Osio, Courtesy Galleria Christian Stein, 1966

32. Sul contributo di Clino Castelli circa | Si mzioneo di Trini
nel | Sambi t o e melcircuitb degliadititi torinesi , vedasi
in questa tesi, p. 74.
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Nel 1966, Margherita Christian Stein apre un nuovo spazio

espositivo a Torino. La galleria Christian St ei n possi ede | Si nt
opera prima di Aligh iero Boetti e organizza nel 1967 la prima

personal e puglieseSe di tségsitb ale mostre di

Giuseppe Penone, Giberto Zorio, Giovanni Anselmo, Gino De

Dominicis con regolari acquisti delle loro opere. * Grazie al

contributo degli artisti e di galler isti, tra cui Gian Enzo

Sperone e Christian Stein, Torino diventa la ¢ i tldcomotiva

per la nascente Arte Povera.

Trini rivede Sperone in occasione della mostra personale di

Pino Pascali organizzata nel gennaio 1966. Pistoletto e

Sperone coinvolgono Tr i n i per | Sallestimento del
egli collabora per la prima volta con la galleria Sperone * e
riallaccia il suo |l egame <colh | Sambi en
critico conserva ottimi ricordi del suo primo incontro con

Pascali come di c hinteevista coricessa alla Salleria

Fritelli di Firenze in occasione di una mostra organizzata in

omaggioal | Samet2D06:t a

Ho conosciuto Pino Pascali nel 1966 e ne conservo un gran bel

ricordo. Ero appena tornato da Parigi, dove avevo vissuto per

cinque anni, frequentando parecchio lleana e Michael Sonnabend.

Tor nando a Torino, dove ero cresci uto r
Pistoletto, conobbi Sperone (che da [ 3 a
gal l eria anche in via Bigli a Rj/lano) e g.

33. Cfr. Jean Louis Maubant, in Collezione Christian Stein. Una storia
del | Sar tHecta, Miahoj 2010 ,5p. 24 -26.
34.Cf r . L SiTmniaborspetckia, o guesta tesi, pp. 294-295.
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con I quali cominciai a collaborare. Una delle prim e collaborazioni

riguard, | Sall esti mento della mostra del
Sperone realizcz, a Torino nel 1966, su co
un rapporto molto semplice, molto signorile. Pino era una persona

dolce, un pugliese di gran finezza. Er a un uomo bellissimo e

soprattutto gentile, in cui rivedo una punta di tristezza. %

Nel 1965, Pascali comincia a produrre una serie di opere che

simulano le armi - cannone, missile, bomba, mitragliatrice,

contraerea - costruite con ferraglia, lamiere, le gno, tubi, pezzi

meccanici di recupero. Queste opere simili alle armi risultano

i n un certo qual modo ambigue, perch®

| Sopera subentra il dubbio se | Sarti:
intervento pacifico contro la guerra f va ricordato che si amo

i n piena guerra del Vietnam e che | Sa
infanzia negli anni della seconda guerra mondiale - o intenda

proporre una trasposizione del mondo ludico dei bambini,

Il nnocent.i e dignari del l a gravit? del |
finzione dell Sallt s.enso del gioco il princi
forza e di rleggerezzaR nella poetica

Vengono impiegati diversi giorni per montare le sculture di

armi e |, all a fine 3dTenifdotd eoméessendnment o,

35. Tommaso Trini, L &érvista su Pino Pascali, in Pino Pascali
catalogo della mostra, Fritelli Arte Contemporanea, Firenze,
ottobre 2006.
36. Pascali regala a Trini il suo giubbotto di pelle per manifestargli la
gratitudine per | Sai uto ricevuto. Nel
manifestazione alla Biennale di Venezia, Ugo Mulas immortala
Trini con questo giubotto di Pascali durante lo scontro con la

polizia. Vedasi in questa tesi, p. 1 91; pp. 339-341.
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siano solo sculture ma <creino rambi e
espositivo non molto grande. Trini crede di individuare in esse

una testimonianza della Pop Art all Si
confluenza con ri Si mmagi merdi@Rcol |l ett
Tuttavia, approfondendo la conoscenza dei lavori di Pascali, il

critico scopre nella sua opera un mondo d i modelli platonici

e di metafisica dechirichiana, e nei suoi assemblaggi di armi

|l a rappresentazione di uno spirito p
Del |l Sartista Trini l oda | a rcapacit
come rapporto sociale ma senza farne una bandiera

pol i t3 c aR.

Sia la collaborazione agli allestimenti che la partecipazione

alle performance come Area Condizionata o Campo Urbano

da parte di Trini, ® costituiscono le prove della sua militanza

critica, perch® eqgl.i non  solo un cI
scri v e, ma ~  un critico eragistgeog®R che pa
gli artisti come loro compagno di strada. In questo senso

Tr i nmolto affine a Carla Lonzi , e ambedue prediligono

| Si nt perocoliogiaracon colleghi critici e artisti .

37. Cfr. Tommaso Trini, L S/ nt er vi st a,op.0it. Pi no Pascal i

38. Vedasi in questa tesi, p. 8 5; p. 317.

39. Nel 1968, Trini, Lonzi e Volpi curano insieme le interviste dal titolo
Tecniche e materiaipubbl i cate su r Marcatr R, nn. 37/
66-85: Trini cura le domande rivolte a Mari, Colombo, Pistoletto,

Mambor, Piacentino, Nandavigo, Boetti e Gilardi; la Lonzi cura
Fontana, Consagra, Nigro, Castellani, Paolini e Alviani; la Volpi
cura Burri, Colla, Leoncillo, Perilli, Dorazio, Accardi, Hafif,
Lombardo, Uncini, Verna, Kounellis, Pascali, Marchegiani e
Lorenzetti. Inoltre, Lonzi redige Auforitratto (De Donati, 1969) e
Tini,b Argan. LSintaebbiisc¢ a(latoerf, 1980).r ¢ e
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Nel giugno 1966 Robert Smithson pubblica su r Artf or umR
Entropy and The New Monuments . Questo saggio affronta il

tema delle strutture primarie in relazione alla seconda legge

della termodinamica. Tr i ni B tal mente af fascir
contenuti di questo testo da tradurlo per intero, distribuendo

alcune copie, prodotte a carbone con la macchina per

scrivere, agli amici del fratello nel circuito torinese della

galleria Sperone: Pistoletto, Boetti, Zorio, Gilardi e altri. 4° Trini,

gi - appassionato di cibernetica, l a n
da Nor bert Wi ener , B i nteressato al |
occasi one del | a mostr a rPri mary Struc

maggiormente alle scienze fisiche grazie al saggio di

Smithson.*

Sotto | Sinfluenza di questi scenar. It
seconda met "~ degl i anni Sessant a, gl i
concentr ano s ul rapporto tra scienze e fu
mondo del | Sarte neoavanguardi st a e S |

Minimal Art, Conceptual Art e Earthworks ossia Land Art.

LSarte della fine degl. anni Sessant a
degli anni Settanta si d irige verso la smaterializzazione,

mettendo in evidenza il comportamento e il valore

concettuale. Quindi la ricerca del linguaggio plastico viene

messa in un secondo piano. Ovviament e,
estende alidorfica che gliatotdlm ent e | a visualit?’
del |l Sopera, ossia la sua visibilit™, e

40. Fonte diretta dalla conversazione con Trini, maggio 2016.
Purtroppo la traduzione del testo di Smitson si- per sa dur ante |
vari traslochi di Trini.

41. Cfr. Intervista: 7rini allo specchio, in questa tesi, p. 33 0.
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persino una riflessione o una discussi

i significato dell Sarte stessa. a i
comunica oral mente | e dniiadi, neli f |l essi oni
settembre 1971, n e | primo numero della rivist:
di aloga con Wil son sempre &btdato | a for
comuni cazione ver bal e Come f or ma d
dall Sartista crea situazioni in cui eg
persone di q u eal nlnSoa npoa rttoe ccheel fsi stema d
su svariati temi legati all Sarte.

Nell Saprile 1966, due anni dopo | Saper
Gian Enzo Sperone decide di dare vita a Milano a una

succursale della propria galleria, aprendo le porte a

Lichtenstein, Warhol, Dine e Rosenquist.

Sperone propone una collaborazione a Trini per la galleria di

Milano, e Trini accetta la sua proposta. La galleria di Milano

non avr’ l unga vita, tuttavia Tommasoa
guattro stagioni con Spnedebldeds,, a partir
vedendo nascere mostre importanti come quelle di Dan

Flavin, Michelangelo Pistoletto, Piero Gilardi, Gianni

Piacentino, Luciano Fabro, Ettore Sottsass jr.

Trini avvia quasi contemporaneamente |
dSarte su r emendos I&gjcameénte tarche sugli

artisti presentati in mostra da Sperone, fornendo un

contributo notevole alla promozione della galleria stessa e

degli artisti poveristi.

42. Tommaso Trini, /ntervista con Jan Wilson , in rDataR, n. 1, pp.
34.
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La galleria di Sperone a Milano si trova in via Bigli n. 24,

vicino alla galleria Il Milione, e a due passi dalla via

Montenapoleone e via Manzoni. La nuova galleria di Sperone

registra unSaffluenza irrilevante e o
importanti, salvo Panza di Biumo e Lucio Fontana. Il primo
colleziona soprattutto | Sarte america
Castell i, e ha acquistato tutta | Sesy
organizzata nella galleria di Sperone a Milano nel febbraio

1967. Font ana, itandv peotettore dei giowvamia s or

artisti italiani, di cui acquistalavori i n segno di solidariet

Gian Enzo Sperone si riserva ogni potere decisionale e ogni
responsabilit?” all Sinterno del | a gal
programma delle mostre. Per tale motivo T ommaso Trini non

viene coinvolto nel | e attivit?’ pretf
commerciali della galleria, che in ogni caso non rientrano nei

SuUoi i nteressi personal i. Oltre all Sa
talvolta mansioni di segreteria per la galleria. In  definitiva i

suoi contribuiti arrivano alla galleria Sperone indirettamente,

attraverso le sue recensioni o i saggi dedicati agli artisti di

Sperone e pubblicati sull e pagine di
ArtR e sui catal oghi . P e rgallefia i n i | Sesp
Sperone di Milano =~ i mportante sopra
spazio rappresenta per lui il luogo ideale per stringere

contatti amichevoli con galleristi come Arturo Schwarz,
Beatrice Monti, Gi , Marconi , Franco T

due collezionisti di g r a n d eomg Ramda diBiumo e
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Lucio Fontana.*®

La galleria di Milano non risulta renumerativa, e Sperone

decide di chiuderla dopo un anno e mezzo dalla sua apertura,

proponendo co0me | Sultimo event o, nel
mostra dedicata a Piac entino. Le ragioni di questo insuccesso

a Milano sono dovuti a djiconer si fatto
sostiene Beatrice Montichella &ialtleri:
di Milano sia troppo concentrata sul design e sulla moda,

idea in parte condivisa da Tommaso Trini:

La citt"” esprimeva I/ contrario di ci, C .
essere | Sarte. | mperversava I/ desi gn, (
rsarti R, /la produzione consumistica di o0g
che — dalsemmne oi del Stetca milanese.iPbrindi i t =~ e

| Sarte a Milano si era venduta | Sani ma
I nteressava, a parte forse quell a di Cast
galleria non ebbe successo malgrado facesse mostre bellissime,

malgrado il fatto che tutte le | uci del design non avrebbero mai

raggiunto | Sintensit” spirmtuale di un ne.

43. Cfr. Tommaso Trini, G/ian Enzo Sperone, op. cit. Trini instaura con
Panza di Biumo e Lucio Fontana uno stretto rapporto di amicizia
e di stima che ha conseguenze anche sul piano professionale:
Trini infatti dedi ca l oro numer osi testi
Questo argomento verr?’ affrontato pi% apfg

capitolo /ncontri: Argan, Fontana e Panza di Biumo , in questa tesi,

pp. 139-172.
44. Marco Di Capua, /ntervista a Tommaso Trinf,in Ro ma Anni S60. Al
ai /7 de ] d¢amlogw dellar mostra, Roma , Palazzo delle

esposizioni (20 dicembre 1990 -15 febbraio 1991), Edizioni Carte
Segrete, Roma, 1990, p. 378.
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Una seconda ragione per la qual e la galleria di Milano non

ha riscosso | Sinteresse del mer cat o me
si deve al fatto che Sperone non ha avuto tempo e occasioni

per frequentare i salotti milanesi e i loro collezionisti. Tuttavia,

nel dicembre 1969, quando Trini fa un viaggio insieme a

Sperone e al collezionista Pierluigi Pero a New York,

percepisce un imminente cambiamento della situazione a

favore del gallerista. Sperone e Pero incontrano LeWitt e

Brice Marden per organizzare loro mostre in ltalia e, inoltre,

stringono accordi con artisti concettuali come Lawrence

Weiner, Robert Barry, Douglas Huebler. Proprio grazie a

queste scelte dSartisti, Sperone comi
att icomnterciale consuccesso fondato sull Seser
respons*®tabil it

45. Cfr.L Si nt eTrin dllsspeachio, in questa tesi, p. 302.
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il
Michelangelo Pistoletio, Uome appoggiato, 1962-66. La silhouette di destra, pare inte-
granta del quadro specchiante, @ guella di Gian Enzo Sperone; si riflettono nel quadre,
invece, la rampa di scale della galleria Sperone di Milano & Tommasao Trini
Michelangelo Pistoletto, Uome appoggiato, 1962-66. The right-hand silhouette, which is
an imtegral part of the mirror-painting, is that of Gian Enzo Sperone; the staircase of the
Milan Sperone gallery and Tommasao Trini are instead reflected in the painting
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2-2- DIlhrr>qghn cdtiskh ~gshrsh Sonudqgh

1 concetto di rcritica militanteR de-
govani cr i t i ci comdpBeaor Tonemaso Trini - che hanno
swltol a | oro attivit”™ nella seconda met"

nel contesto politicoesocio -cul t ur al e rroventeR i n qu

in Italia come nel resto del mondo. Tuttavia, | a parola

rmilitanteR sembra un poS i mprecisa

critica di Trini, | addove rmiliéaantrecRolsutia cahei n
partecipa attivamente in un movi mento
i deal eR. Bench® Trini, i nsi eme a Ger
partecipato a tutti gl i eventi del | !

impegnato su questo fronte, egli no n ha mai pensato

mi ni mamente di generare e di <capitanar
A differenza di Citcd militante neltvero u n

senso della parola, che genera e sostiene per tutta la sua

carriera ISArt e Pover a, Trini eselacita | a s
scrittura in funzione della conoscenza
di ogni singolo artista appartenente alla Conceptual Art,

Minimal Art, Land Art, Arte Povera, arte e nuove tecnologie,

arte e scienza, arte e terapia, etc. | nol tr e, Trini ~ del

p i Y nwl e partecipativo con gliartist, i n gquesto senso

molto simile a Carla Lonzi.*®

Dal punto di vista linguistico, a parere di chi scrive, Celant

usa un linguaggio diretto, trasparente, informativo e

oggettivo, mentre Trini - upi Y% proper

linguaggio poco didascalico, centripeto, sottile, sofisticato,

46. Vedasi in questa tesi, p. 9 4.
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soggettivo e penetrante, ma non sempre lineare. Forse per

guesto motivo, a volte, gli scritti di Trini possono richiedere

maggiore attenzione e co ncentrazione per comprenderli e

darne una corretta interpretazione. Sembra che Trini esiga dal

suo lettore un impegno pari al suo, con il quale ha distillato

la sua scrittura per creare delle belle composizoni critiche

sull Sarte. Tr i n parola pes parola,irimroamdo i | testo
di continuo su Qquanto scritto, e ci,
sforzo in termini di tempo e impegno. #

Attraverso i suoi testi critici gli artisti contano di scoprire dei

l ati e significati non cos3stamani f est.
scoperta rivela sovente nei termini di un vero valore

simbolico che fa rifiorire le opere verso nuovi orizzonti. Per

tale motivo, gli artisti in oggetto della sua critica elogiano il

suo lavoro.

Germano Cel ant e Tommaso T dhe i sono i
S i occupano maggi or ment e dei rpovers
percorso parallelo nella storia dell S,

fino a oggi, che ne fa dei compagni di strada nel lungo

percorso di attivit?’ critica. Cel ant

promosso | SArt e Povera ciascuno secondo
temperamento e il proprio talento natu
di analisi, sintesi, spirito didattico

47. Questa sua tendenza per la perfezione in scrittura comporta
spesso dei ritardi che mettono in crisi le redazioni di riviste e di
guotidiani, c o me hidtra ¢anii. Ma alld feme, Bt 0 Li s a
sua autentica scrittura compensa tanto, e il ritardo viene

giudicato come un piccolo rdiffettoR.
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mentre il secondo” didosatiottdor gqualsa p

sofisticate, fant asi a, creativit’™, S ¢
penetrante. Nel |l Sambito musicale, si
Cel ant ad un direttore dSorchestr a i n

dirigere varie parti strumentali al fine di creare  una grandiosa

sinfonia orchestrale, mentre Trini ad
e intimistico, con un talento per la musica da camera, in cui i

pochi elementi costituiti dagli archi, a volte accompagnati da

un pianoforte, comunque pochi elementi si ascoltan o

reci procamente creando unSarmoni a m

adoperano due timbri e due attitudini totalmente differenti

nel | oro operato di critici dSarte, r e
dubbio, due individualit”™ distinte.

Nel 1965, ¢ o mS~  deozy Grptowski pubblica il famoso

articolo dal titolo  7owards a Poor Theater. Nel 1967, in Italia,

sulla rivista rTeatr oRerswuntdayro appare il
povero di Jerzy Grotowski , che si concentra su run
diretto e palpabile, una comunione di vita fral Sattore e 1| o
spettatoreR, el i minando ogni el ement
all Sinterno del teatro classico e (

palcoscenico, gli effetti sonori, le luci, le scenografie

decorative, i costumi, il trucco, etc.

In sostanza, il teatro povero r i duce all Sosso gl i el
teatrali impoverendo i segni e riconducendoli ai loro

archetipi.® Ispirandosi al teatro povero di Grotowski, Celant

48. Cfr. Jerzy Grotowski, Per un teatro povero, edizione del 1970 con
la traduzione di Maria Ornella Marotti, Bulzoni editore, Roma, pp.
21-32.
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adotta il termine rpoveroR per identif
Fabro, Prini, Kounellis, Paolini e Pascali, raggruppati nella

sezione dell SArte AR®mPowmalmSearid a mostr a
presso la galleria Berte sca di Francesco Masnata, tenutasi nel

settembre -ottobre 1967. In questo frangente la distinzione

tra i rpoveristiR e gli al tri artisti
analoghe non ~ chiara e netta. Tutt a\
nella sezione /m Spazio (Immagine e Spazio) gli artisti

Bignardi, Ceroli, Icaro, Mambor, Mattiacci e Tacchi. Nella
presentazione al catalogo della mostr
guesta tendenza, che riduce al minimo i segni proposti alla
registrazione del | a real t ™, e che,

Grotowski, si diffonde tra diverse discipline:

Il cinema, il teatro, le arti visive si pongono come antifinzione,

vogl/ i ono registrare uni vocamelnf e / a rea.
Rinunciano, intenzionalmente ad ogni complicazione retorica, ad

ogni convenz i one semanti ca, non pi % | Sambigui't
sua uni kgeif mi nano dal | a ricerca tutto
sembrare mimetica, abitudine linguistica, per approdare a un tipo

dSarte, medi ando wun termine dall e [ potesi

piace chiamare povera.*®

49. Germano Celant, Arte Povera ¢ Im Spzio, catalogo della mostra,
galleria La Bertesa, Genova, 27 setttembre -20 ottobre 1967.
I n realt ™, secondo Giovanni Lista, | Sespo
giorno svolgendosi, quindi, dal 2 al 30 ottobre. Cifr.
Cronobibliografia , in Arte Povera, Intervista curata e raccolfa da
Giovanni Lista, Abscondita, Milano, 2011, p. 211.
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Due mesi dopo, n$ movenbre aisembré\1967)R

Celant pubblica il famoso articolo Arte Povera. Appunti per

una guerrigla, che sancisce e teorizza | a nascita del | SATr
Povera come una Ratti tudine mor al eR, parten:t
posizione critica nei confronti della cultura dominante. In

quest Sarticol o, Cel ant asserisce <che
dellostlearisti co rende | Sartista un operat
montaggio al servizio di un sistema. Per infrangere questa
rprigioniaR, | Sartista deve trasfor ma
rivoluzionari o e combattent e, per ritr
artistica ed esistenziale.

La ricerca di questi artisti tende a confluire nella dicotomia

r a z i-upme comportamento -uo moR ed esige un rvi v
asistemati coR. LSarticol o di Cel ant
tendenze emancipatorie e i movimenti di protesta del

momento, che si manife stano tra diversi ceti sociali: operai,

student. i e intellettuali. LSItalia ~ a
la liberazione dalle convenzioni socio -cul t ur al i e dall Sor
precostituito. Celant individu a alcuni artisti che spostano i

l oro inter eanei aridaplrloec efssi , dal | Sestet
dagl i oggetti ai gesti R, raggruppandol
Tali artisti sono Pistoletto, Anselmo, Zorio, Piacentino, Gilardi,

Mer z, insi eme agl. artisti gi ” preser
del | SAr t e ssP bavBentesca, pate @ dire Boetti, Fabro,

Prini, Kounellis, Paolini, Pascali*®* Qu e s t i rpoveristiR oper
assoluta |ibert”™ formale e concettual e
50. Germano Celant, Appunti per una guerriglia , in rFlash ArtR, Ro m:

novembre-dicembre 1967.
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possibile rilevare tra di loro una coerenza linguistica o
formale. Tuttavia, si percepisce una comunanza di fondo nel
recupero degli archetipi f1 a terr a, |l a naheur a e | Sel
ciascuno sviluppa secondo una poetica 0 una visione
personale, e seguendo una metodologia che nella

realizzazione dei lavori si traduce in un procedimento

analitico.
I n questSottica, tra il 1965 e il 196¢
materi al i estr e @agetein mexno rupiosieme i R

di lavori composti da un pozzo di carta, palline decorative,
una vetrina di indumenti, colonne di cemento, un tavolino

con sedie di legno, ecc. Tali opere sono collegate alla
contingenza temporale, e nascon o al di fuori da ogni

raspevaart o di Heiquestb mddivo Pis toletto ritiene

che esse rappresentino dei punti car
gruppo dell SArte Pover a, nonch® un pa:
nel suo fare artistico, e | Soccasione

definizione teorica e pratica inedita sulla differenza:

Differenza di forme, di stile, di tecnica, di significato, di materia, di

carattere tra tutte le opere. Erano lavori talmente differenti fra loro

da sembrare ciascuno di un autore diverso. Era la scoperta e la

definizione della diff er enza nel | Sarnt momentd i v a, In u
omologazione economico -culturale. Con quel lavori dimostravo

51. Infatti la galleria di Sonnabend non accetta questo gruppo di
l avor.i poveri, processual. e non vendi b
scioglimento del cont rstat Rome deettac | usi vo con

dalla conversazione con Trini, maggio 2016.
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z

che universale era |/ a d#¥fferenza e non | S

Vol endo tracciare una storiografia pilV
del | SArte Pover a, non s pu, presc.i
cronologica del co ntesto italiano e internazionale, e quindi

dalla mostra Fuoco Immagine Acqua Terra * tenutasi nel

giugno 1967 all SAttico, e da wuna seri
che seguono la mostra di La Bertesca: Per wunSi poatesi di

t emp | Sheldicembre 1967, in c ollaborazione con tre

gallerie torinesi f Sperone, Chritian Stein, Il Punto - a cura di

Daniela Palazzoli?* la mostra Arte Povera presso la galleria

de Foscherari a Bologna presentata nel febbraio 1968, a cura

di Germano Celant; la manifestazione alla ga lleria La

Tartaruga a Roma, // Teatro delle Mostre , con la presentazione

di Mauri zi o Cal vesi; I|Aa tteerPoa erras e gan a
Azioni povere or gani zzata nell Sottobre 1968
Ger mano Cel ant . Come si pu, notare d

| Sazi dnSeat eo performativo rientrano a

gueste mostre e mani festazioni del | SATr

A guesto punt o, non B neppur e l eci
controversia svoltasi dietro le quinte della mostra  Arte Povera
e Im Spazio a La Bertesca. Il gallerista del | SAtti co Fabi o

Sargentini ~ in polemica con Germano C

52. Cfr. Michelangelo Pistoletto, Alain Elkann, op. cit., p. 96
53. La mostra romana precede alla mostra Arte Povera e Im Spazio

ed a cura di Ma ur Baaitoo Cal vesi e Al berto
54. Daniela Palazzoli ha fondato a Milano nel marzo 1967, la rivista

rBitR, una delle riviste esoeditoriali del
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sarebbe ispirato alla mostra romana di Sargentini - che
precede di quattro mesi-shPadposi zi one
raggruppamento degli artisti sia per il nome della mostra,

suddiviso in due sezioni. Per quanto riguarda la genesi della

terminologia dell Sarte povera e dei

termine stesso, in unSintervista di L u
su r Ar t ni3delIaiembre 2011, il critico genovese

ha dichiarato di aver introdotto il t
i niziativa, in riferimento alla ©pover
dagl i artisti come rcarbone, giornal i,

conoscere allora la teoria di Grotowski. Invece, come riportato
nelle pagine precedenti, Celant indica chiaramente il
riferimento a Grotowski nella presentazione del catalogo della

mostra a La Bertesca. Ma anche volendo sorvolare sulla

rsmemoratezzaR di Qegal umnaltrg purfoar gent i ni
ancora piYb grave dal suo punto di Vis
non ha mini mamente menzionato i mat er i

terra e il fuoco adoperati da Pascali e Kounellis durante la

mostra Fuoco Immagine Acqua Terra, c he hanno lanchSessi

rval enza primordiale, dirompente, i mpa
materiali - carbone, giornali, fascine di legno citati da
Celant>®

55. Cfr. Fabio Sargentini, LSArte Povera ~ nata a Roma?

controstoria deiln SAFt @lsiPokermdr zo 2012.
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3.3.1. Fuoco Immagine Acqua Terra; Arte Povera e Im

Spazio

Tommaso Trini interviene immancabilmente con le sue

recensioni sul | e pagine dSarte di r D
mostre collettive sia sulle mostre personali dei singoli artisi

dell SAr t e Pover a. | n n &nmozo hmmagmneo , | a mo s
Acqua Terra, che si basa sul rapporto di
natura o tra forma e materi aR, o di

prima, Fuoco, Acqua e Terra, espongono le due punte di
diamante della galleria, Pascali e Kounellis; nella seconda
/Immagine, intervengono Gilardi, Pistoletto, Ceroli, Schifano e
Bignardi. Ogni singolo artista denota un proprio modo
autonomo di procedere, senza tuttavia tralasciare un

confronto con gli altri. Dopo il passaggio dalla p ittura

all Soggetto, ora avviene il passaggio

non pi % pittorica ma el ement ar e e

dimostra Kounellis con la sua margherita:

/I fuoco del greco -romano Jannis Kounellis, che lo libera dalla

metafora e dai misterid el | Sar t e. La swua rMargherita

alimentata da una bombola a gas. Come ogni fiamma, anche
questa evidentemente oltre quello spettacolo di luce e aria che per

noi ~— mito e insieme realt”™ quotidiana.

La relazione Pascalracqua domina i lavori successivi ai

cannoni giocattoli esposti alla galleria di Sperone nel gennaio

56. Tommaso Trini, yf Fuoc o, /| mmagi ne, Acqua, TerraRr,
in rDomusR n. 452, luglio 1967.
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1967. Al | SAtti co, il cubBadi teiras teale present a
pozzanghere c o me pr el ud itrentadue mEd mere a
circa. LSacqua non Vviene rappresentata s
ma presente fisicamente all Sintern
annota: rla sua terra con acqua non ap
da un mondo primitivo, qu anto da un mondo in disarmo. |

Cui residui sono ridottd.i a campione o

Tommaso Trini commenta le opere di tutti gli artisti della
mostr a coll ettiva all SAttico di Ro ma.

giovane gallerista Fabio Sargentini pr opone runa ‘rinnovat

coordinazione criticaR di oper e gi

internazional e: Piero Gil ardi espone
naturaR di poliuretano, che rappresen
della terraR, mentre | e sagome di | e
Cerol i costituiscono run vero spettac
architettur a del | SuomoR. I n entrambi
subordinata all SimmagineR. Mario Schi

sequenze filmiche sul Vietnham su di un pannello in
gi gantografia, ohehzomnmd Smitenmnta$alttr dir
reportage nel trascorrere delle immagini, nella loro

provvisoriet™R, mentre Umberto Bignar

distan z a fotografie e di apositive medi a

stroboscopica. Per Trini, tra tutti questi lavori esposti al | SAt ti c o,

[ guadr i specchiant. di Pistoletto s

compiutamente realizzano unSrordine me
57. Ibidem.
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Nel loro riflesso rientrano tutti gli elementi primi, compresa la luce,

e /o spettacol o cont i ndievaniwapeatiSallana real t = |/
nostra partecipazione. LSimmagine mental e

dal | Si mmagi ne percettiva, Se questa ~ sor.
e nuovo.*®

La recensione di Trini sulla mostra Arte Povera e Im Spazio a

La Bertesca, pubblicat a su r DomusR n. 457, nel di
dopo una breve introduzione si concentra su Boetti, che Trini

in quel periodo segue con particolare interesse. *° Infatti,

all Sinizio della carriera, Trini dedi c
a Boetti oltre che a Pist oletto. Il giovane Boetti arriva in scena

del |l SArte Povera quasi per ulti mo, ma
linea. Il critico lo considera come alternativo o, talvolta, come

complementare a Pistoletto e in un certo modo vuole

mettere sulla bilancia i due art isti, misurandoli e seguendo le

rmosse dei®giocatori R.

58. Tommaso Trini, y Fuoc o, /| mmagi nep.citAc qu a, Terranr,
59. Nel catalogo postumo che Blecghicee | a mostr a
sbloccano di Trini. Cfr. Arte Povera e Im Spazio, edizioni Masnata -
Trentalance, Genova, dicembre 1967.
60. Vedasi L S Triv &lle spaceh tirequesta tesi, p. 30 8-3009.
| principali scritti di Trini su  Alighiero Boetti sono: Boetti o /a
ricostruzione non ricostruita , in rDomusR, n. 446, gennai
Mostre a Milano , Roma, Torino, in rDomusR, n. 447, febbra
Blocchi che sbloccano, catalogo della mostra presso la Galleria La
Bertesca, dicembre 1967; Le pietre di Boetti i n r Domus R, n. 464,
luglio 1968; Come non deragliare parlando di Alighiero Boetti , in
r Crciat ii n at Amedhilobr# 72t n r DataR, n,. 4, maggi o
Note suBoet ti: | primi 1000 fiumi pi % | unghi

postale, i n rDataR, n. .11, primavera 1974
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In tale recensione, Trini lascia trapelare come il fenomeno

del | SArte | Povseurea neovi t = rnude e <crude
I mpreparat.i [ critici stessi, ol tre cl
assumere una certa rindifferenzaR per
bell ezza, e solo in questo modo si ri e

poesia dietro al processo fi sico delle opere:

Se /il pubblico non sa pi ¥ come seguire gl
critici non sanno ancora come prefigurarli. Nei nuovi lavori viene

accol to |1 banal e, /la sempl/lice anal ogi a,
cos?® comS~: nieemttSalrtetoorcihcea,i Ininudo e cru
/la teorizzazione di unSarte povera da pa
Cel ant che | Sha esempl/icata in wuna coll et
Evitiamo | Si mpul so ai catalogare, che

dal | Si ndi c a zieognaediambi liber@mehta hbloccchi di

Alighiero Boetti, un altro artista di Torino, esposti in questa galleria.

El ement ar for me, come |/ cubo e |/ quad,
gesti el ementari con cui sono realizzate,

blocchi di cemento racchiudono centinaia di cubetti o di lastre di

eternit,; | Saccumul o di tubi zli ncati i crea
LSazione, e | Savvenimento a cui d° orig
guanto | Soggetto. Boetti hasigonmto su quat

lastra metallica che si curva come una volta a crociera rovesciaia...

G/l i effetti sono vari, Il processo i S
Anche wuna critica povera (come questa rec
meno dSaccennar e alvorifsano daguamidreecong ue st i | a
indi fferenza: pi % siete indif%ferenti, pi %

61. Tommaso Trini, Arte Povera e Im Spazio in r Domus R n. 457,
dicembre 1967, p. 50.
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Sempre su Domus n. 457, Tommaso Trini
deltliSwitt© della GAM (Galleria dSArte
| Sunica istituzione museale che, in g

sostiene la ricerca sperimentale e avanzata dei giovani artisti.

Trini attribuisce a tale tendenza dS
nome di riscurolra n aR. Si tratta di un
oggettual e e astratt a, che rappresert

dominante di quella stagione. Trini nota in particolare il
lavoro di Gilberto Zorio, artista ventitrenne che si inserisce in
guesta nuova ricer csensotiaendel tuiona Vvi si one
frescaR, cC ome S i pu, not ar e nel | a S L

tenutasi alla galleria Sperone:

La prima mostra presenta lavori instabili: una colonna poggiata su

camer e dSari a, superfici col orate al cl o
al | Sumi déente con aardzioni di colore, tele sulle quali

evapora | Sacqua depositando i/l sal e, ecc.
0 In gesso si disgregano sotto il loro peso. Zorio fa corripondere la

sua azione sui materiali al | Sazi one dell a materia su s
vi sione poetica di semplici processi [Fisi

della materia.®?

Una delle peculiarit” dell SArte Pove
rprocessualit”"R: | Sidea dell Sopera in
| Sartista, e coi nv teing del grocesspubbl i co a
creativo. LSarte viene proposta come
che richiama | Sazione, ed ~ quindi i ne

62. Tommaso Trini, Mostre di Milano, Torino, Roma , inr Domus R n.
457, dicembre 1967, p. 49.
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p ar t eeplogih eiladsinistra che risulta essere in auge in
guesto particolare momento storico.
Con temp (ToSmzdicembre 1967) viene inaugurata

grazie alla collaborazione delle tre gallerie torinesi, Sperone,

Christian Stein e Il Punto. Il titolodell a mostra ~ costruito
un gi oco di par ol e: rcontempl azi oneR
omofonia in rcon %iLdpreseatazipre redafa zi one R.

da Daniela Palazzoli in un singolare catalogo di colore bianco

e rosso, ri assume tuttdqgandelal a process
critica dichiara che 7111 dare forma a
diviene |l a molla costitutiv& dell a di

Gli artisti partecipanti a questa rassegna torinese sono undici,
in ordine di apparizione sul catalogo della mostr a: Pistoletto,
Mondino, Nespolo, Simonetti, Boetti, Piacentino, Alviani,

Scheggi, Fabro, Zorio e Anselmo.

3.3.2. Le notti della tartaruga

La rassegna torinese = seguita da du
rilievo a Roma e ad Amal fi, aa distanze
dal | Safeatro delle mostre (6-31 maggio 1968) e Arte

povera pi % AZA4-6 ottobre A4958).e Xeda prima

mostra, con la regia e il coordinamento del gallerista Plinio

De Martiis, lo spazio di La Tartaruga si tramuta in tempo, un

63. Cfr. Giovanni Lista, Arte povera, op. cit., p. 212.
64. Daniela Palazzol, Con t emp Gd&leig Christian, Stein, Il
Punto, Sperone, Torino, 1967.
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rtempo corto, i rri p% tOpnb i drtista e scand,]
selezionato deve intervenire in un unicogiornoc on unSazi one

o] una perf or mance. Queste for me dSar
sperimentate dal Living Theatre negli anni Cinquanta, da

Allan Kaprow con 18 Happenings in 6 Parts nel 1959 e dal

movi mento FI uxus nel | a |(dessamaa met ~ de
Do p ohagpehing di Kapr owervest di S Maci unas, | Sarte
a p r eazienk bg8ettivata (arte e teatro, arte e spettacolo)

nei nuovi tentativi di trasfondere | Se
Per Tr i ni ril suo po gtquelloadt meare e st at o
recuperare il senso della soci al it~ dell Sarte come e

r nec e s s Tultagid, TriRi. lo considera uno strumento

l imitato a wun | ivell o, in cui S i irori
rito (happening) e | a sua estensione
(event, cC ome riSpeévienpni omet)dRRt i el | i n q
struttura di s®, evolwuzione e storia d
di cadere in errore nel ridurre il ro
rapporto con | a societ?

Le pi%¥% recenti analisi del ruolbho dell Sart
soci et ", / o confermano: S/ estrapol a /
qual i ficarl o respertensdei dheRcoaossrciedhizat ¢
tecnol ogicoR (MclLuhan), oppure per ribadi.
rel emento antisocial eR (Moravila). Sar =~ ai
misura in cui si diano ancora per separa te e distinte le componenti

di arte e vita, di soggetto e oggetto. Si

65. Tommaso Trini, Le notti della Tartaruga , in r Domus R, n. 465,
agosto 1968, pp. 41 -42.
66. lbidem.
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rapporti passi no ancora per [/ soggetto, che | S
pi i di gquanto sia oggetto. /I'n altre par
di al et ti co del | Si de naultuta "risulid eciilturac ont r ar i : /

| S asodale risulta sociale.

LaBalisi del contesto e dei modelli di riferimento a cui si sono

ispirate | SArt e p o vranifestazieni ¢oeelate vanno

interpretate come figlie del proprio tempo , del momento

rcul minante di una vasta ri,noluzione ¢
cui il pensiero di Marcuse prevale su que lli deterministici di

Kant, Hegel, Marx. Alcuni autori come Roland Barthes (La

mort e d e | Udbm Dewey ¢Ayte come esperienza),

Umberto Eco (Opera aperta), Michel Foucault ( LSar cheol ogi a
del sapere), Claude L ®v i aus$ {(llr pensiero selvaggio),

Marshall McLuhan (I medium e il messaggio) ® lasciano

influenze dirette e indirette sul | e rforme alkanzateR (
definisce Trini) a fondersi tra arte, esperienza e vita .

Trini asserisce che il Teatro delle mostre non rappresenta un

nuovo genere estetico, be n s 3 uno strument o, una r
i nventata per | SoccasionebBhelaTuttavi a,
manifestazione svoltasi con moadus operandi a pi % |ivelli

abbia contribuito a portare cambi ament

67. Ibidem.

68. Cfr. llaria Bernardi, Teatro delle mostre, Roma, Maggio 1969,
Scalpendi editore, Milano, 2014 . Come osserva Bernardi, queste
letture inducono la ricerca artistica a lavorare con il corpo, gli
archetipi, la natura, con le nuove tecnologie, allo scopo di abolire

le tradizional i concezioni di autorialit”™ e di pur
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del sistema dellISGantee, me ngpsitivod io ea n o

€ maturo come esperienza -comportamento:

Operando contemporaneamente su pi i | ivel |l
culturale ha assuntolacrisidei r appor ti tr aterminit e e Soc/ e
di crisi struttural e aktneSane-frigtoraro del tri a
non [ mporta quanto obbiettivamente <coSci €
ha sottil ment teropwenimenoso (/ Sih Ora, wunSazi
come quel | a del Teatro dell e mostre si oo
positiva perch® ha ridotto | e Jjdee a esp
comportament o, nel l a speci ficit?’ stessa
positivit~™ che deriva dalla consapevol ez:

esseret rasformata s¥/ o dall Sazione.

Nel testo Le notti della Tartaruga Trini rileva inoltre la
rprocessualit”"R del tempo. ! t empo
come arresto o flusso, ma come processo , mentre | Soper a, i n
quanto esperienza, porta in se stessa il tempo della propria

pr oces s a aebténtlere la percezione allo stato di

coscienza:

Processual it ", esperienza, processo del | &
con run recupero dell a funzione speci fic
conducono a un rappor twS comnolnSopie¥al @ov
coscienza che si riduce a percezione, ma la percezione che si

all arga a Mios piagrezadkhe | Saccento posto (
(secondo Dewey) sull Sarte come esperienza

val ore e attwual it~ ol enzevolére pur o [ 7 vell o

69. Tommaso Trini, Le notti della Tartaruga , op. cit.
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intenderci, di unSennée%Sima esperienza del

L Sar terca di diberarsi di auto -rappresentazioni, nei limiti

concessi del | a met afor a, del si mbol o

considera certi spettacoli come metafore oggettive dello

rstato di dissociazione, disadattamento, alienazione R Leggi e

strutture condi zi,prodacerwo ihtSferenteer a real t -

sul rapporto arte e vita, ossia arte ¢
il punto di vista estetico viene ad allargarsi a quello

esistenziale e sociale, e ISesperi enza rpolticai ede una

del | Se sPle quest rsenso Plinio De Martiis anticipa i
tempi e indica una via al rdecondi zi on
primo atto sociale del | Sart e, | Sincontro con

attraverso la propria galleri a, dirigendo mostre serali e
coinvolge ndo i modi oggettivi di fare e di fruire

Il gruppo di artisti e di altri specialisti coinvolti in queste

azioni ~ costituit cCirodCaiacdho, Gisliet t a Fi or o
Paolini, Ettore Innocente, Emilio Prini e Paolo Icaro, Pier Paolo

Calzolari, Franco Angeli, Enrico Castellani, Paolo Scheggi,

Mario Ceroli, Cesare Tacchi, Alighiero Boetti, Gino Marotta,

Renato Mambor, Fabio Mauri, Laura Grisi, Silvano Bussotti,

Loreto Soro, Nanni Balestrini , Goffredo Parise.

Molti di loro trasfo rmano lo spazio in un ambiente di

particolari condizioni psichiche per lo spettatore: Franco

Angeli registra con una cinepresa e diversi microfoni nascosti

il comportamento dello spettatore; Fabio Mauri offre

70. Ibidem.
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unSesper i en zia sudn soffice suoié imperlinato di

polistirolo; Gino Marotta rimanda ad una natura perduta e

pre-logica, con | Sinstallazione di forest a
di menta; Alighiero Boetti invita il pubblico a forare un

supporto di carta scrivendo nel buio parole e disegnando

costellazioni, in modo tale che i fori lascino filtrare la luce,

riducendo | Sidear gdelc osmsmeo neEagirco mode
speriment al e R.

Oltre a queste operazioni, Trini osserva con particolare

attenzione | Sinter vendcome uhd deiGi osett a F
| avor.i pi % epcontevuo easteanrpil are dell a rpol i
del | Ses petandoe mang.R Fi or on i install a una

otticaR che f un gle$etenzardi rvved yaelebrr® t r a
pubblico e il comportamento di una donna seminuda  spiata

al di | © dSopear sziamrzea pi % complessa di
Calzolari, che ha installato due contenitori in posizione

verticale al centro della galleria: il primo contien e un blocco

di ghiaccio rosso che lentamente si scioglie, lasciando

confluire | e gocce dSacqua nel conten
di un quadrato formato di scatole in plastica trasparente

posizionato a terra fuoriesce una colonna di fumo viola che

invade la stanza colorandola.

Il 7eatro delle mostre sono atti di partecipazione tra pubblico,

critici e artisti; atti di solidariet?™
e artista (come nel caso di Paolo Icaro che si unisce a Emilio

Prini all Sultimaamomertio)r.|l uhgo, I ni nt
insonne, nevrotico meccanismo temporale di creazione -

di struzioneR di gueste serate non man
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critici agli occhi di Trini:

Alla Tartaruga sono state messe in crisi due o tre cose. il principio
produttivisti co e competitivo, | Sopera come mer
automerci ficazione, il problema di rvende
consapevolezza che certe contraddizioni possono precipitare nel
chi uso arti ficiale ai una gal l eri a, con
sciroppo mo ndan o. LSavveni mento ~ nell Savveni m
dinamica della liberazione passa per le strutture che la

ostacolano.”™

Nonostante questi diversi punti deboli rilevati da Trini, Il

valore di questa rassegna alla Tartaruga risiede nellar t ot al e
contaminazione tra i media e i linguaggi di diverse
disciplineR’2 quindi tra le arti visive e la musica, tra la poesia

e le pratiche performative vicine al teatro, in grado di

arricchire | Sesperienza sperimentale t

3.3.3. Rapporto da Amalfi : Arte Povera e Azioni Povere

Se al Teatro delle mostre d i Roma | a presenza dei I [
era relativamente modesta, la terza rassegna annuale svoltasi

ad Amal f i dal 4 al 6 ottobre 1968 si
or gani e Psvard d A3joni Povere. Inoltre, per

71. Ibidem.

72. Cfr, Lara Conte, Materia, cornpo, azione. Ricerche artistiche
processuall tra Europa e Stati Uniti 1966 -1970, Electa, Milano,
2010, p. 50.

120



| Soccasione vengono organizzat.i dei d
criti ciomealRlibertd Menna, Germano Celant, Achille

Bonito Oliva e Tommaso Trini, per discutere sulle nuove idee

del | SArte Povera, anche al fine di | €
I mplicazioni soci al:i e politiche, nonoc
rassegna non ha invent ato niente di nuovo, tuttavia giudica

positivo il fatto che essa abbia potut
simposio critico, grazie al contributo finanziario senza scopi

commerciali da parte del suo organizzatore Marcello

Rumma,” il quale ha raccolto per ISedi zi one f@recedente
sostegno dei gal l eri sti pi % di namici d
Sperone, Christian Stein, Fabio Sargentini e Giorgio Marconi .

Rumma affida la curatela artistica della terza rassegna a

Germano Celant e commissiona il manifesto a Pietro Lista,

chiedendogli di partecipare anche a tutti i preparativi logistici,

73. Nel 1968, la rassegna amalfitana, svolgendosi in uno spazio
pubblico come | SArsenale e nei contesti u
rapporto con il me ello |/umma dieentd War t e . Mar c
sostenitore dei giovani artisti e sponsor degli eventi, partendo
dalla passione per | Sarte e dall Sinteress
Partecipa attivamente a manifestazioni contro la Biennale,
subendo unSarresto chagiombWNeltl29i a, dura so
i naugura |l a sua attivit? editoriale, pubb
Marcel Duchamp raccolti con il titolo Marchand du sel (il
mercante del sale). Marcello Rumma muore nel 1970, a soli 27
anni. Cfr. Francesco Sala, Lia Rumma, il diretto N apoli-Milano, in
rArtribuneR n. 12, 13 maggio 2013.

74. Giovanni Lista, Amalfi, ottobre 1968: una testimonianza , in Arte
Povera, Interviste curate e raccolte da Gio vanni Lista, Abscondita,
Milano, 2011, p. 137.
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Arte pov era + Azioni Povere ,

Amalfi, ottobre 1968

Da sinistra: Tommaso Trini, Achille Bonito Oliva,

Germano Celant, Filiberto Menn a, Marcello Rumma (in alto)
Courtesy Lia Lumma Archives, Napoli -Milano

Foto: Bruno Manconi
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di trovare i materiali richiesti pe r ogni razi one pover

presentat a dagl i artisti, nonch® d
Sspostament.i degl i artisti e dei criti
Trini in macchina ®BQQue&stedr ediadi oAmneal T i

considerata per Lista C 0ome una tappeé
complet a per | Saffermazione e |l a divul gaz
che egli mette a confronto con le situazioni internazionali,

rappresentate da tre presenze straniere:

Fra tutte | e prime mostre dSArte Povera,
ad Amal fi ne8&,) Sbutebnealld6Gbbiao.]l a pi % i mp
LSevento, infatti i, determin, | Saffermazi
momento era solo una tendenza effimera, un semplice

orientamento della ricerca contemporanea [.Je si confront, per [
prima volta con le altre t endenze rappresentate dagli artisti

stranieri: Ger Van Elk, Richard Long, Jan Dibbets. ®

Trini prende parte attivamente a queste tre giornate di

dibattiti - c he s concentrandelslu$e srpeuroive n zvaa,l
del | Sazi orcarl p ot #rheaddne il rapporto da
Amalfi Unincontro di arti sti e critici, r

P o v e aheviéne pubblicato su Domus n. 468, nel novembre
1968. Durante le contestazioni contro le istituzioni, comprese

quelle della Triennale di Milano e della Biennale diVen e z i a,

gi ” stat a soll evat a | a guestione de

del | Surgenza di un cambi ament o. Trini

Amal fi, accenna all Sinvoluzione dell Sa
75. lvi, p. 138.

76. Ivi., pp. 133-134.
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Venezia, a Kassel e a D¢sseldorf, e si domanda quali

potrebbero essere le soluzioni alternative a queste crisi

I stituzional!i per ci , che riguarda i
informazione. Il modello di Kassel, che deve il suo successo

alla politica dellaceconcentiaei aredR,e
operazioni espositive non affidate a macro -st r utt ur eR a
scapito di tutte le manifestazioni periferiche e private.

| critici, gli artisti e gli attori che partecipano a questa

rassegna amalfitana vorrebero sganciarsi da questa politica

che valorizza solo le mega strutture come i grandi musei e le

istituzioni pubbliche, e realizzare un modello operativo
alternativo che si coll ochi rfuori del
puntare maggiormente sulla ricerca estetica, valorizzando |l

soggetto operat ivo che interviene con diverse forme di

azione e di spettacolo. 7" Tuttavia, in questa rassegna non

mancano polemiche e dissensi nei confronti della critica da

parte di alcuni artisti appartenenti al gruppo romano. Essi

oppongonoal di batti t o terPovera umadissidenz® A r

ideologica, accusandolo di essere viziato da r aut or i tari smo ¢
personal i smi Ry leSibnoviictoot talnlddon parteci pa
S i tratta di scont r iscomgresnlaa fargii onal i , b e
tra due fronti misti di critici e artist i che avanzano ipotesi

politiche riguardo | SArte Povera su in

della manifestazione.” Tr i n i annota che | Sarte stes

77. Cfr. Tommaso Trini, Unincontro di artisti e critici,
Azioni PaovebPRAmAuss. 468. Novembre 1968, p. 5

78.Le posi zioni di Pi ero Gil tantalédhe er ano tr a |
| Sartista deci de di abbandonare il mond

L Si nt eTnmidlcsspeactio, in questa tesi, p. 30 7.
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come una rforma di criticaR:

Solo nei confronti di critici come Dorfles, partecipe ma non

coinvol to, o di alcuni [ ntellettual i mar x.
meno apertamente, una cattiva insofferenza. Anche con la giovane

critica questi artisti non sono teneri: siamo alla critica d 7 unSarte

che si pone come forma di critica, alcuni degli artisti e critici

Fnvitati hanno fatto sapere che | Sincont
personalismi, autoritarismo, vizi organizzativi, forse, ma palesi.

Anche per la loro assenza, il dialogo fra artist i1 e cr i t i ci risul

un fiasco.™

La sezione dell SArte Povera della ras
spazi pubblici degli antichi Arsenali amalfitani, e vede la
partecipazione di tutto i gruppo
Michelangelo Pistoletto, Al ighiero Boetti, G ilberto Zorio,

Mario Merz, Giovanni Anselmo, Giulio Paolini e Gianni

Piacentino da Torino, Kounellis e Pascali da Roma, Luciano

Fabro da Milano. Gli artisti offrono un insieme di opere ed

esperienze sul tema dei nNuowvi mater i
processo e del | Sintervento del pubbl i co. T
Trini critica i nuovi lavori di Boetti definendoli, con un

francesi smo di sphrie gnaaanpienatura di br i ¢

gesti separati R, perch® a suo avviso
insol i ti non ne sufficiemte peo appoitazei um
rinnovamento sul tema dei nuovi materiali. | | rischio — di

cadere nella trappola della retorica, se questi ultimi non sono

accompagnati dall Soriginalit”™ dell Side

79. Ibidem
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espone Mappamond o, realizzato con carta, e le installazioni

con gli Stracci La presenza di due artisti come Emilio Prini e

Pier Paol o Cal zol ari, che tuttavia no
particolarmente interessante, poi ch®,
chiaramente un messaggio a co loro che insistono ancora

sulla rfabbricazione di oggetti mer ci f
Amalfi manca Pino Pascali, deceduto un mese prima in un

incidente in moto (11 settembre 1968). Secondo Trini, Pascali

stato fra i pr i mi a ndtarroep od o gii ©p Rt [
all Sidea di unSarte povera, mentre Al
poverist.i hanno seguito rl a l i nea m &
oggettuale o dell Sevo®uzione pi% conce
Al | a sezione del | e rAzi oni pover eR,

Camoni, Paolo Icaro, Pietro Lista, Gino Marotta, Plinio Martelli,
Anne Marie Sauzeau Boetti e il gruppo dello Zoo di Pistoletto.
Inoltre, partecipano tre artisti stranieri - Richard Long, Jan
Dibbets, Ger Van Elk - che sono amici di Piero Gilardi: 8

Long scala una montagna nelle vicinanze per legare in cima a

una roccia una lunga asta bianca, rgeo

80. Cfr. Tommaso Trini, L S/ nt e r PinosAastali ;muPino Pascalj
catalogo della mostra, op. cit.
81. Gilardi smette di produrre oggetti artist ici dalla fine del 1967 per

evitare il rcondi zionamento della mercifi
produzione i mmateriale di scritti e all Sa
del | Sarte. CfuSarPtijesrtoa Gi lwn dwvéa o guerri gl

mia biopolitica, Arte e | otte del vivente. Scrifti 1963 -2014, a cura
di Tommaso Trini, Prearo editore, Monza, 2016, pp. 189 -190.
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i ntegrandoR i p%bDe shabgegtis rmsat usrearlvie;, anchSe

unSasta bianca, coll ocata in una i nsen
rocece, ¢ h eda una wollirm ia Imezlzaecosta sul mare,
ed essendo sotto il filo dell Sacqua,

di nami cament?® Vad Ells, tdopp tawer, lato del

vinavil sul pavimento dell SArsenal e, |
Marotta effettua un intervento ur bano in piazza, con
unSinstall azi on ehedappreseath ineGiaddino pagl i a

al | Si,e ehé preveda la partecipazione del pubblico. At

in | ilb®rappening di Gi ovanni Lista e P
come riferimento | Safutarismgoutaliand,i a st or i c a
dando forma a runSidea di sospensione
dell a |l ogica comportamentale e finalis
[ principio delle rparole in libert" F
Marinetti ~ rivi sietraa oa pseurltlaaR bdais eU nibed rl
Ec#lRrguitti R di Pistoletto mette in
teatrale L Suomo da a mmwcaiedsntyrMartinesj rivela

un eccezionale attore.® Come rileva Trini, anche se la

rassegna di Amalfi non ha generato delle linee guida teoriche

ben definite, essa assume una valenza storica e critica
determinante nel Arten®ovdraneon soo sdel | S

territorio italiano, ma anche a livello internazonale, come

asserisce Lara Conte:

82. Tommaso Trini, Unincontro diartisti e cr i ti ci, rArte povera
Po v e opaif,p.51.

83. Piero Gilardi, L Sesperienza di Amal fi ., Arte pover
in La mia biopolitica , op. cit., p. 221.

84. Giovanni Lista, op. cit. p. 138.

85. Tommaso Trini, Un incontro dj artisti e critici, op.cit.
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Dopo Amal i, S/ ri defi ni scono / confi n,
desi gnar e un rgruppoR nazional e, quest a
i ndenti ficare una ben pi % ampia situazion
Inoltre, questa definizione, immediatamente assorbita nella
terminologia critica italiana, perviene proprio allora a ulteriori
determinazioni critiche, utili a metterne a fuoco la poetica sul
piano prettamente [ i nguistico, al di | 7 a

legata al momento e al punto di vista celantiano. 8

3.3.4. Op Losse Schroeven & When Attitudes Become

Form

La formazione di un nNnuovo gruppo denon
vista, anche nel contesto internazi

ridentit”™ italianaR e riceve consensi

inaugurate due mostre para llele a una settimana di distanza
| Suna d a Db Slossé r Schroeven.  Situaties en
Cryptostructuren, presentata allo Stedelik Museum di
Amsterdam (15 marzo -27 aprile), e Live in Your Head. When
Attitudes Become Form. Works r Concepts r Processes r
Situations - Information alla Kunsthalle di Berna (22 marzo -27
aprile). Nella prima mostra Op Losse Schroeven curata da
Wim Beeren, gli artisti italiani - Giovanni Anselmo, Mario
Merz, Gilberto Zorio, Piero Paolo Calzolari, Janis Kounellis e
Paolo Icaro - interagiscono con esponenti della vecchia e
del | a nuova generazione del | Savangua

europea, come Carl Andre, Richard Long, Robert Morris,

86. Lara Conte, op. cit., p. 60.
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Richard Serra, Bruce Nauman, Dennis Oppenheim, Joseph
Beuys, Robert Smithson, Michael Heizer, Ger Van EIk, Marinus
Boezem, etc®

La maggior parte degli artisti presenzia contemporaneamente

a entrambe le mostre. Per Trini, la mostra When Aftitudes

Become Form, curata da Harald Szeemann, si presenta in

tuttelesuecontrad di zi oni , poich® a suo avviso
rcensi mento delle nuove esperienze art
Pop Art e alla Minimal Art, al di gua
i nsi eme | a consacrazifomenauf fdiedil Slhe t a

Povera, e degli Earthwor k % Nella recensione di queste due

mostre parallele i | giudi zi o di Tommaso Trini

rileva diverse situazioni critiche. L
trapela gi~ dal Tibgiadd aeatdrprodig&ar ti col o),

pubblicato i m. 478D oeh wett&nbre 1969. 8

l nnanzitutto, Trini parla dell Semerg

particolar modo alla mostra organizzata da Szeemann alla
Kunsthalle di Berna: ri Si mpatto Scon\
organici, delle intenzioni esposte, degli strumenti ad operati,

ha trasformato il museo in magazzino d

La mostra curata da Wim Beeren allo Stedelijk Museum di

Amsterdam, riservando una sala a ciacun artista partecipante,

87. Cfr. Francesca Pola, Un contesto internazionale, arte povera 196 8-
1970, in ¢ Tit-b/l oR, pp. 14

88. Cfr. Tommaso Trini, 7rilogia del creator prodigo in rDomusR, n.
478, settembre 1969, pp. 47 -55.

89. Il saggio si trova anche in Tommaso Trini, Mezzo secolo di arte
op. cit., pp. 300 -308.
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gl i sembr a Il nvece tavialz anche wd t ur at a.
Amsterdam si presenta lo stesso dilemma, ossia la questione

di conciliare il museo, uno spazio fisico e statico, con delle

opere o delle azioni che intervengono
che si svolgono nel tempo. % Il secondo punto critico ri levato

da Trini -l a totale mancanza di cri
quale viene allestita una mostra. A questo punto, il tono di

Trini di venta ancora pi % aspro e attac

perso il controllo di situazione:

Emergenza intellettuale: [...] Parlo dei non esperti, naturalmente, ma
sSintendano Jinclusi anche [ critici dSart
ad annullare la distinzione tra profani e dotti, per sostituirla con /o

scarto, ancor pi ¥ prepotent e, tra chi
| Sinformagi saen® dove n® come prender/ a.
sappia tenere dietro alle idee, Il critico sta perdendo il controllo

degli avvenimenti e, fortunatamente, dei suo schemi e vezzi

classificatori, Le mostre di Amsterdam e Berna hanno ufficialmente

apert oondiéal ema rivoluzione artistica gl
se gli artisti invitati erano wunSottanti,
adesso si moltiplicano ovunque a centinaia. Conformismo?

Confesso che non mi risulta chiaro se si debba ancora insistere,

09gi, sulla separazione, o cernita, tra chi inventa e chi copia, tra

leader e suiveurs. Le presenti note intendono offrire alcune

I nformazi oni sull Sarte attual mente in el é
della cultura visiva e non visiva che andrebbe utilmente affidato

pi % che ai critici dSarte, agPi strumenti

90. Cfr. lvi. p. 305.
91. Ivi. p. 300.
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Dal titolo stesso della mostra, When Attitude s become Form,

emerge come la mostra sia destinata al fallimento sul piano

museografico, per c h® con | a sol a forza de
realistica non si pu, allestire una mc
artisti selezionat. alla rinfusa: i

invece di un centro di ricerca, un deposito al posto di una

s ¢ u 0®NanBstante si tra tti di una mostra mezza riuscita dal

punto di vista organizzativo, i gi udi
confronti degli artisti italiani che o
unSautenticit” dell SattitudineR in wun

come quello di Berna. Mari o Merz esprime una ser

matura con il suo igloo di vetri rotti, il calco di mastice e il

sit-in d i cer a. Gil berto Zorio crea oggett
una torcia di bamb %, | Selettricit? e
desiderio di generare e conser var e | Senergi a manu al

mentale. Alighiero Boetti, con /o che prendo il sole a Torino il

19 gennaio 1969, configura a terra la sua immagine in palle

di cemento modellate a mano, mentre Jannis Kounellis, al

mancato arrivo delle sue opere da Roma, improwwvi sa unSoper a
utilizzando diversi alimenti di grano e legumi trovati a Berna.

Altri artisti come Pascali, Pistoletto, Calzolari, Icaro e Prini non

partecipano alla mostra bernese per diverse ragioni, e optano

per | Sevento di Amsterdapeme.per present a
Nel catalogo della mostra bernese When Attitude s become

Form, viene inserito un testo di Tommaso Trini, dal titolo

Nuovo alfabeto per corpo e materia. * In questo testo, Trini

92. Ibidem.
93.LSarticolpubblstcattom su r De gansal, n. 470,
1969, pp. 45-51; Mezzo secolo di arte intera , op. cit., pp. 282 -286.
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effettua unSanali si del l a situazione d

di distanza dalla sua nascita. Germano Celant ha messo e

| Saccento sullo spostamenda@a dSintere
soggett o, dalle cose all Suomo che espr
non pi % ambi guaR. Per Trini, rEcl e
indi fferenzialit?@ di l i nguaggi o, recu
dagl i artisti poverist.i fanno pensare

dellatradi zi oneR che a wuna rtradizione del

| Sesistenza di tendenze analoghe in
presentano con diversi nomi ,- come [ ro
for maR, Process Art, Conceptual Ar t

Queste nuove esperienze estetic he in continua espansione a
l ivello internazionale, compresa | SRar
Gilardi, non costituiscono una corr

unSattitudine volta a genereare un nuo

Da Torino a New York, da Roma a San Francisco, g/ i artisti europerl

e americani hanno via via scoperto notevoli corrispondenze.

Questa insospettata compresenza di esperienze estetiche
fondamental mente simili fa pensare a una
esteticaR i n espansione. Sonltrel®esperi enze
spazio gl italiani Pistoletto, Zorio, Prini, Anselmo, Boetti, Merz,

Kounellis, Pascali e altri, con gli americani Nauman, Serra, De Maria,

Heizer, Andre, gli olandesi Boezem e van Elk, gli inglesi Long,

Flanagan e Loncraine, i tedeschi Ruthenbeck, Lohaus, Hoke, ecc.

Essi si ricollegano oltre il tempo, come per Joseph Beuys, artista

pi ¥% che quaratenne, maestro dell Sulti ma
sconosciuto qui da noi fino all Sestate :
caposcuola dei minimal, rientraconleu | t i me sue teori e rantii

nell Sattuvuale ¢l i ma. Tutte queste esperi e

132



movi ment o, ma sono un modo di pensare. p

modo di realizzare praticamente questo nuovo pensiero. %

Quando si tratta di aufnfarnoanR,arlee |oap errceo n
di artisti come Gilberto Zorio e Bruce Nauman, Emilio Prini e
Richard Serra, pur non influenzandosi direttamente, si
presentano fondamental. affinit”™, per
vissuto medesimi condizionamenti che li hanno condotti a

optare per simili metodi processuali.

La condi zione =estetica di Torino, un
ordinat a e opul ent aR, pu, per metters
Sistema,; guell a di Ro ma, citt” dove
potere, favorisce | a rriengarreisos,i oanlel Sdueslcli g
verso | Simmaginario soggettivo; a Mil
soci al e - ancor a radicat a nel progr e
conserva | Sattuale professioni smo: rlo
torinesi e romane Vvive gi aeen una Vi ¢
postecnol ogi ca. Vuol e rcambi ar e | a Vv
ci vl t " R.

Gl i artisti di quest Sarte rprocessua

mezzo linguistico senza porsi questioni di stile, per far vivere

il presente e il suo reale, integrando la partecipazione at tiva

del pubblico nel processo creativo. Essendo possibili tutti i

l i nguaggi , |l a struttura | inguistica
comportamenti sempre diversi, con cui i poveristi cercano di

|l i berarsi dalla competitivio ™ e dall a

94. Tommaso Trini, Nuovo alfabeto per corpo e materia , in Mezzo
secolo di arte intera , op. cit., pp. 282 -283.
95. |bidem.
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oper e. Coss Pascal. e Pistoletto svin:

rdi scor so, coerenza, uni f or me l i ngui s
Quest a rtregua I|linguisticaR sembra i nd
contro rla <creativit? come potere, i n
che trasforma | Sesercizio della forza
potereR, |l a creazi ®ne in rstatus symbo

Con la natura viva del romano Kounellis, gli oggetti rituali di
Pistoletto, I processi fisicizzati di Zorio e Anselmo, le nature liberate
di Mer z, e /e sequenze oggettwuvali di Prin
dSarte vive con | a presenza e | a partec,
attoretracui sovente agisce | Sartista stesso. A
sono I ntesi a testimoniare una rvita supe

| Sorizzonte cul turale verso il presenteRr.

I materi al i rpover i R -aaira ainiantb,i da quest
piombo, grafite, gh iaccio, uccelli, cera, catrame, reti, sostanze

chimiche e altri ancora f non pretendono di rappresentare la

novit" ", bens3 | a ragione di comoda r ef
rapporto con |l a realt”™ il pi % possi bil
| a procecsosnueal sttrrument o di unSesperienz

non ha bisogno di distinguere i mezzi e gli strumenti. Queste

ricerche si muovono Vverso un orientam
assegnando quindi all a materi a, al |l Sog
bricolage mentale e compor t ament i st i c oR. I n guest

rapporto tra rnatura e culturaR non

di cot omi a, bens?3 una sostanziale unit?

96. Ivi, p. 285.
97. Ivi, p. 283.
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processo che si muove rcontro | Si dea
pensiero occidentale ha sempre esercitato su questi artisti,

come | Sidea di cofqgluni staesstcSoartiicfai ca
profilano diverse poeti che del | SArte
nascono come Trritmo psicofisicoR come
Mer z, restensione "deel laginmanua “ R c¢come
vedere nei lavori di Giovanni Anselmo, Mario Merz, Emilio

Prini e Pier Paolo CafzesliamiR, comeaniedbn

caso di Gilberto Zorio. %

1 passo successivo consiste nell Sagi
artistico. Trini rievoca |l e razioni R che si S0
rassegna amalfitana, affermando che ~— rdi fficil e non
interpretarl e, non scinderle in signi
che riporta alla met a¥ &magpossbileal | Sagi r e

sol uzi one rmdrcificanteocheeinveste ogni prodotto
artisticoR consiste nella presenza del
spettacol o, i nserendosi nel teatr o, I

riferisce ad Artaud, al Living Theatre e a Grotowski:

Dopo aver abbandonato stile e aut orealizzazione linguistica,

| Sartista rinuncia al contesto oggettual e
per unSulteriore e irreversibile identifi
suo essere nel mondo F per servirsi soltanto del suo corpo. E

teatro vuol dire Artaud, L inving Theatre, Grotowski e simili. Questa

0smosi tra arte visiva e teatro sembra promettere un nuovo sbocco

alla rimmaginazione al potereRr, un nuovo

98. Ivi, p. 286.
99. Ivi, p. 285.
100. Ivi, p. 286.
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necessario a entrambe le sponde. Un cor po che gi ~ I n al
tentativi anticipatori a Roma e a Torino, e limitatamente al settore

arte, ha avwuto funzione di effetto e nor
rapporto tra ceti sociali diversi ma ugualmente tesi a creare nuovi

fronti ai a uliliezarsi & dvellp di; corp® avuolsassere

allora | a risposta pi %% radicale che fa co

e ricezione.***

Trini conclude questo lungo articolo su  Nuovo alfabeto per
compo e materia, ri | evando che tale esperien

c o mu n g u edi in& minotanza, tuttavia di una minoranza

,rirradianteli, c he richiede |l a reali zz
comunitaria e di unSestetica processua
dall a teoria alla prassi. Anche se nol

Tommaso Triiminel $liedd&S2spressione rArte
critico  stato per oltre mezzo secol
dei singoli artisti poveristi, realizzando interventi che hanno
contribuito alla loro affermazione e alla diffusione della loro

opera. | suoi scritti ricopr ono senza dubbio un ruolo di valore

nella critica dSarte e nella storia de
Per Tommaso Trini, | SArt e Povera e | a
l i nguagagi costituiscono una T—ricchezza

contemporanea, e rappresentano delle anticipazioni d elle
conoscenze emerse alla fine degli anni Settanta, quali la
scienza del caos, la geometria frattale e la biotecnologia. Trini
ha seguito con attenzione Michelangelo Pistoletto, Alighiero
Boetti, Mario Merz, Marisa Merz, Gilberto Zorio, Piero Gilardi,

Giovanni Anselmo, Giulio Paolini, Luciano Fabro, Gianni

101. Ibidem.
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Piacentino e Emilio Prini, Giuseppe Penone, Piero Paolo

Calzolari, Pino Pascali e Jannis Kounellis, i quali che hanno

gravitato principalmente intorno alle due gallerie torinesi di

Sperone e di Chrstian Stein. Si deve molto a Germano Celant

se questi numerosi artisti hanno potuto tracciare in modo

significativo una loro storia collettiva in parallelo ad altre

correnti internazionali come la Minimal Art e la Conceptual

Art: il critico genovese h a saputo riunirli r
talent oR, come ha ammessod dhiini stess
scrive, gli interventi di Trini e quelli di Celant vanno valorizzati

in parallelo, e a Trini va attribuito il merito di aver saputo

mettere in luce le sfacc ettature del percorso di ogni singolo

artista dell SArte Povera.

Questa tesi ¢ oRedaio\Barilli.dn oacasmhee d a

della recente pubblicazione del volume Mezzo secolo di arte

intera di Trini,’2Bari |l |li | Saccogl irlbadistceon ent usi a
chel Suscita di una [ sidlellogteuR d.cbe |l eqd rt e ri
Barilli annota che | Sa c ¢ o p p-Celantasi e3primerini modi

affini, e puntualizza il merito di Trini nel seguire la nuova

ondata di Arte povera, del tutto paritetico a quello di

Celant.%® | tallone dSAchille di Trini ris
mi nor e tenaci a e capacit?’ organi zzat
coll ega, tuttavia Trini eccelle per | a

102. Tommaso Trini, Mezzo secolo di arte intera, Scritti 1964 - 2014,
a cura di Luca Cerizza, Johan & Levi editore, Monza, 2016.
103. Renato Barilli, 7rini: un mezzo secolo ben presentato , 21 agosto

2016, www.renatobarilli.it/blog .
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Se s/ fa appunto un di szativard tenachi capacit’”
nel sostenere una causa, nel promuoverla come si farebbe con un

prodotto commerciale, Celant vince la partita tra i due, ma se si

parla [ nvece di qualit”™ di scrittura,
riconoscimento di una imperturbabile  coerenza di rotta, ho dovuto

deplorare il linguaggio critico di Germano, privo di palpiti, di

emozioni, simile a chi stende un ricettario medico -farmacologico,

con totale aridit”™ di termini. Non sono
che il critico sia a sua volt a un creatore, ma non deve neppure

essere un compilatore di referti neutri, impassibili, schiacciati sotto

un super-t ecni ci s mo, cosa di cui appunto Cel
prova nel l e noterell e stese sull SREspre

versante Tommaso ha le cart e pi enamente i n regol a,

col l ocazione stilistica  sempre <condita
col orite, capaci ai rendere I/ senso, /
del | Soper a, attraverso secchi, sintetici

mai distaccati, astratti, °*

3.4. Incontri: Argan, Fontana, Panza di Biumo

Alcuni incontri lasciano segni indelebili nella vita, e per

Tommaso Trini sono tre quelli che contano, anzi quattro, se si

aggiunge quell o <con Maria Grazia Nic.
comunemente Ciacia, sua moglie.®® Sor vol ando sul |l Sincor
personal e di Tommaso Trini con Ciacia

invece portare alla ribalta i tre incontri che, dal punto di vista

professionale, hanno avuto unSimportan

104. Ibidem.
105. Vedasi in que sta tesi, pp. 213-222.
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giovane critico. Trini instaura infatti relazioni con lo storico e
critico Giulio Carl o Argan, con | Sar ti
collezionista Panza di Biumo. Anche in questi casi i rapporti

che sivengono acreare sonoimprontat i a umani t”™ e amici z
3.4.1. Giulio Carlo Argan

Nel settembre 1966, Tommaso Trini partecipa su invito a due

convegni del | a Bi ennal e di San Mar ir
ri-ncontr.i dF prasiedutu da Ghlio C&I1o Argan e

gestiti da Gerardo Filiber to Dasi. Il quindicesimo congresso

internazionale si tiene a Rimini, San Marino, Verucchio,

Cattolica e Ferrara dove si riuniscono artisti, critici, storici e

studi osii dSarte per di scutere sul t
Cont e mp o¥ aPereTairR .inviato a tal e convegno per

realizzare un reportage, si tratta del primo incarico ufficiale in
trasferta, avendo appena esordito nel

| Sar tGhdolhaa paur a Pérdinicle@appresenta ?

la giovane critica italiana, s entire parlare gli il lustri e insigni

critici come Carlo Giulio Argan, Cesare Brandi, Corrado

106. Dal 1963 al 1970 i convegni sull Sarte sol
socialdemocratica, poi si trasformano in congressi politico -
culturali extra artistici. Cfr. Tommaso Trin i, Note biografiche , 1966,
ATT.

107. 1l convegno si tiene dal 17 al 19 settembre 1966. Il congresso
internazionale =~ un appuntamento annual e |
a un argomento definito. 1 t e ma del | Sa
riguardato il problema della comunicaz ione. Cfr. Tommaso Trini,
Arte popolare come arte moderna? i n f DomusR, n. 444, novem
1966.
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Mal t ese e Gi llIBoc Dogifdreessdi- confrontar :

grandi studiosi del mondo accademico. Trini  prova

naturamente unSemozi one f or tempo ena nel con

responsabilit?” maggi or e e dei dubbi

criticoQueSsatritedubbi trapelano dall Sus

ricorrente dei punti interrogativi, sia nei contenuti sia nei titoli

degli articoli d e | pri mo periodo, coae nel |l Sap]
ha paura d e | | S Op nellarretehsione del convegno Arte
popolare come arte moderna? U pr obabil e che si tr a
uno stile che deriva dalla pratica giornalistica esercitata da

Trini da diverso tempo F come riportato nei capitoli

precedenti, Trini effettua tiro cini come corrispondente locale

per |l a rGazzetta del Popol oR, e come |
rvoce RepubblicanaR e il rGazzettino
| Sa utisa uretono colloquiale per avvicinarsi al lettore e

essendo un critico in erba, egli usa il punto interrogativo per

coinvolgerlo nel suo viaggio fisico e mentale; oppure, porre

un quesito rivolto a se stesso, per districarsi nelle porprie

idee.
Carl o Giulio Ar gan apr e i convegno
contemporanea con | Si nt come arte d i farl a

moderna. Trini segue attentamente i dibattiti e concorda

sull Sambiguit?" di scursasrat edepd BelspreRsi
Oggettivament e, - difficile definirla.
rpopol arit”"R nel pi % ampio spettro di
rgsut ouindi di rsoggett i Wifuso, B: r Pi % un
piace agl. al tri, pi Y% si entra nel p

soggettivaR.

| critici veterani come Cesare Brandi, Corrado Maltese, Gillo
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Dorfless, Bruno Zevi e Guido Aristarco intervengono come

rel ator i e dibattono sulla rpoliedrica
poich® qualunque cosa sia | Sarte popol
al tri l i nguaggi C ome i hitettwwa @ e ma , i (
| Surbanistica, etc.

Alla chiusura del convegno, i dibattiti convergono  su una
riflessione riguardo alla ricezione delle forme artistiche

contemporanee, dei loro linguaggi specifici e delle ricerche

estetiche, destinate ad avere un pubbl
popolare. Tuttavia Trini sospetta che ci siano delle ragioni
implici t e che spingono a rimporreR | Sarte
moderna: esse potrebbero avere a che fare con la paura di
affrontare | a crisi del | Sarte o con
dell SarteR e |l o smarriment% di essere
LSaugurio dchelri Sarte, intesa non in
popol are bens¥¥iasnwva,plraptrieaada | a sua c
perpetuarsi. E conclude il suo reportage con unSaltro punto
interrogativo, volto a ipotizzare il tema del congresso
del | Sanno, intuendo e Mi asseMedia: Arte e mass-
media.: Parleremo di arte popolata? *°
Nel settembre 1967, Tommaso Trini ritorna immancabilmente
all Sappuntament o del sedicesi mo congr
non pi% come <critico novello ma or ma
della giovane c r i t i te railitashtS 2% 1l nome di Trini

108. Ibidem.

109. Ibidem.

110. L a gi ovane critica militante del | Sarte

seconda met "~ degl i anni Sessanta viene |

triade di Trini (1937), Bonito Oliva (1939) e Celant (1940).
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comincia a circolare a ritmo serrato nel circuito della critica
dSarte contemporanea, al punt,o che pro
egi avvia wuna nuova <coll aborazione con
Daniela Palazzoli e Germano Celant, e a partire dal 1968

ancheconr Fl ash rAMatrRae¢r ®R, rr Made I nR e t

o)

testate; inoltre, partecipa a diverse tavole rotonde e alle

mani festazioni dSarte.

Il convegno si svolge a Rimini e a Urbino dal 10 al 12

settembre 1967, i téma spazi o Vi sivo del | a

urbanistica e cinematogra fo. Nella recensione Arganville Trini

spiega c h e Giulio Carl o Ar g ateama a Cui
del |l Surbanistica e della sua funzion
rilevato il tema specifico sul f enomen

corso culturale, promosso dalla Fondazione Cini a Venezia,

nell Sanno precedente. In quell Soccasi ¢
| Si mportanza del | 7hé Image af the &g vi n Lynch,
i n Cui | Sesperienza del | a citt?” e me |

individuale e come personale attribuzione di valori ai dati

visivil't |l libro di Lynch viene interpretato da Argan come un
fondamento destinato a rmutare radical
degl i studi ur b a ndrpsetaziond Rchiede t al e i nt
unSi ndmaodicae una discussione appropriata in un

cont est o pigpéto a qusllo veneziano. Co s 3 Ar gan

ripropone lo stesso tema al XVI Convegno internazionale di

Rimini, con un approccio urbanistico e cinematografic 0. Trini

giudica che queste visioni dello spazio proposte da Argan

111. Cfr. Tommaso Trini, Arganville, in rDomusR, n. 456, nove
1967.
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non siano molto articolate e coese tra loro:

Anche questo anno, un largo pubblico di qualificati uditori. Davanti

ad esso si discute, con unSopportuna prec
rl o spazi o viwbamwstcaaciématag rcaiftotR.: Su quest e
aue diverse visioni di spazio, come vedremo, vengono fatte quattro

relazioni ufficial, alcune assal stimolanti; inoltre, intervengono con

pertinenza o meno numerosi critici e qualche architetto. Ne risulta

una grande massa di nozioni e di stimoli difficilmente riassumibili,

comungque da sviluppare. Come conclueder”
quella urbanistica e quella cinematografica, non risultano alla fine

articol ate n® fuse. E sarebbetof orse [ nte
dedicare loro ulteriori discussioni, coordinate magari con le analisi

g/ 7 sWol te.

Il sedicesimo convegno di Rimini registra un interesse

particolare artistico -culturale: mostra di libri di arte, biennale

di San Marino e conge mtersagionatee!l | SAssoci
dei critici dSarte. Rispetto all Sedi zi
si notano diverse presenze straniere, rappresentate da Gilbert

Cohen S®at e Joseph Rykwert, oltre all/l
di Guido Aristarco, Manfredo Tafuri e Leona rdo Ricci. Tafuri e

Aristarco effettuano le compediose analisi storico -linguistiche,

due esempi di riflessione sui mezzi acquisiti nei due campi

operativi, il primo per | Surbanistica

Tafuri ha considerato non uno ma molteplici  spazi urbani,
affermando la reciproca autonomia delle tre dimensioni

progettuali: planningtown -d esi gn, archi tettura, ed unSa

112. Ibidem.
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scissione tra architettura ed urbanisti ca; e che Aristarco ha

confermato | a valoidélicihema meeuna lettarat r i b ut
del/ l a realt”™ wuwurbana, sostenende | Sideal e
epico-brechtiano. A questo livello, cinema e urbanistica non hanno

fatto emergere nessuna convergenza, il film non progetta lo spazio

urbano che trasferisce dipe s o nel |l e sue [ mmagini n® | St
pensa / a citt’” in termi ni ai spazi o Vi,

psichical*?

Trini osserva che la concezione ambientale ed ecologica dello
spazio cos?® come  stata impostata dal
trovato la sua affe rmazione oltre il piano visivo, nella
prospezione veramente incisiva delle motivazioni psichiche e

nell a proiezione utopistica di Cohen S

Non mi sarei stupito di vedere yrspostare
vi sionari oR, ma S/ amo r [ razpsatismo s ul | e S C a
controll ato, ancora accettabil e, come qu
esempi o che c¢i ha par/l/ ato dei rcampi psSi ci
ha detto, non ci sono mai delle vere e proprie visioni di spazio, ma

dei contenuti di spazio, frammentati se condo lo scorrere delle

immagini, e quindi vissuti, inseparabili dalle idee del momenio,

irreversibili. Uno spazio a una sola dimensione che ha significati

assal diversi secondo [ vari campi psichici sviluppati dalla

mescol anza dSi mmagi narqiiounaeserididi r eal e. D &
definizioni di  schemi di nami ci (spazi ra
concerne, spazio degli altri, ecc.) che tendono a spazi possibili o

chimerici. Contro le idee di visioni di spazio, Cohen S ® aHla

sviluppato un nuovo vocabolo di base per a pprofondire gli spazi

113. Ibidem.
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del | Sesperienza. Ed ha sollevato | a neces
funzione dell Sarchitetto di domani sar”

costruire delle cose. 4

7

Joseph Ry kwer t propone i novietcte™ | Si mma
cel est eR, | Sutopia basata su wuna chia
Secondo lo storico inglese non bisogna solo prevedere, ma

anche rutopizzareR.prTorpionsit et aofrrvaa /lee psit

stimolanti; i nsi eme a quel e di Cohen S®at

Nella visione di Rykwert, per cui costruire — un fatto
non dire |inguistico, [|Sattuvale vita urb.
alla possibilit™ di vivere [n comunit?’
soci al e, ecco el evar si una ci tt’ a mi s u
concetto della c i t-eubo. Per essere accettabile, la polis di domani

sar . una megastruttura chiusa con [ e car
contempl ati vo, una c/ tt’ tri di mensi onal e
avverr ™~ In senso obliquo, con scale mobil
colet t i va dove [ o spazio privato decadr a
allargarsi dello spazio civico-p u b b/l i c o, una <citt " |/ cui
sar " | a sezione e non pi % | a pianta. Post
Rykwert indica agli artisti e agli organizzatoridispaz i o | a necessi/it’”
ai superare, in definitiva, quel | a che
attenzi one: !/ a cli tt ", | Sambient e, sono [
hanno appena scoperto; adesso dovrebbero condurli a crearne dj

nuove. 15

114. Ibidem.
115. Ibidem.
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La recensione di Trini intitolata Arganvile =~ un testo mol to
apprezzato e viene condiviso anche dal parti to

socialdemocratico, che gli conf eri sce | a medagl i a
Tuttavia Tininon | Saccetta per modesti a, per c
di meritare un riconoscimento del genere a solo un anno al

suo debutto nell a c¢r i t FedPeprid Bazie adeArganville,

i rapporto di Trini con Giulio Car |
familiare e assiduo. Dieci anni dopo, nel 1977, il critico

presenta all Seditorenlibraintomad i | proget
intervista con Argan. Accolta la proposta dalla casa editrice,

Trini segue e cura per due anni l a red
Argan, allora sindaco di Roma. Nel 1980, il lungo impegno si

concretizza finalmente nel libro intitolato Intervista sulla

fabbri ca“meblicdteSrela cadlana di saggi tascabili

Laterza.

116. Fonte diretta dalla conversazione con Trini, maggio 2016.

117.Nel | Sintervista di Trini, Argan fa il pu
sulla crisidellacitt ~ tra |l oro intimamente conness
il suo disagio nei confronMi sdehtBarte coc

I mpreparato ad affrontare I/ problema dell
f mpostarsi i n termini di val ore giacch® p
valore sono cont estati; e manca wuvna unit” di m
abbia il privilegio del valore. Di qui, la mia paura, la mia riluttanza

a pronunciare giudiziy Tommaso Tr i Wigan(/Mervistar a di ) ,
sull a f ab b rlLaterza, Ronea/BariSI®80/pe49.
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3.4.2. Lucio Fontana

Tommaso Trini conosce di persona Lucio Fontana tra il 1966 e

il 1967, durante il biennio in cui il critico collabora con la

galleria Sperone in via Bigli 21 a Milano. Fontana  uno dei

pochi frequentatori assidui della galleria, e visita quasi tutte
le mostre, da Warhol a Sottsass, dagli artisti Pop ai poveristi

di Torino, apprezzando specialmente la mostra di Dan Flavin
nel febbraio del 1967. Durante queste visite, Fontana rimane

talvolta a conversare da solo con Trinii, commentando le

mostre e lamentandosi dell Sandamento del amercato

suo sfavore. Fontana =~ un punto di riferimento dei giovani
artisti i ¢omshpevale del,suoeadore . Tuttavia le sue
opere non ottengono il successo merita to nel mercato
americano.’®* LSaperet ut a g e nd@ rFontamat hei
confronti d ei giovani artistt sono caratteristiche note e
rlevate da pi % cri Guicdo Ball @wuche
presto del | Sagit’i $td@i niglk iami GCihquanta,
recensendo le produzioni di ceramiche ad Albi sola, e curando
anche la sala riservata a Fontana durante la XXIX Biennale del
1958.11°

118. Cf r . L S i 7Tmini adlorsmpecclia, m guesta tesi, pp. 3 14-315.

119. Tra numerosi interventi di Guido Ballo si ricordano : Albisola e
Fontana, i mnit @©us R, 4 ole gemwiché Adéne, in
rSetti mo Gi or noR,ForzaBa, GakegagMalboroligh,5 2 ;

Roma, 1963; Fontana, in rCorriere della SeraR,

Fontana, idea per un ritratto, llte, Torino, 1970; Lucio Fontana,

Palazzo Reale Milano, 19 aprile -21 giugno 1972; La donazione

Fontana al Palazzo Reale di Milano , in rStudio -Marconi

1 febbraio 1979 .
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Nel 1968, Font ana si avvi cant8an Gom$ Set ~  di S

stato rilevato nel primo capitolo, Fontana era uno dei primi

artisti di vero interesse Yba Trini, C
alloraTriniha sviluppato una grande ammirazi
e |la sua stima cresceva ancora di pi %

di persona. C o s 3trentuhenne critico si fa il coraggio di

chi eder gl i un Si nedieargl ius tagicolo pperr d
rD o mu.sMRcettata la richiesta, il 19 luglio 1968, Trini,
totalmente ignaro dello stato avanzato della malattia di
Fontana, si presenta nella sua casa a Comabbio, munitosi di

un registratore . In questSi nt e si vivielanb &anti punti in
comune con quella eseguita un poS dp Carlenhonzi,

i n s er iAutaritratte ddl 1969.12 Fontana rivela e ribadisce

prima a Lonzi e dopo a Trini le sue posizioni riguardo lo

7

Spazial i smo, | Si mipvenzibnarapprasenthte | | e s ue

soprattutto dai debeuwiménsiddi pwiettatt v al or e

7

verso | Sinfinito epnitnbi h&egkmopbhetheg

120. Vedasi in questa tesi, pp. 2 9-30.

121. | contributi di Lonzi su Fontana sono: 15 opere di Lu cio Fontana
dal 1946 al 1962,in L Si ncontro di Torino. Pittori dS.
e Giappone, catalogo della mostra, Torino, Palazzo della
Promotrice al Valentino, 20 settembre -20 ottobre 1962, Tip S.
Aste, Cuneo, 1962. L SSontttsu/clod&mtalsei trova or
edizioni, Milano, op. cit.,, pp. 298 -301; Una mostra di Lucio
Fontana a Milano, i n rtr LSApprodo Letter-arioR, a. XI
dicembre 1965, pp. 124 -125, ora sitrovain Scr /i t t /,opscit.) | Sar t e
pp. 430-432; Lucio Fontana, in Tecniche e Materiali, con Tommaso
Trini e Marisa Vol pi O+40, maggio 1968n r Mar cat r ~ R
pp. 66-85, 1968, ora sitrovain Scr /i t t i, opsait) pp.be6 -t e
598.

148



StatiUniti nel sistema dell Sarte

I nfatti, nell Sintervi sdspiegareta Tri ni , F
rilevanza e i significati dei Suoi tentati
attraverso i buchi e i tagli, di superare la superficie, e

romper | a, infierisce non solo contro J
del successo di mercato, ma anche contro la galleria

Marlborough di Londra e di Roma, che mantiene un prezzo

troppo basso per le sue opere. Secondo Fontana, la buona

parte del successo del | Sarte pop ame
dell Singente pubblicit?s@ sul l e riviste
gallerie, mentre gli artisti europei come Piero Manz oni, Yves

Klein ed egli stesso sono sottovalutati , pur presentando un

valore maggiore in termini di innovazione rispetto agli artisti

americani coevi. Le invenzioni dirompenti e le continue

ricerche del |l Sinf i nlitter femifideidkdiu n o rspa:
Manzoni , i col ore Bl u di Kl ein e I
Fontana f non vengono capiti in pieno dal mercato .*??

A meno di due mesi dall Sintervista con
a Varese il 7 settembre 1968. Fontana lascia dunque la sua

ultima testimonianza in vita proprio a Trini che ne trae

Colloguio con Fontana in una versione redazionale 123

122. Cfr. Tommaso Trini, Colloquio con Fontana , in rDomusR, n. 466,
settembre 1968. Queste polemiche contro il sistema americano
d e arte Si ripetono anche sulle pagine di  Autoritratto di Carla
Lonzai, pubblicato nel 1969. Cfr. Carla Lonzi, Autoritratto , op. cit.,
pp. 91-92; pp. 125-128.

123.La trascizione integrale dell Sintervista
alla recente pubblicazione i nserita nel volume Mezzo secolo di
arte intera. Scritti 1964 -2014, op. cit., pp. 274 -281.
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r D o muasc&mpagnandola con un breve necrologio iniziale:

Ho incontrato per | Sultima volta Fontana
casa paterna di Comabbio. Conlaabi t ual e, squi sita cordial
intrattenuto con me in un lungo colloquio, che avrebbe dovuto

servirmi per | a stesura di un articol o.
dialogo i n cui Fontana si mostr, ancora
attento all e mmttemadd duei dievén/ che rrt umico,

forse, tra [ maestri ¥ ha sempre cercato di capire. Nonostante /la

malattia ¥ che il 7 settembre ha provocato la sua scomparsa, con

sincero rimpianto 0Eohtanmeraaheora tigol | Sar t e

calato, materialmente e intellettualmente, nel suo lucido impegno

dSar 4 st a.

La rrivoluzione dell Sarte asiatraverso
nel Manifesto spaziale del 1946 che nel primo Manifesto

italiano dello Spazialismo del maggio 1947, rappresenta la

base e | aRrtletrmB8arte spaziale di Luci
introduce infatti altre tecniche e strumenti come il neon, la

televisione, il radar, ecc. LSi nt ui zi one di Font ana
appunto nel | 8heed Sarte non era pi% da far
come nella pittura a dimens ione di quadro o di affresco. Trini

giudica che co n ci , | Sarte camobrn B di mensi o
dimensioni di primo, secondo, terzo piano, ma dimensione

come vol umé*LdSiosiskteeR.zi one di Trini ser

un avanzamento rispetto al giudizio di Carla Lonzi che

asserisce come | o spazialismo fontania
124. Tommaso Trini, Colloquio con Fontana , i n r Domus R, n. 466,
settembre 1968.
125. Ibidem.
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sensibilit”™ pittorica tradizionale in
alla resa di uno spazio volumet r i ¢c o, pi %% 0o meno in rap
con |l a presentazPdifmpdrettd Sogygeelt 6Bi de
messa a punto da Trini acquisisce un volume figurativo

nell Soperazi one s.pkoatdna biee adhini: Font ana
rLSarte non B che e v d4 Loz stesso e del p el
pensi er o ribaditeanehe me |l | Si ndelel96V icamt a

Daniela Palazzoli: rPer m& | a pittura
Inoltre, nel Colloquio con Fontana , Trini rileva un punto critico

nella storiografia artist ica italiana, a suo avviso troppo

reur oc enihcapace @iRcogl i ere | Sopera di Font e

sua interezza, anche a causa di un mancato riferimento alle

origini argentine, alScumpolr&aarntzias tdae Itliee
sue origini viene ri badit a dal | 8Bumant¢ ilas t a stess:
Biennale di Venezia del 1966. | n quel | SBamtarasi one,

ribatte a una questione di spazio sollevata da un critico
americano, secondo il quale il precursore dello spazialismo
sarebbe stato Pollock e un artista italiano non avrebbe
potuto concepire | Si mmranmnleziat $paziake, | a

dimostrandosi quindi scettico riguardo allo Spazialismo di

Fontana. LSarti sta gl ricorda che eqgl. a
sua terra dSorigine ¢S~ |l a Pampas che
dei deserti nel | SAr i z ccana, come siat i dal c

vede nella sua ultima testimonianza rilasciata a Trini:

126. Carla Lonzi, 15 opere di Lucio Fontana dal 1946 al 1962, op. cit.,
p. 298.

127. Ibidem.

128. Daniela Palazzoli, /| Sintervista ,coam LrBditR, Font am,a
novembre 1967, pp. 1 8-20.
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/o ho avuwto anche dell e discussioni con g

una volta a Venezi a mi azalstadeinboiha f al sett o)

capito niente degli spazi, ma chi — | ei.

comincia a sapere che sono Fontana, c he faccio gl i spazi. . .|
qgqual — [/ swvo spazio, ma | ei come fa a ca,
| SArizona, | o spazio |3, quello ~— |o0o spaz
per quell o, /o sono sudameri cano, /3 ¢S~

pi ¥% grandiezamed.] SAo pi % ragione i o0 come su
/ei . ... aNom, quel Ispp che di cemd e, T una

unSaltr'd cosalkR.

Nel | SaFohteaha dal l a s(criDeonmzuas Ra,/ /nS u tdo6o7i,a

ottobre 1968) che segue subito dopo / Colloquio co n

Fontana (v Domus R, n. 466, Tmietildvee mbr e 196 ¢
| Si mportanza dei rmedi aR comel | Sarte ¢
ISevoluzione del mezzo l|ldeSalp8airsttea pr opu

attraverso i mezzi-materia. A partire dal 1949, dopo aver

allestto / SAmb i e nztiake cEp dorme spaziali a

Hluminazione a luce nera presso la galleria del Naviglio, Lucio

Fontana avvia i pri missi mi e rivoluzi
attraverso il ciclo di buchi, considerati un passaggio storico

fondamentale e, sequiti, a partire dal 1958, dal ciclo di tagli,

che rappresentano definitivamente uno spartiacque non solo

129. Tommaso Trini, /ntervista con Lucio Fontana, 1968. I testo
inserito ora in Mezzo secolo di arte intera , op. cit., p. 274.
Cfr. Lo st ess oo rpgtats andhe da Lonzi:sCarkat
Lonzi, Autoritratto , Laterza, Bari, 1969, Et al edizioni, Milano, 2010,
p. 104.
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per | Sartista ma anche per l a storia
concetti spaziali espressi in buchi e in tagli partono dalla

stessa idea di superamento della superficie, un gesto che

7

di venta unSiterazione per il rprocesso
Erano cio | a proiezione in une spazio [|i
tela se si vvol e, e I n definitiva: | Susci

Og gi IhaQumsatote abusato delle nozioni di spazio e tempo fino
a consumarle, e lo stesso concetto di evoluzione sembra aver

smesso di incantare gli artisti, che dietro una barriera trovano

unSaltra barriera, e sospettano che 1/ fu
allar ovesci a. Resta tuttavia | Sacquisizione
guell a di unSarte come pensiero, come prc

che pure intellettuale non era, conta tra gli artefici di tale svolta,
che a un certo punto, d o ja sua videndss 4 6 , s/ /
personal e tagl/iando netto t%¥a preistoria

Come s pu, not ar eappena Iridordata,cTriti azi on e

rileva che | Sar t e d inon Bi@ putamenta intellettuale,

cio~ pura espressione dil Sop®irdea. P
del | Sar t dargentmo si tnatteo d i rllazient i e

contr add a leinftuenzeRlei suoi maestri: dal purismo

di Wildt, al primitivismo scompositivo di Archipenko, fino

all Sistintiva pansensorialit? di Bocc
spaziale),'3! Tuttavia, tutte queste influenze si amalgamano

creando una visione unica tramite la materia :

130. Tommaso Trini, Font ana dal |l a §ciienn zraDoanu/sRyt on.i a
467, ottobre 1968.
131. Ibidem.
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Questo ricercatore, prima ancora dello sperime ntalismo in arte, e
senza essere mai stato spemeezipemt al i st a, é
superarli. Dopo la creta i/ neon, dopo la tela lo spazio -tempo.
amava | a materia nella suvua mol teplicit™ p
sua tensfione. Far passare il pensiero attraverso la materia.
,rLS‘es/sz‘enza, / a natur a, / a mat eri a sono
sviluppano nel tempo e nello spazi oR, s
Tecni coR che resta forse il documento pi %
congeni al e, ol trnés IchDdllaeltarazni ceneaspt ratt a
manifesti dello Spazialismo. Una dichiarazione che i giovani artisti

sottoscriverebbero oggi. *?

A questo punto, Trini S i chiede qual

di Fontana. Per il crit ico, dopo il primo buco e il primo  taglio,

restano due strade da percorrere: o riflettere sul valore

mentale del suo atto, della sua rott ura oppure forzare la

materi a, tra concettualit”™ e fisicit™,

parere, apparentemente | Sar t i st adottaree antrambe

ma, in real t ™, | a S ua scelta ,cade sul |
rnell Siterazione, nel |l Sefferazione pr
vivendo | Satto:come in un mito

Fontana rifletteva sempre e con tutli sulla sua opera: rcordiale e

polemico, candido e adirato R perch® prébtema di un

interpretazioni e significati . ( . . . ) Per gquest Suomo di qua
fu / a vol ont ~ ai ritornare all e ori gir
| Sill uminazione. ra tornato al caos, al

Giampiero Giani dopo aver visto le prime tele svu otate dai buchi.

Ma Fontana r basterebbe ricordare il suo esercizio di ceramista r

132. Ibidem.
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non ha mai sacrificato le mani. Non nel senso di dominare la
materi al i t’ del | Sazi one, !/ a fisicit?’ de/
Questo samurai dello spazi o, aveva del rprimitivo d
sensi bilit "R (come Boccioni) i/ dat o fo
concreto. Le implicazioni mitiche di questo pensiero sono note. Lo
Spazialismo ha materiato questo pensiero con la sua vaga

scent { ficit~ e@ea¥a swva retoric

Per concludere il suo lungo articolo Fontana dalla scienza
al | Sy Hriaipribadisce il riconoscimento di Sauvage e
Schwarz che Fontana sia il primo artista a intuire
deve evolversi non solo nella forma e nel contenuto ma

anche nei me zzi tecnici espressivi:***

/I'n tempi esistenziali, | Sarte di Fontan
peri odo tecnol/ ogi co, i/ suo pensiero s/
Quel | Sutopia che si regola sullo rscarto
real t 7, nel |l Sunéeé lguesto dseatto viemeeisdieatot e ;

del | Sarte esperienziale di questi ultimi

dei bisogni or iginari e creazione di nuovi bisogni. Se Marcuse ha

ragi one, gquando parla dell a necessit?’ a.
all Sutopi a, ompaoseheéi ltast o si  concl uso
cammi no, allora | Sopera di Fontana avr '

guesto rnuo¥Vo mondoR.

Trini, da sempre affascinato dal cosmo e dalla cosmologia,

133. Ibidem.
134. Cfr. Arturo Schwarz, Tristan Sauvage, Piftura italiana del
Dopoguerra, Schwarz, Milano, 1957.

135. Tommaso Trini, Font ana dal |l a sapicknza all Sutopi a
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percepisce nei buchi di Fontana | Si mi
prof o¥dmR.quest Sottica Trini, per risa
concetto spaziale fo ntaniano, attribuisce maggior importanza
al Manifesto Bianco del 1946. In esso confluiscono le

riflessioni che Fontana elabora insieme ad altri artisti,

intell ettual.i e studenti nell a cerchi ¢
Altamira, con cui condivide unacondiz i one di r marginal it "™
!/ mani festo bianco ~ un mosalico di tensi

che restano aperte tanto alla centralit”
spazi ali quant o agl i estrflemiHa mi del | Sa
connotazioni f ut ur debatneccapicaVii saitoaeno | Ser a

di pinto e [/ gesso eretto non hanno pi %
pure surrealiste (RIl subcosciente model |
trasforma. . . La posizione degli artisti r

non cretarRyd wosxatlruttiviste (r€olor sonido r

A questo punto, Trini precisa il contesto storico e culturale in
Cui S i trova | SArgentina. Essa non ha
diversamente dal Brasile e dal Messico, quindi manca di una
propria ident i t ~ riconosciuta nell Sarte. Nel
ai margini della cultura centrale, gli artisti ricorrono
all Semarginazione storica con tensioni

tra rigore intellettuale e compromessi produttivi, in un

136. Cf r ntervist&:i 77ini allo specchio, in questa tesi, p. 28 4.

137. Tommaso Trini, // tempo Fontana, in Lucio Fontana catalogo
della mostra curata dall Sautore a Palazzo
(dicembre 1986 -gennaio 1987), Nuove Edizioni Gabriele Mazzotta,
Milano, 1986, p. 28.
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mercato indifferenziato. Per Trini, il punto cruciale del

Manifesto Bianco s i trova nel ri chiamo ad unSar

Mi pare nodale, e forse nuovo nel contesto argentino, il richiamo al
rsubcoscient e, magni i co ricrieadt acol o ! €
condi zione originale dell Suomo e alla ma
nome di una rcoscienza materialisticanr.
mira a wunSarte rmaggioreR o totale che
poesi a e musica. (ria necesslarila unSarte m
esigenze dello spirito nuovo ¥ )ma con questa specifica conclusiva:

rCcol ore, | Sel emento dell o spazi o, suono,
movimento che si sviluppa nel tempo e nello spazio, sono le forme

fondamentali del | Sar t equattto @imansionic he conti e

del | Sesistenza.®® Tempo e spazi oR.

A Buenos Aires, negli anni Quaranta, si effettuano ricerche

rvi scuianleit i cheR e, all Sinterno dell SAc.
sono premonizioni degli Happening come azione

provocatoria. Trini rileva un altro punto importante, ossia che

nelle culture marginali , | a soci al i t” del |l Sarte res
endogeno alla vita della comunit "™, e

rispetto alla pittura. Per tale motivo anche la tecnica di

ceramica, acquisita tra Albissola e S®vres a partire dal

occupa nella produzione fontaniana un
irrilevante:
LSattivit?" ai cerami st a non o de/ tutto

decorativo ma mantiene legami oscuri con la storia classica dei

138. Ibidem.
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progeni t ori arcal ci nel segno del | Sident i
Questo |/ contesto I n cui Fontana T oon
scultore, ha intuito la sua personale evoluzione a quaranta anni
avanzati . LSavanguardi a come mar gi nal it
awvventura esistenziale. Notiamo a questo punto che poco cambia
col rientro in ltalia. Fontana lascia Buenos Aires per Milano nel
1947 nell a sola prospettiva di scoprire c.

primato nelle avanguardie a favore degli Stati Uniti, %

Il leitmotiv critico d i Trini nei suoi cinque testi de dicati a

Fontanal® sibasasul | a marginal i t?” come posi zi
del | SaPertTrirs, tathr aver so | Seredit”™ e | Sesen
maestro per i giovani artisti, Fontana ha saputo rtrasf or ma

il suo tal ento tecnico e il mestiere precoce di scultore, poi i

successi nel | Saswarian@ oenila fanthgd | S

sull Sevoluzione della scienza e dell S:

di unSi d affeancata daltalmateria; che ha continuato,

tuttavia, a praticare d i pari passo mestiere e
139. Ibidem.
140. Col Il oqui o <con Font ana, in rDomusR n. 46
Fontana dall a sichn emDamas RSwrsros#b6a, ottobre
Vedi, T / Sidea cbhbemwwRt agh tegpwo 1972,

Fontana, in Lucio Fontana catalogo della mostra curata
dal | Sautore a Pal azzo dei Leoni di Me s s i
gennaio 1987), Nuove Edizioni Gabriele Mazzotta, Milano, 1986;
Fontana dei giovani, in Centenario d Lucio Fontana , Charta, 1999.
141. Tommaso Trini, Fontana dei giovani, in Centenario d Lucio
Fontana, Charta, 1999.
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3.4.3. Giuseppe Panza di Biumo

LSincontro di T o Ramza slioBiurfa risale al

febbraio del 1967, durante | Sesposi zi

galleria Sperone a Milano. Nel biennio 1 966-1967, durante il

quale Trini collabora con la galleria di Sperone a Milano, le

sue recensioni di mostre dSarte

altre riviste creano un effetto collaterale positivo di
promozione della galleria stessa per entrambe le sedi di
Torino e Milano. Ci
su Dan Flavin pubblicato nel mese di gennaio 1967, in
anticipo rispetto alla mostra di Flavin, che viene inaugurata il

14 febbraio alla galleria Sperone in via Bigli a Milano. 142

Panza di Bumo | egge | Sarticolo su FI
volta | e sue opere, e quindi
mostr a. Le composizioni struttur al

normali lampade al neon, senza apportare alcuna
trasformazione al prodotto commerciale, rappresentano solo
se stesse in quanto monumenti di luce che si dispiegano nel

presente allo stato puro:

Monumenti  istantanei, sono state chiamate le composizioni

strutturalli ai Fl avin. Hanno I nfatti

materiale prodotto dalla Radar Fluorescent Company o dalla Philijps.
Flavin non trasforma il suo materiale, non ne fa una metafora di

luce, di calore o di colore. Lo restituisce piuttosto al suo stato

dSorigine: alla primaria rwarm whiteR,

142. Tommaso Trini, Mostre a Milano , in r Domus R, n.

1967, p. 33.
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bl ue fl orescent /i ght R che / o defi ni scc
el i minato cos? i/ movi ment o del | a crea.
evoluzione. Siamo di fronte a monumenti che non rima ndano al

passato, ma neppure ci proiettano nel futuro. Occupano uno spazio

senza moto dove I/ tempo — come dice FI.
Come la materia anche le forme sono prive di riferimenti analogici:

sono quadrati, t ri nan g primarie, oggeltime nt i , cli o
che corrispondono in modo esatto nella nostra mente al significato

di  rquadratoR, di rtriangol oR, di 1 segme
| Soggetto sembra cadere ogni ostacol o, da
pi ¥% i nter ffieltSpzsit carmsd nel faffo che davanti a

gueste strutture ¢S~ qgualcosa da pensare.
r Monument o /7 per V. Tat /!l inR. a un omagyg
costruttivismo ed I nsieme i/ riconosci m
del | Sarte nel |l a TFaetallitn® gweana csagc rai fciuciat o 1

realizzato*?

1 cont e Giuseppe Panza diventa wuno

collezionisti di arte contemporanea americana. Trini rileva che

i suo collezionismo inizia a partire
Cinquanta, e la sua r sensi bi | it" rabdomanti caR

gusto della scoperta e sulla rricetti\
di previsione, vol ont ™ di prevenire |

del mercato, e anche desiderio di promuovere le idee su cui
S i fondano | e pCromp rgiuee sstcee Iqtuea.lR t ° ri | e
Trini, il collezionista ha saputo tempestivamente raccogliere le
opere pi % sdiegni$aircteet iavmeer i cana a parti .

143. Ibidem.
144. Cfr. Tommaso Trini, La collezione Panza di Biumo. Un diario

segreto diquadricelebri, i n trDomusR, n. 458, gennaio 1968.
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Sessanta fino alla sua morte, avvenuta nel 2010. Esse

costituiscono un vero e proprio patrimonio storico nella

storia dell Sarte contemporanea. La <co
egli avvia verso i | 1955, ~costituita inizia
del |l Sinformale europeo di Ant oni T  pi €

t est i mo n iEspregsienisneol Ast&tto di Franz Kline e

Mark Rothko.

Nel 1958 Panza conosce, tramite John Cage,!* Robert

Rauschenberg, acquistandone una ventina di opere, pur

senza vederle direttamente, basandosi su alcune immagini

fotografiche.® Rauschenberg  uno dei pil astr
collezione di Panza, e ci, testi mon
collezionista di riconoscere in anticipo il valore di quei

rcombine paintingsR che da |3 a sei a
come rcerniera tra due epocheR dopo il
Biennale di Venezia, a dispetto di coloro che guardavano

guegl i rassemblagesR con di ver se def
rifiuto, neo-dada, proto -pop.**’

Il conte di Biumo arricchisce la sua collezione con artisti della

Pop Art come Claes Oldenburg, James Rosenquist, Roy

Lichtenstein e George Segal, ignorando completamente Andy

145. Nel 1958 John Cage si trovava a Milano per lavorare al
laboratorio di fonologia della RAI di Milano. Sapendo che il conte
collezionava artisti americani, Cage lo contatta per conoscerlo e per
parl argli della pittura di Rauschenberg, che
musica cageana. Cfr. Giuseppe Panza, Ricordi di un collezionista , Jaca
Book, Milano, 2006, p. 83.
146. Tommaso Trini, La collezione Panza di Biumo. Un diario segreto
di quadri celebri, op. cit.
147. Ibidem.

161



Warhol; con la Minimal Art di Robert Morris, Donald Ju dd,

Carl Andre, Richard Serra, Richard Nonas, Jene Highstein e

Dan Flavin; la Conceptual Art di Joseph Kosuth, Sol Lewitt,

Lawrence Weiner, Robert Barrry, Bruce Nauman, Roman

Opal k a, Jan Dibbet s, Dougl as Huebl er e
ambientale di James Turrel, Robert Irwin e Maria Nordman,

fino ad arrivare al |l S¥rQuestispnor al eR di
alcuni dei nomi principali che rientrano nella collezione di

Panza di Biumo, che acquista, per ogni artista, gruppi di

opere al fine di costituire per cias cuno di loro una
rcostellazioneR dentro |l a collezione.
Quanto alle scelte che soggiaciono agli acquisti di opere

dSarte contemporanea, Giuseppe Panza s
intuizioni personali, come egli stesso confida a Trini: prima di

tutto la scelta =~ gui data dall Srl Sentusi asmo e
poi subentrano le letture e le analisi critiche. Il successo o la

fama degli artisti non rientrano minimamente negli interessi

del collezionista milanese. Al conte di Biumo interessa

scoprire e riconoscere tem pestivamente le opere che

manifestano nuove esperienze estetiche, e affinare le sue

scelte attraverso un processo di confronto continuo e di

dialogo con le singole opere

148. Giuseppe Panza ha conosciuto Jan Wilson nel 1972 a New
York. LSoggetto dell Sartista ~ unicamente wuna di
comunicazione verbale. Nella discussione con Wilson si parla della ricerca
della verit?™, ar goment Gfr GiusgppecRama® dime f il osofi c
Turrel, in James Turrel, Dipinfto con la Juce, Guia Sambonet (a cura di),
Motta Editore, 1998, p. 7.
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/ am not interested in collecting the artist who is already successful

or famous. What interests me is the timely  recognition, even the
discovery, of new esperiences. My purpose, first of all, ha s always
been to choose those artists who are closest to my tastes and my
personality, and, secondly, to refine my choices through the

process of a continuous confrontation and colloquy with the

individual works. T h e choi/ ce / S fntuitive. /| t Ss

enthusiasm, of passion.**°

Con questo motodo, nella collezione ¢
entrarno sempre a gruppi, ogni artista viene rappresentato da

una sua costellazione, ogni opera viene individuata

attent ament e fPerdrini) leesculiuret imperenti di

Robert Morris e le opere fluorescenti di Dan Flavin
costituiscono sicuramente due acqui si z
che riguarda | Sesigenza di scoperta e
primo periodo della collezione di Panza. A differenza della

critica e di al tri espert.i dSarte, i coll ez
tendenze, mode o scuole, ma si occupa esclusivamente dei

singoli artisti e delle singole opere. %!

Nel 1968, Giuseppe Panza i ncontr a [

Robert Irwin presso la Pace Gallery di N ew York, dove sta

149. Cfr. Tommaso Trini, At Home With Art: The Vifla of Count
PanzadiBiumo,i n r Art i n Ame-ptiolreal®0 settembr e

150. Cfr. Tommaso Trini, La collezione Panza di Biumo, i n Do mus R,
n. 458, gennaio 1968.

151. Cfr. Tommaso Trini, At Home With Art: The Villa of Count

Panza di Biumo, op. cit.
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esponendo i suoi dischi. 152
In questo periodo il collezionista acquista Robert Irwin e
Larry Bell, artisti di Los Angeles il cui utilizzo della luce e

della percezione interessa Giusppe Panza, che dichiara come

runa nuova esperienza ma i tentat a p
dell SarteR risponda alla sua rnecessi:t
e ideale che esteticoR. Egli apprezza

filosofica e scientifica, a suo giudizio rara per un artista: gli

artisti di cui S i ~ interessato negl
Rothko, Kline, Rauschenberg, Jasper Johns e gli artisti pop

sono di estrazione umanistica, a parte i minimalisti come

Judd, Morris e Flavin, che hanno mostrat o interesse per la

scienza e la filosofia. 2 Irwin parla spesso a Panza degli amici

artisti californiani, tra cui James Turrel, invitandolo a venire a

Los Angeles. Nel 1973 il conte incontra Turrel diventando suo

sostenitore e finanziando il progetto Rode n Crater, per il

quale | Sartista riesce a realizzare |
Da quel momento in poi, | Sinteresse p

Biumo si concentra sul progetto museale per la sua vasta

152. | dischi di Irwin sono fattidimetall o r |l egger mente convessi
un metro e cinquanta di diametro, distanti dal muro cinquanta centimetri,
illuminati da quattro fari ai vertici del muro e distanti circa tre metri, che
proiettano | e ombre del disco sulla parete. ||
bianco al centro con sfumature verdi e rosa verso i margini. Sembra di
rvedere non un disco, ma una sfera sospesa n
inaccessibile in un mondo lontano, di meravigliosa bellezza. | colori quasi
sparivano nella luce, ma si sentivalalor o presenzaR. Giuseppe Pan
Biumo, Jim Turrel, in James Turrel, Dipinto con /a luce , Guia Sambonet,
Motta Editore, 1998, p. 6.

153. Ivi, p. 7.
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collezione di Arte Ambientale, composta di opere di Flavin,

Bell, Irwin, Turrel, Morris, Judd, Andr e, Serra, Nauman, Dibbets,

Long, Ascher, Kosuth, Barry, Mochetti (unico artista italiano

nella collezione di Panza). Tommaso Trini dedica diversi

articoldii alla promozione dell SrEnviron
la collezione di Panza. Il conte vorrebbe elegge re Milano, sua

citt” nat al e, a luogo cui dare coll oc
raccolta.

Nel | Sapr iriniecritica9s7u4l ,| SREsfammismiRstrazi one
di Mi | ano, | a Sua i ncapacit?” di 0
sistemazione ad una collezione di importanza inte rnazionale

che molti dei maggiori musei del mondo f a partire dal

museo di M °nchengladbach in Germania - ambirebbero di
ospitare**denunci ando il pericolo dell Susci
di Panza dal confine italiano. Nel luglio Trini interviene ancora,

quest a volta sul rCorriere della SeraR
sorte incerta della raccolta di Panza .* Secondo Trini

occorrerebbe edificare un nuovo spazio o recuperarne uno

gi 7 esistente. Il n ogni caso servirebbe
cinquemila metri quad r i , e cCci, costituirebbe ov
spesa maggiore dell Simpresa.

Tuttavi a, i cont e ha gi” el aborato
museo dSArte Ambientale che |l a museog
mai concepito, con 40-50 oper e ambientalii, i n p

esistenti, altre d a realizzare con poche risorse e su progetti di

154. Tommaso Trini, Un museo passa le Alpi, in rEspressoR, apri
1974,

155. Tommaso Trini, Un tesoro conteso di Milano , in rCorriere

della SeraR, 28 luglio 1974.
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Sua propri et "sssolFir anscio bRaut t e perch®

collezione entri nel nuovo museo di Palazzo Citterio di via

Brera, essendo in corso di ristruttur
sono per, indeterminat.

Ol tre all a necessit?’ di identificare
adeguato, Trinifanot are unSaltra questione rile
Panza ha in mente una museografia rine
allestita con | o stesso rrigore e cont

le sue opere. Gli artisti italiani, non essendo inseriti nelle sue
collezioni, salvo Maurizio Mochetti, assumono un
atteggiamento di indifferenza nei riguardi di questo progetto

museale, accusando il collezionista di esterofilia. Trini, invece,

di fende | a collezione di Panza, per r
che la qualifica e ne renderebbe cos3® wutile | a per manen:
noi .R Per i collezionista milanese s

culturale comprensibile a tutti senza frontiere.
LSultimo intervento di Trini sull a pos

al lascito di Panza sitrova Ne/ / e st ate ¥ pubblicatd / Sa

i n rCasa VogueR nel febbraio 1978,

numerose fotografie straordinarie di Ugo Mulas. La villa

Menafoglio Litta ~ stata costruita nel
per volont™ del Marchese Menafogli o, r
delDuca dSEste, governatore del Ducato di
Maria Teresa dSAustria. La villa sette

dalla famiglia Panza negli anni Trenta. *’

156. Tommaso Trinii Ne/ / e stanzen deNbGaet eGasaR,
febbraio 1978, pp. 50-67.

157. Giuseppe Panza, Ricordi di un collezionista , op. cit., p. 26.
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Dopo una ventina dSanni di collezionis
Bi umo ~ or mai straripante di opere. Gi

vedere il suo patrimonio artistico accessibi le al pubblico e

sarebbe disposto a cederl o alle cure
guesta si assumesse gl oner i di gesti
dice Trini, comS~ successo in altre si
|l a museografia italianainmpcedi di mostr a
dare voce al progetto dell Samico coll e

Mi accorgo che le molte volte in cui ho scritto sulle meravigliose

fatiche di questo amico, mS~ spesso tocca
sordi . Pochi anni fa, met ~ aoeslal a col |l ezic
dieci anni iniziali contrassegnati dalla pittura espressionista astratta

e quindi dall Sarte pop, con tele di KIin
Rauschenberg e Oldenburg, tra le altre cose, tali da smuovere le

voglie dei migliori musei stranieri, lasci , /o spazio all e succe.
generazioni di artisti minimali, concettuali e ambiental, col che

/l asci, la villa per | depositi. Lo segna
sull SEspresso che quel benedetto patri mon.
dovere o sapeva, ecer t o | Savrebbe voluto | a galler
Roma, e anche Milano r grazie a Franco Russolif ¢ he per, non
aveva | a gall eria moderna. Non se nS~ fat
tutti i circoli occidentali dell Savangua

divenuta una multinazionale del prestito. *°8

Trini teme che i prestiti a tempo indeterminato di opere della
collezione Panza verso paesi stranieri siano destinati
all Seternit”, e ISltalia rinunci defir

conservare dentro i propri confini questo patrimonio culturale.

158. Cfr. Tommaso Trini, Ne / / e st an specit.gop.b2-Bar t e,
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Ma nonostante | Sincapacit”™ e | Sineffic
progetto museale volto a ospitare alcuni pezzi della

coll ezi one P amballaa Miana,nltincorbaluardo

delle speranze di un mantenimento della collezione in Italia.

Si parla di tre progetti principali: il primo riguarda la Villa

Scheibler a Quarto Oggiaro, il secondo il centro culturale al

parco Forlanini, il terzo il Pala zzo Reale a Milano.**°

Tuttavi a tutti guest. progett. mu
contemporanea a Milano rimangono sul |
riguarda Villa Scheibler, dalle cui rovine sarebbe dovuto

sorgere un centro culturale con laboratori e scuole,

recentemente S i - rinvenut a nell Sarchivio
testimonianza significativa proprio riguardo al progetto

museale legato alla villa. Queste note scritte a mano da Trini

mostrano un progetto molto articolato e avanzato nelle fasi

di elaborazione per la collezione Panza, da parte della giunta

del comune di Milano:

Rel azione su progetto di /' talo Gregori a
astenuti) il 25. 2. 77 F gi ” approvata prima destinaz
febbraio 72 - Evidenti carenze della zona 20 (Vialba, Certosa,

Quarto Oggia ro) di impianti sociali e servizi culturall,

- Restauro e ristrutturazione a fini museali e didattici. Dapprima il

Comune pensava di installlarvi e decentrarvi uffici amministrativi e

assistenziall.

- Popoloso quartiere periferico monofunzionale, Quarto O ggiaro.

Ora, prevale | a destinazione a centro pol
In stretta connessione con le istituzioni museal cittadine e

159. |Ivi., p. 53.
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regionali nel quadro pluriennale di investimenti socio -culturali che

lagiunta si ~ data/ recupero di spazi e edific
-Donazione valida se avviata entro I/ 19¢
pol i valente organicamente collegato all a
Sezione dedicata a opere depositate nelle cantine di Brera e

Castello?

- CriticaallSonni presenza di Brera che esporta pi
r Nucl eo centrale costituito dalla sezione
donate dalla collezione PanzaR

- Sistemazione del teatro di quartiere, ora precario.

r Sezi one [ aboratorio per corso [nterdisci,
- Villa circondata da vivaio, parchi del comune/ Possibile creazione

di una scuvuola della facolt”~™ di agraria/ E
Settecento, da salvaguardare insieme con [l potenziamento dei

val ori ambi entali ai cui [ lltimigB@ ar t i re ¢
anni).

-/A piano/ museo arte ambiental e/ 20 sale.
Sala per quadri antichi prestati dalle riserve di Brera?

Pianoterra/ biblioteca specializzata dSar
di recitazione, locali per mostre, laboratori per mostre.

-Leopere prestate diventano propriet”™ del

3 sorveglianti per turno sufficienti.

- 2 proposte per frazionamenti def lavori e costi:

Prima fase (mq. 1400/ 480 milioni), seconda fase (mq 800/ 250

milioni), terza fase (mqg 700/ 120 milioni), in totale di mg 2900 e

920 milioni, Oppure, Prima fase (mq. 1000/ 380 milioni), seconda

fase (mqg 1200/ 350 milioni), terza fase (mq 700/ 120 milioni), in

totale di mqg 2900 e 920 milioni. 1%°

160. Tommaso Trini, Villa Scheibler/ Panza, testo inedito, 1977, A.T.T.
Vedasi il documento originale inedito in  Documenti
dal | Sarchi vi o ,degli Abpamthdi suestafesij pp./366-367.
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Queste note scritte a mano da Trini sono datate il 25 febbraio
1977. Giulia Bombelli, nel suo saggio / museo secondo
Giuseppe Panza di Biumo, ha studiato in
progetti abbandonati per le collezioni di Panza di Biumo a
Milano, compresa la bozza di proposta per creare un  Museo
Sperimentale Polivalente di Arti Visive nei locali de lla Ex Villa
Scheibler a Quarto Oggiaro del novembre 1977, custodita
all SArchivio Panza del Getty

analizza acutamente quali siano le diverse esigenze che

portano a convergere | Sattenzione

Milano ch e negli anni Settanta non disponeva ancora di un
museo dSarte contemporanea.
progetto di ristrutturazione di ville e cascine sul territorio del
Comune, il progetto di decentramento museale della Brera di
Franco Russoli, la carenza di servizi pubblici nella zona
periferica di Quarto Oggiaro
Panza di donare una parte della collezione. 6!

LSunica soluzione rimasta per
Ambientale, per Biumo, quella di creare una struttu ra unica e
irripetibile nella Villa Menafoglio Litta Panza. Il conte di
Biumo confida a Trini come a suo avviso conti molto la
qualit” dell Sambiente e dell e
da quando ha cominciato a raccogliere la nuova collezione

d S & rAmbientale, a partire dal 1969, con opere di Flavin,

Irwin, Turrel, Judd, Highstein, Morris , Le Witt, Andre, Nonas e

profond:i

Center

Tal i

e

S

dar e

ue

tanti altri. Per Giuseppe Panza

161. Cfr. Giulia Bombelli. // museo secondo Giuseppe Panza di
Biumo, in rPalinsestiR 3, 2013.
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unSastrazione; occorrono oggetti, por
relazioni che non siano a tutti gli effetti neutrali. Dovrebbe
essere questa | a finalit? di tutti [

uno che | & soddisfi.R

Nonostante la dif esa e i contributi % di Tommaso Trini per
salvaguardare le immense collezioni di Panza dentro |l
territorio italiano , il progetto museale voluto e proposto dal
critico insieme al conte di Biumo non viene realizzato.
Tuttavia, rimane un fatto rilevante che Trini sia stato | uBico
critico a combatt ere per la giusta causa di Giusppe Panza
Attualmente esse sono divise in sette strutture diverse. Prima
di tutto vi ~ la collezione permanent
Panza, donata da Giuseppe e Rosa Giovanna Panza nel 1996
al FAIl (Fondo Ambiente lItalia) il quale, dopo aver provveduto

ai necessari restauri e agli adeguamenti strutturali, ha aperto
la collezione Panza al pubblico a partire dal 2001. Vi sono poi

le sei istituzioni museali internazionali - il Museum of
Contemporary Art di Los Angeles, il Solomon R. Guggenheim

di New York, il Museo Cantonale dSArte

162. Cfr. Tommaso Trini, Ne/ /| e st an specit.gpes6./ Sar t e,
163. Gli articoli di Trini dedicati alla collezione Panza son o: Un diario

segreto di quadri celebri | in rDomusR,, AyHomenl&itho 196 8

Art: The Villa of Count Panza di Biumo , i n rArt i n Ameri cakR
September-October 1970; Un museo passa le Alpi, in rLSEspressoR,
aprile 1974, Un tesoro conteso di Milano , i n ere Galla Seria, 28

luglio 1974; Ne/ | e st anze deidata Sl inquietante\éi si t a gu
straordinaria collezione Panza di Biumo , in rCasa VogueR, febbr
1978.
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Knox Art Gallery a Buffal o,
il San Francisco Museum of Mo dern Art, che ospitano le

collezioni di Panza in modo permanente. 154

Giuseppe Panza di Biumo

Immagine reperita su web.

164. Cfr. Giulia Bombelli, op. cit.
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3.5. Arte e Contestazioni: Milano e Venezia (1968)

1 1968 segna, com$S~ noto, un anno cru
riforma radicale nella politica in Italia come nel resto

del |l SEuropa. Anche | e istituzioni cult
Milano e la Biennale di Venezia vengono travolte dalle

contestazioni cont ro il sistema e la politica borghese.

Il tema Grande Numero'® della XIV edizione offre una
panoramica molto ampia di architettur a
I n guest a sede, | Sobiettivo principa

affrontare il tema vasto e poliedrico della XI V Triennale,!

benss3 di ricostruire, attraverso t es
contesto storico al fine di Sspiegare
contestatar. occupano i l uoghi dSarte

le sedi universitarie e accademiche per manifestare il proprio

dissenso, le proprie pretese politico -culturali e le proposte di

soluzioni.

L a contestazione mi |l anese B concentr
rsistemaR, all Sistituzione e all Sautor
parit’ sessuale e democr afCarla a. Sotto

Lonzi analizza i veri motivi della contestazione milanese legati,
a suo avvi so, al rriconoscimento che
architetti, di Cui l a Triennale ~— esp

ruolo troppo compiacente di mediazione col potere politico,

165. Cfr. Paola Nicolin, Castelli di carte. La XIV Triennale di Milano,
1968, Quodlibet Studio, Macerata, 2011.
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economi co e % Sulaustedsa linealdieLBnzi, Carlo

Guenzi osserva rl Simpossibilit?" stori
ipotetica  rivol uzione le stesse persone agitanti che

dimostrano spesso fin troppo efficacemente di voler godere

dei privilegi del®a cultura borgheseR.
La rassegna internazionale apre il 30 maggio a Milano, ma

subito dopo | Sinaugurazione ufficiale
gruppo di studenti, artisti e intellettuali contestatari, tra cui si

not ano Arnal do e Gi , Pomodor o, Gast o
Cavaliere, Ernesto Treccani, Salvatore Esposito, Gian Emilio

Simonetti, Enzo Mari e Ferdinando De Filippi, per citarne solo

alcuni. LSoccupazione della Triennale si [
giugno, finch® non aiarsdgomberare gine | a pol i
spazi. La Triennale riapre al pubblico il 23 giugno 1968, dopo

la ripulitura e il riordino, ma la XIV manifestazione per c ui
prevista una durata ridotta passa quasi inosservata, ed
ormai gravemente compromessa, anche a causa della

soppressione di diversi programmi .68

166. Carla Lonzi, Biennale di Venezia e contetazione , in rLSApprodo
Letterari oR, n.-didembte 1968, pp 4144-146pdra o br e
sitovain Scr i tti,aswad SemrCoree, Laura lamurri,
Vanessi Artini, Et al. edizioni, Milano, 2012, p. 558.
167. Cfr. Carlo Guenzi, La Triennale occupata, i n t Casabell aR, n. 32
XXXII, aprile-giugno 1968, pp -82-8 5 . Or arita’ in Storig e
cronaca della Triennale di Anty Pansera, Longanesi & C., Milano,
pp. 565-566.
168. Cfr. Quattordicesima Triennale di Milano , catalogo della mostra,
Pal azzo del | SliAMilane, 3tarhagg a28duglio 1968,

Milano
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Gli artisti coinvolti n ei dibattiti sulla contestazione alla

Triennale e alla Biennale sono Enrico Castellani, Pietro

Consagra e Giulio Turcato.’® Quest Sul ti mo avanza | e c
precisando che in Italia non esiste una situazione moderna,

dato che le istituzioni sono presiedute da individui della

vecchia generazione (ultra sessantenni e ultrasettantenni) che

detengono tutto il potere. Questi rpol
gente chenon si era mai occupata dSarteR,
dettare le regole e a controllare il paese seco ndo i vecchi

regolamenti dello statuto , adottato durante il fascismo,

riguardanti| e i st i t uz i idarfTienndl&eala Bieanale.u a |

Tommaso Trini non coltiva i nteressi n ®per il design n @per la

produzione industriale, in generale. Il trentu nenne critico,

innamorato di Ciacia Nicastro, che presto d i v esvarnioglie,

rimane estraneo alle vicende della contestazione e

del |l Soccupazione del | a, dirgioreonnal e . Per
assiste all a r rpaneddawiz menmeepends en z a

parte, di sera, a | g /ra mo lugiogéne critico viene chiamato

da rVogueR per posare per un servizio
emergenti. Insieme a Trini, unico critico tra gli artisti chiamati,

gl i ruomini del mo nomaRo Rs omer Pri \éa u e
Gilardi, Agostino Bona lumi, Alighiero Boetti, Paolo Scheggi,

Tano Festa, Silvio Pasotti, Mario Ceroli, Giorgio Bonelli, Lucio

Del Pezzo, Aldo Mondino, Valerio Adami, Getulio Alviani e

Pino Pascali. Ugo Mulas veste Trini da damerino e lo

agghinda con un fiore di carta, trasforma ndolo in un

169. Carla Lonzi, Biennale di Venezia e contetazione , op. cit.
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mani chi nos nridwodr, aggiustando | a crestz:

avanza dietro la schiena con spille da balia. "

LSari a contestataria contr oisil e mani f e:

sposta da Milano a Venezia, comportando disagi anche per la

XXX1I'V Biennale dSArte Figurativa, | a
prevista per il 22 giugno 1968. 1 5 ¢
boi cotaggio del | a Bi ennal e di Venezi
| SAccadiemBel |l e Arti di Venezi a, OCCuUpEe

mesi, firma una lettera e la invia a tutti gli artisti italiani
invitati alla trentaquattresima Biennale, invitandoli a ritirare le
proprie opere HaQueSsEtsPiorsii zii atniev.a acce

tensioni e al larmi, diffondendo preoccupazioni e diffidenze

per | Si mmi nente apertura della Bienna
Carl a Lonzi af fer ma che | a contesta
strettamente coll egata a quella dell .
prosegui mento di e s s @ogranoma, I pSre st ensi one
Trini |l a vicenda  collegata pi% dir

francese e al profilo ideologico -politico delr Sessait ott oR.

170. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1968, A.T.T.; Tommaso Trini,

Mezzo secolo di arte intera , op, cit., p. 340.

171. Cfr. Giuliano Obici, Venezi a: boi cotaggi.on all a Bi enna
rPaese SeraR, 6 giugno 1968. Nell a missi\
ragione per cCui il comitato N intento
mani festazione pi% prestigiosa di Venezi a

172. Carla Lonzi, Biennale di Venezia e contestazione, in Scritti
s u/ /, &eura digaura Conte, Laura lamurri, Vanessa Artini, Et al.
edizioni, Milano, 2012, p. 558.

173. Fonte diretta dalla conversazione con Tommaso Trini, 21 maggio
2016.

176



Trini riassume in breve la quest ione della contestazione e le

cause principali della crisi isitituzionale in una corrispondenza

del 24 luglio 1968, indirizzata al Mr. Abe, un noto critico

gi apponese, rilevando | Surgenza di
Biennale. Nella precedente lettera Abe deve av er accennato

| Sascesa di Documenta che vuole batte
risponde ad Abe assicurando che i pericoli e le minacce

contro | a Biennale non provengono da
dal contesto nazionale e in particolare da alcuni notissimi

artisti italiani quali Vedova e Guttuso. Inoltre, il critico  informa

il collega giapponese della imminente pubblicazione su

rcartabiancaR del | e proposte di modal i t” p €
sistema culturale italiano e della buona intesa e

collaborazione tra giovani artis t i e critici dSarte per

a una proficua innovazione del sistema:

! completely agree with you, Kassel wants to kick down the
Biennale and we must be careful. But still what the Biennale needs
/s a big change and a renewal; most of the danger come s first
from Italy and not from Germany, directors who are trying to put
Germany first (which is still less dangerous, as everybody could see
in Kassel, than the overwhelming Usa art politics in Europe). Of
course, we must say now how to react and to put  things better, if
we are able to. There are already good co -operations between
young artists and art critics, and among the two groups. Next issue
of Cartabianca (published by | SAttico gal
will report some discussion on what to  do in order to change and
to improve our cultural system.

174. Tommaso Trini, Lettera al Mr. Abe , 24 July 1968. A.T.T.
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La competenza e la strategia vincente della manifestazione di

Kassel risiede nel fatto che alcuni importanti direttori di

muse | e vari mercanti dSarte intendono
in parte il pri mato dell Sarte europea
che ~ accadut o @luStat dndi sonocriosnitt a o

di ffondere e quasi a rimporreR la Poj
dettare le regole n e | mercato dell Sarte contempol

se Kassel non ha raggiunto un livello tale che possa
rappresentare una immediata minaccia per la Biennale,
tuttavia Trini crede nell Sefficacia di
come esempio a cui ispirarsi per ideare so luzioni innovative e
cos? superare | a crisi che S i mani f

rDomus R:

Nessun dubbio or mai sull Simperiosa neces
mani festazione venezi ana. La Biennal e nor
solo dalla contestazione culturale o d al falli mento dell Sat .
edi zi one. Kassel S68 e I|a rigogliosa p

rappresentano una sfida vincente da cui bisogna trarre qualche

lezionel™

A seguito della lettera a Mr. Abe, datata 24 luglio 1968,

nell Sottobre dekboestasaotannlo di Tri
Gejutsu SchinchoR, pubblicato su invit
per sottolineare ulteriormente le problematiche relative alla

Triennale e alla Biennale.

175. Tommaso Trini, Per una nuova Biennale, i n 1 Do muig6R, n.
settembre 1968.

178



Trini descrive e analizza | e situazion
rivoluzionari oR, tra | Soccupazione d
contestazione alla Biennale, ha preparato il terreno per il
cambi amento radical e d eupdraSana t e i tali a
posizione sana e vitale, piena di buoni propositi, pur
mancando ancora una vera presa di coscienza. Intanto, i
risultati concreti e pratici per la riforma richiesta dai

contestatari e manifestanti si fanno ancora attendere:

After a month of cri sis, Italian art scene seems to recover its sunny

health r so, have a rest! The two major exbitions involved in the

revolutionary wind r Triennale in Milan and Biennale in Venice r

have their doors wide open. Triennal eSs
discuss with architects and artists how to change their institution

(but nobody goes for the assembly s for
pratical results yet from protests and demonstrations. Delusion?

Yes, but not restoration. A wide, still confused reflection? Yes, but

not real consciousness. What happend in June concerns more the

advanced art revolution which is taking place in the Iltalian art

world, than any other social or political change for the future. 17

Trini analizza gli aspetti negativi e il divario gener azionale dal
punto di vista estetico e politico, tutte questioni che stanno a
monte della contestazione alla Triennale e alla Biennale.

| giovani artisti criticano gli artisti affermati della generazione
precedente, che svolgono la loro funzione sociale a ttraverso

opere realistiche, figurative o astratte, contestando a costoro

176. Cfr. Tommaso Trini, 7riennale and Biennale: a Revolutionary
Wind on the ltalianArt , i n 1 The Geijutsu SchinchoR, ottob
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di essere in rcalllta sdciseetr'virzapr essi va

Status quo

Yet things show many negative sides. The suspiciousness of young

advanced artists towards the eleder generations they say they have

nothing to share, both in political and aesthetical affairs, with

established artists and their social realistic, figurative or abstract

wor ks. The suspiciousness of workers and
towards artists and intellecutual people: extremism leads tooks

them to deny themselves their role and function, which support

the pr esent repressive society. *'’

Le richieste degli studenti risultano talvolta incongruenti,

prive di una vera e propria presa di coscienza. Trini concorda

con Lonzi,'®sul | Satteggi amento superficiale
sulle richieste rsemphiatiroai st iec peR,s
del |l e pretese, sovente prive del senso

possono essere soddisfare. Inoltre, il critico esamina con
attenzione le differenze principali tra le due istituzioni:
| Soccupazione del |l a Trazienapolttae non er a
dato che | Sente milanese non ~ n® un

una struttura del potere politico. La Biennale, al contrario,

rappresenta una grande occasione di af

177. Ibidem.

178. r GI'i studenti hananodeugnSi damt ifsatsiule del | S
credono di essere molto rivoluzionari nel
ce ne frega nienteR. E non sanno distingue
tra un critico e unSartista, ad esempio, A

Lonzi, Autoritrat to, De Donato, Bari, 1969. La presente citazione si

riferisce alla ristampa dall SEt al edizion
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sol o, nonch® un potente volano per inf
nell Saltro | a politica cul turale n

internazionale:

An over-semplified even anachronistic r request that nobody can

seriousl y satisfy! Moreover, the occupati
pol i tical act, and could be tolerated, L
represent an economic center nor a structure for power. One  could

see the difference with Biennale, which on the contrary does! This

institution which represent, apart from its renown, big business for

Venice and a powerful instrument for politics in the international

art world has simply been a taboo.

lostatut o dell a Biennale di Venezia, comS
fondazione, prevede di creare un merc
dei obiettivi, per assicurare un duraturo vantaggio economico

al | a ®cTrini rleva. che i contestatori sono stati incitati da

Emilio Vedova e da Luigi Nono, due intellettuali veneziani di

sinistra. Essi si oppongono al sistema capitalista e

strumentale, favorevole alla classe borghese, contestano

| Sinterferenza dei poter. economici ne
Premi in denaro ai vincitori, e criticano la pratica di alienare le

opere tramite | Sufficio vendite. | n b

essere riassunte nei seguenti punti principali : il rifiuto della

179.Cfr. Tommaso Trini, 7rennale and Biennale. a Revolutionary Wind
on the Iltalia n Art, op. cit.

180. Cfr. Claudia Gian Ferrari, Le venidte alla Biennale dal 1920 al
1950, in Venezia e la Biennale. | percorsi del gusto , Fabbri Editori,
Milano, 1995, p. 69.
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mercificazione delle opere come beni di consumo; la richiesta

di una maggioreaut onomi a e | i bert”™ per | e uni
l e istituzioni culturali; | Sesigenza d
della Biennale.

L a necessit?’ di ri forma riconosciu
maggi or parte della societ’™, a partir
Biennale stessa, il cui presidente Giovanni Favaretto Fisca

precisa nella prefazione al catalogo della Biennale in esame:

Si pu, dire che o0ogni Biennale — come un

sulla evoluzione della problematica artistica nel mondo, ma credo

che mai come ora essa S/ apra in un c¢clima di

trasformazioni, ove / e esigenze estetic

congi unte ed anzi di ventano mezzo espres

rinnovamento, che tende a mutare radicalmente i rapporti esistenti

fra gli individui e i gruppi sociali. (...) Purtroppo gli strumenti sono

ancora I nadeguati perch® [ a Biennal e sop!

che risente dell Simposizione autoritari a

(...) Un progetto di statuto, interprete di queste aspirazioni e su cui

S/ er a trovato un accordo unani me, g/

avanzata approvazione di fronte al precedente Parlamenio.

Nessuno esclude che questo possa essere migliorato,; anche se ora
altrettanto [ mportante poterl/ o avere

urgono in mo d o sempr e pi ¥ pressante. L a Bi

rinnovarsys. '8t

181.Giovanni Favaretto Fisca, /ntroduzione, in Venezia Biennale 1968,
catal ogo del | a XXXV Esposi zione intern;
giugno -20 ottobre 1968), Stamperia Veneziana, Venezia, 196 8, p.
XVII.
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I n risposta a queste necessit”™ di rinr
il comune di Venezia organizza nel mese di settembre un

convegno per di scutere sulla modalit
ri badi sce i rpunt i essenzialiR: aut g

democrati ci t 1B venezianit?7

A questo punto, si ritiene necessario osservare la
contestazione della Biennale, vista e vissuta da Trini in prima
persona. a, in effetti, una testimoni i
Il critico annota le sue osservazioniin Ve nt Sanni di Biennal
dedicato alla carriera ventennale di Ugo Mulas per le Biennali

e alla storia delle stesse Biennali (1954 -1972) documentata

dall Sobiettivo del celebre fotografo m
Trini afferma di essersi recato a Venezia per produrre un

reportage p er rDomusR sulla trentaquattres

ovviamente non per partecipare alla contestazione. Nella

monografia ora citata, il critico osserva e analizza con

particolare attenzione i cinque giorni che precedono

| Sapertura al p u b DOB8, quindi dhllTal 212 gi ugno

[ 17 giugno 1968, |l a vigilia della ve
unSatmosfera placida, senza presagi 0

Milano e da Parigi attestano che le occupazioni degli studenti
sono state sgombrate definitivamente, co me riporta Trini in

veste di cronista:

182.Cfr, Chiara Rabitti, G/ eventi e gli uomini: breve storia di
unSi st it Wenazia @ Bennale. | percorsi del gusto , op. cit.,
p. 38.
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LSanticipo cowportage, i s/ 1/ ape &3 isdgdalagi ugno,

/| a prontezza del fotografo che a wunSora i
sul teatro di una contestazione annunci a
primi visitatori che arrivano per tempo a
Venezi a ~ cal ma, | S A cesta deupdta dagd i bel |l e ar
studenti senza particol ar e turbol enza, /
presidiato da poliziotti rilassati. Notizie rassicuranti dai giornali del

mattino, Vi S annunci a che all a Sor bo
definitivamente s gneedhesariameld TBammzle upazi o

di Milano. 183

Le immagini di Mulas catturano i principali protagonisti del

mondo dell Sarte, ancora in unSatmosfer
| Sarrivo i n vaporetto di Beatrice Mo
Rezzori; | Si nloozhetPiewo Consagra a Aldna

Sol omon nei pressi del |l Shot el Gri tti;

Giorgio Marconi, Valerio Adami, e Frank Lloyd, il finanziere

inglese che possiede diverse gallerie Marlborough nei

principali centri mondi ali dell Sarte,
| ventitre artisti italiani invitati alla XXXIV Biennale ¥ appaiono

sul catalogo della mostra in ordine alfabetico: Valerio Adami,

Rodol f o Ari c, , Gi anni Bertini, Ar tu
Colombo, Mario Deluigi, Gianfranco Ferroni, Luciano Gaspari,

Lorenzo Guerrini, Giovanni Korompay, Leoncillo, Livio Marzot,

Carlo Mattioli, Mirko, Marcello Morandini, Gino  Morandis,

183. Tommaso Trini, Ugo Mul as, Vent Sapmmaldode/ | a Bi enn:
Mondadori, Milano, 1988, p. 146.
184. I n realt ™, s ono wanmred, morte dappoc, auno c o

cui hanno dedicato una retrospettiva .
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Mario Nigro, Gastone Novelli, Pino Pascali, Achille Perilli,
Michelangelo Pistoletto, Giacomo Porzano, Guido Strazza.
Trini rileva atteggiamenti diversi da parte dei due giovani

maestri come Michelangelo Pistoletto e Pino Pascali. Il primo

h a ri fiutato | Sinvito all a Bi ennal e

dall Sinizio, prima che gl event.i prec

sua stanza completamente vuota. % Il secondo ritiene utile

parteciparealla mani f estazione per |l a visibi

I galleristi che appoggiano nuove sperimentazioni estetiche.

Per essi, La Biennale rappresenta tuttavia uno sbocco

internazional e. Su guesto Trini concc

attraversa un momento fiorent e, con un ampio ventaglio di

artisti innovativi che rappresentano la migliore situazione

dalla fine del periodo riInformal eR.
ancora strutture adeguate come musei, gallerie e fondazioni

capaci di sostenere e promuovere una tale e ffervescenza

artistica:

The 34th Biennale of Venice looks so dreadful that nobody would

say that this institution doesnSt need
years old Michelangelo Pistoletto r one of our young masters r

left his room completely empty becau se his way of making art /s

far out of such exhibitions. For Pino Pascali, one of the young

leaders in Rome, they seem still useful. Dealers who support new

experiments need Bilennale because gives to their efforts an

international outlet. If ltaly can now  present a large range of

185.Carlo Mattioli e Gastone Novelli, invece, hanno rinunciato ad

Tu

a

esporre |le opere durante Ch $@eaziaepri ma del |

Biennale 1968, catalogo della XXXIV Esposizione internazionale
dSArte, St ampe rneza, 1968 peXXXl.ana, Ve
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-

advanced artist ¢ maybe the best situation since the end of
rl nfor mal feiRacks ad adeguhte structures (from galleries

to museums and foundations) for sustaining the new situation. — 8°

Tornando sempre alla vigilia della ver nice, le sale di Mario

Ni gr o, Leoncill o, Mi r ko, Gui do Strazze
Adami, Trancredi e di tanti al t r i sono gi -~ pront e
| Sugaraazi one del giorno dopo. A ser a, I

e frizzante prosegue in piazza San Marco, dove Mulas ritrae
ancora diver si protagoni sti del | Sarte:
Leo Castelli, Titina Maselli, tut ti p

Florian; e Giuseppe Ungaretti, che posa per il fotografo.

La mattina del 18 giugno 19i6BR,regi str e
annota sempre Trini. Su alcuni giornali appaiono titoli che

annunciano prospettive negative di una reale occupaz ione

all a Biennal e, cos?® <che si mobilitano
conducono ai Giardini e vengono preparati posti di blocco. |

cancelli dei Giardini presieduti dalla polizia sono aperti per la

visita dSanteprima riservata alla st a

settore dG&itci cokeziomistia balleristi.

La maggior parte degli artisti italiani al padiglione nazionale

cominciano a pro testare contro la presenza della polizia, e

Novell. e Peri I i, Pascal i, Ari c B
Leoncillo, Morandis, Nigro, Porzano, Bertini, Ferroini, Marzot,

Strazza, Colombo, Morandini e Adamo decidono di chiudere

186. Tommaso Trini, 7riennale and Biennale: a Revolutionary Wind on

the Italian Art , op. cit.
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le sale. E seguono altre chiusure in a lcuni padiglioni stranieri:

Dewasne, Kowalski e Scif ffer (ma non Arman) decidono

chiudere le loro sale del padiglione francese, con il motto del

maggi o francese; i padiglione svedes
sbarrato per protesta e il padiglione sovietico rimane chiuso

con |l a dicitura rin allestimentoR. Ugo

sia i fatti che le intenzioni della vernice della XXXIV Biennale.

Lasi tuazione precipita nel tardo pomer.
giugno, in piazza San Marco. Tuttavia, nella mattinata dello

stesso giorno, la Biennale procede apparentemente in ordine

dentro ai ai Giardini, anche se le due rassegne storiche

organizzate per il padiglione centrale non sono pronte per

essere visitate, e dovranno attendere le proprie inaugurazioni

a tempo indeterminato. Le due rassegne in quest ione sono

Quattro maestri del primo Futurismo , dedicata a Giacomo

Bal | a, Carl o Carr " ,SevermijeglinceRelas s ol o e Gi
ri cerca contemporanea: dal !l S/ nfor mal e
con una sorta di ricapitolazione dei movimenti del

dopoguerra che si sono manifestati tra il 1950 e il 1965.

Qui ndi , interdisciplinarit”™ itra di ver
pittur a, happeni ng, desi gn, fotograf.
sculture minimal. ¥ A causare tali inconvenienze e ritardi

hanno contribuito la paura dei prestatori delle opere, sia

privati che pubblici, e la diffidenza da parte delle

187. Cfr. Venezia Biennale 1968, catalogo, op. cit., pp. XXIII -XXIV.
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assicurazioni, in vista della annunciata contestazione. 8

Queste due rassegne saranno rese disponibili con un mese di

ritardo, tra il luglio e | Sagosto del
scrivonoBicdhrenallea non si vede ancoraR e
peggiori.

Tuttavia, Trini precisa che la mostra si vede, come dimostrano
le immagini fotografiche di Mulas. E introduce una carellata
del | e oper e a suo parere | e pi % S
trentaquattresima Bienna | e, tra Cui [ l avor i d

brasiliana Lygia Clark: 18°

A dire il vero, |a Biennale ¢S, si vede,
sofferma sulle strutture ambientali all Sa
Trott a, sull e scul ture die Imawii@caMardiot,
Pliero Manzoni con scultura vivente. Molte rjprese dedica al

padiglione inglese, forse il migliore, con le pitture ottiche di

Bridget Riley (che sarano premiate) e le suggestive sculture

minimal-ar cai c he ai Phillip King.a Pochi sS
straordinaria mostra che sta I n Brasil e,
periferici: ma a Mulas Occhio di Falco non sfugge. Lygia Clark vi ha

riunito wunSottantina di pezzi e progetti
rimodellare, con lo spazio abitativo, le funzi oni dei sensi, del corpo.

Poco nota da noi, ~ una | eader riconosc.
lantino -americane. Anche la Clark ha chiuso /a sua sala, non ha

188.rLe compagnie assicuratrice (di Cui la p
Londra) si rifiuterebbero di assicurare le opere esposte, se non
dietro il versamento di un sovrappremio pari al triplo della cifra
consuet aR, Gi Wdnézia nbwicoté&ylia ella ,Biennale
d S a, oy, at.
189. Cf r . L S i 7Tmint adlorspecclia, m guesta tesi, pp. 3 36-339.
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inal berato cartelli di port¥st a, e vi fa g

Sempre il giorno 19 mattina, annota Trini, davanti al
padiglione degl:] Stati Uni ti S i pu,
assembl ear e tra |l a gente del | Sart e,
accende animatamente sotto la pressione dei gruppi
contestatari che annunciano una manifestazione per il tardo

pomeriggio in piazza San Marco. Nel frattempo, un

battaglione Cel ere di Padova prende po
l agunal e: rLe sol e i mmagi mdo rsessant
del | Sarte a Venezia vedono mescol ar si
guesto garbato anfiteatro umano: c hi

politica. Un confronto che divide i buoni artisti dai

me d i 0% rLe Rmmagini di Mulas registrano ancora

fedelmente incontri, pe rsone, telegrammi, scritte e momenti

di piazza in runa memorabile sequenza

da reporter.

Trini S i B recat orepartagd e nnerz pea per i
protestare insieme ai contestatari. Tuttavia, davant i alla

violenza con la quale i ceferini caricano con manganelli un

gruppetto di persone per la contestazione in piazza San

Marco, il critico non rimane indifferente e manifesta tutta la

sua riprovazione fino al punto da scaraventare in aria sedie di

plastica e di ferro e a lanciare pedate con st ilvaletti pesanti,

colpendo un poliziotto in faccia. Trini viene fermato e

trascinato al commi ssari at o, vicino al

190. Tommaso Trini, Vent Sanni dgeop.ktiap. B8.ennal e
191. Ibidem.
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al tri artisti e ttivo odn tMellast eattuocar i . LSobi e
i mmancabil mente quell Sarresto del crit

di pelle, donato da Pascali per averlo aiutato per

| Sall estimento della mostra di rar mi F
all SinizimeedeRQuUBabhao i mmagi neurdel | Sarr
p, sfocata, anche a causa della concitazione del momento,

ma rimane una testimonianza storica di quegli istanti

tumul tuosi di contestazione: i Fr68 a
piazza San Marco si concludono con il fermo di una

quarantina di persone, di cui dodici sono denunciate a piede

libero per aver preso parte ad una manifestazione sediziosa.

Trini e lo scultore tedesco Mark Brusse devono rispondere

anche di ol traggi o all e forze del | So
| Sindomani da guant o rli pali.®?ano al cun
Tuttavi a, gran parte dei rrivoltosi R \

poche ore, ad eccezione di Marcello Rumma e di Tommaso
Trini, trattenuti pi % a |l ungo. Nel | a
di stanza di vent Sanni dal |l Sepisodi o,
persona quella vicenda personale ormai divenuta cronaca

storica:

La Cel ere svona | a carica a San Marco tr.
met " pomeriggi o. un balletto di reci proc
come Va. Siamo gente dell/ Sarte in wuna ¢
Biennal e, mi ca studenti contestatori; ma
perch® ce | e siamo volute. Chi non riesce
192. RLa LiflPémcenzaR dCatanfa®i somo due giorna

l ocalii che riportano |n Fontocustoditea del | Sarr e:

nell SArchivio Storico delle Arti Contempor
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scaglia in faccia a un celerino, finisce con un bel gruppetto di varie

tendenze artistiche nel vicino commissariato, proprio accanto al

Fl ori an. L3, /| e ¢ o satvo le eazionodi quaiche | e | unghe,
poliziotto scalciato. Una manganellata a freddo tra nuca e collo ha

il sapore del t~ versato nell Sorecchio.

oltraggio. 1%

Arresto di Tommaso Trini

Piazza San Marco, 19 giugno 1968
Fotografia di Ugo Mulas, A.T.T.

193. Tommaso Trini, Ve nt Sanni dellBs% Bi ennal e
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Tra gioved?: i 20 e venerd? I 21 giwu
serrate per la violenza morale dei contestatori e quella fisica

dei poliziotti: rquadr.i vol tati cont
ricoperte con carta o plastica in un simbolico lutto. Solo tre

italiani su ventidue invitati vanno controcorrente, tenendo

aperte | e |“blmolre, al presidente .d&lla Bie nnale

arriva una valanga di telegrammi che protestano contro la

presenza e la violenza della polizia. 1%

I 22 giugno 1968, arriva finalmente il giorno di

i naugurazione ufficiale con | Sapertur a
della polizia si intensifica nei din torni e nella zona della

Bi ennal e. ! Presidente dell SEnte e si
Favaretto Fisca apre la cerimonia inaugurale con un breve

di scorso e visita, come consuetudine,
padiglione italiano: fli,aaltricribattati quadr i er
con il dorso verso il visitatore, altri semicoperti con straccio o

con messaggli di protesta ed ¥l tri I nfi
Infine, Carlo Mattioli e Gastone Novelli hanno rinunciato

definitivamente alle loro esposizioni. °°

194. Ivi, p. 149.
195. Si riporta qui un esempio dei telegrammi del 21 giugno ore
18: 45, N. 384, conservato presso | SASAC di Vv

ITALIANE VENEZIA ELEVA PROTESTA CONTRO METODO COERCITIVI
POLIZIA CHIEDE IN NOME LIBERA OLTURA CAMBIARE STATUTO ET
FI NALI TAS BoOENMALEnvenuta dall SASAC.
196. LSarticolo ~— di un | nivRiamenza, 22 gnot o di rL
giugno1968. Font e custodito presso | SASAC, Venezia.
197. Cfr. Venezia Biennale 1968, catalogo, op. c it., p. XXXI.
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rLa

Biennal e ~— fascist

Fotografia Ugo Mulas, reperita su web

Mentre gli esaminatori procedono a visitare le opere, i |

corteo di dissidenti intrufolatisi dentro il recinto dei Giardini,

ser vendosi di bigliettdi

consiglieri comunali e provinciali di

dSinvito ril

parte comunista, %

capeggiato sempre da Emilio Vedova e Luigi Nono, contesta

contro la manifestazione picchettando i cartelli con scritte

r Pri ma Bi epnonlailzei odeloR, rLa polizia vi
Bi ennal e non ~ cultur aR. L a protesta
coseguenze. In quei frangenti Ugo Mulas fotografa le

cerimonie e i cortei con rpYospettive

198. r L a I Pihcenzatop.Rit.
199. Tommaso Trini, Ve nt Sanni d gop.kig

193

p.BABennal e
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per accentuare | a drammaticit?” del

contestazione.

A cavallo tra 1968 e 1969, la contestazione del 1968 e la crisi
della Biennale sono argomenti so ggetti a continui dibattiti
nell Sambito dell Sarte2r&laskviAst &, come

rartabi aBeaRfaeg gi neR.

LSori ent amernttaob i cainca®, come si l egge n
del numero uno (marzo 1968),  per u
del | $atfua della novit : r Di tutte | e
a guida di cara amii mingta&®. npPnNn riconosce
ragione pi ¥ motivata del | a ragione C

n u o VddRindi, essa punta su Pascali, Pistoletto, Kounellis,

Colombo, i giovani ar t i st i del | Sarea prevalentet
Pover a, come Si pu, notare nei pri mi
Sargentini dichiara di aver ospitato |
con | Sidea di una galleria pi¥ intelle
di aver ccartaia@epa Ronaon sol o come organo

200. Cfr.t Me t m. d4Re n. 15.

201. Cfr. r f | adsctva uma BieRnale sbagkata), n. 7 (Crisi
delle istituzioni: Antibiennale?), n. 8 (Morte a Venezia),n.9 (L S/ mmagi ne e
il potere),n. 13 (LaB ennal e di Venezi a, ovvero gli rintc«
per la Biennale), n. 17 (La Biennale di Venezia, Ancora sulla Biennale), n.
19 (Come salvare la Biennale).

202. Cfr. Edijtoriale, i ar trabi ancaR, n. 1, marzo 1968,
Maffei, Patrizio Peterlini, R/ vi st e dSarte dSavanguarida.

Sessanta/Settanta in ltalia, edizioni Sylvestre Bonnard, Milano, 2005, p. 78.
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dSi nf or ma zserezoalell®galria.?®> Su ara¢ abi ancaR
scrivono due generazioni di critici, Alberto Boatto, Filibe rto
Menna e Maurizio Calvesi, e tra la generazione successiva

spiccano Tommaso Trini, Germano Celant e Achille Bonito

Oliva. | | terzo nameabi aricarkk esce come ed
speciale nel mese di novembre 1968, con il titolo
Contestazione estetica e azione politca e con | Si mmagi ne de

Missile di Pascali sulla copertina. Questo numero viene

considerto come una piattaforma che ospita gli accesi

di battiti di guel periodo sull Sarte
sull Sazione estetica e sudivegsuel | a pol i
fronti metodologici. Proprio dopo la pu bblicazione del

numer o taret edbii arncc a R, avviene |l a rottur
Alberto Boatto e il gallerista Fabio Sargentini. Al gallerista

romano sembrava che ri critici e intel
verbo e del giudizio sull Soper a, all a
facessero un discorso tra loro. Non ci sono artisti in prima

l i nea, sulla copertina compd@i ono i nor
Il gallerista romano affida la direzione della rivista ad Adele

Cambria che porter’ avanusdt inal tr i due
gennaio e maggio 1969 - senza i contribuiti dei critici,

cosicah®birancaR diventa un mero strume

203. Cfr. Roberto Lambarelli (a cura di) Attraversando il Sessantotto .

L Smerienza di cartabianca, www.frittelliarte.it . Roberto Lambarelli afferma

i numero tre come run edito modo di pensare |
del | Sartista, del critico,gdekbrgRllerista e de
204. Cfr. Fabio Sargentini, in Roberto Lambarelli (a cura di)

Attraversandoil Sessantotto. atatecpedt./; enza di ¢
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appoggiare e sostenere le azioni performative e le

install azioni c he Ssposano compl et ar
superamento del | Soggetto e dell Sopera dSart
via Beccaria, il nuovo spazio di Fabio Sargentini.

Dopo la separazione con Sargentini, Boatto e altri critici
concepiscono rSenzamar giante Ril per por
programma inaziaboanaa RositoATrini al pr o
dedica un articolo nelle pagine di Domus n. 477, in cui

trapelano i motivi della scissione tra Boatto e Sargentini; ma

critica anche | Satteggiamento distacc

socialit?” cul turale ed estetica, assun

Trall Se s p o r pdelipe@mo istumesito di lavoro (un incidente,

che per 6 -cartabianca dllas sua vocazione di galleria) e la

creazione del nuovo, S/ - protratto forza
ha praticamente insabbiato il didattito r Cont est adidacene est

azi one papdrtdo daiAlbeatdRBoatto in Cartabianca 3. Peccato,

perch® |/ tema offrirva wuna rara occasi o
confrontarsi con altre esperienze e metodoglie. Qui sono riportatf

gli interventi di Giulio Carlo Argan, che nota fr a | Sal tro come | pe
fare arte non  assolutamente necessario
Alberto Asor Rosa. La critica, per non dire la condanna, che Asor

Rosa porta al presupposti social mente riv

totale: perun upi acSarret eche d~° i/l usioni, ,
/i bert ~, " wuna pausa rvuotaR;, non resta,
non occuparsene pi %. Che wun marxi sta des

fronte a un complesso fatto sociale, sia pure di una certa classe
soci al e,arqtuea,l — deS udent e. Toccher ™ all or
direttamente coinvolti sia nella teoria che nella pratica
del | Sesperienza estetica 1/ compi to oppo

assumere la cultura e il ruolo che in questa gli viene riconosciuto,
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per farne stru mento di azione liberatoria. 2%

Al tri mot i vi di Sci ssi &Edteialvddngono aff

rSenzamargineR, pubblicato da Lerici E

Malgrado porti il numero 1, Senzamargine non segna tanto un

inizio quanto wunSaltra nuapgpa ogpierand varedai
gruppo di critici che si raccoglie attorno if  Senzamargine prosegue

il lavoro gi ° [ nizi at dCartetsanca g che mi tre nur
continua adesso su questa nuvuova rivista.
non si cambi ta t eusemplceca@iccodnaparr e per

un incidente, che i termini di espropriazione culturale riescono a

definire con esatezza. Come ogni altra categoria di laboratori

anche noi intellettuali siamo soggetti ad uno statuto che sanziona

una condizione di separatezza, per cui non siamo in possesso di

quegli strumenti di lavoro che pure rappresentano il risultato

esatto del nostro impegno e delle nostre idee. Ad un certo

momento abbiamo subito i contraccolpi di questo statuto negativo

e, con wunSaczi on eempré nelostiezdai propoetan S ~ s

si amo stati espropriati ai Cartabianca.

| Sespropriazione e | a creazone di un nuov

gruppo  passato da Car¥®abianca a Senzama
205. Tommaso Trini, Senzmargine: una rivista, i n r Domus R, n. 477,
agosto 1969.
206. Editoriale, in rSenzamargi neR, 1969. Ora inseri:

Patrizio Peterlini, R/ vi st e dSar tep.at.Salenguardi a
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Nel numer o uni co dvengandiaseriziadmea r gi ne R
interventi di taglio politico e ideologico sulla contestazione,

uno di Argan e | Saltro di Asor Ros a;
erano destinat. ad r tnaubmearnoc atRr, € mdi nr n
furono pubblicati per motivi temporali. Argan prende

posizioni critiche e si dichiara sfiduciato dalla politica,

criticando il partito comuni st a, i n QL
e il prevaricatore dell Sintellettual eR
capitalistico.

Se le due riviste romane appena citate si sono concentrate

pi %l aukctontestazione e sull Sestetica so
Al fieri, la rivista redatta a Milano
direttamente e apertamente | a crisi I S

il rinnovamento della Biennale di Venezia. Alfieri, infatti,

pubblicher ~ nel numer o quindici di r Metr c
proposte concrete e deliberate, nel settembre 1968, da Carlo

Giulio Argan, Bruno Alfieri, Germano Celant, Ettore Colla e

Gillo Dorfles:?°” Tr i n i ri assume queste propost e
Per una nuova Biennale sut Do mus R, n. 466, pubblic
settembre 1968:

L a nuova Bi ennal e avr - carattere per mal
demandata una funzione di organismo frfpi | ot a, non sar” n® mo:
n® festival, ma ogranismo vivo di selezio
internazionale, godr =~ di un direttivo I nternaziona

infine /la vasta sede degi Giardini, dove verranno demoliti tutti /

207. Cfr. A Special Biennale portfolio. Con interventi di Alfieri, Argan,
Celant, Coll a, Dorfl e&3 in rMetro: n. 15, pp.

198



padiglioni nazionall previo acquisto forzato (a eccezione

del padi gl/ione costruito da Hoffmann), p el
costruzione architettonica a tesstuo modulare prefabbricato, da

progettare. Sono previsti tutti i particolari del nuovo organismo, wi

compresa |/ a necessit” di creare mediante

unSAssociazione dell SArte Contemporanea |(

del | SA. 1. C. A. gi ustamente consi derata su
alquanto compl essa, ma non s/ pu’- non
sul | Sobbiettivo Ffondamental e: el i minare [/

favore della competenza di studiosi, critici e artisti. (Anche al

Senato ~ stato present &tswinizava déi s egno di |
socialisti f secondo cui la gestione e la direzione della Biennale

dovranno essere esclusivamente affidate a
e dell Sarte). Tal e nuovo organi mso assor .
del Ci nema, secondo quel carattere di g
compresenza di tute | e forchepediSarte che

Musei, 2%8

La contestazione del 1968 comporta alcuni effetti immediati

nella edizione del 1970. Vengono eliminati Gran premi

(ripristinat:. nel 1986 <con i l eoni d
consider at.i Ssi mbol i del | aaviamler ci fi cazi
statuto del | SEnt e aut onomo rest a un

richiede tanto tempo, innumerevoli dibattititi e deliberazioni,
finch® non si giunge all Sapprovazione
Parlamento, il 26 luglio 1973. Viene istituito un Consiglio
direttvo rdemocr ati coR, composto da rappr
Governo, dei pi Y% 1 mportant.i ent i | o

organizzazioni sindacali (invece dentro le proposte riportate

208. Tommaso Trini, Per una nuova Biennale, op. cit.
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i n r Met r oR,a ddlleaorganzzasogisindacali doveva
essere esclusa), e da un rappresentante del personale, che
elegge il Presidente e nomina i Direttori del Settore (Arti
visive, Cinema, Musica, Teatro). E il 20 marzo del 1974 il
comitato direttivo di tutte le parti p  olitiche trova un accordo
eleggendo Carlo Ripa Meana come presidente e nominando i

diciotto membri. 20°

209. Cfr. Gli Anni Settanta, in Storia della Biennale, Archivio della

Biennale, www.labiennale.org.
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Capitolo V.
DATA (1971-1978)

Come si " Arfeécwntestazione,ISul t i mo paragrafo d
terzo capitol o, | e cCiowmesaretca wiSamd¢ &R,
rSvezamargineR, rBitR, r FleashSaArctoR,derl NAC
tempo che va dal 1967 al 1970, assumono un ruolo

importante nella conduzione di svariati dibattiti sul la

relazionetra | SarltSei nepegno soci al e

Nel settembre 1971, quando Tommaso Trini realizza il suo

progetto editoriale pubblicando i | pri mo numero di r Dat
mondo del | Sarte si trova in una situa:
e in questo nuovo contesto, r Dat a Rcestia netlaopratica

e nel | a teori a del | e n u dgu@a f or me d
indipendente, si impegna a condurre la suarivista al | Si nsegna
delle nuove forme dSarte, promuovendo
della rivista un forum aperto di dibattito per i nuovi artisti e i

critici all ora emergenti hartel e esperi
povera, minimal art, conceptual art, land art e performance.

Come illustrato nsholaSuninstudi cothe zi on e, c
Forma rnivista di Giuliano Sergio e La rnivista come spazio

espos/i tivo. ar t i gsitSiviaBordmir, ché gomo/ / n y Dat g
stati preziose fonti di ispirazione per costruire la seconda

parte di questa tesi . Nel capitolo quattro viene ricostruita la

stori a dattraversddatgestone editoriale , la fisionomia

e le caratteristiche della rivista nei trentadue numeri

pubblicati dal 1971 f ino al 1979, ponendo | Sattenzi one
forma della rivista, quindi al formato, alla grafica e alla

struttur a, anali zzando | e i nser zion
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| Si mportanza del | e I mmagi ni fotografi

Giorgio Colombo e Paolo Mussat . Nel capitolo cinque si

analizza | Sintero numero uno di r Dat a
1971, come un esemplare delideSedi tori al
| a pratica del | Sarte, nonch® | a cr

rappresentata da Daniela Palazzoli e Anne Marie Boetti.

41.Toml "rn Sghmh9 enmc yhnmd d chgdyhnmd

Al'l Sinzio degl i anni Settant a, Tommas
propria attivit?’ editoriale per una r
nelle ultime avanguardie. Nel quinquennio precedente al

1971, | Sanno delDaa aRascTirtiani disi - fo
direttamente nel campo dell Sarte cont
contatto con artisti pover isti attivi a Torino e a Milano,

affermandosi come loro critico sostenitore e compagno di

strada.

Il critico ha assimilato una consapevolezza de lla visione

editorial e mol t on bagaglia dacultura visivcah ®

internazional e e progett. di alta g u
coll aborazioni stabili con rDomusR e
mil anesi come rBitR, rDarsR, rArte |11
conl e testate internazional. come 71 Opu
|l nternational R rStudio International R,

riviste minori. Costanti scambi intellettuali con Alberto Boatto,
Maurizio Calvesi e Filiberto Menna hanno stimolato in Trini,
riflessioni ed esperienze che riguardano anche il mondo

intellettuale e artistico, per esempio i progetti editoriali e le
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coll abor azdrotndabicaorncarR e r SenzamargineR
Al berto BoaFlasmAr ¢ Rcamretta da Giancarl
testate ed esperienze che hanno indotto il nostro critico a

immaginare e a desiderare una propria rivista, un proprio

spazio editoriale, ma a Milano, dove risiede.

Trini dichiara di essere stato sollecitato dalle innovazioni

artistiche della sua generazione: Arte concettu ale, Arte

mi ni mal e, Arte ambientale e | SArte Po:
ciascuna secondo le proprie declinazioni, opere a sfondo
rfilosoficoR e talvolta rscientificoR
annotare che le preferenze personali di Trini virano quasi

quasisempr e verso il rconcettual eR, che ¢
di tutte queste correnti, le quali in ogni caso esigevano la

mediazione della critica per comunicare al grande pubbilico.

Tuttavi a, i critico intende progettar
un archivio /n progress di opere e di dibattiti, piuttosto che

un tradizionale magazine di divulgazione e mediazione critica.

Pi % s intensificano | e sue coll abor a:
sopra menzionati, pi % matura il SuUo ¢
dirigere una propria rivista che funga da piattaforma di

discussioni e di scambi, e che rispecchi la teoria e la pratica

del l e espressioni estetiche e | ingui st
tempo: ma il nuovo periodico che ha in mente deve anche

liberarsi, per quanto possibile, da o gni problematica

ideol ogi ca che h a segnato | a seconda
Sessant a. Gl i anni Settanta sono un de
stimol ante per gl i artisti nel |l Si mp
specificit”™, nelle attivit”™ artistiche
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senon rivoluzionari oR.

Il progetto editoriale di Trini sembra realizzarsi verso la fine

del 1970, quando la Seart editrice interpella il critico per

i nventar e unSeventual e periodico C

contemporanea, ma seguendo una nuova e innovativa

formula . Seart pubblica gi " rArte I 1l lustr
pattinataR, che si occupa di arte clas
management B seriamente i ntenzionato
orizzonti, includendovi | Sarte pi% at

questa rivista milanese Trini ha pubblicato alcuni testi di
aggiornamento sulle ultime tendenze artisitche, tra cui  Dietro
la luce di Rothko 2 e Arte Povera, Land Art, Conceptual Art:

| Sopera spafita e diffusa.

Ed @ muovendo da questa esperienza ch
mo d o concreto i progetto di r Dat aR
rcontinuit?’ strutturaleR a tutto quar
coll eghi di Roma avevano tentato gi =~ i
un rannale periodico dei document i pro
storici cooperanti, un ar chi vi o edito per filiere

Minimal, il Conceptual, Fluxus, Arte povera, assemblando le
pratiche -teoriche (si diceva allora) con gli atti creativi e molto
di bat‘ti t oR.

1. Cfr. Intervista: T7rin/ allo specchio in questa tesi, p. 335.

2. Vedasi i n rArte |11 ust rsatterabke, nn. 30/ 31
1970, Anno I, pp. 62 -67.
3. Vedasi in rArte |11 usdcembted®R), nn. 34/ 35/

Anno Ill, pp. 40 -55.
4. Cfr. Tommaso Trini, Risposte alle domande su Data, LC, testo
inedito, Milano, 2016, p. 1. AT. T.
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1 metodo critico che Trini vuol e adot
chiaro dal titol o stesso rDat aR, da
pol i semico. La vera accezione del t e

fondatore della rivi sta, indica un termine informatico, ma

anche rdataR nel |l essico | atino, che
nomi nativo plurale di rdat umR, ma anch
repocaR, rtempo di avvenimenti R: r[6]
fa uso |l a scienzmel pmeetcchdRo hsoc ifeendtei f i c o
tal uni artisti pu, indicare | a data di
pu, alludere al S5 AleaefineniTrimieitiemexhed a R.

valgano tutte queste accezioni o interpretazioni per la sua

rivista. La rivista si pone come fina | i t = i | rprocessare d
l etterar.i sia Vvisiuvi i n modalit”™ piY &
anno prima del progetto di r Dat aR, gl i

rivolti alla robotica, alla cibernetica di Norbert Wiener e alla

teoria dell Si nf oS8hammani Rvopr® indegliCl aude
anni , secondo Trini, |l a divul gazi one s
profondit?"” per | Sarte di guanto non

politica e le lotte sociali. ©

Dopo mesi di ricerche e di i mpegno, [
Seartsifermae ri mane sospeso, perch® | a cas
nel frattempo incontrato difficolt”™ ta
un passo dalla cessazione della propri

5. Vedasi in questa tesi, Intervista: 7rini allo specchio, pp. 321-322.

6. Cfr. Tommaso Trini, Risposte alle domande su Data, op. cit., p. 3.
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4.2. Primi editori: Algranti e Prearo

All Sinzio del 1971, il progetto rData
grazi e all Sincontro di Trini con Gi |
contatta, avendo ricevu to dalla ex-editrice del | a ri vi sta 1 Arf
lllustrataR | Sannesso progetto di mas

contemporaneo. Algranti, noto mercante esperto di arte

antica, ma con attenzione crescente per il modernismo stante

il suo rapporto con Vittorio Sgarbi, intende affiancare

all Santianuaheé atloSart e c tSmatnet mpgouraar ni eoa .

romano aptrromdfoerire |l a sua attivit?@
Mil ano, e sta per rilevare rArte |11l us
Al grant i of fre a Trini | Soccasione pe
rDat aR, con un regolare contratto e

direzione della rivista. ”

Nel settembre 1971 esce il primo numero di r Dat a R, con
Gilberto Algranti editore e Tommaso Trini direttore. La

redazione ~ in via S. Sofia 8 a Mi |
precisione quante copie sono siano stampate per il primo

numero; tuttavia, Trini ricorda vagamente che potrebbero

essere state circa da cinquecento a mille. La tiratura dei

numer i seguent.i osciller”™ tra tremila

1975 raggiunigeopié. | e seim

7. Tommaso Trini, Note biografiche ,1971. A.T.T.
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Nel colophon del numer o uno, S i pu, |
nomi di primissimo piano, come Renato Barilli, Alberto Boatto,

Maurizio Calvesi, Germano Celant, Michel Claura (Francia),

Maurizio Fagiolo, Klaus Honnef (Germania), Filiberto Menna

I n qual i-tedattord iLa partecipazione delle migliori

forze i nternazional i della critica d¢
riconosciuta come una rivista dSarte
prestigiose n el giro di poco tempo. Per Trini, coinvolgere tutti

guest.i critici di punta nel Ssuo proge
grazie al rapporto di fiducia e di stima costruito con

precedenti collaborazioni sulle riviste romane. La presenza di

due co-redattori Miche | Claura e Klaus Honnef e la

traduzione del testo italiano, in inglese o francese, dona a

rDataR wuna ben pi% vasta Vvisibilit?

internazionale.

Trini S i ~ sempre dichiarato al di S0
sappi amo g1 7 nddle heute e demdenzialmente
apolitica sin dal | Set adol escenzi al e

capitolo di questa tesi. Non stupisce, quindi, che le direttive
editorial. di rDat aR si basino su un:

escludendo ogni netta presa di posizione in tema di politica.

I n questo senso, rDataR =~ wuna dell e
qguegli anni turbol enti a occuparsi s ol
dSarte, al di fuori di ogni ideol ogi a.
strumento apertoR, c dtestimmmwanze gil i e | e pi ¥

artisti e critici, ma sempre concentrandosi sulla questione

del | Sarte nel proprio tempo.
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All Sinterno della copertiMamsu cui app
rosa del Portogallo e seta naturale di Luciano Fabro,® inizia

subito | Bln don &/ard sollo spettatore di Trini (pp.

16-17; pp. 81-82), a cui seguono Mario Merz, La serie di

Fibonacci (pp. 18-19), /Intervista a Merz (pp. 20-21),

Commento su Merz di Barilli (pp. 24 -25), documenti

d Sa r c MAssemzaBresenzacon Buren, Claura e Denizot (pp.

26-31), /ntervista con Jan Wilson di Trini (pp. 32 -34), Book as

Artwork 1960/1970 di Celant (pp. 35-49), Patografia di un

artist di Menna (pp. 50 -53), Luciano Fabro (pp. 54-59), Uno

zoo non  diHarny Marth/(@p. 60 -62), r Lo Zo o,
Bello e BastaR, servizio fotograf i69)p di Ugo |
Andy Warhol di Boatto (pp. 68 -73), Multiphi (pp. 74- 75),

Plagio, Fotografia di Paolo Mussat (pp. 76-77), Memoranda di

Luca Venturi (pp. 78 -80).°

LSeditore romano resta alipnnmer ament e
numero di rDataR. Algranti aveva | asc
Trini, ma senza rendersi ben conto che la rivista era stata

progettata per centrare soprattutto | S

8. LSopera ~ -7H a&/kdasill® dopertina del num ero 1, in
Copertine e i ndi cinedlidppadtiept 416.dva s Dat aR
1968 e 1 %taprpduck Graaiclo di colonne -in-piedi, con
svariati materiali, dal marmo bianco di Carrara al marmo rosa del
Portogallo, dal vetro colorato al bronzo, forme scultoree con
sopra colonne di set a. La mostra di Fabro
allestita alla galleria Arte Borgona a Milano nel 1971.
9. Su alcuni temi di dibattiti del numero 1, si intende di
approfondire nel 5.1.3. Assenza e Presenzain particolar modo sul

caso Buren, in questa tesi, pp. 254-261.
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avanguardie. Durante i mesi di incubazione e di preparazione,

e fino all Suscita di rDataR in setteml
| Seditore sol o sporadi cament e, perche
i ncombenze. LapcegeneRna dirarle poche
c he | Sabbia graditoelnfatti, Trini dichiara di aver scelto

appositamente quell Si mmagi ne, i n quant
vicina all Sinteresse di run esperto

di mostrare che 71| Sar talettgnto siccarea pot eva e

raffinata quant® quella classicaR.

Al granti, per ., non ha gradito n® | Sar
nN® S/ taliadirolesicaano akfoaHiPistoletd® | o
provando di sappunto con | e art.i di [
testimoniate da r Dat aR. A quel punto, Gilbert
di | asciar e | & TutavianMgtamti cadda Trid R .

tutte | e propriet® i nt el | scarseu al i di r

giacenze della rivista.'?

10. Vedasi | STim allespec ¢hip, inajuesta tesi, p. 3 19.
11.Tr i ni sospetta che Algranti abbia avuto op
ambient e di estr ema destra cui apparten

Tommaso Trini, Note biografiche , op. cit., 1971. A.T.T.

12. A piedi del colophon del n. 1 viene rip ortato il copyright di
Algranti. £ G/ BERTO ALGRANT/ Edi tore, Settembre
dairitti riservati. !/ contenuto dell a ri
solo con autorizzazione scritta dell SEdito
competente: Milano. Responsabile: Tommaso Trini, Autorizzazione
del Tribunale di Milano .
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Trini resta ben fermo nell Sintento di

sostenuto dall Sappoggi o morale della
che si riveler”™ poli una figura di prinm
nellavitapri vata di Trini, ma anche per t uf
come si v e d r 3 Si pporta ingeseaqui tina nota di

Trini che riassume |l e wvicissitudini €
affrontate nel primo anno di vita di r
Con mia moglie decidodi conti nuare | Si mpresa, senza f

supporto di un piccolo editore iniziale, Giampaolo Prearo a Milano.
UnSaltra cooperazione di pochi numeri (¢
faccio stampare in una lontana tipografia nel paese di Dino
Campana), a cui seque ISavocazi one tot al e, produl

commerciale, di Data della Data Arte retta da Ciacia. **.

Nel passaggio di diritti riservati da Algranti a Trini, viene
costituita una casa editrice con | a d
Stampa s.r. |l .R. Nel food wmdro7/8 dal numer
vengono specificati il copyright di DATA Stampa, con
| Sindirizzo della redazione in Foro Bu
Nel febbraio 1972, esce il secondo nu
passati cinque mesi dal primo numero. Trini ha trovato un
appoggio logistico dal giovane editore milanese Giampaolo
Prearo, il qual e dispone per rDataR il
l a stampa. Si tratta di un contributo
per la sopravvivenza della rivista. Nel colophon del numero

due appare il nome di Giampaolo Prearo come editore, e

13. VedasiCi aci a Nicastroinguestagsiypp My est i one,
14. Tommaso Trini, Note biografiche ,1971. A.T.T.
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nellla lista di co -redattori si aggiungono Daniela Palazzoli e
Lea Vergine. Inoltre, si giustifica | a ragi one del |l Sinterr
prolungata di arDahe Rt rafaohstedosa r o

scomparsa della bozza durante la fase di stampa:

Con questo numero DATA riprende regolarmente la sua

pubbl i cazione. LSinterruziomwiéttodi cui chie
Frrientra nella norma degl i I nci denti edi
primo numero, un nUovo coraggioso editore ha sostituito il primo

editore: in seguito, prima di passare in stampa, gli impianti del

secondo numero ci sono statf rubati - 1°.

Apartire dal numer o 3, uscito nell Sapr
rosa dei nomi deico-redattori, perch® rDataR no
permetterseli economicamente. Nonostante questa decisione,
negli anni successivi non mancheranno le loro preziose

collaborazioni. Il con tributo di Prearo finisce nel giro di pochi

mesi , con | Suscita del fascicol o dei
del | Sestate 1972. Quando il Prearo | a
editore, rDataR interrompe | e pubblic
volta.

15. Cfr. Col ophon del secondo numero di r Dat aR,

Vedasiin Copertine e Jndi cinegt Bppewatidit / di r Dat al
guesta tesi, p. 419.
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4- 2 - Bh bh” Mhb rsqgn-194/8k§ t snfdr shnmd

Nell Sestate del 1973, passato un anno
interruzione, rDataR riparte con il fas
uni ficati 7/8. LSidea iniziale di Trin

rivista con cadenza mensile. Tuttavia, nei primi due anni di
vita, rDataR esce con grande i rregol
ragioni con statate finora. In effetti, la ripresa delle

pubblicazioni segna di fatto una nuova fase. La rivista

manti ene una periodicit?’ trimestrale
l noltre, essa presenta i mportanti nNovi
strutturali, e vriadnermat.i Qwea | E®agaRi gha

nuovo editore donna, Maria Teresa Nicastro, soprannominata

Ciacia Tr i ni Il ncontra | a Nicastro durante
una mostra personale di Pistoletto, tenutasi alla galleria del

Naviglio in via Manzoni, dal 22 febbraio al 7 ma rzo 1967.1¢

La Nicastro | avorava come segretaria al Nav
Carlo Cardazzo. Nel marzo 1968, un anno dopo il primo

i ncontro con Ciaci a, Trini l a rivede
mostraR. 1 critico entra in un | ocal

Naviglio, in compagnia di Daniela Palazzoli e di altri amici.

a)

Appena |l a vede Trini la invita a ball
giovane critico trentenne e la bella assistente ventiseienne.
Si sposano con rito civile a Milano dopo solo otto mesi, | S1 1

16. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1967, A.T.T.
I'n quell Soccasione, P iQgadmdpechiantoe es poneva al
Oggetti in meno . Cfr. Marco Farano, Michelangelo Pistoletto,
1956-1974, in Michelangelo Pistoletto, da uno a molti 1956 -1974,
Electa, Mlano, 2011, p. 376.
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novembre 1968.%" | coniugi Trini vanno a vivere in Foro
Bonaparte 52, a Milano, dove si trova anche la sede
del | SeMvhizotta, per il quale Nicastro dirige la galleria di
multipli Colophon .

Ciacia Nicastro diventa una forzafondame nt al e del | Savvent ur
di rDataR. Ella =~ una fedele e prezios
dalla prima fase di ideazione del progetto editoriale del

marito, e di seguito si rivela una efficace assistente alla

direzione della rivista, occupandosi di settori nev ralgici,

dall Sorganizzazione della redazione fi

curando personalmente la circolazione e gli abbonamenti

Yy

dell a rivista nel primo periodo. L a
awviene dopo il parto del figlio Jacopo, nato nel marzo 197218
AlSi ni zi o del 1973, guando  in grado
uf ficio, prendono in affitto alcuni | ¢
in Foro Bonaparte. Con Nicastro editore, la vecchia

denominazione Data Stampa s.rl. cambia il nome in Data

Arte s. a.s. nmansditasenmplice).®®i n acco
17. 1 1| matri moni o Sssossere ehb eraunaollatianista
dSarte. Tra il pubblico, ~ presente | Sosp
Ol iva. che - arrivato da Rvorena . Cfr. To

biografiche, 1968, A.T.T.
18. Tommaso Trini, Note biografiche , 1972-1973, A.T.T.
19.Vedasi rDat aR n .Cop@riin® e iedicircompl®i dii n
r D a tnagk Apparati di questa tesi, pp. 426-429. Nel n. 7/8
riporta ancora | a registrazio®e di r Dat a ¢
1971, e la nuova den ominazione DATA ARTE e il suo relativo

numero di autorizzazione del Tribunale di Milano, n. 320 del 22 -

8-73 verrano specificati a partire dal numero 9
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Nicastro  una donna minuta ma sagace
redini per mandare avanti la rivista coadiuvat a da Tr i ni . a in
piena regola per assumersi il ruolo di editrice. La coppia

formata da Nicastro editore e Trini direttore decide e

programma i nsieme oghni singol o numero
copertina ai testi, dalle infmagini al |
rBtaR conquista | Sautonomia finanziari
un i mpegno ambi zi oso e costoso, per
struttura redazionale pi%¥% ampia di q
possa sostenere, lavorando in proprio. 2.N® con | a pubblicit
n® con gli iab®ionamesate a coprire | Sin

produzione. A parte il primo numero di pochi esemplari, tra

cinquecento e mille copie, la tiratura dei primi numeri

raggiunge | e tremil a cregssaiapet a mi ni ma
gestire | Sabbonameonmtuole Ma Trini, che n
compromessi, desidera mantenere la trasparenza e la

neutralit”™ di rDataR:

Avesse altri finanziamenti, potrebbe mutarsi in un giornale agile e

di grande diffusione. Ci manca un grosso edjtore/distributore,

questo [/ solito veappdggiamo @ questaloe ma . N ci
quel l a gall eria come finanziatore occulto
sono pagine e introiti palesi e mai negoziati. Anche per questa

ragione Data p u , contare sulla coll aborazione de

internazionall. Peccato che non possiamo tirare 15/30 mila copie,

20. Ibidem.
21. Cfr. [DRialospeachioiirsquesta tesi, p. 3 22.
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ecco tutto. %

Trini riesce a coprire il bilancio in rosso grazie allo scambio

con gli artisti, con loro doni delle ope re per la copertina

ottenuta. Intanto il critico intensifica le sue prestazioni ad altri

periodici e giornali per affrontare al meglio i problemi

economici, sia per sostentamento della famiglia che per

| Sesi st enza Alhdineldal 1972, Trinisctomincia a

coll aborare con il rCorriere della Set

Calvesi, e sul prestigioso quotidiano milanese pubblica

articolierecensioni nel | a setti manal  rpagina del
Raggiunt a | a notoriet” Come critico
internazi onal e con | e pubblicazioni su rol
della SeraR, rOpus International R, TrA
|l nternational R e TrArt in AmericaR, e

spesso a numerose biennali, Sydney, San Paolo, Paris e di

Venezi a, i curatpre a giurato. Coml questi impegni

serrati, Sspostament i e viaggi, l e col
diventano meno frequenti a partire dal 1973.

Verso la fine del 1974, Trini si appoggia al Jabik, un grande

di stributore dSarte mo leiap uale at a di M

rDataR riesce ad aumecnfquamilacopiea t i ratur a

22. Trini spiega del | a di fficolt" finanzi
unSintervista concessa all a,cheepdbliza one di r St
ISar t iintimlat® Data su Data. Non di s polaidata Idie
pubblicazione. A.T.T.

23. La collaborazione di Trini con il rcorr
per quattro anni, tra il dicembre 1972 e | Sott
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Jabi k assicura a rbDataR un fejinanzi amer
acquistando una buona parte della tiratura per la sua
diffusione commerciale. ?* Inoltre, gli abbonamenti in Europa e
negli Stati Uniti aumentano notevolmente; sono circa

cinquecento nel periodo di uscita regolare dal 1974 al 1978.

In quegli anni, Trini manti ene sempre | Sincarico di
pubblica immancabilmente su ogni nume ricuoid i r Dat aR
scritti :%®

Mentre Trini collabora con r Corri er e vidggih | a Ser aR
spesso i n esteraper ihlavero , dal rédazione e la

gestione della rivista passa nelle mani della Nicastro, che

dedica maggior tempo a lavorare in stretto contatto con i

collaboratori interni ed esterni, spesso donne.

Nell a seconda met”™ degl.i anni Settant e
fenomeni sociali di massa rivelano una sempre mag giore

presenza della forza femminile in ogni settore. Grazie alla
sensibilti?” e ai rapport. personal i
Ni castro, nella redazione di rDataR n
da parte della migliore forza critica al femminile. Al riguardo,

siintende di approfo*hdire pi~ avanti

La <capacit? di Ni castro si mani festa
professional it ™, precisione e tempest:i

anni di vita di rDat aR, agugnartire dal

24. Cf r a: ThinSallonspeechio; in sjuesta tesi, pp. 322-324.

25. Cfr. Copertine e [ ndi ci, negloApparas,tin ai rbat anr
questa tesi, pp. 416-471; Si riporta la lista completa dei testi di Trini
pubbl i cat ivednsiin qusta tesi,iRp. 219 -221.

26. Vedasi in questa tesi, pp. 267 -276.
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1977) fino allSultimo numero 32 (este
assume la doppia funzione di editore e direttore, assorbendo
| Sincarico del direttore di Trini, c¢chi
responsabile di pubblic azione?” La decisione di Trini di
passare la direzione a Nicastro viene spontaneamente,
volendo dare pi% spazio al grande svi
femminile, e alle donne esperte del settore con le quali ella

era in stretto rapporto di collaborazione.

Con la direzione di Ciacia, assistita da Barbara Radice e da

Ros a Mar i a Ri nal di nel | a redazone,
progressivament e, di pari passo con
coscienza femminista nel |l Sarte e nel |

incisivamente diSattsehniiaonrcreati vit?’ 1
senza spingersi per, verso | a sponda i
rDataR numero 27 ~ un numero pressoch®
di sole donne: Corinna Ferrari, Marianne Wienert, Silvana
Sinesi, Annemarie Boetti, Lea Vergini, Jesa Denegri, Natalia L.L.
e Zdislaw Sonsnowski, Lynn Hersman, Judith Van Baron, Carl
Loeffler, Elyn Zimmerman, Natasha Nicholson, Suzanne Lacy.

Nel 1977, la Nicastro viene colpita da una grave malattia, uno

dei moti vi principald. p écaziont. &ii r Dat aR
veri fica, i nol tre, | Sesauri mento degl i
del l e nuove avanguardi e; S i avverte ur
cio il ritorno alla pittura, con Tran

Achille Bonito Oliva, che lascia abbastanza indiffer ente Trini.

27. Cfr. Colophonin Coper tine e indicinegiompl/ eti di
Apparati, in questa tesi, pp. 461-471.
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Arriva |l a chiusura definitiva di r Dat a

32, publicato n Buraht& 6l spermdoedell 1a9 7 8 .

chiusur a, Trini era I mpegnato a Roma c
Carl o Argan per Laterza. 0 un altro pr
protrae fino al 1980, | Sanno in cui e

volume / nt ervista sul | .aE pfiraabdbNatalea del/ /| Sar |
del 1979, sconvolto dalla malattia della moglie, Trini inizia ad

insegnare all SAccademia di Urbino. Si
per la carriera del critico.

Ciacia Nicastro viene a mancare nel 1981. Tutti coloro che

| Shanno conosciut a | a riomar dano cCo
reccezional eR, che sapeva col mare | e |
Tommaso Tr i ni che ', invece, pi%¥ concentr .

rapporti diretti con artisti, critici, musei e istituzioni

internazizonali e sul suo lavoro di scrittura critica . Il suo

contributo critico sur Dat aR ~ snoat epveorl el a quanti t”
per l a qualit™ /Nowegllo spatatageo t(neln t i

settembre 1971, pp.16 -17); Jan Wilson (n. 1, settembre 1971,

pp. 32-34); L Sarte di G/ &an3) aprileCl®72ppp.b o

58-65); Abeeghiiiloortt (n. 4, maggio 1972, pp. 50 -57); Se /

poeti mentono troppo (n. 5/6, estate 1972, p. 19); Gulio

Paolini, un decennio. Parte prima: // vero e il visibile (n. 7/8,

estate 1973, pp. 60-67); Giulio Paolini, un decennio. Parte

seconda: Un disegno geo metrico e la geometria di un

disegno (n. 9, autunno 1973, pp. 38 -41); Anselmo, Penone,

Zorio e | e nuovi fonti dSem8rgia per
autunno 1973, pp. 62 -67); Strategie dopo le avanguardie (n.

10, inverno 1973, pp. 34 -39); Mario Nigro (n. 10, inverno

1973, pp. 50-55); Massimo Asnaghi. Segregazioni della
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comunicazione (n. 10, inverno 1973, pp. 98 -99); Alighiero

Boetti: /! primi 1000 fiumi pi % [ unghi
postale (n. 11, primavera 1974, pp. 40-49); Fabio Mauri: I/

/' I nguagguerm (n. 11, primavera 1974, pp. 50-53),

Gilbert & George, gli scultori umani (n. 12, estate 1974, pp.

20-27); Michelangelo Pistoletto (n. 13, autunno 1974, pp. 42 -

45); Gianfranco Pardi (n. 13, autunno 1974, pp. 46 -49);

Giuseppe Chiari, Musica e Insegnamento (n. 13, autunno

1974, pp. 50-55); /ntroduzione a Gianfranco Baruchello (n. 13,

inverno 1974, pp. 24 -31); Michele Zaza (n. 15, primavera 1975,

pp. 30-35); Marisa Merz (n. 16/17, giugno -agosto 1975, pp.

49-53); Daniel Buren (n. 18, settembre-ottobre 19 75, pp. 35-

42); Ettore Spalletti (n. 18, settembre -ottobre 1975, pp. 56 -

57), Bi ennal e ai Venezi a: @e19/ be non
novembre-dicembre 1975, p. 33); Giulio Paolini; Come

i mmagi nari o si ri be(./28 maZofastiiemmagi nazi c
1976, pp. 88-91); Europa/Eureka America (n. 21, maggio -

giugno 1976, p. 73); Charlemagne Palestrine (n. 21, maggio -

giugno 1976, pp. 74 -77); Sandro Martini (n. 21, maggio -

giugno 1976, pp. 84 -85); Biennale di Venezia: Finanziare il

! avor ondSdglio-settembre 1976, p. 25); Dadamaino:

LSarpa verti cdn 22 lulioecetérnbre d976, ppl e

40-43); Michelangelo Pistoletto: Elementi di strategia creativa

(n. 22, luglio -settembre 1976, pp.82-96); Vettor Pisani: Lettura

ai rl/ coni gl i o non (na2daottodre-s e p h Beuy.
novembre 1976, pp. 20 -25); Alberto Burri: Lo strato profondo

della superficie (n. 23, ottobre -novembre 1976, pp. 50 -51);

Costruendo la Biennale (n. 24, dicembre 1976 -gennaio 1977,

p. 1 e pp. 29-34); Paolo Scheggi e altri profeti (n. 25,
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febbraio-marzo 1977, pp. 31-32); Ob/ i qui t ~ del l a pittu
Ortelli (n. 25, febbraio -marzo 1977, pp. 52 -54); Marco Castini:
Punto e linea, la storia cambia (n. 26, aprile-giugno 1977, pp.
22-25); Domani | SAustralia: La. 26B/ ennal e ¢

aprile-giugno 1977, pp. 37-45); Pino Pedano (n. 26, aprile-
giugno 1977, p. 56); Antonio Dias. Un caso di baratto (n. 27,
luglio -settembre 1977, pp. 22 -25); La Biennale des jeunes: Gli
artisti italiani hanno partecijpato come emigranti  (n. 28/29,
ottobre -novembre 1977, p p. 66-67); 7adini: Se la pittura vede
(n. 32, estate 1978, pp. 6-7).
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Ciacia Nicastro alla redazione di
Foto di Maria Mulas, A.T.T.
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Ciacia e Tommaso Trini

nella Citro =n di Marina Abramovic e Ulay
sotto |l a Redazione di rDataR in For
1975 circa, A.TT.
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44. Ehr hnmnl!l h° ch SC s §

4.4.1. Formato

rDataR si distingue da altre riviste c
grafico, per le impaginazionieleil | ustrazi oni |, nonch® p
formato e i sottotitolicome Dat /i [/ nternaPraticanal i dSar i
e Teor i a del | Sart e, Pr ala ipgnm e Teor i a

sottotitolazione che accompagna i primi due numeri della

rivista  un sottotitaatea doan veodionti' en
iniziale di Trini di rdare informazi ol
documentazi oni pi%#Hcanbiedelsatotme nt i R.

in Prati ca e Te oim Praticackeéotiallalle are, o

dovuto, perch® | Saccoppiamenti@aRdi~ rprat
sembrato pi 2 confacente con rla dominante
dei primi a®ni SettantaR.

1 suo formato = quell o di una ri vi st
280 mm per i primi cinque fascicoli (n. 1 - n. 5/6), e cambia

leggermente in 210 x 297 mm a partire da | fascicolo n. 7/8

fino alla fine. La nuova dimensione corrisponde esattamente

al formato A4, che conferisce alla rivista un aspetto moderno.

Trini sceglie proprio questo formato
ritiene adatto per il titolo e per un progetto di taglio

informatico e i nf oscarmndosiad come 1 Dat aR,

28. Cfr. Tommaso Trini, Risposte alle domande su Data, LC, op. cit.,
p. 2.
29. Cfr. Intervista: Trini allo specchio, in questa tesi, p. 322.
A partire dal fascicolo dei doppi n u mer i 16/17 fino alla fine, g

porta alcun sottotitolo.
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quadrotto americano che il rettangolone di tipo letterario .
rcartabiancaR e rNACR hanno | o stesso f
e rDarSs AgencyR hanno il formato

r Sen z a maun dormate guasi quadrato, 3> r Met r oR ha un

formato alla quadrotta americana, rAr
Ameri caR, rArt I nternational R optano
rettangol one, e rflash artR mantiene |
tabloid. 32

4.4.2. Grafica

[trent adue numer. in ventotto fascicoldi
una grafica eccell ente. che cur a

| Si mpaginazione tra testi, I mmagi ni

pubblicit™, scandite con ritmi ben <ca

lettore un piacevole impatto visivo. *

30. Cfr. L @iniallospecehiosop.ait., p 323.

31. rSenzamargineR ~ distinta con un proget
Mussio che ha reso le pagine uniformi e riuscite dal punto di vista
estetico con disegni e segni geometi ci.

32. Cfr. Cronologia di Flash Art , in Flash Art. Due decenni di storia.

XXanni,Gi ancarl o Politi Editore, Mi | ano, 1990. rof
nata e redat t1871)e pdt a kiano (nlaggi® 1971 -oggi)
mantiene la forma ditablo i d f i no al 1974, | Sanno in cui ca

da tabloid a quello di una rivista rettangolare.
33. Centro Grafico Linate (per il primo numero), Fms (dal 2 al 5/6) e
Grafica Milano (dal 7/8 fino allSultimo 32,

Linotipia Ar gilla) si sono occupati della compos izi one di rDat aR.
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Il titolo DATA scritto in maiuscolo, corsivo e in grassetto, e si

posiziona in alto a destra, e il colore varia di volta in volta in

relazione al colore di fondo della propria copertina per i

numerius ci t i nei pri mi due anni di vita.
rivista subisce un leggero cambiamento, quando riparte

nell Sestate 1973 con | Seditore Ciacia
decidono insieme di posizionare il titolo  DATA di colore nero

marcato in alto a sinistra. A partire dal numero 24 del

dicembre 1977, il titolo =~ stampato s

in alto a sinistra, che cambia colore ogni volta, e la scritta

DATA  di colore bianco. Questa fisionor
all Sultimo numeated978 sci to nel |l Sest
Di sporre o comporre test.i e i mmagini

scelta redazionale che caraterizza qualsiasi rivista, ma diventa

di primaria i mportanza per una rivist
r Dat aR, S i alternano sovente |l e grigl)]
giocando tra il pieno e il vuoto, e variando diversi font tra

titoli e testi. 3 Vediamo alcuni esempi nei primi numeri. Nel

primo numero di r Dat aR, i primo art.
Note sullo spettatore, viene impaginato su doppie colonne
conunfontarbastone classicoR di tipo fam
stesso criterio vale per / Si nt er vi st a dcwim, eJan Wi/ so.
di spone in bilingue a fianco (I Sitaldi
| Singlese sulla destr aGommentbsut esto di I

Merz si presenta in tre colonne, ispirandosi alla suddivisione

34. Di norma, cambiare il font in base al testo viene considerato

poco convenzionale per la grafica.
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dei disegni coi numeri di Fibonacci, con il font sempre a

rbastone cl assi cQeRnt Bdok as Arwork | o di
1960/70 i mpaginato a tre colonne, con utl
condensatoR, creando un gioco di pien
maggior impatto visivo. Il testo di Alberto Boatto Andy

Warhol/ torna a essere impaginato su due colonne, di cui il

testo - italiano su colonna sinistra e la sua relativa trad uzione

sulladestra-vi ene interrotto a met”™ pagina ¢
piccole immagini di Warhol, disposta come se fosse lo
scorrimento della pellicola dell Sarti :
di scorrimento delle immagini nel centro permane per tutte

le sei pagine del testo di Boatto.

Nel secondo numer o di rDat aR, S i p o
attenzione alle immagini, dedicando ampio spazio alla
fotografi a. Per | Si mpaginazione con I

utilizzati due metodi: la prima per pagina intera 0 a mezza

pagi na; |l a seconda con bordi O senza |
senza bordi dona maggi or visibilit?® €
all Si mmagine. | testi adottano una g

tranne le ultime pagine dedicate alle informazioni (letteratura,

politica e mostre), dove torna la struttura a tre colonne con

| Sutilizzo del font a r bPagtiene conden
guel gues evidences. di WMV/iclslt Qluasraon
in due colonne. In questo caso, la traduzione in italiano non

a fianco del testo francese, benss:

sempre in doppie colonne con | Sutil i zz
da quello del testo originale. Nelle seguenti pagine, le

didascalie dei disegni di Livio Marzot e Giulio P aolini, il testo
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italiano e la sua relativa traduzione vengono disposti a fianco.

Vediamo cosa cambia con il nuovo editore Nicastro nel 1973

Ne | numero 7/ 8, S i nota per |l a prima Vv
rfil etti ner i R34)ypear isdlarecsaalilitestd ¢ghe . 29

| Si mmagi ne. I testi sono disposti i n
pagine con rfilett] neri R sono un i nse

di Paolo Fossati su Nicola Carrino, che interrompe il testo.

Questo fascicolo mostra un aspetto regolare e didattico.

Il testo Apoteosi di Omero di Paolo Giuliani viene riportato in

alto e si posizionano le traduzioni in francese e in inglese in

basso, lasciando lo spazio vuoto in mezzo, con due differenti

font in corsivo. Con il testo di Seth Siegelaub, The Arti st Ss
reserved Rights trasnfer and sale agreement torna la

divisione a due colonne, il testo originale in inglese precede

alla sua traduzione in italiano, senza essere messo a fianco.

4.4.3. Struttura

La struttura di rDat aR si mostra piutt

primi due anni vita (1971 -1972), il colophon si trova dopo le

pagine 1iniziald@ di pubblicit™, e si c
dell a rivista, a partire dal 1973, ~con
Nel 1974, rDataR introduce una nuova
rSpeci al oBRpdoaeéo un rfocusR intorno a

a temi prescelti dalla redazione, e a volte viene
accompagnata con la propria copertina. Il numero 12 (Estate
1974) ~ un fascicolo quasi i nterament e

Altri argomenti trattati nella sezion e d i rspediusicd i R sono
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e danza in USA (n. 13, Autunno 1974); Story Art (n. 16/17,

Giugno-Agosto 1975, con /mage bavarde n. 33 di Jean Le

Gac sul back cover); Miracolo a milano. Fabro, Nagasawa,

Tonello, Trotta: | punti in comune (n. 15. Primavera 1975, con

back cover r Fluxos s @8, Settentbie-Ottobre

1975, c on | Gstomsm igrio rdie Giuseppe Chiari);

Pol itico. LSartén.dellBe £ohi tluSiinomaigi n
copyright di Giorgio Colombo sul  back cover), Speciale

Fluxus. George Brecht (n. 20, Marzo/Aprile 1976, Drip Music,

Chapter 1V di Geroge Brecht, di Collezione Framart, Napoli.

Fotograifa di Mimmo Jodice sul back cover); Pistoletto (n. 22,
Luglio/Agosto/Settembre 1976, Pistoletto vive, lavora, scia, a

Sansicario sul back cover). Tra tutti questi Speciali, il numero

15 = un fasciolo davver dackcowpreci al eR, [
e i testi dello sp eciale sono impaginati a rovescio rispetto alla

copertina principale, facendo combaciare la pagina 69 della

rivista con la pagina 96 dello speciale.

A partire dal numero 14 (Inverno 1974), viene introdotta una

nuova sezione di rVisibiliaR, che chi
questo numero, le informazioni sulle mostre e sugli eventi

sono riportate con il nome di  Memoranda o semplicemente

Mostre. Dal numero 15 fino al 25, Visibilia si sposta dalla

posizione finale a quella iniziale del fascicolo, per tornare di

nuovo a posizionarsi alla fine dei fascicoli dal numero 26.

rDataR =~ una rivista internazionale r
bilingue o in trilingue per alcuni testi di spicco. Nei primi

numer i abbiamo gi " constatato al cuni e

tra la lingua originale e la sua relativa traduzione.

229



Da | numer o 15, | a rivista introdu
nell Si mpaginazione, ceolplacgdairedd Saln scee rt tc
su carta di colore verde riservate alle traduzioni, evidenziato

e lontano dal testo originale. LSinser

(per il numero 15, sono 12 pagine) non viene contato come

pagi ne. Questa strutturaentdedd | Sinserto

fascicolo ed escluso dal conteggio delle pagine, si mantiene

fino al numero 19. E dal numero 20 fino al numero 24,

| Sinserto mantiene sempre |l a posizion

pagine del | ifSerto vengono conteggate e numerate.

Dal numero 25 a | numero 27, rDataR introduce
| Sinserto in |ingue,Orgnalnlextsand denomi naz
Translations, sempre stampato su carta di colore verde. 0

interessante notare che questa nuova disposizione viene

s

messa all Sini ziima delecblopHom ic ultimio | o , pr
numeri di rDataR, dal fascicolo 28/ 29
sono redatt.i pi % in bilingue. Le pagi

normalmente tra 82 , 96 e 112, tranne gli ultimi tre numeri dal

30 al 32, che si riducono drasticamente a 64 o0 62 pagine. Si

tratta di un segnale evidente che la rivista sta perdendo la

forza iniziale, dovut a anche all a m
direttore Ciacia Nicastro.

Questo segno di stanchezza si avvert

numero 24 (Dicembre 1976 - Gennaio 1977), con il quale

rDat aR cambi a all Simprovviso | a s u
| Si mpaginazione di pubblicit”™. Le pubb
pi % come g manifesti dSarteR pubblicati
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guesto numero in poi, l e pubblicit? s
spazi e in piccoli formati, per cui le p agine sono frammentate

eriempit e di pubbl dandotl 'Sed diwmastotar i

testi e le immagini. Anche le immagini delle opere sono

rappresentate in dimensione ridotta, facendo perdere la

bell ezza "e diSupnriicna .

4.4.4. Pubblicit §

Pur non coprendo twutto il costo di pr
sono una importante fonte di guadagno, insieme agli

abbonamenti. Sfogliando e leggendo attentamente le

pubblicit”™ su cui appai ono fiereo mi di art
dSarte, ecc., si pu, capire in parte c
degli anni Settanta, in ltalia e all Se
Su rbDataR quasi tutti gli annunci son
che comunicano date e peculiarit? del

immaginidelleoper e pi % rappresentative degl.
L e gal l eri e c he affittano con pi Y% ri
pubblicit”™ s dNavglio,Biu,lStadioeViarconi, Breto,

Fran-oise Lambert, Vinciana, Salone Annunciata, Jabik,

Mercato del sale, studio maddalena car ioni, Cortina, Studio
Santandrea, Col ophon, Mul ticenter, Le
Milione, Vismara, Diagramma, Studio A, Cavour, studio carla

ortelli, salvatore ala, Eros, Stendhal, Gastaldelli, Nino Soldano,

Nuovo Sagittario, Nuova Cadario, Giancarlo Boc chi, Daniel

Templon Milano, multhipla, Francesco Masnata, La Cerva, ecc.;

Torino - Notizie, Martano, Il Punto, Multipli, Arte Borgogna,

Morone 6, Stufidre, Christian Stein, LP 220, Paolo Marinucci &
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Tucci Russo, 3 A, Giorgio Persano; Napoli - Lia Rumma,

Modern Art Agency, Sudesign 75, Framart/studio; Firenze -

Schema, Renzo Spagnoli; Livorno - Peccolo; Pescara- Lucrezia

De Domizio, mario pieroni, Studio Cesare Manzo; Roma -
Tartaruga, LSObel i sco, pour quaoi pas,
Rondanini, Seconda Scda; Venezia - Paolo Barozzi, Naviglio;

Verona - Ferrar i, st udi o- Maréini-Rondhdtti; ; Genova
Paolo Minetti, La Bertesca; Bologna - Pellegrino, ferruccio fata

& mario diacono; Bari - marilena bonomo; New York -

Sonnabend, John Weber, John Gibson, M. L . DSAr ¢ Gal l ery
Paris - Daniel Templon; M ¢nchen - Art in Progress; Berlin -

Folker Skulima; Madrid - Vandres; K°In - Wintersberger, etc.

Al tre pubblicit?@ su r Dat afRdi sono mu | t
Pistoletto /in primis; r i vi st eflash®m, art pees s, EXTRA,
Parachute, Artforum, Studio International, Scultura. A queste

S i aggiungono editorie dSarte (Prearo
DSAT s Press di New Yor k), l e fiere e
Basel, K| n, Bar i, Pari s, ecc. ). Fuori da
notano pubblicit”™ di design per esempi

Fiat 132 o Fiat Abarth 124 Rally, Dado Industrial Design e

Cibachrom.3®

35. Olivetti S i presenta sotto copertina fro
132, sotto copertina diretro,i n r Dat aR n. 5/ 6; Fiat Abarth 12
copertina di retro in rDataR n. 7/ 8; Dado | ndt

frontale, in rDataR n. 11. Queste pubblicit”™ n
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Le pubblicit”™ su rDataR hanno | Saspet:
almeno fino alla fine del 1976. La maggior parte delle

pubblicit?® occupa una pagina i nter é
i mpaginazi oni del | e pubblicits@ sono

attenzione, e sono raggruppate nelle prime o nelle ultime

pagine della rivista, lontane dai testi e dalle immagini di

opere. Esse sono allineate in perfetta sintonia con |l

contenuto di r Dat aR, costituendo wuna

rivista. Il risultato ~ che, tra testi
fascicolo i mpagi nat o cos?3 accuratament e

praticamente par.i per raffinatezza, S
vero e proprio libro dSartista.

Si ritiene che alcune pubblicit?’ ris.
meritino di essere osservate e analizzate dal punto di vista

compositivo e linguistico, in particol are per le due gallerie

Sperone e Toselli. Le pubblicit”™ dell a

contratto e sembrano opere concettuali con frasi brevi
scandite in poche righe, al centro di una pagina intera,
lasciando un ampio spazio intorno e rivelandosi false not izie

0 poesie, come ad esempio:

La Galleria Sperone di Torino
annuncia | Sapertur a
di una filiare

a Hong Kong %
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r

La Galleria Sperone di Torino

organizza

tornei internazionali

di ping -pong *

La Galleria Sperone di Torino

Etcetera 38

Porta aperta a chi porta

chi non porta parta pur

che

non

aprir la porta

mSi mport a

a chi non porta *

L a

mar chesa

Vamos a matar

usc?3

Cipressetti, cipressetti miei

Accademie Fran-aise

Strurm und Drang

Via vai

Dei delitti e del le pene

Pape satan pape satan aleppe

Tea for Two

Lupus in fabula 4°

Dat aR,
D 8, a.R.
D 4, a.R.
Dra 5/G R 1.

n.

2 7
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Vedi amo al tri esempi di pubblicit?@ d

aO)

Mi | ano. Nel primo numero di r Dat aR,

| asciata vuota con |l a dicitura 71 Spazi

Tosel |l i, Mi |l anoR. Si pu, i potizzare <c¢ch

ampi o respiro alla curiosit?s e I mmag

oppurelaseconda i potesi pi % probabile e re
che quella pagina non sia stata page

dal numer o due di rDat aR, |l e pagine di

riempiono di messaggi che costituiscono una vera e propria
forma di madi eneRprche rdicevano o non
secondo Trini. A parere di chi scrive, tuttavia, queste
pubblicit?’ di Tosel | i vanno l ette I n

linguistica, come ad esempio:

TO HAVE AND TO HAVE NOT
TO HAVE AND TO HOLD

TO SEE AND BE SEEN

TO GIVE AND TO TAKE

TO SHOW AND TO TELL*

a r w0 DRk

a real sum
Is a sum of people

Spazio riservato alla Galleria Toselli Mario Merz 42

41. rDat a
42. rDat a

PUSEP
I NN
- ©
AN
w
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On the 20th of July 1972, there was a discussion
between Franco Toselli and Jan Wilson, and on the
21th of Julay 1972, Franco Toselli purchased the
discussion. The discussion, but for this statement ,

is not recorded. “3

QuestSultima pubblicit”™, apbaaraska nel f
~ un messaggio signficativo® in perfe
con | Sopera verbale di Jan Wil son. Co
una rivista dSarte C ome rDat aR, Tos
| Sacquisto di unSopera i mmateriale d
acqui si sce utaonrcihael i 1 Sa del | Satto dell a
nell Si mmaginari o coll ettivo e patrim

permane nel corso della storia. Franco Toselli continua a
utilizzare | e pagine riservate alla pr
in questo modo fino al numero 15, pub  blicando spesso solo i

nomi dSartisti come Sol LeWitt, DORO
serra, Arte - Dialettica Angelo & Comini Francesco, Matarrese,

Marisa Merz, TONY SHAFRAZIDAN GRAHAM.

43.r Da tn.&éM, p. 3.

44. Cfr. Alberro Alexander, Conceptual Art and the Politcs of

Publicity, MIT Press, Cambridge Massachussetts, 2003 (tr. it., Simone

Menegoi e Cristina Travaglini, Arte concettuale e strategie
pubblicitarie, Johan & Levi, Monza, 2011. Si segnala in specifico

come fonte di riferimento:  Arte, pubblici t val gingquesmegni co

saggio, ed.it. p. 21-37.).
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4. 5. Fotografia e fotografi : Ugo Mulas, Giorgio Colombo,

Paolo Mussat Sartor

Trini ri conosce |l a forza dell Si mmagi n
della fotografia nell Sart eostbel | e neoa
critico | a fotografia  nella gran par
el emento a potenza di opera. 0 anche i

riportare tutti i nuovi luoghi fisici e mentali nella galleria e

nel museoR.

Infatti, la potenza e la bellezza delle imm agini rappresentate

in rDataR costituiscono una specificit
considerata da mol ti una dell e pi¥%

grazie alle straordinarie fotografie prodotte da illustri

fotografi che hanno s ap@netdentrodlogl!l i ere | S

loro obiettivo.

Per la rivista di Trini essa non  sol
bens?3 " essa stessa opera dSarte. Il no
scrupol osamente rispettato il diritto

e ha sempre fedelmente ripo rtato in didascalia il home del

fotografo per ogni singola immagine pubblicata, a meno che

essa non sia fornita per gentile concessione dalle gallerie; in

t al caso viene comunque specificata |

precisando il nome del concessionario, di versamente da altre

riviste dSarte consimili. A sentire

r Datar vengono fornite prima | e i mmag

molto pi% spesso con i fotografi <che <c
45. Tommaso Trini, Note sullo spett atore, i n r DadetteiRhre n . 1,

1971, p. 17.
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gallerie.

La scelta della carta  molto i mporta
i mmagi ni . r Dat ar ~ stampata su <carta
leggermente ad un bianco giallognolo, adatta per ottenere

una vasta gamma di grigi. Le immagini sulle copertine di tutti

[ numer i di rDataR sono rigorosamente

tutte quelle interne sono in bianco e nero, a eccezione di

al cune i mmagi ni di opere o mul tipl:i ds
Grandi fotografi degli anni Settanta collaboranoc on r Dat aR,

come Ugo Mulas, Giorgio Colombo, Paolo Mussat Sartor,

Claudio Abate, Giancarlo Baghetti, Gian Sinigaglia, Enrico

Cattaneo, Nino Lo Duca, Gianfranco Gorgoni, Mimmo Jodice,

Ken Damy, G. Rampazzi, Jacqueline Hyde, Antonia Mulas,

Maria Mulas, Paolo Pel | i on, Andr ® Mor ai n, Mar z

Nick Sheidy e tanti altri ancora.

Sulla copertina del primo numero si vede una magnifica

I mmagine del rpi edoneR di Luciano Fal
Gi ancarl o Baghetti. Baghett.i prende I
piano @mmoum%ione inusuale, dall Salto
in risalto |l a forza e il peso all Soper

Nel tabl oid n. 24 del maggi o 1971, Ci c
che wuscisse in edicola il pri mo numer

propone qualche immagine della mostra di Fabro con i

rpiedoni R all a gal | eMaima rodaode/g o n a tra
Portogallo, s enz a specificare | Sautore del
LSi mmagine pubblicata su rflash artR

poS simile a quella riportata sulla co
essa non restituisce |la forza e | Simpa
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'l contributo fotografico di Baghetti

immagini sulle opere di Nagasawa, nello speciale del numero

15.
La fotografia ha |l a forza dme raccontar
nel caso di Ugo Mul as. I nfatti, nel

dedica ampio spazio al servizio fotografico di Mulas su  Bello

e basta, lo spettacolo di Pistoletto e Zoo andato in scena al

Teatro Uomo a Mil ano, dal 21 al 28 ottt
serviziod i Mul as seglmeo |BSea ticm | ® una badieé
Henry Martin; tuttavia, ~ a se stante,

distaccato dal testo di Martin. Si tratta di sei pagine dedicate

solo alle immagini fotografiche di grande formato: su ogni

pagina viene me ssa una fotografia, tranne su una pagina su

cui ne compaiono due. 4°

La seconda coll aborazione di Mul as per
servizio fotografico per Topoestesia( | Si ti nerari o progr ami
di Gi anni Col ombo. La ripresa  stata
Vi talit" n, eténutasi eagRoma med 1970. Sono

contenitori ortogonali, percorribili, deformati successivamente

di flashes, di luce a diversi colori su patterns di diversi colori

di pinti sulle facce interne dei conten
la copertina del numero 3 a questo lavoro di Gianni Colombo,
fotografato da Ugo Mulas. All Sinterno
dedica a Colombo un articolo cospicuo, intitolato appunto

LSarte di Gi aaceompaghatd sempte dalle

46.Ugo Mu las, Lo Zoo, Belloe basta, i n r DataRG7. n. 1, pp. 62

239



fotografie di Mulas. #’

La Biennale di Venezia del 1972 viene
n. 5/6 (Estate 1972) da un ampio servizio fotografico di

Mulas e con un breve testo di Jole De Sanna. Anche in

quest o servizi o, B i nteressante not ar e
fotografo viene messo in evidenza rispetto a quello della

critica.*®

Nel numero 15, il testo di Gabriella Drudi  Fausto Melotti

viene accompagnato da un ampio servizio fotografico, che

non escl oMulasoa cbn condriputi di Antonia

Mulas e di Studio Gras. *°

Paolo Mussat Sartor e Giorgio Colombo sono altri due
fotografi che hanno avuto coll aborazi
r Dat aR. Sono fotografi che |l avorano i
ciascuno si afferma come autore riconoscibile e riconducibile
alla propria personalit”™ attraverso | e
Paol o Mussat Sartor ottiene due copert
numero2, Entrare nmé/ IGSomeamani Ansel mo e | Se
numero 9, La Venere di Pistoletto . Kassel sana in Monaco
sanon e | numero 5/ 6 ~ un ampio servizio

Sartor.® Marisa Merz, | Sarticol o di Tri ni nel nun

47. Tommaso Trini, L Sar t e di Gi annf D&vARmMba, 3, pp. 5
65.

48. Ugo Mulas, Biennale di Venezia, Foto di Ugo Mulas , in rDat aR,

n. 5/6, pp. 56-61.
49. Gabrilella Drudi, Fausto Melotti, i n 1 Dat aR;24.n. 15, pp. 16
50. Paolo Mussat Sartor, Kassel sana in Monaco sano, i n r Dat aR, n.

5/6, pp. 66 -77.
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corredato dal magnifico servizio esclusivo di Mussat Sartor. >!
Inoltre, Paolo Mussat Sartor ha prodotto e pubblicato su
rDataR numerose e indimenticabili fotoc

Merz, Pistoletto, Kosuth, Vector Pisani, Salvo e Calzolari.

Giorgio Colombo ottiene invece la cop ertina del n. 5/6, con

| Si mmagi ne f Ghraqicaduli peala @ittura di

Mario Ceroli, e la copertina speciale del numero 19.

Col ombo, oltre a pubblicare su rDataR
di Ceroli, Griffa, Mauri, Jan Wilson, Kounellis, Daniel Bu ren,

Klaus Rinke, Beuys, Chiari, Riccardo Camoni, Arcelli & Comini,

Trotta, Tonello, Esposito, Marchegiani, Mario Merz, Pisani,

Calzolari, Antonio Dias, ecc., lavora soprattutto per se stesso.

I nfatti, rDataR a partire dal numer o
28/29, riserva una pagina intera per ogni fascicolo per la

fotografia, con il copyrighit di Giorgio Colombo come opera

dSarte, dunque una indicizzazione ben

51. Tommaso Trini, MarisaMerz, i n 7t Dat @R49M53. 16/ 17,
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Emilio Prini | magnete | serie iotografies | gruppo 2000 fogli relativa al sstbam-
beo 1962 / {4 lasi) | una normale macching iotogralica fotograta continuamants
limo alla consumazione dol meccanismo / durats d'uso prevists per |'apparece
chio fotografico [ 20.000 scatti [ tompo dl esecuzions previsto per il lavers
10 anni [ sesie anmuale di 2000 slementi | tocaica | fotogralia bionce & nero |
fogl ferrania /| AM / K203 / 3 / ognuno em 30x 40 | dislramma tempo di
posa costantl [ cavalletto ad inclinaricne fissa / 1088 / la macchina fotografica
usata mantiene il valore originerio ed addizsiona il mercalo artéstico |

Emilio Prini
Scansione dall Si mmaAgiteel pukbliatatRa i
Ottobre, 1970
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Capitolo V.
Dibattito aperto

51.Tdngh” d oq shb™ c¢cdkk§ qgsd

Tommaso Trini sviluppa il progetto edi
approccio scientifico,soprattutto nell Saffrontare
di creativit?’ che 1l a produzione di
direttore di rDataR preme archiviare r

concetti che si sviluppano sotto la pressione della discussione

immediata; e costituire una piattaforma su cui stimol are la

partecipazione sia dei critici che degli artisti, fuori da ogni

steccato ideologico, tuttavia in dissolvenza.

Negli anni Settanta, le contestazioni e le militanze si

ridimensionano in una fase di assestamento. 0 un decennio

di ricerche e di consapevolezze acquisite grazie anche alle

rivoluzioni culturali che le hanno precedut e. Le riviste dSar
nate o gi " attive in quel contesto sto
ad un semplice veicolo di comunicazioni e di informazioni,

matentano di spostare | Sorizzonte per
teorico pi % aperto ver so | e speri men
metodologiche dei nuovi linguaggi e delle nuove espressioni

artistiche in voga alla fine degli anni Sessanta: la performance,

labody artela ci berneti ca, ecc. La temati ca
viene analizzata come un territorio di ricerca identitaria,

mentre quella dell Sinterazione tra | S
consolida in un campo interdisciplinare di estetica, filosofia e

scienza.

Infatti, il di battito aperto tra <critici e
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orientare e assimilare quasi /n s/itu i dati riguardant i le opere

e le esperienze estetiche da esse indotte: una pratica teorica.

rDat aR si i mpone in breve come una
aut or ev ol drte auropeé, grazie alld frtecipazione dei

mi gl iori tal enti Il nternazi oatoal i del | a
Barilli, Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Germano Celant,

Michel Claura (Francia), Maurizio Fagiolo, Klaus Honnef

(Germania), Filiberto Menna in qu a | i t "-reddtiori. Megli

anni successivir Dat aR costruisce unSampia rete
solo in Italia e in Europa, ma anche negli Stati Uniti, in

Argentina e in Australia, grazie anc
curatoriale di Trini e alle diverse edizi oni biennali

internazionali.

| dibattiti sono veramente vasti, per cui qui Si riportano solo

al cuni esempi nel primo numero di r Dat

l a disputa su svariati temi artistici
5.1.1. Note sullo spettatore R Tommaso Trini

Se =~ vero che |/ a storia d
cessato di produrre arte,
s/i  ~ fatto spettatore de
non resta forse che riconoscere

| Sopera del.l o spettal

In Note sullo spettatore, il primo articolo, che funge in
pratica tdai aleadR per | a rivista, Tri
problematiche e le contraddizioni che segnano il rapporto tra

artista e spettatore. A questo proposito, Trini parte riportando
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alla ribalta unSopera tanthlandi scussa ¢
donn®: 1. Lau,ChAautlee dGa&a |dSSenhiae wtaeg e

ricreato postumo su indicazione di Duchamp al museo di

Filadelfia.
Per Trini, |l o spettatore dinanzi all So
che sbircia | Sopera collocata al di I

attraverso lo spionc ino lasciato sulla porta si apre uno

spiraglio di visibilit™, tuttavi a (
perennemente e confina | o spettatore a
un rcerchio di proibizione e permissi
attraverso lo spioncino non permette | Saccesso al rpubbl i
mass aR, e nell Sattesa di avvicinare
spettatore intuisce di essere solo e
Questo accesso rcondizionatoR dello sp

forma dirdi sori entamento si shvsibleti coR di

mentre il domi ni o del creatore, e di r
permane sotto |l a regola dell Sinvisibil
g wunSarte |la cui evoluzione si - attwuata

spettatore avan -guardone, sovente solitario e sempre privato, sotto

forma di disorientamento sistematico .!

Con |l a modernit”™ cresce a dismisura il
la sua partecipazione prende il sopravvento come fattore

oggettivo di evoluzione:

1. Tommaso Trini, Note sullo spettatore , i n r DlaSeteRbren .
1971, p. 16.
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Questa crescita dell SAltro come opposto
creativo, il quale lo ha tanto dolorosamente avvertito come

contrario c¢che a pi % riprese ha tentato
secondo | a | ogica tdelrliSi de mtvivtenudel ncedn s e
una sua progressiva esternizzazione, per cul lo spettatore

privatizzato, facilmente compartecipe se non complice appunto

perch® privatizzato, ha preso i/ posto
esterno nel |l Sos s es smpossessarsi Hedla pfogiar t e ha di

I mmagi ne specul ar e. (.. .) Pu, sol o essere
materi al i, e deve deci der e ai esserl/ o c
specifiche a seconda che gli sia socialmente riconosciuto il ruolo di

semplice lettore o di mercan te o di critico o di collezionista, ecc. 2

Lo spettatore pu, praticare | Sarte
conoscenza con il suo punto esteriore di osservazione. Le

innovazioni e le trasformazioni proposte dalle avanguardie si

presentano sotto il profilo dellaloro r st umentalit”™ e agi bi
c he concernano rl e tecniche e i | uc
presentazione e di esecuzioneR. Quest
della comunicazione in arte ~ gl Soper
coincide anche con i mezzi a disposi zi

LSintera gamma debltei seicoahehe exata espl
conqui stata, ha raggiunto | o status di ar
tradi zional i ai pittura, scul tur a. LSar
lavorare con diverse tecniche mischiate, dal quadro al  film, dal libro

al di sco contemporaneament e, ' 7 berandos
tecnologia. *

2. lvi. pp. 16-17.
3. Ivi. p. 17.
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I n questo nuovo contest o, [ | uoghi d S

gal l eri e e i musei, perldonopédrae | d3 ar ee:
simostranoincanal i di rdecentramentoR, esib
nell e strade e nei deserti. I risultat
da runa parallela occupazione di Spaz

me n t 4alh quBsto procedimento di smaterializzazi one e di

progressiva consapevol ezza, S i B pas
mente e al corpo, dall Soggetto alla p
accadere rovunqueR. La variet? del | e f
per Trini, non  solo | a somma di tut
tecni c he di cui | Sartist a S i f a i de

differenza fra i vari modi di concepire il rapporto con Il

pubblico:

Le forme analitiche, critiche, oggettivo -impersonali, presuppongono
il pubblico come elemento dialettico se non interno nel campo
specifico dell Sarte, | o adoper®ano come me.

LSartista pu, affidare al pubblico I
lavoro nei casi di presentazione rituale o di happening,

durante i guali |l o spettatore coinvol:'t
material e vi vo e partecipeR, contribuendo

inesauribile di unSopera intenzional me

Lo spettatore esegue real mente | Sopera, |

sociale, solo quando la compra, la misura nella sua dimensione

4. lbidem.
5. Ibidem.
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economica e si fa garante dell & sua perti
Lo spettatore  indotto ad agire in ut
rcentrali smo si mbodaiistacchke eseicitalan cr eat or e

propria rdottrinaR,r s eacrotned ocil a cghueall Sa

definisce e propone come taleR, i dea
tempo. Lo spettatore non B ma i aut o
ritenersi, perch® | a sua partecipazion
dalla volont”™ dell Sarti stiasataLSesperi en
| Sartista e | o spettatogametraudcitavi a

che vuole dire il primo e <ci |, che <cre
secondo; per cCui quest Sultimo ~ coinv
all Soper a, ma nella prospettiva <c¢che ¢

distinta da quella concepita dallo artista.

5.1.2. La serie di Fibonacci - Mario Merz

Commento su Merz R Renato Barilli

Il secondo articolo che segue a MNofe dello spettatore
dedi cato a Mari o Mer z sotto f or ma di
intoducenel | Sarte visiva |l a serie numeri cé

metafora del principio vitale:

La serie di Fi bonacci ~ la proliferazion
sommano su se stessi come fanno gli uomini o le api o i conigl.

Se non si sommassero su se stessi, la loro vita sarebbe estinta. La

serie ¥ | a vita.

6. lvi. p. 81
7. lvi. pp. 81-82.

8. Mario Merz, Intervista, i n rDataR, n. 1, p. 20.
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1 motivo dell Sinteresse di Mer z per |
i numeri sono invenzioniast r atte dell Suomo ma sono
concrete in quanto servono a contare degli oggetti. Il suo
non ~ una vVvisione fisica diretta ma
ci, che in un ambiente non ~ fisico pu
Quando entra a fare un sopralluogo prima di  eseguire un

intervento artistico, Merz ha bisogno di comunicare con

guell o specifico posto, attraverso | S
ment al i con eliminazione di el ement i f
LSapplicazione del | a serie mat emat i ceé
eseqguita da Merz, appoggi ando i numer i a certe p.
del |l Sarchitettura, facendoli interagirtr

e creandone la maggiore tensione rispetto allo  status quo

ante. Nel Museo Guggenheim Merz appoggia i numeri sulle

rampe che salgono a chiocciola. La succesione dei numeri

accentua rvisivamenteR |l a tensione arc

come si nota dalla cartolina spedita d

77 spedisco la cartolina del Museo Guggenheim dove si vede la

spirale in cui si formano approssimativamente i numeri de lla serie

ai Fibonacci. Essi versano lo spazio del Guggenheim in uno spazio

pi % grande che — [ o spazio esterno. E se
Guggenhei m si versa [ n uno spazio pii gr
infinito.

Amo questa idea di versare uno spaziodentr o un al tro spazi o co
come si pu, versare un bicchiere dSacqua

un fi ume. /! numeri sono come /§acqua, e /.

9. lvi. p. 22.
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Mario Merz, Serie di Fibonacci, Museo Guggenheim

Scansione dal | Sipubbiaagaiim e
rbDataR, n. 1, 1971

I numeri seriali di Fibonacci sono ritenuti arte visiva, quindi

anche la scala a forma di spirale del museo Guggenheim lo

di vent a grazie all Sapplicazione dei
architettoniche, come al museo Guggenheim, a Krefeld e a

Nori mber ga, i numer i sono 1l luminati,
procedi ment i l umi nosi . I n questo caso
spazio modulo esistente tra 1 e 1 varia da 5 a 20 cm, spiega

| Sartista. l nvece, tinedt aoqgueveazaoundiet 1 a
riduce a pochi millimetri.

Merz interviene con la serie di Fibonacci anche sulla natura e

sul |l inguaggi o scritto. La serie di Fi
natura in quanto  proliferante: runa

petali ha 8 ramet ti flessibili che si diramano da 5 sostegni e
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poi da 3 e poi da 2 e Yoi dallo stelo

A questa intervista segu ono le riflessioni di Renato Barilli, con

| Sar tCommehtowsuMerz. |11 punto di partenza d
la nozione di estetica el aborata da Baumgarten, che appunto

definisce | Sestetica come rscienza del
Se |a componente di rqualifica estet]i
preservata, pur in parte, nelle ultime tendenze di

comportamenti, gesti, azioni, atteggiamenti, Ba rilli osserva

che si sta verificando wuna ©possibile
intende per arte la persistente quanto rassicurante

produzi one di oggett. restetici R, ci

rfenomeni R, con | Sarte concettual e, i

opere di Mer z:

Ma da qual che tempo | Soffensiva del rconc
guest Sul tima |inea di diffesa. Ce ne rent
/| Sattivit”~ svolta da Mario Merz in quest

ancora le brevi dichiarazioni che si possono leggere su q ueste

stesse pagine. Guerra all Simmagi ne, ad o
concreto (estetico), [n favore di wuna pri
energia spiritual e, e il rcalcol oR che n

svol ge senza [ mmagi ni (.8 Oggifinveeadso del cer v e
preferisce parl are di schemi operativi, d
che coinvolgono e predispongono contempor
fisico e quello i ntellettivo, secondo | S

organica fra tutti gli strati d  ella persona umana.

10. Ibidem.

11. Renato Barilli, Commento suMerz, i n y DataR n. 1, 1971, p.
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Barilli concorda cautamente con Merz nel definire la serie di

Fi bonacci utilizzata dall Sartista non
chiusa in wuna sua particolare veste s
rritmo universal e, come schema di vit
sottolineare  un cogitans, i | at-energeticat ti vo

del | Sop e dlz icritiao e Rava una giustificazione

del | Soperazi omeSadit rMerd2fiinmzione del | ¢

Baumgarten:r pul cre cogitare e un anal ogon r

Forse Merz non si sentir” del tutto tradi
strumenti sottilissimi per conferire un m
azione rispetto a quella dello scienziato e del matematico. Quel

cogitans che si impadronisce di lui e chiede di manifestarsi senza

Fndugi sensoriali pu, tuttavia avere un
versante del recte  cogitare, prevenendo all a nudi
del | Senunci azi onre susgoelloedslt puléré agitare , 0 p p u

dove | Savverbio va preso rper modo di di
un pensare argutamente, brillantemente, con invenzioni estrose.

Oppure diciamo che si tratta di fare della ragione un uso analogico,

piuttosto che strettamen te logico. Col che ci si risparmia il divorzio

tra i1/ pensare e il sentire, e | Sobbli

nel |l Sambi to vile di chi usa | Senergia .

linguaggio iconico. *3

Bar il | i ricorda che si e ragsatogli © dat o i
tentativo di applicare |l a set+ie di Fi b
ment al eR, e conclude di cendo che | So
avviene in un modo pi% maturo e consap
12. Ibidem.
13. Ivi, p. 25.
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pur oR:

In fondo, era gl ” avvenut o i n altre epoche C
avvertissero il ronzio del cogitans, // trascorrere energetico della

serfe di Fibonacci come ritmo vitale -mentale. Catterdrali gotiche,

edifici barocchi, architetture e suppellettili Art Nouveau, altrettanti

tentativi di carpire alla natura le sue leggi segrete, i suoi ritmi di

crescita, ma col proposito concomitante di imitarla in una

creazione di i ndividui singoli e distinti
maturi, colmi di consapevolezza storica, non se la sente p [ % di
continuare a partorire fenomeni (cio , an
sensuose, immagini) vagamente ispirati a quel principio vitalistico,

ma I n definitiva | ontani da esso perch®
materializzazione. Quel principio, Merz tenta di  attingerlo allo stato

puro;, o per | o meno, giacch® wuna tale I my
renderlo con una serfe inesausta di apparizioni analogiche, di ber

pensamenti, che pur permettendoci di percepirlo in qualche modo,

anche se solo con gli occhi della me nte, lo tutelano da ogni

indurimento eccessivo.*

14. Ibidem.
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5.1.3. Assenza Presenza:
@t snt q c§tRDamel Buren q
Un errore comprensibile R Michel Claura
Qdm- Cdmhyns
Buren, Haacke, chi altro?

In occasione della VI Guggenheim International Exhibition del

febbraio 1971, Dani el Burren ~ uno d
parteciparvi AuNeUllt SaostyBured parte

innanzitutto annotando lo svolgimento dei fatti relativi a una

censura subita, che ha suscitato infammate polemiche e ha

provocato forti reazioni all Sinterno d
1 progetto di Burren  stato accettat
1970 dal Museo, e consisteva nella realizzazione di due

pitture con |l e stadolbmeacdnt®duela i nterna

museo di Guggenheim (pittura acrilica su tessuto di 20 x 10

metri) e | Saltra esterna, al centro d
tra Madison e la quinta Avenue, luogo scelto a cura del

Museo (pittura acrilica su tessuto di 1.5 x 10 met ri).

Il 10 febbraio 1971, |1 Sartista instal/]l
mqg. nel pozzo centrale del museo. Un gruppo di artisti

partecipanti alla mostra collettiva guidati da Dan Flavin, non

tollera | a pittura di Bur en, per di me
intervento che a |l oro giudizio minimizza

lavori. Il Museo propone a Burren di ritirare la pittura interna

ed esporre solo quella esterna, e a
offre una mostra personale subito dopo questa collettiva.

Tuttavia, prima ancora di prendere una decisione, quale che

si a, Buren vede gi "~ ritirata | a tela
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| Sartista francese | Sesposizione del
all Sesterno non ha alcun senso, perch

appunto la compresenza dial ettica dei due oggetti
appositamente collocati | Suno all Sint
Inoltre, accettare a titolo di risarcimento la mostra personale,
sarebbe stato un indegno compromesso, mera azione da

politicante, non da artista:

Quanto alla one -man show, Interessante in altre condizioni, era

sol o unSabile mossa per discolpare, se | S
esercitata da certi artisti allo scopo di evitare un confronto che non

potevano tol/l erare e di riportare cos?3 |/
contesto iniziale con conseguente disinnesco della sua presenza

problematica.*®

Dopo aver esposto i fatti sulla censura, Buren prosegue con
tono polemico contro | Simperialismo a
inoltre critica i/l sisteitatasudel | Sarte

musei e riviste da alcuni artisti alleati con gallerie potenti:

/'l potere  tra | e mani di wuna certa aval
certigruppipotenti ¥ Gal | er i e d Saheael lpra iasiené a

possono esercitare su Musei, riviste, ecc., una censura vera e

propria misurabile sul piano dell Sinfor ma
e della storia che scrivono e diffondono grazie a questi stessi

mezzi finanziari. Baster”™ notare a quest
ripartita la sezione del VI Internationa | Guggenheim dove si

contano non meno di 12 americani contro 8 artisti che
rappresentano [/ resto del mondo! (.. .) L.

15. Daniel Buren, Aut our dSwuni Wwe®tbDatvraR, n. 1, p. 26.
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i deol ogi e, benmwséhe, pnaerlt ecaos oa del |l e ravan

ri fl esso de//é/deo/og/a, e se il caso d
Nell a nostra societ”~ =~ | Sespressione dell
che comporta, nel |l a soci et ” amer i/ cana

del | Si mperi al i s maziopel*del | a sua affer

Buren fa notare inoltre la struttura stessa del
Guggenheimc oncepi t a cC ome unSautocel ebra
esaltazione della propria architettura, il che opera a
svantaggio delle opere esposte. Solo la sua pittura sarebbe

stata di dimensioni tali da schi var e | Si mposi zi on

architettonica dello spazio espositivo:

Possiamo dire che nei musei/gallerie tradizionali (scatole)

| Sarchitettur a neutr a, cubi ca, val ori zza
appare quando I museo scompare. (..) Basta che questa

architettur a s Si mponga con tutto il suo peso e
vista dSun | uogo abitwual e, cubico, classi
accade con |/ Museo Guggenhei m ed — per
unSopera capace di evidenziare chiarament

1) pu, creare, ha creato, agitazioni i nsos

L Sa r t linemore@womprensibile di Michel Claura inizia con
una serie di definizioni per ogni categoria del sistema

del | Sarte, allSinterno del quale si st

16. Ibidem.
17. Ivi. 28.
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rdi ssi mul atoR pieno di contraddizioni,
mercante al museo, per affrontare il caso Burren. Secondo

Cl aur a, | Sartista ~ col ui che esercit:
abitudine. rQuest a abitudine S i st al
continuamente in dubbio | a forma da d
| Sartista possa offrire il suo contrib
della storia (deld lautacclessifica aghi del | Sar t
componente del sistema in una specie di gerarchia, che

compre nde artisti, galleristi, musei e critici.

LSartista B detentore del | a verit’ ",

detentori del potere economico diventa depositario del

potere istituzionale, poich® | a sua ve
corrispondere a Ci , re cmbgko insun pu, vend
ristrettissi mo mer cato del | Savanguard
posi zione piY¥ forte nel sSi st ema, | Sar
della fragilit? del mer cat o, gui ndi \
rsangui sugaR; in secondo luogo viene i
peso della sua influenza economica, a

messo al potere risulti essere continuamente redditizio; poi

arriva il museo, istituzione privata o organismo che si assume

z

|l a responsabilit?@ di garantire rl Si de
considerat al vol ta rautonomoR. Secondo CIl au
che | a pedina dei detentor.i del pot

suoi rappresentanti, gli artisti); infine, il critico, definito da
Claur a rparassita inconsistenteR,

disponibile al servizio di chiunque.*®

18. Michel Claura, Un errore comprensibile, i n 1 Dat aR, n. 1, p. 2
19. Ibidem.
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Dopo questa classificazione, Mi c hel Cl

caso di Buren. LSegemoni a di c hi ~al
presume che Claura stia alludendo a Flavin e ad altri artisti

che hanno presentato la censura contro la grande tela di

Buren), entrato a far parte dell a tr a
mi naccia | Sartista straniero pi% giova
piede nell Savanguardi aR:

Fattosta che — | a proposi zione presentata da

rivelato [/ totolitarismo dell a superstru

non ~— wun caso. Non ~— wun individuo provoca
un [ avoro. E questo | avendlasta guarda I ni

abitudine, e nella sua avanguardia abituale. Ovviamente, guesto

sistema dell Savanguardi a, particol armente

mostra dalle migliori gemme dell a novit "',

funzione oggettivament @ messagin bicesi va del | S.

poi ch® sarebbe i/ primo a subirne [/ e cons

cul questa avanguardia varca i pesanti battenti della consacrazione,

ecco che una sola proposizione (significativamente tacciata

dSintrusa dopo esser ergasizzaoliadessere et t at a dag

conosciuta da oltre cinque anni) viene a rimetteria in discussione.

Ma soprattutto sono altri intrusi ¢ coloro che, se ci riferiamo al

sistema dell Savanguardia che gl i o propr
(statisticamente, sette anni sono g i troppi per essere afn
dSavanguardia), col oro che si trovano |/

(hanno i/ potere [stituzional e di cui sor
necessari affinch® | a nazione che essi ra
lottare contro una cert a degradazione della sua immagine sul

pi ano I nternazional e, anche all Sinterno
del | Savanguardia e perch® si vorrebbe el e

questi giovani stranieri esuberanti ¢ sono quelli che si mostrano
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pi % i ntrrfasigenti .

La posizione di Claura  chiara. 1
Il ngustamente il |l avoro di Burren in no

e propria forma di censura esercitata da alcuni artisti

americani rsuperati R ma rdententor. d e
gi 7 v e meliarzo 8968ma Berna. %!

l nseguito, il critico e filosofo franc
sul caso di esclusione del | Sartista
Deni zot, | a censur a B basat a su un
trasforma un giudizio cocebsbileo sul |l Sop
presunte intenzioni dell Sautore di far
Non -~ dunqgue dal punt o -laya ossia st a del | a
del | Sorgani z ztaeznipoorrea | £p adzeilod a mostr a, che
Buren — avvenimento ma [ nnanzitutto avy
ossia nella sua propria visibilit?" . I'n ta
mani festazione propria dell Sopera, non po.

mani festazione aneddotica e sporadica di
Questo equivoco, anzi, rivela r da parte di coloro, a rtisti museo,
gallerie, che direttamente o indirettamente hanno intentato

all Sautore un processo alle intenzioni pe,)

20. Ivi, pp. 29-30.
21. Ivi. p. 30. Buren, senza essere invitato alla mostra Quando /e
attitudini diventano form a, ha incollato le sue carte a strisce
verticali bianche e colorate sui muri e sui pannelli pubblicitari
della citt"™. 0 stato arrestato dalla pol
denuncia di abitanti. E il museo non ha preso le difese di Buren,

in quanto elemento no n invitato alla mostra.
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esposto r un paralogismo che deriva da un logocentrismo. Infatti,

i/ paral ogi smo consiste nel censurare [ .
supposta mal evolenza dell Sautor e, nel so
senso proprio del | Saree'rassiapanendosioper a dS

come punto di partenza e [insieme dSarri v
del !/ Sarte inHnuguawestasaraél/ Sautore. LSinten
semplice dell Sopera documenta questo par
gual e | Sopera ~ «conSauwrstae ccoonn |/SSaurttoirset ae I(
confusione non ~ affatto fortuita, essa

del | Sarte determi nata e conservata dall S
guarda bene prima di tutto dal rimettere tutto in discussione. Per

fare ci | S a v a algausaluzidnie &he fa @ensu@ e la

El

diffamazione.??

Denizot critica il logocentrismo della retorica che sostituisce

| e parole alle cose. 0 | Sarte dell Sa
del | Sinanit?’ del | Savanguardi a. La proc
avvenimento nella s u a stessa mani festazione P
quanto opera dSarte, ~  avvento del S
problema dell Sorigine fondamental e, a

di stingue come opera dSarte e non com

del | Sarte. |l noltre, dilceril@i cpriforamc
del | Sopera sul l uogo di esposi zi one.
visibile, perch® -~ wunSopera dSarte e |
un museo. Per Deni zot , |l a soppression
rivela |l a mostra come rcornice vuotaR:
22. Ren® Denizot, in rDataR, n. 1, p. 30.
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/'l [ vogo che viene esposto a partire da

espone e non contrario. Ecco perch® | So
unSopera dSarte, nell Sesporre il Museo o |
questi luoghi d i resposi zioneR. Ecco perch® 1 no

compl etare | a sua di mostrazione aveva pos

una tela che rispondeva alla tela situat

I nfatti, | Sopera dSarte, essenzial mente
essenza stessac | |, che ¢S~ di pli ¥ visibile; no
presenza  valorizzata da wuna cornice, o
vocabol ari o convenzional e, o attitudini o

essenzial mente c¢ci, che viene mostrato e
ci, chepgprie e pi¥% ~. LSarte in sua preseil

Non ~— n® un concet’*o n® una tecnica.

Il dibattito aperto con Buren si chiude con  Buren, Haacke, chi

altro?*Con questrfBataRcdeoauncia un secondo
di censur a c¢he diidue annirdiidstanzaudalo a s

caso di Buren, sempre al Museo Guggenheim. Il museo

annulla la mostra personale di Hans Haacke, la cui

i naugurazione  concordata <con Edwar
curatore del museo per il 30 aprile 1971. Il progetto

del | Sardristanoam i guardava Trsistemi fi
socialiR, medi ante 160 fotografie <che

edifici con didascalie direttamente tratte dai registri catastali
del New York, e questionari sulle droghe, sulla guerra in

Vietnam, ecc.

23. Ibidem.
24. Redazione, in rDataR 1, p. 31.
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1 caso di Haacke, pi % che qguel l o d
processo al museo e ai suoi responsabili. Il primo aprile 1971,
Thomas Messer, direttore del Guggenheim, annulla la mostra
per r agildnii crhpR e |licenzia Fry che ha
una lettera inviata a Haacke si notano i motivi di tale

decisione:

Abbiamo costantemente ribadito che per statuto noi perseguiamo
obiettivi estetici e educativi In s® su
ulter i or i . Su tale base | Samministrazione |
condotta che esclude qual siasi [ mpegno at
pol i tiche. Comprendi amo, certo, che /
conseguenze sociali e politiche ma riteniamo che queste vadano
incoraggiate indirettamente per la forza generalizzata ed esemplare
che | Sopera dSarte pu, esercitare sull Sam
propone, usando mezzi politici per raggiungere scopi politici, per

gquanto questi possano a*vparire in s® desi

5.1.4. Intervista con Jan Wilson

Il 12 dicembre 1970 avwviene aMilano | Si ncontro tra Tomma
Trini e Jan Wilson, grazie a Michel Claura e Daniel Buren. Nel

giorno precedente, il critico francese ha o rganizzato un

i ncontro tra | Samilahese #ini echiddé a pubbl i co
Wilson di intervistarlo a esclusivo uso giornalistico per il

primo numero della sua futura rivista rDataR La registrazione

dell Sintervista non ~ 21® firmata n® co

25. Thomas Messer, Lettera a Hans Haacke, 19 marzo 1971, cit. in
rDataR, n. 1, p. 31.
26. Cfr. Tommaso Trini, Note biografiche , 1970. A.T.T.
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Trini definisce | Sartista come una sor
angl ossasone che cerca | a verit?- de
attraverso un libero dialogo che non pret ende di definire

alcunch® fino & prova contrari a

Dal 1968 in poi, Jan Wilson abbandona
a lavorare attraverso una forma di dialogo. La comunicazione

orale, chiamata rDiscussionsR, ~ la su
Wilson viene pre sentato da Michel Claura a Panza di Biumo,

con il quale | Sartista scambia divers
collezionista milanese esperto di filosofia diventa estimatore

dell e opere rtot adiWisont Ranzadefinvd pabi | i R

| Sarti st a c caresceticauimpegnatai nglla ricerca

dell a ®%erit”R.

1 |l avoro di Wil son fa parte di un f il
Per Panza di Biumo sarebbe unSevoluzio
sSua | ogi ca 2 ofhecrl usliSoarretR.st a B i mpor
comunicare le proprie i dee, che diventano poi rin

Il soggetto della sua comunicazione orale consiste nello

stesso atto di parlare: rarte parlataR

/1 probl ema ~ che abbiamo Jdee, abbi amo
dobbi amo comunicare. ... se Sitagh® arti sti
comuni chi amo. . . se dobbi amo comuni car e

modal it~ di comunicazione e queste modal i
27. Vedasi Thukbadllmspeechia,insuesta tesi, p. 3 20.
28. Giuseppe Panza, Ricordi di un collezio nista, Jaca Book, Milano,

2006, p. 148
29. lvi. p, 177.
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grandemente | Sinformazione, coss che dive

Hanno un grande effetto sul PPisultato fin

Il lavoro di Wilson parte da una nuova situazione creatasi da

incontri tra artisti o persone che fanno parte del sistema

del | Sarte. LSartista circoscrive il
Il nteressate a sostenere wuna discussio
Trini, che interroga I®Sartista sulle s
La decisione di Wilson di usare la parola al posto della

stampa sarebbe un giudizio estetico. La scelta della parola

non dipende dalla volont™ di essere pi
forsse prima o pi%¥ radicale di al tri a
di affrontare | aentaniond adlle sue idee.i pr e

Anche nell Sera elettronica, |l a parol a
motore primo di tutte quest?e modal it"”
UnSasserzione che del resto trova <con

della comunicazione, settore di studi in fiorente  crescita

proprio in quei decenni; basti pensare non solo al celebrato

McLuhan, ma anche e forse soprattutto a Eric A. Havelock o a

Wal t er J. Ong. Anzi , come  not o, S €
| Soralit?’ cosiddetta rprimariaR (quin

ogni alt ro genere di comunicazione. Quindi, non stupisce che

all Sartista Wilson prema soprattutto i
i ntenzioni, e ci, non avviene gquasi ma
30. Tommaso Trini, /ntervista con Jan Wilson, i n r Dat aR, n. 1, p. 2
31. Ibidem.
32. Ivi. 33.
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Tutto i/ problema sta nel capirl e, e ci/

El

cos? che i/ probl ema non - mali ver amen

necessari o andare ol tre, e forse non n

oltre. Ho notato con alcuni amici ¢  he mi conoscono ormarl da anni,

e che hanno capito i/ mi o [avoro, che n
gi riamo attor*ho, — [mplicito.
Trini definisce Wi lson come | Soggetto,

con la sua persona e il suo parlare, dunque si tratta di un

rogget da ascoltareR. E |l e persone che
di scussi oni possono sentirsi anche es
suo | avor o, O semplicemente un oggett

Ogni qual volta che si presenti una nuova situazione, si crea

un ruolo creativo sia da parte del pubblico sia da parte

del |l Sartista. Per Wilson  importante
reagi scono e C 0Ome i nterpretano i S |
fondamentale anche ascoltare le loro domande e i problemi

conessi con il suo lavoro di cui essi sono co scienti, e sapere

che le loro prospettive non coincidono con la sua. Wilson

ammette di essere influenzato dalle persone con cui parla, e

le idee che esse gli presentano, in risposta alla sua. Inoltre, lo

aiutano ad evitare dichiarazioni dogmatiche o enfati che.

Quando si trova con persone diverse e con le loro preferenze,

ci, sembra annullare |l e differenze. Tr
ul tima dichiarazione di Wil son: ravere
per sone di ver se N un mo d o notevol e

pregi &di zi R.

33. Ibidem.
34. lvi. p. 34.
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Da sinistra, Michel Claura, Jan Wilson, Tommaso Trini

Scansione dall Si mmagine pubblicata
Milano, Dicembre 1970
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5.2. Critica al femminile

Allamet = degl i anni Settant a, rDataR ris
del l e donne con wuno sgurado pi % acut
merito all a sensibilit?” del | Seditore
contri buti concret.i del | e critiche

collaboratrici in redazione. A partire da Daniela Palazzoli e
Lea Vergine che sono gi " -regatorit eci pi nel
dal numero 2 (febbraio 1972), Mirella Bandini, Jole De Sanna,

Anne Marie Sauzeau Boetti, Barbara Radice e tante altre

donne <critiche e stbharand attivamentte!l | Sart e
conr Dat aR. Trini ri mpiange | a mancata c
Lonzi per |l a sua rivista, perch® el l a
critica dSarte dopo aver fondato, i ns

gruppo Rivolta Femminile nel 1970. Mentre Accardi co nserva
l a sua e | Sidentit”™ in quanto | Sarti
posi zione estrema e abbandona | a s u
considerando | Sarte come se fosse uns$S
con | a societ? che opprime il second
ragione Carla Lonzilasci a i | mondo del |l Sarte con
netto, diventando una figura emblematica e militante del
femminismo italiano negli anni Settanta. Per la storia della
critica dSarte ~ e Triai che éarapprezzer di t a, di

come una rraffinatissima critica .
Trini dimostra grande stima e apprezzamenti nei confronti di

qgueste <coll aboratrici di rDataR e col

critica dSarte:
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Ciacia ha progettato con me e reali zzato
important e di i nterventi neliné&lhaimbanive del dédiemi
dibattiti crescenti negli anni 1975 e 1976, quando era in perfetta

forma e madre felice. Donne artiste o teoriche di valore non erano

mai mancate sulle nostre pagine. A cominciare da una Jole De

Sanna da poco | aur eat aneld9/2lasciangoti, in redacz
tre pregevoli interviste. Mirella Bandini era la nostra storica torinese

dal 1973. Daniela Palazzoli fece parte dirigente di DATA nel 1973 -

7 4. Lea Vergine scrittrice, ol tre che sto
a me piaceva leggeria sulle nostre pagine anzitutto per il piacere di

/ eggere. LSesperta pi¥% cooperatrice con (
Marie dal doppio cognome, Boetti Sauzeau, che tra le estati 1975

e S76 pubblic, un quadrifogl/lio teorico ¢
creaiRi vdit artiste come Accardi, Santor o, N

Freitas, degno di essere ripubblicato. %

In questa rosa di nomi, vanno aggiunte Gabriella Drudi, Anna

Maria Cattaneo, Marisa Volpi Orlandini, Catherine Millet,

Barbara Reise, Lynda Morris, Lucy Lippard e Biljana Tomic, che

hanno collaborato con rDataR, pur in m
In questa sede si esaminano gli articoli strettamente connessi

all e probl ematiche tr a rarte e donna

studiose, Daniela Palazzoli e Anne Marie Sauzeau Boetti. La

tematica del | Sairid eon DanigianiPalaizzblie
Donne & Arte, | Sarticol o pubblicato nel n.
1974) di rDataR. LSautrice riassume in

35. Cfr. Tommaso Trini, Risposte alle domande su Data, op. cit., pp.
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rapporto che le donne artiste americane intrattengono con
| Sarte. I suo punto di partenza
posizioni, sui centri, sulle riviste e sulle teorie che
promuovono una politica e dell Sarte d
femmi ni st a. LSesclusione o la sottomiss
ruoli sociali e, in specifico, nel campo delle operazioni

artistiche sono i problemi principali sollevati da queste artiste:

In genere quelle donne che si sono sensibilizzate sul problema

della loro esclusione e della loro sottomissione nei ruoli della vita

sociale sono molto arrabbiate con gli uomini in generale e in

particolare con quelli nel campo specifico in cui operano. Tutte li

accusano di mantenerle in un ruolo secondario e, in fondo, se

uscia mo tempesti vament e oggi con gquesto p
perch® non vogliamo che | a faccenda veng.
maschi per ricreare la separazione sotto altre forme: per esempio

gestendo del | e riviste separate per Fd
confonderenaut r al mente c&n gli Fartistis.

LSautrice i ndi vidua | e ri vi st e rivol t
rThe Feminist Art JournaOfRf, FWoeBn an

rMSR e | principald@ | uoghi con anness
Womenspace in California, che = un centro interdisci]|
riservato alle donne del sistema del

collaborazione di Miriam Schapiro, Joyce Kozleff e Judy

Chicago; Feminist Art Workshop in California una scuol a

dSarte indipendente, coneuhaaboratori e
36. Daniela Palazzoli, Donne & Arte, i n  Pidravera R974, n. 11,

p. 62.
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propri a filosofia A/@171 Sdrat e prfiemmami ni |
cooperativa di artiste a New York; Women inthe Arts ~  un

gruppo aperto senza strutture gerarchich e a New York.*’

Infine, la studiosa termina il suo articolo con una

i ntroduzione sulle teorie del rseparat
in seno al movimento femminista. Secondo la Palazzoli, la

prima teoria deriva dal rrancoreR f el
valutazione da parte dei colleghi maschi; quindi, reclamare

| Sesclusione di guest.i mas c hi dal |l e at
una presa di posi zione controproducent
di Diana Arbus o di Eva Esse, delle protagoniste a senso

uni co di unBatee ~feqmumds i i nsensato

| Sescluderl e da una attenta valutazio

per ch® ¥ danseea teoria, invece, appoggiata da

Judi Chicago e Miriam Schapiro, e pi ¥
Lucy Lippard, asseriscieliltSesi smminzial @i
nell Sarte, collegata al grembo e all Sa
donna. Pal azzol i conclude | Sarticolo
citando wuna delle riviste The mministe:

Feminist Art jounal non riescono a trovare alcuna relazion e
definitiva fra gli ormoni femminili e gli artefatti femminili

rfemministiR.

A un anno di distanza dalla pubblicazione di questo articolo,
Anne Marie Sauzeau Boetti riprende e approfondisce le

questioni sollevate dall alSadtraga Pal a

37. Ibidem.
38. Ibidem.
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creatipubblicato in r DagostdRlI9ns). 16/ 17 (¢
Il saggio di Sauzeau redatto a New York il 9 marzo 1975

prende lo spunto dalla giornata internazionale della donna.

Quattromila americane s filano lungo la Quinta Avenue fino

alla Union Square, per festeggiare | ¢
conqui sta di uno spazio legittimo nel
partecipano cinquanta gruppi femministi, e tra gli altri

Coalition of Labor Union Women, National Gay Task Force,

Girl Scouts e Women in the Arts .

Quasi tutte le azioni intraprese dalle femministe nel mondo
del | Sarte non <coincidono con il terre

Durante sei anni di lotta femminista, le donne del mondo

del | Sarte hann atounmprocesintaisre alla nt a
ricerca del I a propri a identit "™, ragg
traguardi:

Movimento combattivo ma circoscritto al proprio ambiente, quello

delle arti ha operato parallelamente su due piani ben diversi: 1) il

piano radicale e mil itante. guerrifla e assalto alla cittadella per

occuparne [ a met " ~; 2) il piano creativo:
(ci o , strategi a), /| e donne artiste, cri
awviato un autentico processo rivoluzionario femmnista, una

gigantesca t erapi a di gruppo, una ricerca del
nascosta sotto | e finte [ dentit?’ I ndoss:

emanci pata) nel mondo ¥Hella cultura masch

39. Anne Marie Boetti, L Sa/ t r a, c i @a fr iDia/t fa Rugnon . 16/ 17, g
agosto 1975, p. 54.
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Anne Marie Boetti svolge la sua indagine sui due poli della
California e di New York, suggeriti e trattati precedentemente
dalla collega Daniela Palazzoli. La Boetti ringrazia in
particolare Lucy R. Lippard e le artiste Agnes De nes, Nacy
Spero, Joyce Kozloff, Blythe Bohnen, May Stevens, Howardena
Pindelli, che offrono loro testimonianze come le fonti
dSinformazioni

Nel 1968, Art Workers Coalition, le donne artiste insieme ai

|l oro <coll eghi chiedono alleumutorit?’

gesto dSimpegno contro |l a guerra, i

repressioneR. Nel 1970, gueste

autonomamente da sole donne, come Ad Hoc Committee of
Women Artist, Women Artists in Revolution (WAR),
Redstocking Artists e WSABAL A questo punto, la lotta

femminile ha bisogno degli appoggi da parte di storiche e

teoriche per confrontarsi con la storia:

r

donn

Queste analisi della storia dell Sarte con

ai compl ementi: una conoscenza pl % matur

Speso r e storico del | Semargi nazione, e / a

femmi nili nel passato. Li forniscono al c

esempio, Carole Duncan e Linda Nochlin, Per ch® non ci sono st a

grandi artiste donne? , ~J $dc cmasire ed efficiente del

movimento. *°

Dietro a queste lotte continue e prese di coscienza delle

donne, final mente | e situazioni del S i

segni di cambi ano: Le riviste dSarte p
40. Ibidem.
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molto spazio alle artiste donne, per esempio, Lucy Lippard

pubbl i ca su rArtfor umR unSanal i si s u
Bourgeois. Anna Marie Boetti percepisce i cambiamenti

nell Saria del centro dalle |l ocandine
mostre di donne, le loro performances, i loro video, le lor o

letture di poesia, i loro concerti, i dibattiti su tema, per

esempi o r CS™ oRian ausncai ndeonntnoa? R I pri mi
di vittoria sono arrivati grazie a numerosi studi fatti da donne

sulle donne. Al Whitney Annaul, un quarto degli artisti

presentatt sono donne. La met” del l e mostre

nelle gallerie sono riservate alle donne. Sauzeau Boetti

afferma che un salto qualitativo ¢S~ s
| Sori zzonte si sposti su un “arametro
Le domande che sipone Lucy Lippard rqual. car at
sono inerenti all Sesperienza della do
dell Suomo? Dove si fondono o si di vi
artistica?R, ecc. , segnano | Sinizio d

conquiste ver so erpwfonfd, énera Bgpdna c azi on
i potizzata a |livello teorico ma gi "~ fi
lavoro di alcune artiste (Marisol, Louise Bourgeois, Eva

Hesse)*

Miriam Schapiro e Judy Chicago che collaborano nel

Womenspace in California, elaborano la teoria  del

rgrembi smoR, secondo | a quale |l a creat
| egata all Sesperienza rsessual e, bi ol o
reperibile nei suoi sogni e nel suo so
41. lvi, p. 55.
42. Ibidem.
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fisicsteéedoano | e sue energi e, | a Sua

creativit’™;

g un [ potesi che regge tutta | a ricerca
corso tra |l e giovani artiste del WomanSs
Lucy Lippard, analizzando i Wo man S's Art (ciBae3000s t r y

artiste), sottolinea la clamorosa presenza di materiale sessuale,

faciimente spiegabile anche a livello dei comportamenti: le donne

sono da cos? tanto oggetti sessuvali che
presenza fisica del loro corpo (anche se non riescono  ad

identi ficarsi con ess®) molto pi % degli u

LSarte concettual e, - meno del i mitat
californiano o della body art. r Quest e
del procescsoos cd anwtao i n un | inguaggio p
che sensual el,e pd e cwetrermirmo ( ma i | Sess

localizzato soprattutto nel cervello).

Lamostra C7500o0r gani zzata nel 1973 rende po
al femminile rnon reppressoR attraver s
artiste, tra cui Agnes Denes, Eleanor Antin, Hanne Da rboven

gi = af fermat e: nell e opere denotano
attraverlioodrSafut®@ e |l a ricerca dell a

e la materia obiettiva come scienza e media. Lucy Lippard

rileva nella mostra C 7500 |1 a globalit"™, espress.
dal | Senkee giaaf ficor a si a dall Si mpul so
dal |l Sintelletto I n una nuova mani er a

rConceptual R viene giudicato rprovviso

43. lvi, pp. 55-56.
44. vi, p. 56.
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americana.®® Queste artiste si definiscono woman artist, una

designazione che viene considerata tanto limitativa quanto gl

aggettivi rfemminileR o rrosaR. Ques
reazionari e, e |l egate al rpensi ero ma:
incasellate in rl Saltra cosaR, i cui
conf i nato fuor.i dal sistema | inguistic
secondo | Sesperienza maschil e:

Se i/ wvocabolario rfemminileR fa paura a
non hanno fiducia nella possibilit™ di ri
Dicono, e sono convinte, c he | Sart e pu, essere buona o
che ad ogni modo non ha sesso. Ora, se si suppone che la cultura

e il pensiero sono un assoluto assessuaro, significa che le donne

hanno wun wunico probl ema, /| Sarretratezza s
t empo, clomziloSeevodel | a soci et e [ Santicip.
che ne dar’ | Sel ite emancipata del sess

gquest a teori a sembr a | Sopposto del | a t
ti morosa dell a donna, in realt”™ ¢S~ si mme

rispetto dell o stesso umanesimo.*

Anne Marie Boetti riprende ancora il 1
femminile in Lo specchio ardente, pubblicato sul numero
successivo di r -BitakrealR75)( Guestatvatab r e

| o sguardo della critica Salttievoltta pi

studiato dalla sociologia, dalla psicologia e dalla psicanalisi:

LSespressione rAltra creativit R ha, da

| Sesasperante semplicit”  dello slogan ri v

45. lvi, pp. 56-57.
46. lvi, p. 57.
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emarginati e arrabbiati (lettura sociol og
sommari a se, nell Signoranza col pevol e di
concetto dSal terit”’ viene scambi at o con
dSal ternativa non si plicherative uma spgeier ch® quest
di parit”~ tra dve valori e una scelta ori
termine precede e eccede infinitivamente il punto di rifermento

i stituzional e del rpri moR termine (lettur.

Inoltre, Sauzeau Boetti riporta in ribalta la situazione italiana

rappresentata da Carla Accardi, Marisa Merz e lole De Freitas,

attraverso | e dirette testimonianze suU
l a |l oro modalit™ di |l avor o.

Accardi confessa di aver avuto paura
infine di averl a vinta attraverso | Si ncon:
| Sautocoscienza. Jol e De Freitas sper
attraverso il corpo. LSartista brasil
con coscienza nel | a ricerca di s e

opposi zi one a g u e s tracedinmartad &dni t di p
| Sautocoscienza, rappresentata dalle c
Freitas, Mari sa Merz, invece, punta su

e le sue fantasie devono procurare questo sentimento legato

al contatto con se stessa e col mondo intorno a le i. Per la

Mer z, |l a presa di coscienza  inevitat
sarebbe un elemento che fa perdere la parte felice e giocosa

della sua arte.

47. Anne Marie Boetti, Lo specchio ardente, i n rDataR n. 18,
Settembre-Ottobre 1975, p . 50.
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PARTE TERZA

Intervista

Trini allo specchio
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Premessa

LSintervista ~ svolta nell Sarco di tre
met maggi o 2016. 0 centomgomadea d i cirec
riguardanti la formazione giovanile e | e attivit?’ critioc

collaborative di Tommaso Trini negli anni Sessanta e Settanta,

l e correnti d %alcritice, irporirts |1s®Agrutie ePover a,

| SArte CoemcB8Atual ¢l nismasltema del | Sarte
Italia nei due decenni in questione, e gli incontri

fondamentali che Trini ha avuto con artisti, galleristi e

collezionisti. Le domande includono anche questioni

riguardanti r Dat a R, l a rivi st acrittooonhat a e dir
del | e pubblicazioni dSarte pi % rappr
Settanta, non sol o in |ltalia affentaamonche al |l Se
infine il ruolo della didattica di Trini al | SAccademi a di Bre
durata pi % di t8al20é.cenni , dal 19

Dirigere questSintervista ha richiesto
e | mpegno, zigmente Mri® manifeistava una certa

resistenza emotiva e un comprensibile pudore nel riesumare i

ricordi e | e at tlLa wuatinizialed reticenzaas sat o.
sembrava quasi una barriera invalicabile. Alla fine per mia

f ortuna, gé soda grata, Trini ha abbandonato la

reticenza e ha messo a mia disposizione tutto il tempo

necessario per sviscerare gli argomenti propos ti. Sono stati

mesi impegnativi: Trini ha scelto di risponder e alle domande

presentate sia per iscritto sia dettandomi le sue rispost e.

Il critico dosava e soppesava ogni singola parola pronunciata,

come se volesse organizzare il pensiero ad alta voce e
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lasciare una testimonianza in forma di memoria storica. In
guesto senso questa intervista va interpretata una r f or ma
dialogica tra memor i a del presente e archivio

*

come afferma opportunatamente Paola Nicolin

L a conversazione con T wilmat s io Trini

parte, come fonte diretta e preziosa per la stesura della tesi.

Da essa emerge una straordinaria storia dell Sar t e, vi ssuta i
prima persona, p o ilrinih &tato ed T ut t cBmsiderato
uno dei cr i ti cdegli pnni’sessantd e Settanta, | |

insieme ad Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Filiberto Menna,

Germano Celant, Lea Vergine e Achille Bonito Oliva.

Questa intervista offre uno sguardo vivo e partecipe a tutti

coloro che sono interessat:. all Sarte
di quei due decenni. Mi auguro che essa possa contribuire

alla Storia come testimonianza letteraria e critica del contesto
storico-artistico-c ul t ur al e di qguegl: i anni , nonec
importante e diretta per capire un autore che ha lasciato  nei

suoi testi critici un patrimonio intellettuale di rilievo, e non

solo in relazione al le neoavanguardie.

Questo il moticospedi cunseiire dleSin
come un capitolo a se stante con il titolo  7rini allo specchio

all Sinterno di guest a tesi, anzich®

appendice tra gli apparati.

* Cfr. Paola Nicolin, Costruire il dispositivo storico. Tra f onti e

strumenti, p. 195, Bruno Mondadori, Milano, 2006 .
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LSinter vi st gart 1. Bormazioneagiovamile € prime
pubblicazioni; 2. Galleria Gian Enzo Sperone; 3. Collaborazioni
con rDomusR e rCorriere della SeraR; 4
rpovedi stToRi no e Mil ano; 5. Si stema d
Mi | ano; 6 . ,rDataR; 7. Vi aggi;9.e Biennal

Importanza della d idattica: Accademia di Brera.
Le domande della sottoscritt a sono indicate in corsivo con D.

/H, mentre le risposte di Tommaso Trini compaiono con la
siglaR. TT.
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1. Formazione giovanile e prime pubblicazioni

D. IH. Parliamo della tua formazione giovanile. Sei nato a

Sanremo nel 1937, primogenito di quattro figli , e avete

vissuto in parecchi luoghi diversi per seguire vostro padre,

che er a un sottuf fli qualalioghi lttle! | Seser ci

vissuto e che tipo di studr har affrontato?

R.TTHo vissuto in paesi sul mare fino
dopo Sanremo al Nord, ci si amo trasferiti a Civitavecchia e

Santa Marinella, nei pressi di Roma f poi siamo tornati al

Nord perch® mio padre, campi one di S
Eravamo una famiglia molto unita, con due genitori
meravigliosi che, in unSeponoma di guerr
Ci hanno fatto mai mancare n® amore n
padre era stato un contadino e nel dopoguerra noi abbiamo

coltivato un orto e allevato galline e conigli. A dieci anni ero

il baby sitter di un fratellino e una sorellina nati alla fine della

guerra. Ricordo che non ho voluto imparare a suonare |l

violino. Adoravo vedere i film nei cinema di paese. Volevo

raccontare storie anchSio e pi¥% tardi
cinema e sceneggiatura come regista cinematografico. Al

Nord, abbiamo abitato a Mondov 3 , Pol l enzo, Bra e
Torino. Una volta le ho contate: abbiamo cambiato casa dieci

volte, almeno. Ho deciso di avere un diploma di ragioneria

(Br a, 1955) perch® non avr ei avuto

all Suniversit" . | n r ealuh ingstera on mi i nt
che non fosse quell o di scrivere stori
Cesare Pavese quando i1 0o avevo tredici
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andai ad Alba, per incontrare lo scrittore Beppe Fenoglio, di
cui leggevo i romanzi sulla lotta partigiana. Ho letto rom  anzi
classici (Balzac, Stendhal) e saggi (/ diavolo di Papini lo lessi
tutto in una notte sola). A Bra, ancora studente, collaboravo
come cronista con un quotidiano di Torino. In ragioneria non
brillavo. Mi piaceva la matematica e scrivevo temi eccellenti
che furono premiati per la lingua italiana, ma non sempre
avevo voglia di scrivere. Avevo fame di esperienze di vita, per
tale ragione ho fatto vari mestieri: venditore di libri per
medici, poi ufficiale di complemento in fanteria alpina, quindi
impiegato in banca fino al maggio 1962. Mi iscrissi anche
all SUniversit” di Torino (Economia e
mai dato esami. Studiavo la lingua francese e riuscivo a

leggere Albert Camus originale.

D. /| H. A ventSanni circa, hai comi nc
mondo dell Sarte a Torino, stringendo
con vari artisti, tra cui Pietro Gallina, Michelangelo Pistoletfo

Renato Rinaldi, Piera Oppezzo, Arrigo Lora Totino e altri

ancora. Come Ii hai incontrati? E come erano gli ambienti

artistici di allora? andavi a vedere qualche mostra in

particolare?

R. TT. Come fossero gli ambienti, non so, ricordo solo come

eravamo noi. A ventSanni, ogni ambi ent
|l e prove di go pervsaltrmbéayichi o cerahicohper

le ore goderecce. Se allora fossi stato quarantenne, quegli

stessi ambienti |i ricorderei ben diversamente. Non posso

confrontare il passato col presente, ora che ho quattro volte
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venti anni O quasi . 1 mi o primo veroc
Gal |l i na, di s egn aliew diddamandad Testa, ler a | Sal
suo pri mo assistente all Sinizio di (
pubblicitaria. Aveva f h a t u f tunSean tlento figurativo,

Pietro; pi ¥ un travaglio etico e spiri
tra arte e fede. Lui stava sposando Enriche tta. Quando

fummo come fratelli, mentre dipingeva alla Spazzapan, ebbe

l e fasi rcristicheR del suo integralii s

se posso dirlo senza bestemmia. lo partii per la babele delle

l i ngue. LSarte ci riuns amtahkMo o ritorno
scritto pi% volte sulle sue silhouette
prima della mia scadenza. Pietro i
di pi nge. Visitavo tutte |l e gallerie d
dSessai e i pomeriggi letterari

D. IH. Luciano Pistoi e la g alleria Notizie, Ii frequentavi prima
ai partire per Londra nel 1962? Se s 3, t ricordi ai

mostra in particolare?

R. TT.Frequentare no. Mi pare di ricordare di avervi visto una
mostra di Francesco Lo Savio. Forse.
ho frequ entato attivamente Pistoi e scritto in catalogo per| a

sua mostra di Gilardi .

D. IH. La Galleria Apollinaire di Guido Le Noci, che definivi la

rmiticalnr, gquando B stato i/ pri mo
frequentato quell a gall eria? Hai vist
monocromi di Yves Klein tenutasi da Guido Le Noci nel 195772

Che rapporti avevi con il gallerista?
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R.TT.Ne | S57 ero soldato a Roma, ho sap

Ma nel S61 |l avoravo in banca a Torino
vedere i bl u d aire iK tuttaisalitudiné, HofAlp o | | i n

vernice. Ho frequentato Le Noci e famiglia solo in seguito al

mi o nuovo | avoro di redattore per | Sar
pi ¥ recensioni e al meno un testo di

raffinato pugliese del nord che ha avuto tale nto e fortuna,
oltre a sapere godere dei ci bi del | e
nostro matrimonio regal a Ciacia e me

5

Fontana, fu un suo gran gesto.

D. IH. Nel 1958, la mostra di Pollock a Roma e poi la visita
alla sala di Fontana, durante la Biennale di Venezia, sono
adue eventi che consideri come punti di svolta per te. Che

cosa ti ha colpito veramente in questi due artisti?

R. TT. Lo spazio fluttuante in Pollock, lo spazio profondo nei

buchi di Fontana? Sono sempre stato sensibili ssimo al cosmo.

D. IH Guido Le Noci ha diretto il premio Lissone,
trasformandola da una manifestazione provinciale a un
I ncontro I nternazional e. Qual S~ stato

dSavanguardi a?

R. TT.Aveva un gran fiuto per il vero talento creativo, ma non
la cattiveria rapace per organizzare una scuderia personale di
purosangue vincenti . Le Noci B stat

del |l Sinnovazione del | e ar ti Vi sive S i
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dopo gli anni della seconda guerra mondiale.

D. IH. Che tipo di rapport 0o avevi con [ a rivista A
Eri un semplice osservatore oppure esibivi qualche racconto o
intrecci sulla rivista di Arrigo Lora Totino? Ti ricordi di qualche

serata di poesie visive e sonore, e delle performance di

Totino?

R.TTTHo vi st oteiprechalsmebf ut uri st del | Secce
Lor a Totino si a pri ma che dopo | Su
rAntipiugi R e ho al meno uno dei suoi

mi coinvolse al contrario nella pubblicazione della rivista,
perch® non avevo nieenmt@R tdeamp p u bpbelri ciar
revivals. A parte visitare il suo studio e divertirci sul nuovo

titolo, non seppi cosa proporgli.

D. /! H. Nel 1959 hai pubblito i/ pri mo
Sol i R daeAdriano&arisot. Vuoi raccontarmi come entrasti
incontatt o con [ a rivista di Parisot e pel

film di Antonioni?

R. TT. Sono stato un adolescente innamorato del cinema. Poi

ho seriamente pensato di fare il regi s
Il fatto che ora io scriva per le arti visive dimost ra c¢che il
connubio scrittura-pi t t ura c¢che mi attira in pro

doppio come narratore, ma Scisso tra immagine e parola.

Nel S59, coli sol di guadagnat i i n banc:
via Po, accanto all SUniversit" ™. Vi st
vi sitava unSamichett a. Sott o, i n C
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dSavanguaGridieasponeva arte astratt a, r
pari gi no, e Parisot con moglie e figl
due mercanti (una coppia omosessuale), pur essendo un

pittore di Parigi che stampa va unSottima rivista ad
Piemonte. La capitale delle Langhe era per me la terra di

Beppe Fenoglio, lo scrittore partigiano di cui leggevo i libri e

che una volta andai a visitar e presso la ditta vinicola davanti

alla stazione di Alba.

A cavallo del 1960 dire rculturaR voleva dir
nell Sindustria culturale e disagio del
comunicazione, esistenzialismo ormai stantio invece di

goder si l a giovent %. La poetessa Pier
Pistoletto, il fotografo Rena to Rinaldi e io amavamo i film di
Antonioni. M6 nt eressava il romanzo sociale,
e r 1|1 gri doR di Antoni oni riuniva il
filmico (di cui studiavo la storia e seguivo i vecchi capolavori

al cineforum) con la mia adesione ai temi delle lotte sociali.

Perch® ho r e cllegnde iditAntonioni? Efail hostro

regista di culto. E lui tesseva le lotte operaie con le ferite

dSamor e, i comuni smo privato con | a

tipica dei catto -comunisti. Non ricordo ¢ i Gdnissi ricordo

megl i o i mi e I nteressi di all or a: pi?3
a studiare e comprendere le strutture economiche, le

tecni che pi éhe rvoluzidbnarie.i Core i miei amici

guardavo Antonioni come regista dei silenzi, ma se nza la

stessa partecipazione ideale che provai per quel suo grido

complesso.

D. IH. Dopo il servizio militare come ufficiale degli alpini a
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Br a, t seif scritto per wun anno all a

Commerci o all SUni versi tfifiremaighiTor i no, Jol
studi, come hail Qundi deddestitdigpariper i1 ma .
per | Sestero: prima Londra e poli Par

quattro anni dal 1962 al 1966. Vuoi raccontare di quel
periodo? Oltre ad imparare le lingue, che tipo di stud,
incontri e frequentazioni hai avuto per la tua formazione

critica?

R. TT. Seguivo la mia preparazione in quanto scrittore. Non

pensavo di fare ivero che ndl 195 hod Sar t e.
pubblicato sulla rivista dSarte rl 4 S
/I grido d i Antonioni ; ma ci , ri entrava ne

scrivere per il cinema, se non di fare il registra di cinema,

nella nostra passione (coi miei amici torinesi) per Antonioni,

nel mio iniziale studio della letteratura comunista (avendo

letto Pavese, Fenoglio, Pratolini, Carlo Levi). Certo,
mSinteressavo sempre pi %, oltre che a
tutte le arti visive, fotografia compresa, sempre attento alla

loro scrittura o narrativa, non solo visiva. Detto questo, a

Londra ho speso un trimestre estiv o a perfezionare il mio

inglese con un regolare corso avanzato (al Masterman -Smith

Institute, presso Victoria Station) abitando a Balham: in pratica,

guattro mesi (uno a curiosare | Shouse
piena di artisti e attori di passaggio, dove ogni tanto
pernottavo grazie all Samico Bob, c he
correva dietro le studentesse straniere). A Londra riuscii a
sensibilizzare | Sorecchio ai suoni [

gui ndi sfondai ne.i suoni streani eri, p
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| Singlese in modo corretto. Andare a c
Yves Klein fu la prima cosa che feci una volta giunto a Parigi
(20 ottobre S62), o | Jeyaelimemez tiar e |l a co

Barcellona in un ostello della giovent

D. IH Tu arrivi a Parigi nellSot t obre 1962gi e K/l ein
morto in giugno . Andare a cercare i/ resti di Klein sembra una

del | e t ue Sembra che iutabbia. sviluppato presto

gusti e interessi per | Sarte contempo

| Sarte moderna non ti Jinteressavano?

R. TT. Sinceramente, preferivo la letteratura alla storia delle

arti visive, preferivo i film ai quadri. Nella mia formazione

contavano, nell Sordine, | a scrittura
montaggio visivo dei film. Avrei scritto e forse filmato, come

tuttor a io desidero fare. Poi mi resi conto che anche le opere

dSarte figurativa erano pezzi di vita,
essere raccontat a. Nei tre mesi che pr
di | avorare, Vissi nell e biblioteche e

Volevo leggermi le decine e decine di romanzi e novelle della
rcondi zi one umanaR di Bal zac. cCSerano
potevano aspettare, anche se ben presto non mi feci
mandare niente tra un estate per soldi e un lungo inverno

per sognare.

D. IH. Dove e cosa hai trovato allora di Klein?

R. TT. Visitai brevemente wun piccolo ristorante tra

Montparnasse e Raspail dove vidi molte spugne blu e altre
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scultur e, piccoli guadri all e paretd.i
pranzi con sua moglie e amici nei pressi della vicina via dove

abitava e | avorava, presso il metr Po
andato a vivere alcuni mesi dopo. Avrei saputo in seguito che

Klein, nonostante il successo, era sempre a corto di denaro.

Non avevo soldi per poter mangiare in quel ristorante perci .
mi finsi un turista curioso e me ne andai subito dopo. Per

circa due mesi fino alle feste natalizie ho vissuto scoprendo

gallerie e luoghi per i giovani attorno alla Sorbona. Ben

presto i miei soldi , spesi in buona parte a Londra , finirono e

trascorsi alcune settimane quasi di fame dormendo in un

piccolo albergo malfamato in rue Vercingetorix (dietro a

Montparnasse). In quel momento frequentavo sia una ricca e

giovane americana che aveva fatto la modella, la cui famiglia

americana viveva a Positano, sia un giovane olandese di

colore, Pierre, che scriveva poesie e con cui ho condiviso per

qualche settimana il cibo e talvolta anche qualche albergh etto

a buon mercato. Prima delle feste di Natale trovai un posto di

lavoro come portiere notturno ( veilleur de nuit) in un ampio

hotel verso Montmartre (hotel Suisse Paris Nice), situato

all Sangol o di umr otmeat ro Fmé i etsu rBiegtgi r es
E quindi ho cominciato a lavorare per quattro mesi di notte

(dalle otto di sera alle otto del mattino) e finalmen te potei

affittare una camera in una casa pri
portiere si mut, i n primavera nella promozi one
del | Sal bergo, quindi | avoravo di gi orn
Negl i anni 63 e 64, tornai a | avorar

| Sate per poter mantenermi durante i mesi invernali.
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D. | Hromrio |3 [avorando in quell Sal be

incontri importanti grazie a cui cominciasti a collaborare con

qual che giornale [ taliano, tra cui i
giusto?
RTT. S3 , conobbi come clienti sia Ugo

del giornale del Partito Repubblicano. Ugo Ronfani mi mise in
contatto con il direttore del r Gazzet
mandai per circa di un anno una decina di articoli. Molti anni
dopo, di venut @rigtii"co dSarte ahe IMi | ano, SC
redattore nella terza pagina del Gazzettino era un artista

or mai ben noto, Emilio | sgr che dive

Avevo gi -~ av ut o freelancetcant Bnrio Careaiton e
che era un italiano quasi giovane come me, aveva trovato |l

|l avoro a Londra come corrispondente de

D. IH. Su quali argomenti erano gli articoli?

R. TT. Cronache di gente giramondo come me incontrate a

Londra, Dublino, Parigi.

D. IH. In quel periodo, hai conosci uto Christo e seri invitato al
suo studio sufla Ille St Louis. Alla festa dei Christo, hail

incontrato Arman e chi altro?

R. TT.La madre e il fratello di Jeanne -Claude, a parte artisti
minori dimenticati. Fui sorpreso dal sapere poco dopo che,
avendo essiuno chauffeur gal l onato militar

Deesse nera di lusso, quelli fossero la moglie e il figlio di un
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generale, padre di Jeanne-Claude. Il tutto della festa si

consum, i n-"-tuenr rpei eadl | Sul ti mo piano di
qguadr i, dove i livdawalrch®i sapst assi
rpoubel | eRindueldiena thd inceritrato Arman.

D. IH. Dalle letture che hai fatto nella tua adolescenza, sembra

che 1/ two cuore batta per | a sinistr.
F76

/I scritto al Par t i t oconSidemuwmtosd a nel

politico, nonostante /la tua Indijpendenza che hai voluto

conservare sopra ogni posizione settaria e ideologica?

R. TT. In quanto figlio di un militare non ho mai avuto battiti

di cuore a sinistra 1in et ” mat ur a.

coll aborato come ragazzo ad un

Vel aR, e stampato con gl ami ci

un

titolo rTricoloreR. Non per questo f

posso considerarmi un ragazzo senza partiti, incline a una

ribellione int ellettuale. In seguito ho frequentato socialisti e

comuni st di Cui condividevo escl

e morale. Fu per grande rispetto per un politico come
Berlinguer che mi i scrissi nel
intendi notare una mia inco erenza nel tempo, ti dico subito
che io sono stato molte volte e felicemente in disaccordo con

me stesso.

D. IH. A Parigi, come che ti sei andafo a vedere le mostre

~

¥

usi

76

A

mens i

ui

vV a

a l

del | Sarte pop alla galleria Sonnabend

/| Sart e amer | ¢ a oapitatoo pep aasoe nells éue

passeggiate nel quartiere Latino? Andavi a vedere le mostre
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tenute dai Sonnabend, prima della personale di Pistoletto
(marzo 1964) - Andy Warhol (che doveva essere la prima per
la galleria), Jasper Johns (15 Novembre 1962), Rauschenberg
(febbraio 1963), Lichtenstein (maggio 1963)?

R. TT. Ma certo, io finisco sempre per caso nei posti di cui

tutti parlano. Non dimenticare che allora io non ero un

drogato dell e art:. figurative, perci
gi - sapevo, semmieo adhe gl i americani e
Non ho visto Jasper Johns perch® ero a
Rauschenberg seppi tutto (es. era sc
valigie con uno slip e il dentifricio e lo spazzolino appesi alle

corde di una reticella tenuta a mano) e quel che vidi e

compr esi fece s3 che ho quasi sempr e
prima performance ai combine -paintings, di questo artista.
Lichtenstein non mSinteressava ma f e
perch® | Sinverno dopo, guando si pr e
esporre | Suoi rspecchi R, I ui e 1o discut
suoi fumetti. E nulla o quasi di Warhol che lo avrebbe

spodestato.

D. IH. Nel marzo 1964, pubblichi un testo scritto in francese
per il catalogo della mostra di Pistoletto, tenutasi nella
galleria Sonnabend a Parigi. Vuoi raccontare di quella mostra

e delle situazioni parigine per [ Sarte
R. TT. Qui io mi sono interessato anzitutto di letteratura,

quindi ho frequentato le biblioteche per i primi mesi, per

leggere sia un maestro come B alzac e alcuni suoi romanzi che
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gi -~ conoscevo, sia | grandi scrittor.i
Sartre, Henri Miller e la mia scoperta di allora sono stati i

romanzi e il teatro di Samuel Beckett. A parte Klein, non

avevo molti interessi peri maestridipittu ra fi gurativa tutt S
in auge in Francia. Visitavo mostre di artisti soprattutto

stranieri, giapponesi, fra i quali ho visto per la prima volta

Yayoli Kus ama. Nell Sarte cercavo di cor
del | Sarte di New Yor k, e galleuai n d i ho f
Sonnabend. All Sinizio non conoscevo |
ricordo | Soccasione in cui mi sono pre

di Pistoletto a Parigi nel 1964. Ricordo solo questo  anedotto:

dissi il mio cognome e lleana rispose con un sorriso  che lei

era stata sposata per 25 anni con Leo Castelli. E naturalmente

annuii che lo sapevo. E poi mi scrisse Pistoletto, che

conoscevo f i rper ¢heohtrar cB &7 Parigi. Con

Michelangelo, che stava preparando la sua prima mostra con

lleana, passai intere notta te al centro di Parigi, in quello che

era il grande mercato delle Halles dove si lavorava e viveva di

notte. Facevamo grandi di scussi oni sul
64, parl avamo pi % di Lichtenstein e |
Warhol, che in quel period o non era ancora famoso. lo ero

molto interessato al Rauschenberg. Fui molto contento che

Michelangelo e poi i Sonnabend mi chiedessero un piccolo

testo da pubblicare in catalogo insieme a critici importanti

come Alain Jouffroy.

D. IH. Durante gli anni di soggiorno a Parigi, inviavi degli

articoli al rGazzettino di Venezi aR, e

Eri appassionato di loro e della musica in generale?
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TT. No, ero entusiasta dei Beatles come ense mble popolare
per le masse del Rock. Adoro nei popol i le fasi in cui oscillano
per unirsi nelle loro moltitudini. Ho sempre trascurato la
musica come ascolto solitario, non ho orecchio, ma occhi
buoni. Il pezzo sui Beatles lo scrissi a Londra (nel 1964? devo
ancora ritrovarlo sul Gazzettino), lo spedii da L iverpool dopo il
treno, e proseguii in nave per Dublino. Volevo visitare i luoghi
per me sacri dello Ulisse di Joyce, arrivai alla Martello Tower e

trascorsi tre giorni in citt?’

D. ! H. Come e perch® avviene a Parigi
Music? Vai a trovarfo al suo studio nel febbraio 1965, se non

sbaglio...

R. TT.Music era un bravo pittore italiano, uno degli ultimi a

Parigi, emigrato temporaneamente (come me, molto prima di

me) in una capitale dell Sarte mondiale
nei campi el isi parigini, le sue pitture carsiche equivalevano a

scorci di funghi odorosi su una passerella di nudi nel

cellophane. Ho note di quella visita in studio nei miei

quaderni, le utilizzer,

D. IH. Nel gennaio 1966 come sei capitato ad aiutare Pascall

per/ Sal |l esti mento dell e armi ?2 Eri in vi

R.TT.S3 | ero tornato a Torino per prepara
Fui invitato a dargl. una mano, per I
mostra con | e rarmiR, dal gal l eri sta S
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mi propose di fargldi da segretario a
spazio centralissimo in via Bigli. Fu
l'talia, io che avevo |l asciato | Seserci
e infine il lavoro stagionale alberghiero parigino per essere

libero di viaggiare e scrivere. Il tempo trascorso con Pino fu

|l abori oso, I ui era un pugliese di gran
della mia collaborazione muscolare, Pascali il motociclista

di sse, rvedo che ti piace il mi o gi ubtk
tuoR. I, | bSpreso a Venezia nel S68 ne

polizia a Piazza San Marco.

2. Galleria Gian Enzo Sperone

D. | H. All Sinizio della tua carriera
Smitson pubblicato su rArt ForumR, di s
degli artisti tori nesi. Ti chiederei magari di mettere in luce il

ruolo delle niviste internazionali, storicizzando ad esempio

riviste come rArt For umR, r Opus ! n
I nternational R rStudi o I nternati onal i
nel |l Saggi or nament oe ameritahaSreeglitamni e ur op e a

Sessanta e Settanta?

R. TT. A parte rArtforum Rho collaborato sporadicamente con

le altre riviste inglesi e americane, rOpusRd i Pari gi mi soll ec
direttamente pi% volte per | Sattualit?”
disposte a pubbli care singoli articoli su artisti per iniziativa

delle loro gallerie. Noterai che io non ho mai legato con

singole persone o istituzioni, scrivevo da isolato e basta.
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D. !/ H. Al rientro Iin [talia nel 1966,
Torino dove risiedevi pr i ma di partire. CSera qual

particolare per la scelta di Milano?

R. TT S3 , | a scelta di un giornal e. AvVr
i ncarico al lreplkrsd a mioriemtro meedevo tra
Torino e Milano. A Torino a&glievo | a fa
artisti come Pistoletto e la nuova galleria Sperone, mentre a
Milano lavorava da qualche tempo mio fratello Clino,
giovanissimo designer, presso | o stud
con Sottsass mi of fr3 | a possibilit”™ d
E neat Sesdtl 66, prepaKcCihapaka pri mo ar

del | SOp c e t A)s c 3 nel settembre. Le
coll aborazioni mi coinvolsero nell Samb
e di Mil ano con tale successo che pas:
F66 a col | ab dleria $perone im mia Bigh a Milano

e quindi a restare definitivamente attivo come scrittore di arte.

D. IH. Come hai accennato, nel 1966, Gian Enzo Sperone ha
aperto una galleria succursale a Milano, * oltre alla sua sede

tori nese. C 0 meo elqahi erano le toermarsioni?u t

R. TT. Bra Gian Enzo, uomo risoluto di talento, a dirigere in

ogni decisione il programma della sua galleria milanese.

Come ho gi”~ dett o, sol o al mi o rientr
I 66, conobbi | a Si thesa zilo rstessoar t i sti ca
Sperone. I mi ei contatti con quell a ¢

scena artistica di Torino erano sia Sperone sia mio fratello

Clino, che aveva coll aborato con Gil ar
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frequentava Pistoletto fin dagli anni Sessanta. Prima a ncora

che i 0o scrivessi su rDomusR, Gian Enzo
sua galleria a Milano come suo assistente per le mostre e i

contatti con il pubblico milanese. La galleria Sperone di

Mi | ano dur , due anni , facendo mostre
quelle di Dan Fl avin e degli artisti di Torino. Il gallerista non

aveva tempo di frequentare collezionisti di Milano, salvo

Panza di Bi umo e Lucio Fontana, <che fu
importanti conoscenze fatte in galleria in quel periodo. In

seguito alla rottura della g alleria Sonnabend con Pistoletto nel

66, gui ndi al | a mi nor e coll aborazi or
Sperone chiuse la galleria di Milano, non abbastanza
renumerativa, e si concentr, su Torino

Roma.

D/l H. Nel 1966, aiihiSaonacolaborazioreean h

Sperone, avevi gi " scritto testi su P
Pi stol etto. Per , , probabil mente | Sesp
Sperone non sar’ stata [ mportante e

carriera da critico, e per [l contatto c¢ on tanti artisti
internazionali? Qualli furono gli apprendimenti e i momenti

rcl ouR, organizzando mostre a fianco d

R. TT. lo stimavo molto Sperone, ma non ero veramente

coinvolto nella sua attivit™ di curato
dSaPeeci , la galleria resta per me il
contatti di grande qualit”™ come | Sinco

e soprattutto due o tre visite fatte in pieno inverno con

lunghe soste dal grande Lucio Fontana. Devo a questa galleria

297



se ho potuto ott enere la fiducia di Fontana, che ammiravo
moltissimo come persona oltre che come artista, quindi
ottenere unSintervista nel luglio F68,
precaria del suo stato di sal ut e. Ov
aveva favorito contatti amichevoli ¢ on galleristi importanti
come Arturo Schwar z, Beatrice Monti e

giovani galleristi come Franco Toselli.

D. | H Nella storia dell Sarte, gli ann
caratterizzati da molteplici sperimentazioni artistiche quali | a

Poesia Visiva, il Mi ni mal i smo, | SArt e
Fluxus, la Video Art, la Body Art, la Performance ecc., che si

susseguivano le une dopo le altre, coesistendo per almeno un

decennio. Puoi raccontare c o me hai vissuto [ a realt
milanese durante quegli anni, presso le gallerie e/o e

Istituzioni pubbliche ?

R. TT. 1 rapido successo tenuto con
riviste internazionali mi ha coinvolto in un girotondo di

relazioni con gallerie e artisti, presso le quali ero comunqu e

targato come un promotore dei poveristi di Torino.

Brevemente, i0 ero molto interessato agli americani della

Minimal Art e degli Earthworks nei deserti, agli europei della

Land Art e di quella arte che sarebbe stata chiamata Arte

Povera. Ero anche abbastanza curi oso della conti nt
Nuova Pittura, ma non degli anacronisti romani. Ovviamente,

nutrivo profonda stima per i seguaci di Lucio Fonta na, in

particolare dei gruppi p ercettivisti presto divenuti tecnologici

e ideologici. Alle forme di Poesia Vi siva, Scrittura, Fluxus e

298



simili ponevo attenzione, ma sinceramente mi parvero sempre

dei Neodada interessanti ma tardivi.

D. IH. Leo Castelli diceva di aver conosciuto gli artisti
concettuali verso la fine degli anni Sessanta, proprio grazie a
Speronee Panza di Bi umo. Qui ndi - stata |

e valorizzare la Conceptual Art?

R. TT. Ss3 val ori zzarl: pi % <che scoprt
migliori protagonisti, come Sol LeWitt e Joseph Kosuth hanno

subito frequentato | $dntlentarioada f i no a st
Roma in modo pi%b 0 menqquellachei nuati vo.

chiamiamo Conceptual Art ha una particolare determinazione

filosofica che ha avuto iniziatori anche in Inghilterra (Art &

Language) e in Germania (Hanee Darbove
semiotica ha avuto una ricezione molto fertile da parte di

collezionisti europei, perch ® questi avevano Spesso

conoscenze del mondo classico che erano sconosciute ai

nNuowvi coll ezionisti americani pi % attr

opere e dalla nascita di stili che ritenevano statunitensi.

D. IH. La tua collaborazione con la galleria Sperone comincia

nel |l Sautunno del F66, qui ndi arri vi S
giugno curata da Sperone sugli artisti americani della Pop Art:

Lichtenstein, Warhol, Dine, Rosenquist. Quindi cominci proptio

con la mostra di Pistoletto, poi seguono le mostre su Flavin,

Gi |l ardi, Sottsass e Piacentino. CS™ qu
importante che ti ricordi di quel periodo o rapporti con

qualche artista in particolare?
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R. TT. Beh, la mia amicizia con Pistoletto, Gilardi, Boetti e poi

Zorio e Ansel mo non fece che aumentar
detto, la mia breve stagione alla galleria Sperone di Milano mi

frutt al meno tre |l unghe <chiacchierate
saliva al primo piano di via Bigli in pieno inverno e restavamo

soli a lungo. Lucio si appoggiava ad un calorifero per

riscaldarsi e diceva cose molto intelligenti e umane, salvo

quando si riferiva al suo mercato, che riteneva sottovalutato

dalla sua galleria, la Marlbor ough di Londra e di Roma. Lui

era pol emico, considerava Poll ock mol't
lui, e detestava Vedova perch® di ceva <che |l a Iluce IS
inventata lui invece di riconoscere il primato dei neon
spazialisti. Lucio | o eshaamaSva all aR.pt
Sapeva di valere molto agli occhi dei giovani artisti italiani e

del mercato europeo, ma era deluso dagli americani.

D. IH. Su un quadro specchiante di Pistoletto dal titolo  Uomo

appoggiato che — [ a figura di Sperone volt
vede riflessa la tua immagine che sale la rampa di scala della

galleria a Milano. Fu uno scatto istantaneo da parte del

fotografo o una messa in scena studiata? Sai il suo nome?

R. TT. S3 , unSottima foto con piani mu | 1
conoscevo si6 | bpbutat Smm®a chi | Sabbia scat
anni dopo sul catalogo dedicato a Sperone da Torino nel
2000. Sugli artisti italiani di quegli anni hanno lavorato
fotografi bravissimi a Torino, Milano e Roma. Un archivio

scelto delle loro innumerevoli fotogra fie costituirebbe una
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grande storia dell Sarte di quei due de

D. IH. La tua collaborazione in via Bigl, come hai accennatro,
termi n, dopo poco pi ¥ di un anno per
galleria. Come mai la sede succusale di Milano ha avuto una
viia c o reve?Per ch® || pubblico mil anese no
abbastanza /| Sinteresse per dl e correr

Minimalismo e di Arte Povera?

R. TT. Non ricordo le esatte ragioni della rinuncia di Gian Enzo.

Certo, i collezionisti di Milano avevano risposto po co ad un

giovane gallerista che non frequentava i salotti milanesi.

Il nol tre, nel S67 S i i ncrin, i rapp
Sonnabend, a causa degl.i roggett.i i n oo
accettati a Parigi. Quindi anche gli scambi tra Sperone e

lleana Sonnabend comi nci arono a ridursi, ancl
Gilardi fece una straordinaria personale nella loro galleria di

Parigi. Ti ricordo che a Milano altre gallerie f come | SAri et e,

Toselli f esposero quasi subito poveristi e minimalisti.

D. IH. Tu pensi che Gian Enzo Sperone abbia cominciato ad
allontanarsidallSAr t e Povera sin dalla chiusur a
di Mil ano e soprattutto con | Sapertur a
coll aborazione <con Konrad Fischer nel
c he e s paaguwitd Boetti Manzoni e altri nella galleria

che aprir”™ a New York con Angel a West w,

R.TT.S 3 , |l o penso. Sperone non mi par ve

le dinamiche dei gruppi di artisti, specie se pilotati da critici.
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Ha | a personalit?” di sponi billte ma i mpa

opere pi % dei | oro artisti

D. IH. Puoi raccontare del viaggio che facesti con Sperone
negli USA nel 19697

R. TT.Non miricordoin det t agl i o, perch® ho perdut
del f69. Si anfoGiap Bnza Spdroine, Pierluigi Rer®

eio f pervisitare artisti, gal l eri e e mu
abbiamo fatto, di solito insieme, correndo da un taxi a un

altro. Sperone e il collezionista Pero incontrarono LeWitt e il

pittore Brice Marden per esporli in seguito nella galleria

associata, e strinsero accordi ulteriori con Weiner, Barry,

Huebl er, |l a pattuglia concettuale che
minimalisti Judd e Andre. Ore di incontri precisi e proposte

chiare senza perdere tempo, l a routine
subito al primo viaggio. Poi irruppe una bomba, a Milano,

alla Banca Nazionale dell SAgricoltura,

io temetti per Ciacia.
2- Bnkk> ang yhnmh bnm SCnlitré$ d SBnqgqgh
D. IH. Durante la collaborazione con Sperone, nel 1967

scrivevi per la sezione Arte dellarnvi st a r DomusR, [ avor ar

con Lisa Ponti, Ettore Sottsass e Plerre Restany. Come erano i

rapporti personal i, /e affinit”™ o [ a
redazione?
R.TT A rDomusR ho | avorato sempre con

302



tensione, grazie a Lisa Pont, il direttore Casati e la
caporedattrice Marianne Lorenz. Restar
anni, circondato dalla fama del suo nuovo -realismo. lo avevo
| Sarea delle nuove forme dSarte e sv
servizio di recensioni. Ero io che proponevo gli articoli e le

mostre da recensire a una redazione sempre aperta ed

entusiasta di riportare gli event i pi % avanzat.
contemporaneo in ltalia e all Sestero.
radicata di rDomusR portava ciascuno d

ruolo internazionale senza abusarne per proprio conto.

Sottsass fu per me appena un suggeritore affascinante e mai

I mpose alcunch® a chicchessi a. Da part
di insediare il lungo primato di Restany, pur non

condividendo le sue idee e alcuni degli artistida  lui promossi.

Ci, non imped3?® che i0 divenissi mol t o
York e avessi il privilegio di firmare la prima antologia su

Rotella. In seguito, scrissi anche su Spoerri e Tinguely. Invece

per Yves Klein sto ancora lavorando oggi, perch ® la sua

geni al i t” ~  pi % complessa di guant o

teorie esoteriche che lo hanno ingabbiato.

D. IH. Potresti specificare il tuo rapporto con Sottsass J, dopo
che lui i ha presentato a Licitra Lisa Ponti? Che tipo di
legame hai costruito con lu i? Sottsass che ruolo aveva interno

all Sinterno della redazione di Domus?
R. TT. Sottsass jr. era un collaboratore speciale di Domus in

stretto legame con Lisa Licitra Ponti per giusti motivi di fama.

lo | Sho frequentato dal 1Baeo agl i anni
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Clino Castelli l avor , i n Olivetti e al
particolare interessarmi alla letteratura di Fernando Pivano.
Non sono mai stato attratto molto dal design. La mia amicizia
per Ettore si bas, soprattwtto sull Sa
scritti e il salotto con la Pivano, molto informale, che

accoglieva noi giovani.

D. !/ H. LSincontro con Pierre Restany :
gl ~ conosciuto a Parigi, mentre studi .
suo stile?

R. TT. A Parigi frequentavo Ot to Hahn attraverso lleana

Sonnabend e |l a I|lettura de LSExpress,
parlava poco. Ho incontrato Pierre nella redazione di Domus

e qualche volta andavo a incontrarlo nel vicino albergo per

cenare insieme. Ho sempre letto con interesse i rep ortages di

qguesto giramondo, sia per i suoi giudizi sia per la sua

scrittura energica. Ma la sua teoria a me non piacque mai,

| @propriation del | a quantit” alla essenza av
rpied noirRO o annessione per dirla ¢
che Piero Gilardi, col quale ho fatto alcuni bei viaggi

dSindagine per |l a sua rvisione microen
mi abbia fatto visitare il caro Pierre nella sua casa a Parigi, e

i o gli credo, per ., non ricordo il f a
mol t o ci , céserittchper il fulmingo aragitto di un

grande artista come Yves Klein.

D. IH. Gli scritti di Restany su Klein ti ha influenzato o ispirato

in qualche modo?
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R. TT.No, Restany mi ha lasciato sempre imbarazzato. Scriveva

bene ma diceva cose che non mi interessavano. Klein mi ha

affascinato per se stesso, sempre di p
letto di lui

DI/ H. LSintensa collaborazione con | D
ver so I/ r7zez, e hai comi nciato a coll

del | a SeraR perrimehntdio a&mnipags ae dSa
domenicali con Maurizio Calvesi. Scrivere su un giornale o

una rivista, per te esisteva quache differenza tra questi media?

R.TTNo, a parte |l a tempistivit”™ pi%¥m 0 m
guotidiano richiede. U res ésaeteo per me
coll aboratore di Mauri zio Calvesi, st
scienze, capace di essere un fine int

guei tempi. Non avendo io una preparazione accademica, non
potei scrivere su tematiche che uscissero dalla stretta attuali t
E questo | imit, i mi o intervento cri:

fui per pochi anni secondo solo a Maurizio Calvesi nella sua

el evata pagina dSarte della domenica.

D. IH. Vuoi raccontare meglio di quel periodo, il culmine della

z

tua carrierartda dalf tiz® ©iSno al S787?

R.TTQuando Maurizio Calvesi mi I nvit, a
redazione settimanale della sua pagina
fu per me un vero onore. Ricordo di essere stato presentato a

Piero Ottone, il nuovo direttore di a llora, in un ufficio mitico
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che era stato del fondatore Albertini. Per ragioni evidenti in

ci , che abbiamo gi " detto, ossia | e mi
collaborative, non seppi concentrarmi su una contribuzione

pi ¥ personal e a guel |l sciammpdot amtsisd p a
spazio ad altre firme. Calvesi, del resto, attingeva

preferibilmente alla collaborazione con esperti accademici,

mentr e | orepbriageida \femeza o Saint Paul de Vence.

Fui anche chiamato pi % volte dai capor
a lulin® momento due o tre cartelle di necrologio sulle

improvise scomparse di grandi maestri, come ad esempio

Max Ernst . Nell Sinsieme il mi o | avoro

rCorriere della SeraR fu spesso eccita

D/l H. Al | Se pistavang il faxwra pest elettronica,
quindi si comunicava ancora per via posta, telegramma e
telex, ecc. Hal conservato epistolari che hari ricevuto o inviato

ad artisti, critici, enti pubblici e g

R. TT. Non sono archivista d elle mie relazioni di lavoro e
persino di menticavo spesso di fare fot
con Lucio Fontana, con artisti che mi davano fiducia e

collaborazione.

4. Rapporticon k§ @qgsd Onudgq’

D/ H. La mostra r-8paei pRveuvmaawal da Ger m
Celant presso la galleria La Bertesca di Masnata a Genova nel

settembre -ottobre 1967 fu considerata come /a prima

col /l ettiva del | SArt e Povera. Vuoi r ac (
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(gli artisti e le loro provenienze, le opere esposte, le
partecipazioni da pa rte del pubblico e il significato storico

del | Sevento, ecc. ) ?

R. TT. Non ricordo di aver visto la mostra, che comunque

s ~

segn, | Sinizio del rpoveri smoR. I n cat
testo c he avevo gi - dedicato a Boet't
combi n, | @osta aritica qom la pratica delle strutture

primarie e dell Sopera come evento in
all Sestetica del renvironment R. Fu <cor
prova di gruppo. E ti ri mando all a mia

di dicembte del S67.

D. IH. Durante le manifestazioni a Amalfi (Arte Povera e
Azi oni povere), cS~ stato uno scontro

stato un poS il tema del S5687?

R.TT.No , [ present.i erano tuttd.i Sessanto
c hi meno, e non ci f ur eadeotngicst@ont r i |, ben
due piccoli fronti, entrambi con critici e artisti, che

ri volgevano premesse politiche al di b

Povera a cui ci aveva invitato Celant. Avendo io dialogato e

viaggiato in Europa con Piero Gilardi
ritrovar mi nell e sue posizioni che fut
alla rottura col mondo dell Sarte. Si S
ora?R.

1. Cfr. Tommaso Trini, Mostre. A Milano il mare; La scuola di
Jorino, Arte Povera a Genova, Arte viva a Trie ste; Le muse
inquietanti, i n 1 Do mus R,-50ndicembi® I967. pp. 49
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DIH Pr quanto riguarda [ a terminol ogi a
chi o a che cosa si deve? U stato proprio Celant ad adoperare

i termi ne, o che gl i el Shanno attri
pubbli cazi one del swvo articolo rAppunti |
rFl ash ArtR nel 1967?72 [In quell Sartico
vol te | Saggettivo rpovera o povereR,

propri amente [/ termine di rArte Pover

campo di teatro er a gl - I n voga i rteatro
GrotowskKi...

R.TT. Gr ot ows ki ©un prestito che a me
ri saputo  che esiste, credo da secoli
pover aR che riguarda mobi | i rustici,

metropolitani, di origine veneta. In quegli anni, vidi io stesso

un magazzino con | Sinsegna rarte povVve
strada di Genova. Pochi anni dopo, quando la Conceptual Art

fece crollare parte del mercato e del collezionismo, la

Sonnabend e Sperone stesso non disdegnarono d i occuparsi

temporaneamente del collezionismo di mobili antichi di alta

gualit”™ storica.

D. IH. Allinizio della tua carriera (1966 -1969), sembra che
dedichi maggiore attenzione a Boetti, oltre a Pistoletto.
Qual S~ il motivo? Che vipevlayeaza critic

tra le altre in atto rispetto agli altri poveristi?

s

R.TTAI |l Sinizio della mia carriera ¢S

scritto su Boetti che era alternativo o talora complementare a
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Pistoletto, sfidato da Boetti, giunto in scena quasi per ultim o,

ma subito in prima fila. Ho solo seguito le mosse dei

giocator i, mia car a, ne valeva | a pen:
stato fedele solo allSuno o all$S alt
Qualcuno fu in seguito geloso che frequentassi troppo Mario

e Marisa Merz. Anche Mario ebbe il suo picco e provai a

scriverne, non funzion, : troppe paur e,
direbbe che abbia scritto solo per Ma
testi su Marisa aleggia sempre la presenza di Mario. E come

ti ho gi " det t avuintenzione @i fare ihraioc h o

partito critico.

D. !/ H. Terri torial mente par/l ando, LS
movi mento [ taliano che si svilupp, pri
artisi a Torino e a Roma. Le gallerie storiche che si

occuparono del movimento e del le loro collezioni erano la

galleria Enzo Sperone e la galleria Christian Stein a Torino, /a

gal |l eria DeS FoslcSAartarcio aliBoFladgma,Sar ge
Roma, La Bertesca a Genova € infine, la galleria Rumma a

Napoli. Negli anni Sessanta era Torino ad essere il centro

del | Sarte contemporanea? Se s 3, qual .

ragioni?

R. TT. Il contemporaneo in ltalia stava nascendo in numerosi

centri, non solo a Torino, ovviament e
come centro motore per sfiugaakiea © e quant
rapporti aperti da Pistoletto con la Sonnabend a Parigi in

collaborazione con Gian Enzo Sperone. Assieme alla iniziativa

di Pi stoletto e Sperone oper subi to

5
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Piero Gilardi. Nel giro di due anni sorse la convergenza de |

meno giovani Mari o Merz e Ansel mo e qu
Piacentino, Boetti, Zorio e Penone. Nel frattempo, un altro

promotore di idee , Aldo Mondino , fu vicino a Christian Stein

guando avvi, | a sua gal Jceandoaan a met ™ an

secondopolo torinese di alta qualit?

D. !/ H. Si chiam, rArte PoveraR anche p
gruppo utili zzavano dei materiali rrpov
tubi, neon, carbone, giornali, vetro, sassi, corde, ramoscell,

ecc. ). La sensirkeififitmer pRY¥% perctub cont
/ dee e concetti B col l egat a In qual
geografica? A Milano, lavorava Luciano Fabro come poverista,

anche se era torinese di origine. Fors
mi | anesi, perch® si t r ovad visian o megl i o
economi co e pi ¥ avanti con | a tecnol og
una nuova poetica estetica per | Seffir

intorno a Torino e a Roma?

RTT.Il termine rpoveroR indica un valore
meno, il rapporto al suo pos t o, ril ri ccoR, che i nt
Celant si ~— illuso di rovesciare. Dire
dire rbell o o bruttoR. Lo fece not ar
tecnol ogi a, cio il rriccoR non ha fat

evoluzioni dal 1960 in poi. E di fat to sia detto che noi siamo
r petsi manR. Nell o stesso tempo, per cCo
della natura e degli eco -sistemi disastrati ha solo aumentato |l
suo disordine. Ideologicamente, i vari stili poveristi si sono

trasformati in rinunce solitarie, come quel la di Grotowski ( /
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teatro delle fonti , antropologico) e quella di Gilardi che ha
trasformato il sSsuo pericoloso successo

in lott e urbane delle formazioni politiche extra par lamentari.

D. IH. Le gallerie rappresentatricie sosteni t r i ¢i del | SArte Po
lasciano Torino negli anni successivi: Christian Stein si

trasferisce a Milano e la galleria Sperone a Roma. Come si

nota dair floro cataloghi, hanno conservato una vasta

collezione di arte povera e documenti relativi nel loro archiv  io.

Come awviene la stima e la valutazione delle opere oggi? I/

mercato del coll ezionismo per | Sarte

procedura dell Sarte antica e moderna,

aggiudicate nelle varie aste,c o me Sot heby Ss, Christies.
RTTLa tua domanda  compl essa, ma poss
s3, tut ti [ fenomeni soci allei del | e i
di nami che capitalistiche del I e soci et

italiani hanno prodotto molte idee nuove tramite oggetti,

eventi e scritti che sono stati presto archiviati e suscettibili di

commerci futuri. Quindi , i | |l oro mercato non  stat
modo differente dai commerci passati, se non per un punto.

La maggiore diversit”™ tra i singol.i ar
e addirittur aincopSta sedrmmdivergente dei

di ver si peri odi di uno stesso artista.
non meno di Fluxus o Newdada, risulta estremamente
frammentaria allSinterno di una singo
artista. Questo ha contribuito forse a ritardare gl i acquisti del

grande collezionismo, ma allo stesso tempo ha permesso di

creare raccolte molto variegate di artisti che tuttavia risultano
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omogenei nel loro insieme.

D. !/ H. Os o porti adesso una domandeé
imbarazzante. Tu sei della stessa generazione di Germano

Cel ant e Achi Il e Bonito ol i va, e s/ e
riconosciuti a [ ivell o iIinternazional e.
e il secondo la Transavanguardia. Nonostante la fama e la

bravura che hai avuto e dimostrato, il fatto di non aver

generato un movimento che si possa attribuire al tuo nome

non ti ha fatto soffrire qual che comp
/| oro confronti ? Scusa, messa co0s3 sem

poS brutale.

R. TT. Non ci ho mai creduto. Ho sempre pensato che i

movimenti e i gruppi delle avanguardie del ventesimo secolo

scimmiotassero, in quanto associazioni individualiste, il

formarsi delle costituzioni nazionali con tanto di regole e di

buoni propositi. Dalla fine Ottocento, i manifesti e le scuole

hanno quasi se mpre sortito gregari intorno a un  /eader. Yves

Klein era scontento sia del titolo Nouveau -Realism coniato da

Restany, sia dalle posizioni neodadaiste dei suoi associati. 1o

preferisco | a visione critica delle op
i loro artisti. Ho un limite, io sono curatore soltanto dei miei

pensieri e della mia scrittura. Dopotutto, come primogenito,

mi ero gi -’ preso cura dei mi e tre fr
come ufficiale provvisorio dell Seserci
per nove mesi unbuonn umer o di reclute al pine. I

che orgoglioso di avere dialogato per anni con alcuni singoli

artisti, fra i mi gl i ori del l a mia gen
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basta.

4- Rhrsdl™ cdkk8 gsd d "gshrsh °~ Lhk ™ m

DI H. All Sinizio deglha aaupfentarge ssanta, M
Melotti, Tadini, Manzoni, Castellani, Anceschi, Colombo,
Varisco, Boriani, ecc. Qual era lo scenario artistico a Milano

dopo il gruppo T?

R.TT. Essendo esordiente nel | a critica

partigiano di un solo gruppo, quello  che altri avrebbero

chiamato rpover oR. Ho subito guardato
un poS meno all Soperativit”™ parallela
gruppo T. Ne avrei recup erato la teoria nei miei studi

successivi. Sono stato interessato anche alle opere plastiche

del | Sarte cosidetta roggettual eR di Ag
Scheggi . Tuttavia ricordo di aver st al
congeniali con galleristi come Arturo Schwarz, Beatrice Monti,

Carl o Cardazzo e giovane Franco Tosell
gi 7 itnapndri ma or mali aldil ™ della attua
e il defunto Manzoni . La mia attenzi

presto soprattutto su Fabro e Dadamaino, e posso dire di aver

avuto la fortuna nell Sincontrarl:i € n¢
oltre la loro scom par s a. LSesordiente pi% inatte
| Samicizia mia e di mia moglie Ciacia

fu meno longevo di tutti.

D. IH. Per la divulgazione e il consolidamento di un artista o

un movi mento artistico, gquaitft o [ mpo
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gallerie e del critico? Nel caso di Bonito Oliva, sembra il

critico sia pari alla figura dell Sarti

R. TT. Questa storia del critico pari ad un artista mi fa pensare

a Beuys, che hadetto -e i 0 sono fdcBeaanchein d o

uno SsSpazzino pu, esserci un artista.
contano ma | e relazioni creative che u
capace di stabilire con | a pluralit?s

secolo fa erano importanti i galleristi in quanto agenti

economici, e poi lo furono i critici come rappresentanti dei

partiti artistici, oggi lo sono i curatori che fanno da cerniera

tra le istituzioni pubbliche e la collossale finanza culturale che

specul a sull Sinvecchi amento degl i art
capolavori. Nei primi anni Cinquanta, quando cominciai a

appassionarmi alla pittura oltre che alla letteratura, la cultura

veniva definita rindustria culturaleR
Adorno. Oggi il capitalismo globale ha accorpato il tempio in

una rfinanRachal darevereoai massmedia e

sugl i sviluppi del | a creazione umana.
ricordare chi sono i padroni per chi lavorano i critici e i

curatori quandSanche i creati vi

D. IH. Dal 1967 hai frequentato lo studio di Lucio Fontana

raccogliendone | Sul tima Jintervista nel 196
| Sartista venisse a mancare. Quali fur
mondo del | Sarte e speci al mente per | a
R. TTPosso dire di aver conosciuto | Sul

unSepoca c haentidaeble Zanditmnla scomparsa di
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ogni tipo di maestria e bocciato il dono di essere autoriale,

creatore. Nel F 66 F deaderadella stogi@a a ancor a
del | Sastrattismo italiano e il gran ve
del | Sarte a Mi |l.donopossoedirendd averls ol o

frequentato molto, sono stato a colloquio con lui nelle tre o
quattro visite fatte in solit ario alla galleria Sperone di via Bigli

21, forse sono stato una sola volta nel suo studio oggi mitico

in corso Monforte. Di lui mi parlav. a i n pi Y% occasi oni C
affetto di un fratell o il pi %% mite Fal
andavo pi% volte alla scoperta dell a |
periodo fasci st a. Per me fu nor mal e
nell Sestate S68 tra | eminol ¢er icosnitte’st a

sugli anni Cinquanta in cui i primati di Fontana e di Melotti

erano stati finalmente riconosciuti. Avevo appena intravisto

sua moglie e nessuno mi aveva prevenuto sulla salute

cardiaca dell Sartista che non er a mo
trovarlo a Velate, ormai reduce da scontri da piazza che non

mi t occavano runité didim piccobp megistratore

con unSunica cassetta da trenta minut
narrando ci, c¢che aveva gi " narrato mol

che parlasse lui soltanto o quasi. Avevo del tutto sottovalutato

z

i tempo di guesto incontro, tantS cl
forse |l e pi% pregnant. del suo sol il
nell a coda del nastro che si sfil dal

5

di casa Fontana io stavo p assando come il cinguettare degli

uccel i che facevano da sottofondo all

D I H. Qual i sono stati gl i I ncontri ¢

significto per te? Non so, Pistoletto, Fontana, Argan, Panza di
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Biumo, Calvesr?

R. TT. Tutti i costoro messiinsi e me. Ma ciascuno st a
gui da per un pezzo pi % o meno |l ungo
cammi no di critico dSarte. Posso aggiuwu
intensa familiarit”™ con i critici di I
da Maurizio Calvesi, Amrpg@d volel gual e mi

a pernottare da lui durante le varie sedute della  /ntervista
sulla fabbméa8cita/ /| Sart e

D. / H. ComSemseli? FrCommeo e quando | Sha
conosciuto per la prima volta? Che tipo di mostre

organizzava la sua galleria? Nel 1969, da Toselli curi Area

condizionata, radunando insieme diverse persone - architett,

poeti, musicisti, artisti - nel tentativo di creare un lavoro di

gruppo. Vuoi raccontare dettagl di quel progetto? Che cosa

significa Area condizionata ?

R. TT. Toselli era allora come si presenta oggi, un gallerista

tanto aperto ed entusiasta nelle sue scelte quanto poi

enigmatico e silenzioso nei suoi affanni commerciali.

Ovviamente | Sho incontiato fhel dabb%in
guando apr 3 ubbuag cdree tedtimenia la rivista

rDomusR Toselli ha fatto mostre significative e anticipato

spesso il mer cat o, presto aprendosi a
fanciull esca, I mmaginifica, un poS di
scarso mercato da noi . A Josedlitcit i mi di s
ha aiutato all Sinizio, e noi abbi amo
con | asciti pi ¥ o meno consistenti R. a
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da <c¢hi - stato suo creditore senza ess

D. IH. Alla manifestazione rCampo UrbanoR a Como, 21
settembre 1969, hai partecipato con | So p éSpshtuzione di

un cancello (ore 15:00, via Tommaso Grossi 4), insieme a quel
gruppo di 1 Ar e aTheraza Bentz Carla Banfd, R .
Vincenzo Dazzi, Antonio Dias, Renato Maestr, Armando
Marrocco, Livio Marzot, Gianni E mifio Simonetti. Di che
trattava Il vs. progetto e qual era il significato dal punto di

vista estetico e collettivo?

RTTGlIi artisti e | Sintervento a Como r
(libera associazione di intervento, non stabile gruppo segnato

daunastessa estetica) che chiamammo 71 Art
in collaborazione con Franco Toselli. La prima e unica

manifestazione collettiva si svolse in cantina (+ garage

interno), sotto la Galleria De Nie ubourg in via Borgonuovo 9,

Milano. Era unénglslp®ids aliamemrt o0? nel s
del | Sarte?) denominata rArea Condi zi or
volontariamente per 109 ore notte e giorno dal 24 al 29

aprile 1969. Cibi e bevande e notizie regolarmente fornite

una volta al giorno dalfimSepasscer no. Docu
ridotto furono archiviati da Gianni E
pi ¥ col t o CampaUrbarwidi.ConAo creato dal critico

Luciano Caramel intervenimmo con un atto di restauro,

indicando il vecchio cancello rovinato di una scuola come

opera da cambiare, destinandole il poco di denaro che il

Comune aveva riservato ai nostri artisti. Tutto qui, il cancello

restaurato fu inaugurato come performance.
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6. Data

D/ H. Tu hai f dawidistatohe DatwasR¢ci ta a Mil a.
nel 1971, diventando s ubito una piattaforma di riferimento
per | Sarte contemporanea. /' che <cont
cul tural e ~— nata r @tmeRt éellipaicds i f ur ono
mo me n t idiffigli détante la conduzione della rivista per i

suoi otto anni di vita ?

R. TT. Creai DATA perch® sollecitato dalle ini

| Sarte o le arti della mia generazion
attivit?’ critica. Tant o gl i artisti
mini mal i st e [ rpoveristi R italiani

sfondo spesso filos ofico e talvolta scientifico che in qualche

modo la critica doveva comunicare per sommi capi al grande

pubbl i co. Mi proponevo di fare wuna ri
archivio di opere e di dibattito, invece di un magazine di

mediazione critica e curatoriale. Purtroppo ci riuscii a met © a

causa dell e economie in crisi del 173
tra rigurgito neofascista, terrorismo brigatista e formazione di

lotta extraparlamentare. Il primo numero del settembre 1971

dominato dal bellissimo piedone dim armo e di seta di Fabro *

non piacque all Seditore romano, un me
che abbandon, presto | Sidea di aprirsi
contemporaneo. Deci si di continuare d;

una bravissima organizzatrice, mia moglie Ciacia, une ndomi
per qualche numero con | Seditore Gi amg

di fficoltn ri usci mmo a documentare | e
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1977 circa, quando la malattia che aveva colpito la mia

famiglia si rivel . davvero grave. Per
mio figlio, io dovevo inoltre continuare a scrivere come critico

per altre testat e, guali r DomusR, r
rLSEspr esoslonR, errnSatuiddinal R, r OpusR. Ma no
la malattia di Ciacia a deciderci di chiudere la rivista,

nonostante | Siaciapagle sue cbllaboratrici in

campo femminista. Fu il nostro crescente disinteresse per un

concettualismo spesso devozionale e un ritorno della pittura

figurativa transava nguardista.

D | H A proposito | a copertina del pri
puoi spiegare la ragione per cui hai scelto proprio

quel | Si mmagi ne del piedone di Fabro? I
piano e con una particolare angol azi one dal |l Sal to i n
Giancarlo Baghetti, era veramente straordinaria e accentuava
laforzaeilpesode! | Sopera stessa. Forse vol ev,
tua nvista un primo passo da gigante e simboleggiare

unSi mpr o ehlenella stodia/

R.TT.No , ho scelto | Si mmagine allora mol
i n quanto simbolicamente m3pélovi ci na al
di arte antica qual Sera | Seditore Al gr
dett a da al tri rpoveraR poteva esser

raffinata quanto quella classica. La copertina piacque, ma non

| Sarte orale di Jan Wil son n® quell a
ancor a meno piacque all/llSYagnmddiatarde di destr
Fabroein altre opere di Fabro. Dopo alc

aveva rinunciato a entrare nel mercato di arte moderna e di
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conseguenzamil asci, | a propriet”™ di rivista.
D. | H. Tu p uvst lcan ddniWilsbnSgemilt pemo
numer o dilinch®eohtesiB. ti sei incontrato con Jan

Wilson?lShai conosciuto tramite Panza di E

R. TT. LSho incontr aMichel €lauraiconvi t o del
Daniel Buren, che lo presentarono a Milano per entrare,

I mmagi no, nella collezione Panza. E d
poi molte opere orali col nostro collezionista, esperto di

filosofia. Jan Wilson era e resta una sorta di Socrate

angl ossasone che cerca | a verit’ de
attraverso un lib ero dialogo che non pretende di definire

alcunch® rfino a prova contrari aR.

D. IH. Gilberto Algranti era un appassionato antiquario che

di vent | iISRAINtteor ¢ | Idustratanr, un peri o
antica e moderna e sui multipli, per il quale anche t u avevi

gi - coll aborato. Come si avvicin, Al g

edi toriale per wuna rivista dSavanguard

R TT.rArte Il lustrataR era una rivista
arte antica e moderna, pubblicata da Seart editrice. E

raramente si era occupata del contemporaneo. lo scrissi per

loro tre 0 quattro testi di aggiornamento sulle ultime correnti

artistiche oltre che unSarticolo su gr
sua mostra al Metrop olitan successiva al proprio suicidio.

Furono editori di questa rivista a r ichiedermi un progetto su

unSeventual e ri vi st a da dedi car e al |
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Dopodich not ai che |1 SrArte Illustrata

propria pubblicazione e non seppi nulla del mio progetto.

All Sinizio del F¥71 venrantichenomi t ato da
conoscevo a riprendere in mano | Sidea
nell Sambito di una nuova casa edi tri
Il lustrataR, c he guesto antiquario ro
aprire a Milano, dove in effetti spost
att i vi t” di mer cant e antiquari o. L a S
del | Sepoca sugger3 ad Algranti di rinu
ampl i amento all Sarte contemporanea e

pubblicare libri e riviste a Milano.

D. /| H. Al |l or a, guandat dRgsabifordapaci
primo numero, come avvenne il passaggio dei diritti riguardo

la rivista?

R. TT Devo dire che  stato corretto

riservati e le copie rimaste nel magazzino.

D. IH. Per il nome della rivista, prima di tutto m | fa venire in

mente la data, il giorno come scorrimento temporale. E poi, in

termine inglese rdataR indica rdat umR,
I nformazi oni . r Dat a Rquestio sigpificatin d e v a t utt

altrimenti qual Sera |a sua vera accezi

R. TT.La sua vera accezione era quelle del termine informatico
rDataR o Data come plurale di l atino
indica anche |l a data di unSopera dSart

da certi artisti che si considerano avventurieri. Altri
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assimilavano il titolo a | termine 1 DadaR. E mi pi a

questo. 0 un titolo polisemico.

D. | H. rDbataR ebbe dei diversi sottoti
ad esempio, per | primi due numeriteneva [ Dat i l nternazi ona
dSArdc &, campPr atinca e Tea@artreadaldel | Sar t efF
numero tre fino al cinque/sei (Aprile 1972 r Estate 1972), e

successivamente intr Pr ati ca e Teoalinanerael | e ar ti
sette/otto al numero quindici (Primavera 1975). Infine, dal

numero sedici/diciassette (Giugno-Agosto 1975) fino all S
numero trentadue (Estate 1928) usciva senza addottare alcun

sottotitolo. Quall furono le motivazioni per queste variazioni

dei sottotitoli?

R.TT.Ci ri specchiava semplicemente il (

5

stagionale delle forme predominanti e del lavoro degli ar tisti.

rDati R er a all Sinizio | a vocazione (
ambi zi oso e anche @i fAchiedeva suna s o , per cl
struttura redazionale pi% ampia di g L
| avorando in proprio. La coppia rprat.i

con la dominante co ncettualista dei primi anni Settanta.

LSassenza finale di un sottotitol o st
ripetizione prevaleva ormai su ogni altra nuova parola

dSordine.

D. IH. Su quale criterio sono avvenute le scelte del formaro,

aspetto grafico, tiratura e cc.?

R. TT. Il nostro titolo e progetto di tipo informatico richiedeva
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una rivista di taglio informativo che
americano n® il rettangol one di tipo
primo numero, di cui fu diffuso un numero ristretto di copi e,

noi passammo dalle 3000 copie dei primi numeri editi dalla

nostra Data Stampa - necessarie a stimolare gli abbonamenti -

alle 6000 copie verso la fine 1974 quando fummo diffusi e

promossi da Jabik, un grosso distributore milanese di multipli.

D IH Per quanto riguarda | Simpostazi ol
pubblicitari in Data, questa era curata da te, dalla redazione, o

da chi S occupava dell Sincisione e ¢
Grafica Milano o FMS)?

RTT. Al Il Sinizio ho trattatbhd iicd tt'utet idii r
collaborazione redazionale, era ovvio. Poi Ciacia Nicastro ha

assunto il ruol o di editore incaricat
ammi ni strazione, pubblicits@ compresa.
finanziamento della rivista ci un?3 se

tanto nella direzione quanto nella gestione delle risorse.

D. IH. Hai detto che | a tiratura di r Dat aR osci/l/lava ¢tra
5000 copie. Immagino che i lettori della tua rivista fossero

stati una rnicchiaR di appassionati,
del | Sar tperaneao Quardomaggiungeva la percentuale

degli abbonamenti regolari? Il che permetteva di pagare il

costo della rivista e quello della redazione?

R. TT. Non ricordo i dettagli di gestione di questo tipo.

Nessun numero di r Dat a Risuoioostipenso, h a
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con abbonamenti e vendite. Ma nel periodo in cui siamo stati

distribuiti da Jabik ricevevamo la copertura delle spese di

stampa di ciascun numero. Il bilancio in rosso veniva quasi

sempre coperto dallo scambio con gli artisti, doni di opere

relative alla copertina di un fasciolo o ai miei scritti su un

artista. Ri cordo che gi ” un anno pr
prevedibile avevamo restituito i nuovi abbonamenti,

mantenendo in vita quelli a esaurimento. Posso dire che gli

abbonamenti in Europa e negli St at i Uni t i, pi Y% al tri
centri in altri continenti furono comunque cospicui , circa
cinquecento, nel periodo di uscita qua

D IH Perlaco-redazione di rDataR dei pri mi
spiccavano dei nomi quali Renato Barilli , Alberto Boatto,

Maurizio Calvesi, Germano Celant, Michel Claura (Francia),

Maurizio Fagiolo, Klaus Honnef (Germania), Filiberto Menna

nel primo numero e ci si aggiunsero Daniela Palazzoli e Lea

Vergine nel secondo numero. Direi che era una rosa di nomi

mol to ricca e [ mportante per una rivis
spiegare queste partecipazioni da parte dei maggiori critici di

allora?

R.TT. 1 o mi ravo a concentrare S u rDat aR
i nternazional. del l a produziibne di cri
gruppo di critici di Roma che appaiono come una redazione
collettiva sul primo numero fu facile. Accettarono di
partecipare per fiducia in me che ave
loro riviste e mantenevo relazioni franche e fiduciose. La

rinuncia del primoed i t or e mi pose oOoOvvVviamente in
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ver so di |l or o, ma rest., | Samici zi a
continuarono ad aggiungere importanti contributi. Celant era

sempre pi%¥%h preso dalla evoluzione del
poverista e Bonito Oliva era impegnatissimo com e curatore di

grandi eventi espositivi a Roma e altrove. Con la fine delle
avanguardie intorno a met? anni Sett atl
dividemmo il clima comune , e in qualche modo Ciacia e io

potemmo fare i numeri quasi monografici su temi e

produzioni esposte come rdati R o inventario

fine avanguardie.

D.IH Dopo | Suque criticadalkd lista di co -redattori a
partire dal numero tre, si susseguono diversi nomi per la
redazione: Jole De Sanna, Silvana Pintozzi, Daniela Palazzoli,
Marina Le Noci, Barbara Radlice, ecc. Questi cambiamenti sono

dovuti alla questione economica e finanziaria della rivista?

R.TT.S3 , ma anche al desiderio nostro di
milanesi che fossero giovani e quindi capaci di istruirsi al

lavoro redazionale.

D. | H rDbataR aveva wuna periodicit”~ |
uscivano con il nome della stagione ed gli altri invece con il

nome del mese o dei mesi nel caso si trattase di doppi

numeri. /' n mewkéwn a rmPar iaddiasosty” pi ¥

tri mestral e, ad eccezione deef 1977, [ &
numeri in cinque f asci col I . LSidea iniziale no
una periodicit” bimestral e o addirittu
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R. TT. Certo, ma senza una casa editrice economicamente
forte noneravamo pi % i n grado di assicurare |

era prevista dal numero uno di settembre 1971.

D. IH. Data si presentava in un formato leggermente diverso
(da 215 x 280 mm a 210 x 297 mm) a partire dai numeri
sette/otto (Estate 1973) con il nuovo editore Ciacia Nicastro,
tua moglie. Il cambiamento in autogestione ha comportato

unSorgani zzazione differente per gli a

R. TT. No, assolutamente. Non mi ricordo bene, avendo

cambiato lo stampatore, forse era solo una questione logistica.

D. IH. Apropositod e ! | Sedi t ore, prima di Ciaci a

ha avuto due editori: per il primo numero (Settembre 1971)

Gi | berto Al granti, ai cui pehai gl - ac,
successivi cinque numeri usciti ne | 1972, Giampaolo Prearo.

Vuoi raccont ar mi riguardo | e [ oro successi

qualche limitazione per la tua direzione della rivista?

R. TT. La rivista | Sho sempre guidat a
anche quelle di avere la cooperazione di Giampaolo Prearo,

un editore nuovo e giovane c he mi ospit, nei Suoi l
sostenne le prime spese di stampa. Miassoci aial | Satti vit ™ del
giovane editore Prearo con il gual e fa
Uni ti e progetter, una coll ana di mo n o

monografia su Mimmo Rotella che h o scritto nel 1973. Mia
moglie Ciacia aveva partorito e allevato il nostro figlio Jacopo,

nat o nel mar zo odel BdBol al |l $iuniimi gr a
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organizzare un ufficio accanto alla nostra abitazione in Foro
Buonaparte 52, con la creazione della nost ra soci et ” Dat a

Stampa.

D. IH. Come hai affrontato e gestifo la questione finanziaria
per la nivista? Che tipo di finanziamento ha contribuito per la

sua gestione?

R. TT.rDataR fu sempre finanziata dal lavoro mio e di mia

moglie oltre che dalla coll aborazione iniziale di Prearo.

Soltanto a met”™ cammino dal F75 in poi
pri ma, o centro Jabi k «ci consent?3 un
grazie all Sacquisizione di buona parte
diffusione commerciale. Ricevemmo aiuto dal | Sacqui si zi one

amichevole di piccole opere donate dagli artisti specie per
qualche copertina di rDataR (non tutte), tenendo conto che
alcuni artisti erano essi stessi i n di
preciso che il pi ¥ generdausartoi n contrib

valore fu Alighiero Boetti.

D. IH. Chi erano altri artisti che ti hanno donato opere, oltre

Boetti? Hai anche acquistato qualche opera?

R. TT. Come segni di amicizia per alcuni miei testi, e nel caso
nella mia rivista per alcune copertin e dedicate a singoli artisti,
ma non tutte, ho ricevuto in dono alcune opere che allora

avevano un modesto valore economico.

D. IH. Sei stato il direttore della rivista, oltre ad essere i/

327



fondatore. P e isette/odlaa (Estateul 878, nl oumero
doppio in cui Ciacia Nicastro assumeva il ruolo di editore)
fino al numero 11 (Primavera 1974), quindi per cinque numeri

in quattro fascicoli, spariva la figura del direttore nel

organi gramma di rDat aRr, che 12/ r i prend

CSer a qu a lopdrtieolanapar cuihai preferito di non
essere I direttore ma semplicemente un redattore insieme a

Daniela Palazzoli?

R.TTUscendo in maniera trimestrale e
editiore esterno, io scelsi la collaborazione di mio fratello

Clino Castelli e della mia collega Daniela Palazzoli che
assimil ai -vedattopi ;eStandoiio sempre il direttore

responsabile. Per qualche tempo avemmo anche Ila

collaborazione di Marina Le Noci, erede della celebre galleria

Apollinaire che aveva esposto grand i innovatori come Yves

Klein. Lasciami dire che il mio carattere mi ha sempre portato

a spostare i ruoli e personaggi come una sorta di commedia

non scritta.

D. IH. Dopo una breve collaborazione di Daniela Palazzoli per

I numeri dodi ci ataeBarbaracR#dice,ila quale ar r i v
appariva dal numero quattordici (Inverno 1974) come

| Sassistente alla redazione, qui ndi
partire dal numero diciotto (ottobre 1975) fino al numero

ventisette (Luglio-Set t embre 1977), | Sanno i n
rivista. A partire dal numero ventisei fino alla chiusura, tua

moglie assumeva anche il ruolo di direttore, oltre ad essere

| Se diTu Giguravi sempre come direttore  responsabile di
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rbataR, ma | a rivista sembra gestita p
co da twva mogli e Ciacia, Mari na Le No
tante altre donne del | a critica dSar
consuet o che / a redazi one fosse rapp
sensi bil it~ femminile, pur non essendo
di costume? Il che ha infl uenzato la questione del

femminismo che era in voga , e la critica al femminile?

R.TT.Noi <ci siamo sempre occupati del | S
nella seconda parte degli anni Settanta dare spazio al grande

sviluppo sociale del | Sarotdedonhee mmi ni |l e ¢
esperte del settore. Decisi io di lasciare a mia moglie la

direzione della rivista in quel periodo , af fi nch® potesse
lavorare con profitto e con collaboratrici validissime. |l

secondo periodo di rDataR resta |l egat
collaboratrici di Ciacia hanno fornito al dibattito molto
ravvicinato con | Sarte delle donne. Ci
collaborazione di Carla Lonzi, con cui avevo avuto rapporti di

grande stima amichevole, quando lei assunse una posizione

etica e politicapart i col ar mente aspra contro il n

e quindi non avrebbe pi% coll aborato c¢

D. | H. Le correnti dSarte che segui vVvi

| SArte Povera, | SArte concettual e, | SE
Video art e la Performance. Quindi era [ nevitabile che
seguisse questo tipo di inclinazioni estetiche. Quali erano i

punt.i che ti hanno [ nteressato di pi

artistici?
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R TT.Ri entrato da Pari gi nell Sestate [
fervescenze dei giovani artisti a Torino, studiai la situazione

i nternazional e attraverso | e vari e r
Il nternational R, rFlash ArtR, T1Art | nt
riviste minori. Fui anzitutto sedotto dal saggio del  Land artista

Robert Smithson, sui nuovi monume nt i e | Sentropia appar
giugno su rArt For umR. I n pochi gi orni
e senza rifinirlo al fine di farne copie a cabone sulla macchina

da scrivere da distribuire agl: ami ci
al gruppo i nt or nenziope akpaenze fissche L Sa't

di Smithson mi trasmise altrettanto entusiasmo per la

conoscenza geol ogi ca, fisica e biolog
attratto verso la cibernetica di Norbert Wiener. Ancora oggi

Arte Minimal, Land Art e Arte Teconologica di quei t empi

restano per me importanti. Naturalmente ero attratto da

Pistoletto, Boetti e Gilardi a Torino, come pure da Fabro e

Gi anni Colombo a Milano. Scarsa fu | Sa
Piazza del Popolo a Roma. Sono ancora legato alla memoria

di Francesco Lo Savio e dei minimalisti americani, da Frank

Stella e Sol LeWitt. Qu€antebtmal t i mo a pa
artista, fui inizialmente sedotto anche dalla critica analitica di

Daniel Buren, e mi avvicinai al fare filosofico di Kosuth.

Riconosco tuttavia che | Sarte concettuale in gen
radi c, ma i nel mi o i mmaginari o. Di g u ¢
passione per | e scienze in rapporto al

ha fatto che crescere.

D. | H Qual Sera | a specificit”™ di rDat

rispetto ad altre riviste milanesi di quegli anni, per esempio,
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rFl ash ArtR, rDSArs AgnencyR e rDomusR

R. TT. La mia presenza e quella di alcuni critici italiani e
internazionali che non erano altrettanto legati ad altre riviste

quanto lo furono allanos t r a 1, Sapura pochi anni.

D. | H Qual S~ stato il contributo che

anni Settanta e in quelli successivi, secondo te?

R. TT. Non sta a me dirl o, per ., osser
collezionare | a r acc odchesaumkntarer Dat aR non
col tempo. La vendita della intera tir
| Sacquisizione bi bliotecaria tramite
continua.

D. | H. rDbataR ha seguito in tutta || a
oggettual e, qui ndi pitdagle. il ohemauble r i al e e
dire che tu, personalmente un uomo di pensiero, sia stato
influenzato dalla scienza e dalla filosofia? Quindi hai riversato

/a tua tendenza e | Sinteresse sulla ri

R. TT. Lo stesso del mio desiderio di fare una rivista che fosse
archivio inprogressi ndi cava che contavo pi¥ sul

comunicazione e della documentazione di una data stagione

del | Sarte i nternazional e i n senso S CE€
i deol ogico o personalistico. I rconce
per , sson& conto delle opzioni degli artisti di quella

stagione. lo iniziai con i minimalisti americani e poveristi

italiani, e avr ei continuato I nsieme ¢cC
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di guanto | e mode e i coll ezi
un periodico. Avr ei preferito un organo delle varie interazioni
tra arte e natura, come ad esempio Land Art, ma il mercato

non ci avrebbe corrisposto con altrettanta attenzione.

D. !/ H. / fotografi pi ¥ bravi
nel | Sambi t o sar tgggetei ldgd Mulas che ha
fotografato Fontana e le diverse edizioni delle Biennali di
Venezia, Giorgio Colombo, Paolo Mussat Sartor, Claudio Abate,
Enrico Cattaneo, Gian Sinigaglia, Gliancarlo Baghetti e altri. E
le loro fotografie si limiterebbero ad una documentazione di
un particolare momento e di  eventi storici, oppure potrebbero

avere anche una loro valenza artistica autonoma?

oni st

degl i

d e

a

R. TT. Abbi amo | avorato pi % con i foto

e |le |l oro gallerie, perch® |e

si  trattato di grandi fotografi,

documenti Still Life. r Dat aR h acato punab Isdrie
straordinarie di fotografie di Giorgio Colombo come opere
dSarte.

D. | H rDataR riservava Spami

consonanza con i/ Ssuo sottotitol o

Pistoletto, Agnetti e Paolini erano anche abili scrittor.

Secondo t e, | Sartista pu, fungere

ad essere | Sartista?

R. TT. Ma certamente, la vera storiadelle evol uzi oni

contemporanea dovrebbe essere fatta anzitutto con le
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dichiarzioni degli artist, non meno che con quelle dei
collezionisti e dei galleristi migliori, lasciando per ultime le

tesi dei critici e dei curatori.

D. IH. Dal numero ventici nque (Febbraio-Marzo 1977) in po,
tuo fratello Clino Castelli, noto Designer che ha lavorato alla
Fiat e successivamente con Sottsass e Olivetti, ha collaborato
anche come consulente editoriale per la rivista. Quali erano il

Suo ruolo e i suoi contributi - per essa?

R.TT.Al cuni articoldi e piccoli di battiti
la museografia testimoniano del contributo di Clino oltre ai

suoi testi personali.

D. /! H. Parliamo un poS delle altre r
Milano spiccava particolarme nt e [ n atti vit?’ edi tori
rbDat anr, cSerano [ DomusR, r NACR, r Bl TF
AgencmRte |/l ustrataR e tante altre
collobravi anche con tutte queste riviste, parallellamente

mentre ti occupavi dipuntiibaoman®. Qual i el

e/o le differenze tra di esse?

R.TTNon so rispondere. I 1 caso rFlash A
stata | a prima e | a pi*¥r | ongeva di t u
Milano, le altre testate da te citate testimoniano ancora di
contributi di perso ne o di piccoli gruppi molto utili per la
completezza storiografica di quel epoca. A me piace ricordare
r NACR di Francesco Vincitorio per | Si i

rubricava il meglio delle mostre importanti e promuoveva
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discussioni tempestive in modo ob iettivo e concreto, senza
pretendere di esercitare tesi personali che non fossero la

vivace onest” dell Sinformazione.

D. I|H. Quando avete deciso di chiudere la rivista dopo il
numero trentadue - estate 1978 - non avete mai pensato di

venderla?

R. TT. Ne | r 78 | e condi zioni del | a cul t
politicizzate, e quindi si lavorava per bande, sia nella po litica

sia nelle informazioni. lo ho avuto contatti con editori sia di

Mi |l ano che di Roma interessati alla st

fece nulla, perch®a g | i occhi dei nNuowvi finanzi a:
della fine delle avanguardie e neppure il successo economico

della Transavanguardia prometteva migliore prevvisione per

| Seditoria artistica. Quando il mer cat
i o ero gi " compegmatgnante della stori a
Urbino e come padre e marito che st ava perdendo la propria

moglie.

D. | H. ComSera Milano negli anni Set:!
ranni di piomboR, un decenni o cruci al €
politica e socio -culturale. Siamo nel pieno di quel periodo in

cui | Sltalia era divisa tratrd Sestrema
movimenti studenteschi, le lotte politiche e le stragi (es.

piazza Fontana). E rDataR nasce nel be
politic o, diviso tra il Rosso e il Nero. Come venivano vissute

quelle  atmosfere  tumultuose dal punto di vista

deliin®ovazi one estetica per una rivist
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come [ a tva? So che tu se/ stato sempr
uomo contro ogni forma di ideologie, pur avendo assunto la

posizione di sinistra ad un certo punto. *?

R. TT. Ri assumer e quel |l Sepoca I n ter mini
corrisponde ai mi e ricordi . 1971, q
costituiva gi "~ unSuscita dalle contes
degli artisti diventavano p i ¥%» s oteit erer adnSal t r o | at o p

legati ai movimenti extraparlamentari. Quindi per quasi tutto il

decennio fu estremamente stimolante impegnarsi nella

propri a speci ficit?™, ergo nel | e attin
innovativo, anche se non rivoluzionario. Gl i anni Sessanta

erano stati periodi di grande semina in molte latitudini della

creazione internazionale. Gli anni Settanta furono una

stagione di tempeste brevi ma ripetute che squassarono le

ultime condizioni di fare | Sarte e sra
sia le avanguardie dalla storia evolutiva del rapporto arte, vita,

societ”™ e politica.

6- Uh ffh d Ahdmm kh c¢8§ qgqsd

D. IH. Immagino che il tuo lavoro permetteva di viaggiare

spesso sia in [Italia che all Sestero.
viaggio di rilie vo che era particolarmente significativo per te e

per |l a tua attivit ™ di critico dSarte?

2. Tommaso Trini si iscrisse al partito PCI nel 1976 per un breve

periodo.
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R.TT.LA parte alcuni viagagi a New Yor k,
punto di vista de lla conoscenza del nuovo, ho fatto due o tre

viaggi in Sud America, in Australia, in Irag che sono stati fonte

di conoscenza fout court d i popol i e paesaggi . Nel
veci del presidente Carlo Ripa di Meana (che non viaggiava

mai in aereo per paura di cadere) della Biennale di Venezia in

un Vviaggio diplomatico a Bagdad, che e
per | SOriente. Pot ei constatare come n
iracheni, istruiti presso le accademie italiane, cercassero e in

parte trovassero espressioni di simbiosi tra le avanguardie

artistiche occidentali e le tradizioni formali e simboliche di un

paese medio-orientale di fede islamica ma con governi laici.

LSanno successivo fui invitato dall e E
curatore di una ristretta presenz a d i scul tori europei,
per mi se di frequentare |l a scena del | Se
centri cul turaldi si a del | a costa sia

avvicinandomi a una cultura aborgina ancora ricca e tuttavia
i n decadenza e scoprtenda eicomeée mb Slaint i
aborigini si fosse estesa ai nuovi coloni anglosassoni mentre

perdeva tutta la sua forza.

D. | H I nvece, il wviaggio i n America f

R. TT. Perch® in Australia mi Spostav.
unito, mentre in Sud Am erica mi sono spostato dal Brasile
all SArgentina e al Per %. Nel |l Sautunno
Paolo, invitato come membro della giuria della Biennale
brasiliana. [ mi o programuygga mi ni mo e

Clark aRio, | Sar t i swla alonetoda iterapeutico. Avevo
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anche | a possibilit”™ di andare a Buenc
conferenze e per conoscervi alcuni importanti artisti argentini.

A San Paolo restai per circa due settimane e feci con altri

giurati internazionali il lavoro di assegnazione d ei premi, che

in questo momento non mi ricordo nei dettagli. Fui invitato

dalla famiglia di Adamo di origine italiana a trasferirmi per

qualche giorno a casa loro per parlare di arte con la signora

Adamo che era un noto critiameo dSarte |
per la Biennale di San Paolo, visitai alcuni artisti brasiliani e fui

introdotto presso collezionisti di antichi tessuti precolombiani.

Volli anche visitare la nuova capitale Brasilia per un giorno

intero, curioso di trovarmi in quello che gli amici br  asiliani

chiamano rl Sombellico del mondoR. Il n e
|l e splendide archittetture di Ni emeyer
trovarmi su un altipiano che sovrastava per lo meno il resto

del | Si mmenso Brasile. |11 mio impatto ¢
intensa vitalit”™ moderna dei brasilian
Girando in citt” avevo | Simpressione ¢
di ritual.i candombl ® e di mac umbe. Non
all e magie nere o bianche, avvertivo p
esotico, esoterico e particolarmente sessuale nella vita
guotidiana dei brasiliani anche all Sa
compito mi trasferii a Rio ospite della famiglia di Anna Maria

Maiolino e potei fissare un primo colloquio con Lygia Clark

nel suo studio. Inquesta att esa accettai | Sinvito d
e trascorsi alcuni giorni al Cayc con Jorge Glusberg,
collezionista e promotore dell Savangua
gli studi degli artisti di Buenos Aires. Il clima in Argentina era

piuttosto plumbeo a causa della dittatura dei generali. Non
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manc ai di comprare subito | a raccolta
lingua originale di Jorge Borges. Avendo protratto il mio
rientro in Italia, decisi a questo punto di trascorrere tre giorni

circa al Cuzko i n PeRcthuper salire sul |

D. IH. E la visita a Lygia Clark a Rio De Janiero?

R. TT. LSul ti ma cosa che h o fatto (
sudameri cano, ma | a pi % i mportante, d a
tempo per | Sappuntamento con |l a signor
Ipanema, vicnoa una dell e spiagge pi%¥% famose

grande appartamento, ricco di numerose stanze dove
svol geva il suo |l avoro di rpsichiatra
svolgeva dopo aver raggiunto lo status di  /eader delle
avanguardie artistiche del Brasile con una personale al
padiglione Brasile alla Biennale di Venezia nel 1968. Fu un

incontro straordinario per me, di cui ho scritto per i miei

allievi del corso di Arte e Terapia al
Cui i ntendo raccontare mol tammi di pi %. P
spi eg, e mostr |l e sue tecniche terap:¢

sua pittura e dalle sue successive sculture e performance che

aveva iInterrotto a met”™ anni Settant a,
dei medici psichiatrici. Era una bella donna minuta ma ricca di

empatia umana che mi faceva spostare di tanto in tanto per

non fissare i nostri reciproci punti di vista. In seguito ricevetti

da lei documenti del suo lavoro anche in previsione di un

invito alla Biennale di Venezia. In effetti, come curatore di un

laboratorio di Arte e Tecnologia la chiamai a Rio per avere la

sua adesione. Lei accett di venire coc
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guella di essere invitata e ospitata in un ambiente psichiatrico

fuor.i dai padiglioni del | Sart e, |l a se
vincere i | cancro con cui stava combattend
e mor 3 nel 1988.

D. IH. A proposito della Biennale di Venezia nel 1968, tu hai
partecipato alla manifestazione e seri stato arrestato. Vedo nel
tuo studio una foto di Ugo Mulas che ti ha scattato attorn  iato
dalle forze dellSrdine. Come e con chi sei partito da Milano a
partecipare a quella contestazione? Quella contestazione era

partita da quella milanese con | Soccup

R. TT. Domanda molto complessa, di cui chiarisco i

pressuposti. La contestazione alla Biennale di Venezia viene

dal maggio di Parigi e non da qualche moto contestativo di

Milano. Sono partito da Milano come critico destinato a

visitare e a scrivere sulla Biennale e non per farla chiudere. 0

vero, p e 1, che gli artist i comunisti di Venezia, Vedova in testa,

non aspettavano che la vernice della Biennale per contestare

anche loro. Non ricordo nessuna pressione di polizia ai

cancelli dei Giardini, e comunqgque i 0 n
Devo anche dire che ho partecipat o a uno o due riunioni di

l otta all Sinterno della Triennale di M
dai fratelli Pomodoro che li capitanavano. Dopodich ® me ne

tornavo a casa. Invece Pistoletto , che era venuto a Milano per

fare anche | ui |l a cbetempaziadm&j ntesh
delle esposizioni e fu quindi fermato durante la retata

notturna della polizia che mise ter mi)

Aggiungo che nei stessi giorni della Triennale occupata dagli
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studenti un piccolo gruppo di artisti e critici , tra cui Boetti,

Gil ardi e i o come <critico, furono 1invi
farsi fotografare da Ugo Mul as per un
italiana emergente in quei mesi. E quindi la nottata

rivoluzionaria si mescolava facilmente con la giornata di

promozione cul t ur al e. A mio parere tutto il
vivace prova di ultima rivoluzione possibile in un contesto

or mai gl obalizzato di fine della moder
Venezia fu il risultato di unSimposi :
manipolazione di estremisti, s empre capitanati da Vedova

sugl i artisti espositor.i affinch® chiu
gran parte delle sale veneziane furono oscurate dai loro autori.

E Ila contestazione si trasfer, diretta
dove ovviamente i poliziotti del la Celere facevano baluardo ai

commerci locali. A scaldare mio a nimo fu dunque la presenza

dei celerini che presero a caricarci con i manganelli. Per

ribellione cominciai a scaraventare in aria sedie per turisti sia

di plastica sia di ferro. Fummo comunque tutti sospinti sotto il

porticato accant q dowel la pokzia faveva F1 or i an
stabilito un posto di controllo e detenzione eventuale. lo

vestivo un giubotto di pello che mi era stato regalato poc o

tempo prima da Pino Pascali per aver montato con lui u na

mostra di cannoni alla Sperone di Torino. Avevo inoltre

stivaletti robusti di cuoio ed ero ben magro. Quando i

poliziotti si buttarono su di noi, io feci balzi scalciando pedate

ad altezza degli sfollagente e ho colpito un poliziotto in faccia.

La loro pressione ci ha costretto a rientrare dentro il locale

preparato dalla polizia, e Ssiamo stat

Poco dopo irruppe un celerino che non appena mi vide mi
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assest una randellata tra capo e col

5

poco prima. Sostenni i | col po, che |l asci, segni su
La mattinata continu, <con | Sarrivo di
| Sall ontamento di persone anche di et
resistenza. I nsomma restammo i n pochi

Marcello Lumma. Ci facemmo buona ¢ ompagnia fin dopo le
due di notte , sapendo che eravamo gli unici due a essere in
arresto per resistenza. Siamo stati denunciati. Pensavamo di
passare tutta la notte in guardina, ma in piena notte fummo
rilasciati anche io e Marcello. Ricordo che dur ante quella

minima detenzione decisi che volevo sposare la Ciacia.

D. IH. Quindi, le manifestazioni di quel contesto storico hanno

portato qualche cambiamento alle istituzioni pubbliche?

R. TT. Si, Ci sono vol ut i due o] tre
normalmente impiegat o dal |l Sevoluzione di gran
burocrazia governativa, ma ~  vero i mo
del Ff 68 hanno portato dei cambi ament i
La Biennale stessa si occup, meno di
dSarte i n favore del e produsseat o del | ¢
successivamente  seminari, dibattiti, incontri ,  spesso

i nconcludenti, che modificarono il suo

e la politica culturale che avrebbe caratterizzato gli anni

Settanta.

D. IH. E poi, alla Biennale di Venezia hai svolto numer osi
incarichi a partire dal 1976, come curatore, commissario,

z

consul ent e e coodi nator e. Nel S76 sei
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rAtti voR. Fu | Sesordio sulla scena int
Abramovic e Ulay, vuoi raccontare di quella edizione e degli

artisti che presentasti?

R. TT. Nel I 76 er avamo i n pi ena fic
concettualiste spesso inscenate mediante performance, una

via di mezzo tra unSopera tutta oggett
tutta concettuale. lo proposi un incontro fra artisti di diver  so
orientamento affinch® agissero e discu
i nvitali per |l a prima volta a Venezia
Maria Abramovic e Ulay che svolsero una serie di

performance, direi atletiche , sulla relazione di coppia e le

dinamiche di incontr o e scontro tra i due individui. Erano

presenti nello stesso luogo artisti naturalmente concettuali

che si confrontarono in dibattiti non preorganizzati. Il luogo

era la Biennale Rosa, in un padiglione alla Giudecca di recente

utilizzo, che Ettore Sottsass jr. aveva deciso, seduta stante, di

riattare, facendone colorare in rosa le grandi pareti bianche.

Sotto un soffitto in parte industriale...

D. IH. Invece per la Biennale del 1982 fungi da commissario
del | a s ezi onG@mershmifarenzaRil ruolo  di

commissario da quello di curatore?

R. TT. Nel 1982 venni invitato all Sul
me s i prima dell Sinaugurazione, a sost
Carluccio. I commi ssari o  un c¢critic:
unSistituzi one apiodarealizzam ana mostrai | com

O un convegno su tematiche concordat e,
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hocR, per uno o pi% svolgimenti. Mentr

decida di organizzare professionalmente, in proprio o0 a spese

di unSistitutizi oneetemi hrtsie foimei t "~ di pr
espositive per ogni singol a mani f
rCommi ssari oR =~ un incaricato pubblic

autonomo professionista privato che propone e svolge una

determinata mani festazione dSarte.

D. IH. Nel 1986, torni a fare il curatore, questa volta sei uno

dei quattro cur ator i del rLaboratorio ai
i nformati calR, I nsi eme a Roy Ascott,
Foresta. In che consisteva 1l progetto di Ilaboratorio

r UBl QUAR?

R. TT. Richiamo all Sinvito a Lygia Cl al

8Bghshb c¢c8§ qgqsd

D. !/ H. rAgail nst I nterpretationR, un s
scritto nel 1966, scatena una serie di dibattiti tra alcuni critici

i taliani sull e pagine di NAC. Cel ant

critica acriticaR nel «qatltaobCGrei tS 7k, ~Cal
potereR nel dicembre S70 e tu invece .
nel genn&Nkedo rFo0bD testo cito una fFfrase:
nostri interventi su NAC e in generale intorno alle funzioni e

al modi della critica, viene fuori, puntualmente che ognun o di

noi tende a parl/l are con voce di del eg
suo proprio particolare di s® medesi

capito, ogni singolo critico e la sua critica dovrebbero
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assumere una pr oprdal ao testoesemmbrat ma

trapelare che spesso il cr i t i co parl asse I n veste
di menticando questa particolarit , c/
Infatti, tu concludi il tuo testo dicendo :'r Ho preferi to parl a
sol o di Godot, del critico c¢che non c

annunci aR. Non siaintereretaziong.i.ust a | a

R. TT. Hai capito molto bene. In passato ho citato questo
famoso testo di Sontag e quindi | Sho |
mia posizione era diversa, in quanto non agivo (o ritenevo di

agire) cC ome medi ator e C uakoteuir al e benss3

esplorazione del | e f or me avanzate

contemporanea. Perci , |, sottolineai al |
il o ero |l a mia scrittura in esplorazion
e non degl.i artisti di guel | i anni, no
dell a societ”™ e | e sue istituzioni. N C

potevo essere n® ermeneutico n® acritd.i

un testimone ben documentato anche se talora affabulatore.

D/ H. Secondo t e, quali sono [ e qualit’
consider at o un buon Eaiinb sguamo ahSitco t e ?

e intuitivo nello stesso tempo, e /la tua scrittura, non sempre

limpida e lineare, ma fantastica e intimistica, procura un

piacere elettivo per il lettore...

R. TT. La cattiveria, anzittutto. Purtropp 0, i0 non riesco a
essere cattivo, posso solo insinuare pensieri minacciosi.
Spesso gli artisti su cui ho scritto mi hanno detto di avere

scoperto nel mio testo umori e sfumature del loro lavoro di
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cui non erano ben coscienti. Tali ammissioni facevano piac ere

a me e al tempo stesso insinuavano dubbi sulla mia reale

valutazione della | oro arte. Ovvi ament
tasso di oscurit”™ nelle mie espression
qualche arguto moralista: r Tr i ni ma momgsi, spi egakR.

D IH Per me, / a prerogati/ivanpaves/ / a critic
/a scrittura. ComSera e comS~ [/l tuo r
Secondo te, quali sono i punti di forza e/o di debolezza del

tuo stile?

R. TT.Prima della scrittura, un critico deve possederecap a c i t

di analisi e cultura storica. A me piace scrivere, direi che solo

|l o scrivere mSinteressa, ma aggiungo ¢c
non sempre segue il piacere. La mia scrittura pensa insieme

con me e mi fa dire cose cui non avevo pensato prima. Sono

bravo negli /incipit, sono debole nell Sessere espl
nei momenti migliori riesco a sorprendere me stesso con frasi

che colano come oro.

< —

D IH Perte,checosS~ | Sarte e che cosS /| a crit

R. TT. Non esagerare, cosa vuoi che io sappia in linea di

principio? LSarte ~ contemplare |l e cos:
i stant i, dentro di t e. Cos?3 che | Sarte
so cosS ™, l a facci o come un maestro ¢c

della bellezza e mette voti alla creazione che non capisco, il

critico dSarte critica solo se stesso.
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D. IH. Il rapporto con Carla Lonzic o mSer a? Quando e dov

| Shai conosciuta? Quali furono | e vost

R. TT. Carla era una persona determinata ma gentile, calma
nel parlare con fermezza, una vera donna capace di ascolto.
Dove | Sabbia conosciuta non so, prob:
Fabro. Ma ho frequentato anche Pietro Consagra come
scultore per me interessante, e Lonzi era rimasta in rapporti
apparentemente sereni con Pie tro che era stato suo matrito.

Abbiamo avuto conversazioni sugli artisti che interessavano

entrambi , curioso io di sapere di pi %
che aveva avuto subito successo. LSho
Carl a si ~  all ont anaia a pratialdela mi | i t an:

femmi ni s mbatal Bédm, seguita grazie a Ciaci
politica editoriale di collaborazione con le migliori esperte
femminili che operavano allora in Italia. Resta una figura,

Carla Lonzi, su cui desidero ancora lavorare.

D. IH. E nel 1980 pubblichi un libro dal titolo  Intervista sulla
Fabbrical38el rsarta di wunSintervista c.
condotto a tu per tu con Argan. Come e
per la prima volta? Che tipo di insegnamento hai avuto da lui

come predecessore 0SS/ a come rmaestro

consideravi?

3. Tommaso Trini (a cura di), Giulio Carlo Argan, Intervista sulla
fabbr i c a Safg Tascahil laterga, Roma/Bari, 1980.
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R. TT. Argan aveva un pensiero limpido, un eloquio

straordinariamente ordinato ma coinvolgente e una abilissima

scrittura dialettica. LSho frequentat

anzitutto per proporgli la intervista per la Laterza, poi per
oltre un anno registrando il colloquio sia nel suo studio sia

nel suo uffic io di Sindaco di Roma; e poi durante il periodo di

promozione del l i bretto Laterza.

insieme con Palma Bucarelli alla Biennale di Venezia, e a
tavola era uno squisito narratore anche di vicende personali
divertenti, mostrando un forte Aumor. Non sto a ripetere le

nozi oni e | concetti appresi

scritto i n numer osi testi, come

i n

di Ugo Mul as. Ci , che pi%¥ col p?3

questo dettaglio di suo modo di lavorare da  grande storico
qual Sera, anche negl. anni di
di giorno ma talora anche di notte in un piccolo spazio della
sua ampia casa divisa con familiari, in qualche modo lontani.
E una volta mi disse che a lui piaceva pensare di scr ivere

sotto una tenda dentro una stanza segreta, come stava

venendo per alcuni sequestrat.

pensavo spesso come un filosofo

clausura, imposta dalla violenza di cui tempi.

D. IH. Leggendo le tue int erviste ad Argan, sembra uno

storico dSarte pi¥% propenso per

ur bano, ecc. , per I ui cos Ser a

contemporanea? Non era forse troppo accademico per essere
interessato alle nuove tendenze sperimentali e processuall

degli anni Sessanta e Settanta?
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R.TT.S3, hali ragione. LSattualit”™ che |

qguel |l a dei gruppi di arte programmat a
vicine alla socialit?sw del |l e tecnosci er
rivoluzionario. Argan era un socialist?” mol t o di a

decisamente, interessato alla storia di quelli che oggi

chiamiamo rbeni comuni R, come |l a ci't
ur bani sti co, | Sarchitettura e i mezzi
caso la sua ultima grande fatica di storico e letterat o fu

dedicata a Michelangelo architetto. Si definiva un razionalista

e come tale non era interessato agli incanti e alle lusinghe dei

linguaggi simbolisti o surreali. La sua forma mentis di storico

era pi% propensa a considerare | Secon
come linguaggi pertinenti ai fenomeni sociali implicati tanto

dalla creazione artistica quanto dalla diffusione e

conservazione delle creazioni umane. Non a caso scelse la

met afora dell Sarte come una fabbrica o

D. IH. Viviamo in una era digitale. Come giudichi il sistema
del | Sarte attual e? CosS~ cambiato risp

Settanta che hai vissuto in pieno?

R TT. Poich® =~ una forma di pl astica m
stata e resta digitale. Il vero trapasso di epoca lo viviamo nella

dematerializzazione o me g | i dmmaterialé. S
D. |H. Negli anni Sessanta e Settanta prolificano le correnti

dSarte concettual e sul rapporto tra

| Shappening, | Sarte pover a, il fl uxu

348



performance, ecc. nédartd eganaemdorpar op
tempo, come dSaltronde | Sarchitettura,
letteratura. Finita la neoavanguardia e finita anche /la
Transavanguardia ( c he era forse [ Sultima corre
stampo itallano), a partire dagli anni Novantai n una socil et "~
cosidetta rpostmodernaRr, | Sera dell e g
terminata. Oggi 1l singolo artista crea il proprio mondo

I ntorno al suo credo e al suo gusto.
indirizzo attuale dell Sarte visiva? Qu

critico dSarte al riguardo?

R. TT. LSi mmedi ato presente della <creazi
condi zionato dall Sidea della fine e no
confrontiamo con i crescenti disastri che la presenza antropica

sta infliggendo non solo alla natura ma anch e alle radici

etniche e sociali delle popolazioni che oggi sono

prevalemente in fuga da qualcosa, da troppe cose , invece che

dirigersi ver so un futuro sempre pi %
anzitutto | Sesperienza umana del t em
presente esteso elast i c o e gui ndi sempr e pi %

rottura. A ben guardare la storia di due secoli di forme

avanzate dell Sarte, scropriremmo che |
e |l e stagioni stilistichefuosdano f ondat e
ogni prospettiva.elSet emposperienpaofon
trasformazione, I o B ovviament e anchi
spazi o. No i terrestri non abbiamo pi ¥
sul | e nostre terre. Possiamo sol o and
spazi o, ma i n pochissi mi per iora; oppu
naufragi n® gl i aerei che cadono, n
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abbattono il breve strato terrestre che ci protegge. Quindi

| Sarte o guarda gi %, nella morte o nel
in su verso lo spazio e in probabli incontri , la mania degli
alieni. Ormai la mi grazione si ~ generalizzat

scappano per non restare indietro agli americani che possono
fuggire sulla luna, mentre i cinesi scappano per cercare
materi e dae nelle Sterre eablmdonate. Per questa
ragione gli artisti nuovi si diigp no i n maggi oranza al | ¢

delle interazioni fra individui o popoli, alle relazioni istantanee

con event. bi ografici e soprattutto ve
dell a biodiversit”™ indifesa della natu
verso | Salt &xabiocichT ameocilrSe dall Sorbit a
dei pochi millenni in cui i simboli e i rituali hanno

testimoniato della storia ,del | a bell ezza e dell Suman|
| Suscita verso il basso, cio |l a cadut

antico nome di /abirinto, labirintic he essendo le strutture di

cui vive la terra, dalla sottile atmosfera alla sottile crosta

terrestre alla paotbSessd miceiamacain c
sar” dato di espanderci ancor a.

D HI . Qui ndi , ha senso tuttSora fare de
R. TT. Certamentee s empr e di pi %. Non ~ quello

detto Duchamp e Beuys e tanti altri artisti a proposito , che

tutti possiamo essere artisti? Non sono state forse la storia

del |l Sautorialit? e i mi to del creat
nell Sul ti mo s ec odngiofle ndssima deb fare | Se s p
| Sarte per affinare | nostr.i sensi , p e

fondo dei linguaggi di varie arti in una estensone
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antropologica che potrebbe consentire

posto dell e varie religisiatmalorose mpre pi ¥%
siamall oro stesso interno. Credo f er mame
dell Sarte in sostituzione delle religi

le lacune metafisiche della gente e gli specifici bisogni degli

individui di fronte alle paure, le perdite, la morte . Senza voler

parafrasare | Sami co Pistoletto ril

aggiungere che | Sarte ~— il vero ventr
della morte e |l a luna, ci, che chiamia
D/ H. Tu di chiaravi spesso che eri pre

che volevi diventare o un critico del cinema o un inviato

reporter a/ /| Sester o. / nvece, dopo wuna [ ungaé
dSarte e da docente alle accademie di
giudizi che dai sulla tua vita? CS8  qu

che magari avresti voluto percorrere?

R. TT. Nessun rimpianto. Come sai esistono molte vie diverse

per raggiungere wuna met a, che per me
rimane | a qualit”™ della mia scrittura
di raccontare. Considero la mia critica come una parte della

mi a produzione | etteraria a servizio d
senso e di significato in ogni opera ¢c¢
non toglie che non abbia fatto evolvere alcuni viluppi narrativi

0 plot su cui sto ancora lavorando. Quindi per g uanto breve o

lunga possa essere il tempo a mia disposizione ho davanti a

me una seconda vita che pu, dirsi ammi

certi ver si dal | Sarte ammirata.
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D. |H. Hai recentemente pubblicato un libro con una

selezione di cinquanta saggi che a vevi pubblicato nel arco di
tempo di cinquanta anni, infatti il titolo del i b r o Mezzo
secolo di arte intera . Come sei arrivato a raccoglierli in una

antologia dopo tanti anni?

R. TT. A dire il vero, non ho mai sentito il bisogno personale

di ristampar e i miei testi. U stato Luca Cerizza, giovane critico

e curatore intraprendente, a propormi la raccolta e lo studio

del mio passato. Eancora c¢ci  voluta | a spinta
Clino Castelli a farmi decidere positivamente per un lavoro
cheinqualchemodo riapriva | e oscurit”™ psico
percorso. Cerizza ha impostato la sua ricerca , che ho cercato

di regol a,rsa eventi chh Sucaonon poteva sapere.

Abbi amo comunque fatto crescere Il Si n
energia per fare un libro, il cui me rito editoriale va senza

dubbio a Joan & Levi e al lavoro di Cerizza. Ora il grosso del

libro mi soddisfa e mi ha permesso di individuare meglio

quelle crepe che sempre mi hanno tanto preoccupato quanto

attirato, pi¥% dei mi ei stessi mer it

9. Importan za della d idattica : Accademia di Brera

DIHDopo [ Sattivit  editoriale con rbDat
con i giorn ali e periodici, hai avuto una lunghissima carriera

come professore della Storia dell Sar't
Urbino e successivamente a Br er a per pi % di tre dec
partire dal 19789. Quanto  stata [ mpo

te?
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R. TT. lo direi tanto quanto la mia scrittura critica e anche di

pi Y. Persino da militare sono stato uf
in un B.A.R. di istruzione, ossia battaglione di addestramento

di reclute, dunque una scuola militare per civili appena

arruol ati . L~ ho insegnato per nove n
delle condizioni militari. Aggiungo che come primogenito ho

fatto anche da fratello istruttore a uno dei mie i fratelli e a

una sorella alquanto pi%¥ giovani di r
orale e |l a volont™ di decidere itiner
studio della letteratura e delle arti sono stati un altro modo

per continuare le mie ricerche nomadi sia nella mia identi t ~

sia nelle mie conoscenze. Ricordo di aver iniziato con una

prima lezione all SAccademia di Urbino
prima di Natale, aprendo un mensile con una lunga intervista

a Jerzy Grotowski sul r Teatro dell e f
scenario ancora inedito per i miei studenti di scenografia a

Urbino, mostrando allo stesso tempo la fonte documentaria

SuU cui ognuno poteva studiare subito a prima  vista. Quindi

ho fatto ufficialmente liShsegnante fin-fB®l, 1 i nver nc
sono andato in pensione all a f i ne del |l Sanno accac
2006-2007. Da aggiungere | Sincarico annu:
dal 2007-2014 per il corso biennale Arte Terapeutica

all SAccademi a di Brera, dove ero arri

Fabro e De Filippi.
D. IH. Nei tuoi corsi a Brera, che ho frequentato con

entusi asmo all ora, indirizzavi Spesso

scienza, dedicando tante ore alle teorie relativisitiche di
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Einstein, alla teoria delle stringhe e ai frattali, alla robotica e
guant Sal tro. |l |lAuocsciieheme sdsuer ap etrut t So

scienza dove ti porta ?

R. TT. Fammi ricordare da dove sono partito. Quando leggevo

Albet Camus a diciassette anni a Torino, scoprii che alcuni

fil osofi mar xXi st Co0ome Gyorgy Luk™cs
realismo fosse la linea d ialogica maestra per scrivere romanzi

di vera portata sociale o politica, e che il maestro

ottocentesco del realismo era Balzac. Ne dedussi che un buon

scrittore dovesse essere esperto delle sottostanti trame

economiche della storia sociale, e dunque pensa i di studiare

anchSio | e sci gingquantodutum momanzieren e
Avevo fede nelle scienze, dunque, fin
di continuare gl i studi all Suniversit

nella vita sociale prima della letteratura quindi delle ar ti visive,

per diventarne un protagonista. Curioso come sono, ho

maturato con | Set” |l a passione per I«
quasi fosse una pittura di riferimento per le arti umane e

tuttSora, prossimo a ottantSanni, pros
nelle scienze fisiche. Ai miei allievi per tanti ho dunque

proposto un minimo di conoscenza teorica circa le dimensioni

materiali, i rapporti tra | a materia e
tecniche artistiche con i concetti si a
siadel mondo subat omi co quantistico, affinch

operare con materiali, luci, energie, dimensioni, concetti di
spazio-tempo fossero meno rozzi di quanto erano stati presso
i grandi maestri delle avanguardie del Novecento. Insegnai

dunque st or iane prapédeusca raltaeconascenza
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del sapere rtout courtR, fatto di teor
teoricaR come il concettualismo artist
insegnava a ragionare negli anni Settanta in poi. Quindi
| Sanno in cui i ns edgisma fagevoDaacthtea e Sur
leggere parti di un famoso saggio antropologico sulla  tfranse,

ossia sull o rsr egold RimbaudtVoglioddee sensi R a
che una delle poche cose che penso di aver compreso e di

aver sempre perseguito a favore delle esperienze cre at i v e

stata | a necessit”™ di affinare e poten
al limite, di espanderlo tanto verso i sensi ancora vividi nel

mondo degli animali quanto verso il sensorio aumentato

nell Sambito dedulmama.r obotica post

D. HI. Siamo arrivati alla fine della lunga intervista. Abbiamo
parilato finora sempre della storia in quanto passato. Ora

parfiamo del futuro. Quali sono I tuoi progetti a venire?

R.TTHo gi ~ c¢ o mmettecmi inelmenta a studiare la
storia ,fdel tB®&r pe ett an gpsaemseguent
ragioni: capire le pitture rupestri e le caverne preistoriche,
comprendere le interazioni primordiali tra i rituali religiosi e

le performance figurative, indagare sul prosieguo dei rapporti
tra le varie arti e le religioni org anizzate. Ma non frequente r |

solo grotte e resti di lu oghi sacri risalenti a decine di migliaia

diannifa.Seguir, anche | Sattualatecrescente
e fede, filosofia e teologia. Vorrei oraf are | Sespl oratore d
inizi, persino prima degli in izi, d i t ut t oogg diciama h e

sacro e creativo.
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Conclusione

Durante questo lungo periodo di ricerca su Tommaso Trini, Si

~cercato di affrontare ed esaminare, n
possibil e, tutti i vari coneter i but:ii ri s
alla sua critica dSarte degli anni S e

speranza che questa dissertazione possa essere considerata

come un riferimento documentario sulla sua figura nella

storiadellSar t e .

Ad oggi, Tommaso Trini ha mol t i progett. i n cant
proiettato verso il futuro; nonostante si avvicini  alla soglia

degli ottant &nni, intende portare a termine i suoi piani sul

connubio scrittura-s ci enz a, @traverscawaggi, léot e

riviste specializzate.

Come si evince da questo lavoro di ric erca, Trini st at o i n
passato ed una amerog@nal idi granddot at a
curiosit?’ e mahtale: sapseurat ugwal i t° principal
indubbiamente |&more verso nuovi territori inesplorati.

I n | i nea cd Trini,la®hengdestd ®si di dottorat o

vuole lasciare una conclusione aperta per un $ventuale

indagine successiva sulle prossime operazioni del critico.

Il nfatti, | Sintento d i questo | avor o
esclusivamente come supporto all Saper
senza la pretesa di essere esaustivo o risolutivo, ma lasciando

piuttosto aperte questioni e ponendo quesiti ancora tutti da

indagare.

Nel frattempo, in questi ultimi mesi del 2016, si stanno

avviando alcune nuove iniziative dedicate alla figura

del | Sautore e aliticistra teiqualcsh segnala b u t i croi
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una tra | e pCaptR (ContenpoerarynArti Archives
Periodicals Text lllustrations), = un progetto nato nel 2012

dalla collaborazione tra la Scuola Normale Superiore di Pisa,

i versit ™ |1d0ni vGermnsoinne'e 10 i War si t°  di
Siena, con | Si ndiffendereo la dultura visiva
contemporanea attraverso | Sarchiviazio

importanti riviste; considerata I$mportanza storica della rivista

rDataRe della sua riflessione storico critica sui gr andi temi

artistici della secondahameiatoil del Novec
progetto di digitalizzazione dei primi  cinque numeri, usciti tra

i 1971 e il 1972, consultabili gratuitamente sulla piattaforma

web www.capti.it. Si auspica che prossimamente venga

portato a termine il programma di catalogazione di tutti gli

altri  ventisette numeri della rivista, che contengono

unSenorme quantit?" di informazione, t

conosciut e, sulla storia dell Sarte con
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Biografia di Tommaso Trini

Tommaso Trini nasce a Sanremo il 17 giugno 1937. La

famiglia Trini Castel li cambia pi % vol
Sspostament.i del padr e, che ~— un sott
Nell a seconglai mannii d€@i nquanta i n co

| Sart e <heahglasadiaa ®ono, e frequenta artisti quali

Pietro Gallina, Armando Testa, Michelangelo Pistoletto, etc.

Nel 1962 soggiorna a Londra, e dalla f
del 1966 vive e studia a Parigii, f requent ando | Sambi en
del | Sart e, tra cui |l a gall eria Sonnabe
I mportanti di quegl i anni , che funge
| SEuropa e gl i USA. Nel 1964, esordi s
pubblicando un testo su Michelangelo Pistole tto per la

mostra tenutasi presso | a Sonnabend. G
operano nel nascente gruppo del |l SArt e
coll abora con | a terza pagina del r Gaz

Nel 1966 si trasferisce definitivamente a Milano, dove

promuovegli artisti rpoveristiR dalle pagi
cui collabora regolarmente per sei anni. Collabora inoltre con

la galleria milanese di Gian Enzo Sperone a cavallo di 1966 e

1967. Dal 1967 frequenta lo studio di Lucio Fontana, di cui

raccogl i e ntdrvma |(1968na dii Fausto Melotti.

Coll abora con Mauri zio Calvesi alle pa
della SeraR e c¢con Giulio Carlo Arg
rLSEspressoR f i edattose] perldvérsi anni,i Co

della rubrica radiofonica settimanaleRai r LSarte in questio
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Nel 1971, fonda a Milano |l a rivista ir

dirige con | Saiuto della moglie Cicia
1978. I mpegnato nell Sindagine della np
delle nuove forme dSaaRepromudve meshr

otto anni di vita, un forum di dibattito per i nuovi artisti e

critici che stanno emergendo con esperienze artistiche

innovative: Arte Povera, Minimal Art, Conceptual Art, Land  Art,
Performance, femminismo, etc. Alcuni testi e materiali di

rDataR sono Cc 0 n s wiwv.dathairtd.it. $ S ntsdrte

raccolta di rDat aR — i n corso di di
progetto di ricerca in comune da quat
quali la Scuola Normale Superiore di Pi s a , Universit?’ deg
studi di Si ena, Universit”™ degl:. stud

degli studi di Udine.

Trini sviluppa un interesse particolar
la videoarte. Nel 1975 realizza la rassegna Artevideo e

Multivision alla Rotonda del la Besana di Milano. Segnala e

promuove gl sviluppi nell Sarte dei n
numer oS i incari chi . a commi ssari o i n
selezione degl:i i nvi ti alla rBiennale

1975 e cura le performances alla Biennale de P aris nel 1977.

O curatore di una mostra di scultori
Sydney nel 1976. Al l a Biennale di San
giuria per | Sedizione del 1977.

Dal 1982 al 1987 = membro del Direttiwv
Moderna di Bologna, dove real i zza | a rassegna d
el ettroni ca r MagneticaR (1983), organ
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produce due documentari video sull Sope

di Michelangelo Pistoletto. Inoltre, svolge numerosi incarichi

alla Biennale di Venezine. riAttuvakRor e
(1976), che Ettore Sottsass |jr. trasf
rosaR dedicata alla performance e al/l
| Sesordi o internazional e di Mari na A
commi ssario di rApertoR (1982), la mos

nella quale presenta artisti nuovi come Anish Kapoor.

Partecipa all Sideazione e cura | o svol
tecnol ogico di Computer Ar t e Net Ar
Biennal e di Venezia 1986. 0 consul ent «

direzione alla Biennale 19 93.

LSattivit” didattica di Tommaso Trini
quanto quella nell Sambito della critiec
ordinario di storia dell Sarte all SAcca
a Mi | ano, dove ha fatto nascere | a

del |l SarteR. Nei suoi79-2004 hatrattgtol ur i decenn
in particolare i rapporti storici fra le avanguardie moderne e

gli sviluppi delle tecnoscienze.
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Archivio di Tommaso Trini (A.T. T.)

L SAr cTommasooTrini (A.TT. ) ~ u n privatog durate @ o
gestito da Tommaso Trini in persona ¢ 0N | Saiuto di un.
assistente Daniela Domina. A.T.T. dispone di una ricca

biblioteca specializzata in arte moderna e contemporanea,

l etteratur a e scienze, unSampi a racec
cataloghi, | i br i e rivi st escish®atratcd lae di tecn
raccolta quasi completa della rivista

serie di dvd video e vari materiali di ricerca tra cui ritagli,

appunti e fotocopie. A.T.T. conserva, inoltre, manoscritti e

dattiloscritt i (taccuini di viaggio, diari, note biografiche,

memorie, plot, intrecci, etc.), riviste - compresi tutti i numeri

di r Dat alB78)(- Migpositive, cd, vhs, nastri registrati

(con di battiti sull Sarte contemporane
interviste ad artist i . Di spone inoltre di unSampi
articoli scritti da Trini su giornali, periodici e cataloghi -

ordinati cronologicamente f nonch® di saggi e recen
monografie di artisti, raccolte di fotografie (stampe e

negativi), carteggi, corrispondenza, agende e appunti.

Quasi tutte le pubblicazioni (articoli, saggi, recensioni,
traduzioni e atti di convegno) sono state digitalizzate e
costituiscono un ampio daelsbpase per |

web personale www.tommasotrini.it . in fase di costruzione.

Archivio P ubblicazioni
L'archivio raccoglie tutti gli scritti di Tommaso Trini a partire

dalla fine degld]i anni "50 e costruisc
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articoli, saggi e recensioni pubblicati su libri, cataloghi, ri  viste

e quotidiani tra cui rCorriere dell a
La rassegna stampa, in formato cartaceo e quasi

compl etamente digitalizzat a, - costit

pagine, ritagli e copie complete delle pubblicazioni.

Archivio Educational

Tutti materiali didattici degli anni di insegnamento di Trini
presso I'Accademia di Belle Arti di Brera a Milano; comprende
i programmi, le dispense e le presentazioni in formato

digitale e cartaceo.

Archivio fotografico
Si tratta di una raccolta di stampe fotografiche, alcune delle
guali provenient. dal | a rivista r Da

diapositive delle lezioni di Storia dell'Arte.

Archivio Video
Dispone di nastri video, su diversi supporti, delle interviste e

dei documentari sugli artisti, in parte digitali  zzati.

Archivio Audio

Si tratta di unSampio archivio di i nt
con gli artisti: Abramovic (2003), Acconci (1974), Agnetti

(1971), Anderson (1983), Anselmo (1971, 1981), Baruchello

(1974), Barry (1972), Brown (1973), Buren (1968), Cagelli

(2000), Christo (1982), Dadamaino (1997), Fontana (1968),

Gilardi(1999), Haring (1983), Kosuth (1975), Kounellis (1981),

Marden (1972), Mauri (1974), Melotti (1979), Merz (1998),
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Mondino (data ignota), Nagasawa (1973), Opalka (1995, 2013),
Palestrine (1975), Paolini (1973), Pistoletto (1976, 1996, 1997),
Rotella (2003), Spagnulo (1997), Spalletti (1981), Sperone
(1976), Vautier (1971), Weiner (1972), Wilson (1970), Zaj
(1977), Zorio (1972). | supporti variano tra MC, minicassette,

CD e DVD, riversati dal supporto analogico a quello digitale.

Archivio Scienza
Biblioteca specializzata in libri di scienza, fisica e astronomia,
comprende la raccolta, quasi completa, della rivista "Le

Scienze" e centinaia di video documentari.
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Docum enti dagli archivi: AT.T. e ASAC

artabianca

:::::::

CONTESTAZIONE
ESTETICA
E
AZIONE
POLITICA

ALBERTD BOATTOD
A, BOMITD OLIVA
MAURIZIO CALYER!
GERMAND CELANT
FILIBERTO MENHA
TOMMASD TRIMI
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Bibliografia di Tommaso Trini

Regesto delle fonti: scritti critici pubblicati in giornali, riviste, cataloghi,
volumi e interviste, suddivisi in
- 1. Articoli, scritti critici e recensioni su giorna li e riviste;
- 2. Attivit” critiche e curatoriali con tes
pieghevoli, locandine e altri;
- 3. Interventi vari (lettere, interviste, atti di convegni, tavole

rotonde, dibattiti, ecc.).

1. Articoli, scritti critici e recensioni su gio rnali e riviste
/4S50 i, Quadr um, Domus, Bit, Nac, Cartabianc
Qui Arte Contemporanea, Arte |/ /lustrata, Fl
Data, Studio International, Opus International, Art Press, Humus, Casa

Vogue, Panorama, Kaleidoscapio, Tema Celeste, PM Panorama Mese,

Panorama, LSEspresso, Ghooriding ceonobogicd e / / a Ser a e
crescente.

1954

Pietro Gallina - Anni diciassette professione pittore i n rlniziativa
giovanil eR, numero unico, Torino, di cembre 1
1959

Cinema - Michelangelo Antonioni | in ri 4sol ,imarzoa . IV, n. 2,

aprile 1959, p. 22.

1966

Pistoletto,int Egoi st eR n. 1&gostoA966.wer pen,

Pistoletto,i n 1 Quadr umR,pp.162-153.0, 1966

Chi ha payr a ndagl/DoSwmps R, gettembtedl9266, pMi | an o,

47.

Le nuove icone, 16 settembre 1966, lettera ( pubblicata

successivamente nel catalogo P/ et r o Gal /i na. Vivere attrave
vita, Giulio Bolaffi Editore, Torino, 2006).
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Arte popolare come arte moderna?, i n r Domus R, vembre 444, no
1966. p. 1.

DadaaMiano, i n rDomusR, n. 444, novembre 1966.
Arte popolare come arte moderna?  Discussioni a Verucchio, in

rDomusR, n. 444,phovembre 1966

Mec-artaMilano, i n rDomusR, n. ,ppsB55.di cembre 1966
1967

Mostre a Mila no, Flavin, Schifano, Tinguely, Spazialismo, i n r Domus R, n.

446, gennaio 1967, p. 33.

Boetti o la ricostruzione non ricostrufita in rDomusR, n. 446, gen
1967.

Gallina, in rAnticronacaR, Paret e, 1967.

Lorenzo Piemont, in rDSAr s -3Vgleei.cy R, n. 36

Mostre a Milano, Roma, Torino, i n r Do mu s Bennaio 19674 4 6 ,

p. 33.

Mostre a Milano, Roma, Torino, i n r DomusR, n. 447, febbraio

p. 51.

Mostre a Milano, Roma, Torino, i n r DomusR, n. ,$.4B, marzo 196
Alighiero Boetti, i n 1 Bljnt lRMilare, marzo 1967 , pp. 26-27.

Luciano Fabro,i n 1 Bi t R, a. I, pp. 2@-28. 1 . mar zo 1967

Living Theatre - Pjper Club, Torino, i n rBitR, a., |, n. 1. mar z
p. 30.

JeanJeneti n 1 Bit R, a. I, p. 290 . 1. marzo 1967

Michelangelo Pistoletto, i n t Bi tR, a.,pl29. n. 1. mar zo 196

Vivere il cronotopo , testo inedito, aprile 1967 (pubblicato in MNanda

Vigo - Light is Life, Johan & Levi, Monza, 2006).

Mostre a Milano, Roma, Torino, i n r Domus R, n. ,pt369, aprile 191
No Ma n Ss. Opére receatidi Michelangelo Pistoletto in rDomusR,

n. 449, Milano, aprile 1967 , pp. 46-50.

ltalia - St udi sulla serenjtin PDesmus RSahvadios0,
maggio 1967 , p. 48.

Robert Indiana, i n 1 Bi t R, n. ,pl25. maggi o 1967

Jo Rafael e Lowell Nesbitt, i n r Bi t R, n. ,pp.25-26aggi o 1967
EugenioDegani;i n [ Bi t R, n. , pl26. maggi o 1967
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Ben Nicholson,i n [ Bi tR, n. ,pl26. maggi o 1967

Mostre a Milano, Roma, Genova, i n r DomusR, n. 450, maggio 109
Libri- Harold Rosenberg, L Soggetsivso, i an r Domus R, n. 450,
maggio 1967 , p. 48.

Nanda Vigo: tutti coinvolti nel suo spazio ,i n r DSArs AgencyR, n. 3
Milano, giugno 1967 , p. 127. (ripubblicato in Nanda Vigo - Light is

Life, Johan & Levi, Monza, 2006).

Lorenzo Piemonti, i n 1 DSAN.S5, dugmrid6y Rp. 156-157.
Museo Sperimentale con lode, i n 1 Bi t R, a. | ,pp.81L- 3. giugno
33.

Libri: Marshall McLuhan, T7he Gutenberg Galaxy. The making of the

typographic man ; Understanding Media. The Exstension of Man ; The

Medium is the M essage,i n r Domus R, n. 454D, giugno 1967
Mostre a Milano e a Torino, i n r Domus R, n. A4p545., giugno 1967
Alla Galleria Apollinaire un ambiente di Nanda Vigo in rDomusR, n.

451, giugno 1967 , p. 49.

Mostre a Milano, Torino, Roma, i n 1 D onm4b3, Rglio 1967 .

Mostre a Milano , Roma, Genova, Torino,i n tr Domus R, n. 453 Mil an
agosto 1967, p. 38.

A Foglino, mostra Lo smaazaiDo mues/R,Sinmmaigpi3ne ag
1967, pp. 41-45

Libri: Store Days F Claes Oldenburg,i n 1 Do mu s R,ostm19674 5 3, ag

p. 51.

San Marino, Nuove Tecniche di immagine. Sesta Biennale d Sar t e,
LSautomazione dell e iconeinRepumhbd Rca di San
n. 454, settembre 1967 , pp. 47-48.

Segni nello spazio, una mostra a Trieste , i n r Domus R, n. 45 4,
settembre 1967, p. 49.

Li bri: Freud e |aipsiDamabRsi ndeldl58ar tseet t e
1967, p. 50.

Marisa Merz, unamostra, i n r DomusR, n. 4552, settembre 1
Segnalli psichici, i n r Fl as-#RGjancarlo Politi, Editore, Roma,

settembre -ottobre 1967 , p. 4.
Christo, nuove mostre, i n r DomusR, n.,p#435, ottobre 1967

Visivi, Vitali, Visionari mo st r a 1 Ca mpiloPalaziotGrdsse R
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Venezia, in rDomusR,p#. 455, ottobre 1967

Ulavia Rosenquist, i n r DomusR, 867 p4B5, ottobre 1

Libri: Patrick Waldberg, Surrealismo, Testimonianze 2, Jaugen Clasy,

Teorie della Pittura Contemporanea ,i n r Domus R, n. 455, ottobre
p. 50.

Mostre aMilano, i n r DomusR, n. 4®H&, ottobre 1967
Araganville, i n tr Do mus Rmbrenl967 49548., nove

Libri: Nuove dimensioni della scultura ¢ Ugo Kultermann,i n 1 Do mu s R,

n. 456, novembre 1967 , p. 49.

Marisa Merz, in r Fl ash Art R, a . -, n. 5, Gi an
novembre -dicembre 1967, p. 11.

Blocchi che Sbloccano ¢ Alighiero Boetti, Galleria La Bertesca, ed.

Masnata, n. 5, Genova, dicembre 1967, pp. 21 -25.

Mostre a Milano Il mare; La scuola di Torino, Arte Povera a Genova,

Arte viva a Trieste, Le muse inquietanti , in rDomusR, n. 457, di ce
1967, pp. 49-50.

1968

Lavoro Libidicol,i n r Senzamar gi neR, n. 1, Ro ma, genna
Divertimentifici . Piper di Torino, L'altro mondo studio di Rimini , in

rDomusR, n. 458pp.18-ésanai o 1968

Enzo Ma riallesfifent, oggetti giochi, i n r DomusR, n. 458,
gennaio 1968, p. 31.

Un diario sergeto di quadri celebri. La collezione Panza di Biumo, in

rDomusR, n. 458pp.5y-84anai o 1968

Salone Annunciata f Cordiol, i n t Fl ash Art R, a. 1, n. 6, (
Editore, Roma, gennaio-febbraio 1968, p. 10.

Una Gall eria pillge-Gsyomondé| | Gal,ineri a Nieubo.
rDomusR, n. 459p.42iebbraio 1968

Libri-Book, New York, arte e persone: Con il super-occhio sulla

superscena,i n r Domus R, n. 4p.91,. febbraio 1968

Mostre in Italia , Eden di Kounellis; Roma; Co n t eangme: Risfletto,

Mondino, Torino),i n r DomusR, n. 4p.%2. febbraio 1968

Una fredda combustione, i nar ¢t abi ancaR, a. I, ,n. 1, Ro ma,
pp. 12-13.
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Apollinaire: nuovo balzo in avanti , i axr tracbi ancaR, a. I, n. 1,
1968, pp. 13-14.
Capi t amii WeSmat & @i aalnnclarRarzo 1968, p. 14.

Un architetto per vestire la moda in rDomusR, n,pp460, marzo 1
32-37.

Larry Bell. Le pareti dellinfinito, i n 1 Domus R, n. ,4p.0, marzo 19
42-44.

Mostre in ltalia, i n 1 D orm468, Rarzo 1968, pp. 45-47.

Merz. Vedere attraverso, i n arllBi 1t dRrile 1968, pp. 27-29.

Il sud al tavolo del bridge - Terza Rassegna dSAr t e del Mezzogi orno ¢
Napoli,i n r DomusR, n. ,pt#ll, aprile 1968

! percettori di Milano, mostra alla galleria Senatore di Stoccarda, in

rDomusR, n. 46pl4l. aprile 1968

Marotta extraplastico , in rDomusR, n,p.42.6 1, aprile 1968
Mostre a Torino, Genova, Milano , in rDomusR, n,pp.461, aprile
43-45.

Sensorium: una mostra di Marcello Mor andini, in rBitR, a. [ n
maggio 1968, pp. 41-42.

Kounell i s, t eri measrttraeb i A@rcady, n @, . l,, n. 2, ma g
pp. 11-14.

Nescpol o, | Sa cicr ltraabri amicarRe  a . Jpp. n. 2, magg.i
23-24.

Mana multipli - Mana Art Market di Roma, i n r Domus R, n. 46 2,
maggio 1968, p. 29.

Mostre a Roma, Genova, Torino, Milano - Multiple are less, in

rDomusR, n. 462pp.49m3lggi o 1968
Techniche e materiali, a cura di Tommaso Trini, Carla Lonzi, Marisa

Volpi Orlandini, i N r Ma r @.a37-40, Benovay maggio 1968, pp.

65-85.

Gli artisti - Art at Eurodomus , in rDomusR, n. 463, giugno 1¢
Studio Marconi: immagini e racconto sul filo del linguaggio , in

rDomusR, n. 46,3p.69972ugno 1968

LepietrediBoetti, i n r Do mulsgh,1968.. 46 4,

LSeffi mero di Pe nlptiawesalesigB,a sian rAD amau s R,
n. 464, luglio 1968 , p. 26.
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Le notti della Tartaruga. Teatro delle mostre (Galleria La Tartaruga,

Roma, 6 - 31 maggio 1968 ), in rDomusR, n.,ppd B5, agosto 19
15.

Zlg-zag dallinformale alle strutture primarie . Biennale di Venezia, in

rDomusR, n. 466,pp.5&64t embre 1968

Colloquio con Fontana, i n t DomusR, n. 466, settembre 1¢
Per una nuova Biennale, i n r DomusR, n. 4658, settembre 1
Nella rivista r Me t,r dR tr DomusR, n. 4658, settembre 196
Una mostra, Masaccio a Ufo, 6A Edizione d
Masaccio,i n r DomusR, n. 46@®5.settembre 1968

Un incontro, critica come invenzione , in rDomusR, n. 466, sett
1968, p. 56.

TRIBVNALE and BIENNALE: a REVOLUTIONARY WIN@n the ITALIAN

ART in rTh&hGeaicihwtRsu Tokyo, ottobre 1968.
Fontana, dal | a ,s ciine nrzDro nau/ s/ RS, U tno. pp@aé 7 , ottobre
38-41.

Pneureal t ~, CmrirPdPomusR, n.,pb®B7, ottobre 1968
Lamente nellevene, i n r Pianeta FrescoR, Mi |l ano, otto
Apriamo il caso casa, in rCasa VogueR, Mi | ano, novembr e
Atti insurrezionali, i nar t abi ancaR, a. -, n.- 3, novembr e
28.

UnSestetica delilaa t/abh emhea 3 ittyemere 1968 ,

pp. 18-20.

Testimonianza per Fontana, ianr tracbi ancaR, a. I, n. 3, nove
p. 22.

La forbice vince la carta che vince la pietra che vince la forbice , in

rMade inR, Napoli, novembre 1968.
Rapporto da Amalfi, Un incontrodi ar t i sti e critici [JArte pov
poveiremRr DomusR, n. 46@®.,50-8ovembre 1968

Mostre a Milano: il tempo del controvizio i n rDomusR, n. 4609,
dicembre 1968, p. 57.

Nel racconto di Pasotti la neo -mitologia quotidiana , in r MetroR, a. I X,
n. 14, 1968, pp. 160-164,.

ltalie: Turin, Milan, in rOpus Internationpp R, n. 9, di
95-96.
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1969
Appunti ol tre | SaAre,e Poleda wprids azioni po

Germano Celant (a cura di), catalogo della mostra (Il Rassegna

internazionale d i arti figurative, Arsenal:. del | SAnt
4-5-6 ottobre 1968), Rumma editore, 1969, pp. 101 -102.

Lavoro Libidico/, i n 1 Se n zaal,malr Rpina) X969, pp.25-28.

Nuovo alfabeto per corpo e materia in rDomusR, n. 470, gen

1969, pp. 45-46.

Libri: La po-vaarrto’ BeibelfliQaritogd i i mn NobomiaR/ o 34,
a. XLI, n. 470, gennaio 1969.

Libri / Books, Marisa Volpi Orlandini, Kandinsky, in rDomusR, n. 470,
gennaio 1969.

Libri / Books, Uno, due, tre, mille pianeti fr eschiji n 1 Domus R, n. 470,

gennaio 1969.

Limmaginazione conquista il terrestre , in rDomusR, n. 471, feb
1969, p. 43-50.

La linea Manzoni, in 1 Qui Arte ContemporaneaR, n. I
marzo 1969, pp. 30-33.

Uncini alla Stein, i n 1t Qu i Arptoa aGeermtRe m n . IV, n. 5, mar z
p. 40.

Mostre a Milano, Roma, Torino - Kounellis, Mochetti, Uncini e altri, in
rDomusR, n. 47pR48 marzo 1969

Livio Marzot & Tommaso Trini, i n 1 Fl ash ArtR. a. I I n. 10,
1969, p. 2.

Joe Col omidesige i $anmtFl ash ArtR. a. 111, n. 10,
p. 6.

Ceroliade, in rDomusR, n,p.54.7 3, aprile 1969
ltalie F Opus Actiumal/ryQ@pAss | nt er Al apil®960] R, nn. 10
pp. 138-140.

Libri / Books, Filiberto Menna, Pr of ezi a d/i esteica Hsoci/i et ~
Read, Ar t e a alienazione, il rium/wDamddR,arti st e
n. 473, aprile 1969, p. 52.

Primario ~ il paradiso - Gino Marotta, i n r DomusR, n. 473, april
Mostre - Area condizionata, i n f DomusR, n.,p#43.4, maggi o 19:¢
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Marcolino Gandini, i n rtr Fl ash ArtR. a. I,p.6., n. 12, Ror

/| Museo Cinico, i n r NacR, a. l,jp,5. n. 16, giugno 1969
Oh, le belle mostre, i n rDomusR, n,pp.45¢48., |l uglio 19609
Deus ex recording. <A>, a novel by Andy Warho! , i nmursORy, n. 476,

luglio 1969, pp. 49-50.

Max Bill a Genova, in rDomusR, n,p.54.7 6, l uglio 1969
Odliato Kitsch, tiamo, i n r DomusR, n,p.5476, luglio 19609
Messo su casa a MeneguzzodiMalo, i n t DSArs Agend@yR, a. X, n.

luglio -novembre 1969, pp. 214-217.
Libri/Books, H. Read, Le teorie dellarte ; Armold Hauser, The Hidden
Orden of Art ; Anton Ehrensweig, St or /i a del | SAr-1943 i n [ tal i a

Corrado Maltese, in rDomu3s.R, n. 477, agosto
Millumino di film - Marinella Pirelli, i amu DR, n. 477,, agosto 19
pp. 36-38.

Senza margine. una rivista, in rDomusR, n.p4a1 7, agosto 196
"lo" a Spoleto, da mezzanotte alle quattro - Mario Ceroli, in rDomusR,

n. 478, settembre 1969, p. 38.

Duchamp dall'oltreporta , i n 1 Do mu sef®embra11969 4pp.&5-

46.

Trilogia del creator prodigo , The prodigal makers trilogy - Quando le

attitudini diventano forma ; Strutture criptiche a Amsterdam - Op

Losse Schroeven, Michelangelo Pistoletto a Rotterdam. il labirinto

dellindividuazione i nDomus R, n. 478,,ps47/t56.embr e 1969
Pioli quadrati in buchirotondi , i n rDomusR, n. 478, settembr
Leoncillo, i n yrDomusR, n.,p#9.9, ottobre 1969

Sacro per profani - Il sacro e il profano nellarte dei simbolisti  presso

la Galleria d'Arte Moderna di Torino, giugno -settembre 1969, in

rDomusR, n. 47%,50ttobre 1969

Libri / Books - recensioni: John McHale, G. Braziller, The future of the

future, N.Y. 1969; R. Buckminster Fuller, Education Automation , Lerici,

Roma 1969, i n479 @obred3BR, n

Campo urbano F Dubbi,i n  NacR, a. 1, ,pp.7-83, 15 ottobr
Rassegna San Fedele, 1969, i n r DSATr s AgencyoR, a. Xl , n.
novembre 1969 -aprile 1970, pp. 136-138.

L'estensione teatrale / Towards theatre , i n r Domymsowmbren. 438
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1969, pp. 49-50.

Gianfranco Pardi, i nl mAetnational R, n. XI11 [/ 10, dic
Gli enigmi di AntonioDias , i n r Gal aR,. dicembre 1969
Mostre dautunno - Mario Nigro, Nicola Carrino, Giorgio Griffa,

Magritte, Antonio Dias, Irritarte, Franco Bocola, Willy Orskov, Valerio
Adami, Del Pezzo, Agostino Bonal umi, Livio N
n. 481, dicembre 1969, pp. 43-45.

1970

Una collezione inunacasa -Vi go Nanda, in rDomusR, n. 482
1970, pp.54-55

Mostre d'inverno a Milano, Roma, Napoli - Claudio Cintoli, Carmine Di

Ruggiero, Bruno Gambone, Luigi Ontani, Gianni Piacentino, Lalannes,

Concetto Pozzati, rDomupBQ. n. 483, febbraio
Christo antartico, le bianche scogliere e limmaginazione luminosa , in

r Domus R,,n.a83, feblirdiol 1970, p.55.

L' integrat (AdenAmbigntalé)ai/v er Opus I nternational R,
marzo 1970, p. 44.

ltalie f Opus Actuahit@®pus I nternati,onal R, n. 17,

p. 56.

Mostre in [Italia: /iliecirbPomneR, ancé84, chmau:
1970, pp. 51-54.

La linea Manzoni,i n r Nac R, a . I T T n,.pp. 8-9., Mi | ano, mar

Libri / Books, Pierre Cabanne, Pierre Restany, rL avantgarde au XXe

si ~cBdei"t,i ons Andr ® B a ILlcia Rodtana, Rancettis , 1969;
Spaziali (acuradi PaoloFossati ), Einaudi, Torino, 1970,
n. 486, maggio 1970, p. 55.

Mostre a Torino, Roma, Milano - Maurizio Mochetti, Giulio Paolini,

Giovanni Anselmo, Gino De Dominicis, Dadamaino, Nanda Vigo, Cioni

Carpi, Tania Mouraud, Al ai n Jacquet, Carl o Battagli a, ir
n. 486, maggio 1970.

L'avanguardia esiste, noi labbiamo incontrata , in rDomusR, n. 486,
maggio 1970, p. 55.

Tonia Mouraud , in rFlash ArtR, a n n egiugny , n. 18, Ro
1970, p. 18.
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Contro il mal di Bi ennale ( Bi ennal e di Venezia), i n 1 Domu

giugno 1970, pp. 53-54.
Coloricorali i n r DomusR, n. 4852, giugno 1970

Du&De (Duchamp e De Chirico), in,rDomusR, n. ¢
p. 52.

Dietro /la luce di Rothko |, in rArte lInl 30s31-32a88,a R, a.

giugno -luglio -agosto-settembre 1970, pp. 6 2-67.

Die totale information , in rDomusR, n. pp4d8%B0. agosto 1970
At home with art: the villa of Count Giuseppe Panza di Biumo in rArt

in AmericaR, Ne wottohern®(, ps. é0R-1.mbr e

Arte Povera, Land Art, Concept,ula/!/ Art: / So
rArt e | lalllysnt 3%-8536,Rttobre -dicembre 1970, pp. 40-55.

Mostre a Mijlano - Hans Richter, Wegel, Calderara, Gappmayr, Girke,

Jochims, Prantl, Bernar Venet, Mario Merz alla galleria Lambert;

Alighiero Boetti e Giovanni Anselmo all a galleria Toselli; Claudio Verna,

Giulio Turcato, Franco Vaccari, Gianni Colombo, Vincenzo Agnetti,

James Col eman, Folon, in rDopmB56R, n. 492, no
Bello e basta, Lo Zoo ( Pi st ol ett o, Teatro Uomo) , i n rDc
novembre 1970.

Deflorilegio: dagl! i arti,stinredacRttaal iRl , n. 2,
1970, p. 25.

USA. con colori da viaggio la pittura di riforno  (Painting comes back

travel-coloured), i n rRDomus 493, dp.%embre 1970

Mutare le attidudini concettuali, in pratica r Biennale di Bologna:

Gennaio70, i n r Marcatr ®R, a. ,pplélh-b6. n. 56, Genova

Carl o Battaglia, finch® ha FMNMee roRst at X1 sce

n. 16-17, Milano, 1970, pp. 290-293.

1971

Critica ,e iindamMNANCR, n.,pu, gennaio 1971
Neoclassico in bianco e nero con note estese al neoconcettuale , in
rDomusR, n. 495pp.52®bbraio 1971

Di videotape in videotappa. Note sui primi esperimenti  televisivi da

parte degli artisti (Gerry Schum, Tele-mostra rldentification” andata in

onda alla televisione tedesca il 30.11.70),
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1971, pp.49-50.

Melanconia zero. Del Pezzo, in rPanorama delle Arti R, n.
giugno 197 1, Mostre, i n r DomusR, n.,pps9-9, giugno 1971
Note sullo spettatore in rDataR, n.,ph 16-k/e8tl-t embre 1971
82.

Scheda su Michelangelo Pistoletto, i n rLSuomo e | SarteR, n. 7

1971, pp. 28-33.

1972

Arte fra tecnologia e tecnocra zia, i n - (SulBréRel tempo della
tecnologia, volume VII, numero 4, Milano, 1972 , p. 14.

Come non deragliare parlando di Alighiero Boetti , in "Critica in atto",
Incontri Internazionali, Roma, 1972.

Col l ezione etnol og/F dNanni Stadals- QbléeZionec or p o

Etnol ogi ca, in rCaleidoscopi oBp 43n. 11 / Anno
45.

LSarte di GiannyD&€véBmbw,pp.B8-65aprile 1972
Metamorfosi dell'oggetto dietro l'uscio l'insetto in rDomusR, n. 509,
aprile 1972,

ABEEGHIIIL@RTT - Alighiero Boetti , in rDataR, n,.pp. 4, maggi o 1
50-57.

Abitare l'abito - Nanni Strada - Collezione Etnologica, i n 1 Domus R,

n. 510, maggio 1972, pp. 36-37.
Se i poeti mentono troppo , in Autodaf® Autodas®- De Domenicis, in
r Da tEatdte 1972, p. 19, pp. 16-19.

Vedi, T /' dFatama,h ei womBPamus R, n., 511, gi ugn
pp. 52-53.

De Domenicis - Biennale di Venezia,in r Do mu s R, agosto 1&4. 3 ,

Kassel. Documenta5, i n rDomusR, n. 514, settembre 197
Multiples in ltaly | i ndiroStlunt ernational R, Volume 184 n.
p. 105.

Le lettere: cinque domande sullapoesia, i n rLe Arti R, Anno XXI I,

n. 9/10, Milano, 1972.
The Sixties in ltaly, in rStudio International R, V. 184
1972, pp. 165-170.
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Non bagnarmi le p olveri da sparo della mente - Marcel Duchamp, in

rDomusR, n. 517, dicembre 1972.

Melotti i n rDomusR, n. 517, dicembre 1972.

Joseph Albers / Victore Pasmore, r ecensi one mostre in rCorrie
SeraR, 19 dicembre 1972.

Nino Di Salvatore, Richard Hamilton, Gerard Titus-Carmel recensione

mostre in rCorriere della SeraR, Mi | ano, 14
Joseph Albers, Victore Pasmore, recensione mostre in rCorri
SeraR, 19 dicembre 1972.

1973
Una clessidra in cui corre lo spazio , Amalia Del Ponte,in 1 Do mu s R,
n. 518, gennaio 1973.

Tregua fra tendenze negli Usa , in rCorriere della SeraR, 7
Triennale fra razionalismo e utopia , in rCorriere del | a Ser e
febbraio 1973.

Paolini fra pittura e filosofia , i n r Corriere rheldra Ser aR, 18
Dan Graham. /Eye, i n rDomusR, n. 519, febbraio 1973.
Combattimento per una immagine , in rCorriere della SeraR,
1973.

/ conservatori rivoluzionari, i n r Corriere della SeraR, 25 n
Graffiti volanti a New York , i n 1 Hulymulsdprile 1873.

Oldenburglesque,i n r HumusR, a. 1ppl®23. 1, aprile 1973
Hans Richter,r ecensi oni in rCorriere della SeraR, 4

I lirismo di Carrol: due mostre a Milano. Sophie Tauber -Arp, Arabella

Giorgir ecensi oni dienl IraCoSrerriaeR,e 8 aprile 1973.
Ol tre gl i schemi del | Say aeoegsioairiw /i a . Luci an
rCorriere della SeraR, 11 aprile 1973.

Mostre. Chris Wilmarth , Stanislav Kolibal, Ri d o | f orecénsianicin
rCorriere della SeraR, 15 aprile 1973.

Guglielmo Achiflle Cavellin, recensioni in rCorriere dell a

1973.

/'l critico,cam I&obirdtetrievadel | a SeraR, 6 magog
Confronto pittorico fra americani e ftaliani in rCorriere della Ser
maggio 1973.
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Giulio Paolini, i n r ArR, Pmr.e s4s, Rgiugrnod4973. maggi o

Le piture nere diAd Reinhard, i n r Corriere della SeraR, 24
Vincenzo Agnetti: Uso e nozione del tempo, i n 1 Dat @8REstata n . 7

1973, pp. 50-57.

Giulio Paolini, un decennio. Il vero e il visibile (Partel),i n r Dat aR,

nn. 7-8, Estate 1973, pp. 60-67.

Franco Vaccar{ i n r D a8, Bske 1973 p. 947

Un contemporangoi wev CSeteene della SeraR, 7
Giulio Paolini, un decennio. Un disegno geometrico e la geometria di

un diseg no (Parte 1), in rDat aRAutunno 1973, ppMB8-48.n o ,

Il suo alfabeto nei grovighi - Scanaving i n 1 Corriere della Ser aPF
settembre 1973.

La fabbrica delle idee per la casa. Si apre oggi la XV Triennale di

Milano,i n 1 Cor r i er e0setenble 8975 er aR, 2

Cortocircuito nelparco, i n r Corriere della SeraR, 7 ottob
Ansel mo, Penone, Zori e e e nuovi fonti a
del/ | 8ar t ®at aR, n. 9, &utunno 1973, pp. 62

Il nuovo ruolo della fotografia, i n r Corr iSer@aRdelllla novembr e
1973.

Strategie dopo le avanguardie , in rDat aR, n. 10- Il nverno 1¢
39.

Mario Nigro , in rbDataR, n. 105. Il nverno 1973, pp. !
1974

Le mostre. Mario Rossello, Ben Vautier, Piero Manzoni, in Corriere
dell a SeraR,9741 6 gennai o

Le mostre, Jim Dine, Diego Esposito, Gianni Madella, i n 1 Corri ere dell a
Ser R,
Le grandi manovre del capitale artistico , in rCorriere della Ser.

geannio 1974.

Michelangelo Pistoletto, i n rt Dat aR, Pri mavera 1974.
Gerhard Richter, i wrri@a e della SeraR, 13 gennaio 19°
Geometria dell'esistenza - Paol o Scheggi , in rCorriere del

gennaio 1974.

BrunoDiBello, i n yrCorriere della Ser aR, Mil ano, 3
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Guido Strazza / Alberto Faletti , in rCorriere d&lla SeraR,
febbraio 1974.

Agostino Bonalumi / Malevic e Puni i n rCorriere della Ser:
febbraio 1974.

Lo spettacolo della nevrosi. Artisti prigionieri del corpo in rCorriere
della SeraR, 10 febbraio 1974.

Fran-ois Morell et / BriamoB@ypere AdAelbagBePaR;
il 14 febbraio 1974.

Braco Dimitrievich / Sante Arduini / Marco Cordioli / Andre Valensi /

Pablo Echaurren, i n r Corriere della SeraR, 17 febbrae
Eadward Kienholz / Annette Messager , in rCorriere della Ser:
febbraio 1974.

Gi Pomodoro / Carl o Nange,r oinoi [/ CcSrarnideroe Senalra
SeraR, 24 febbraio 1974.

Alighiero Boetti - r | primi 1000 fiumii npitiDaltuaRghi del
n. 11, Primavera 1974, pp. 40-46.

Alighiero Boetti : Dossiler postale, i n t Dat aR, ma.1974,bp. Pr i mave

47-49.

/Il pennello gioca al rialzo in rL'EspressoR, marzo 1974,

Le arti si incontrano nel concerto del corpo in rCorriere della Se
10 marzo 1974.

Fabrizio Plessi / Fabio Mauri / Mario Cresci / Michele Zaza , in

rCorriere denbarkod978er aR, 17

Tino Stefanoni,i n  Corriere della SeraR, 21 marzo 19
Ceri Richards / Tullio Pericolr in rCorriere della SeraR, 24
Romitaggio di Scanavino, i n rtr Corriere della SeraR, 24 me
Gianfranco Pardi / Hisao Yamagata , inie€erdell a Ser aR, 28 ma
1974.

Concetto Pozzati / Icke Winzer , i n rCorriere della SeraR,
1974.

Che fare della Triennale, in rCal ei do-saomoXjmakp n. 15

1974, pp. 4-6.

Ugo Nespolo /Luca Palazzoli, i n 1 Corriere d®#l a SeraR, 4 ¢
Fritz Wotruba / Daniela Martinelli / Folon / Walter Valentini , in

rCorriere della SeraR, 7 aprile 1974.
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Silvio Pasotti / Gianni Piacentino , in rCorriere della SeraR,
1974,

Pino Pinelli/CioniCarpi, i n rCorriere della SeraR, 14 ap
Gianfranco Zappettini / Mimmo Rotella , in rCorriere della Ser.
aprile 1974.
Annibale Biglione / Lamberto Pignotti in rCorriere della Ser:
aprile 1974.
Fra / and, e sal ami ni / a mostra dei 600

rCorriere delrile#f974Ser aR, 26 ap

LSal ternativa Mel otti imelriCorgadwelteurdae | a at rSatrt
aprile 1974.

Un museo passa le alpi - Collezione Panza di Biumo, in rL'EspressoR,

Milano, aprile 1974.

Del / a ,Farlesdegn'si one mostr a, i n ggi@orriere del
1974.

Aur ® i e ,NeimourrGorriere della Ser aR, 12 maggi
G/, Pomodor o tor nian ay Car rpiieerter adel | a Ser aR,
1974.

Un grammo dj pittura a olio in rL'"EspressoR, giugno 1974.
La Biennale cerca idee, in rCorriRr e2 dgeilugan oSelr97 4 .

Arnaldo Pomodoro alla Besana , in rCorriere della SeraR,
1974.

Lazlo Moholy -Nagy / Nanda Vigo / Gilberto Zorio in rCorriere dell a
SeraR, 30 giugno 1974.

Cantapittura di Gallizio - Pinot Gallizio, in rCorriere della Ser;:
giugno 1974.

George & Gilbert, gli scultori umani, i@ n r Dat aERtate 1974, pp.2
20-27.

Irragionevole pensare che a Ottobre si inauguri anche solo un

"biennalino” ( Bi ennal e di Venezia), in rCorriere d
1974.

Camel Award di grafica,in r Corri ere della SeraR, 21 lugli
Colonia: espone lavanguardia ( Pr oj ect ' 74) , in rCorriere de
luglio 1974.

Un tesoro conteso di Milano (Collezione Panza di Biumo), i n r Corri er e
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della SeraR, 28 luglio 1974.
Michelangelo Pistoletto, inr Dat aR, n. 13, Au4unno 1974, pp.
Gianfranco Pardi,i n 1 Dat aR, n. 13, -4Qutunno 1974, pp.

Giuseppe Chiari: Musica e insegnamento, i n 1 Dat aR, n. 13, Aut un
1974, pp. 50-55.

Aspettazione dellasatira, i n 1 Corriere della SeraR, 8 sett
Consorizioperimusei, i n r Corriere della SeraR, 16 sett
un'arte pi % r e dlperrenlistaametieahi £ eealisti ewmopdi),”

in rCorriere della SeraR, 19 settembre 1974.
La grafica di Baj donata a Rotterdam |, in rcCorriramRe deé&lla Se
ottobre 1974.

AvanguardiaaMilano, i n r Corriere della SeraR, 20 ott
Arturo Vermi , in rCorriere della SeraR, Mi | ano, 27
Sulla linea di Rothko - Carlo Battaglia, in rCorriere della Ser

novembre 1974.

Andy Warhol / Robert Morris, in rCorriere della SeraR, 1
1974.

FrancoBemporad, i n y Corriere della SeraR, 17 noverm
Chi ~— Gi acoimo rMaoizrvs,ere del |l a Ser aR, 19 nove
Brauer/Renato Birolli, i n tr Corriere della SeraR, 1 dice
Aste per amatori, i n rCorriere della SeraR, 8 dicemb!
Serge Charcoune / Grado Zero , in rCorriere della SeraR, S
1974.

Introduzione a Gianfranco Baruchello, i n 1 Dat aR, n. 14, I nverno
pp. 24-31.

Biografia di una pittura - Giorgio Griffa, int rRAressR, n. 15,

dicembre-gennaio 1974 -1975, pp. 18-20.

1975

Mezzo secolo dj trasgressioni. Picabia a Torino in rCorriere dell a Se
19 gennaio 1975.

Mostre. Germano Olivoto, i n tr Corriere della SeraR, 19 gt
Sono tutte commerciabili e valg ono 1500 mifioni , in rCorriere dell a

SeraR, 18 febbraio 1975.
/'l proficuo r epopgJoealgsgn, o i ek CSax i ere dell a Ser
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marzo 1975.
Michele Zaza,i n rtr Dat aR, n. 15, Bbimavera 1975, pp.
LSesperienzaidi riCionarie®,e 6deddrai ISee 1975.

Del uigi: un precursor,e icnon CQoma i euae atetl d al iSte
20 aprile 1975.

Mostre. Tomaso Binga, in 1 Corriere della SeraR, 20 apr
Lo spettatore partecipa a opere senzasegreti , i n yr Corriere della Se
11 maggio 1975.

Marisa Merz, Arte e storia del lavoro, i n r Dat a-R7, giugno- 16

agosto 1975, pp. 49 -53.

Basilea ha scacciato critici e collezionisti in rCorriere della Ser
luglio 1975.

Mostre. Ferrari, Verga, Vermi, Rotonda della Besana, i n r Cor lai ere del
SeraR, 3 settembre 1975.

Progetti per distruggere il Mulino da salvare, i n 1 Corriere della Ser
21 settembre 1975.

Ettore Spallett, i n r Dat aR, n -ottobr8 1975spp.t56 dMmb r e

A Parigi la Blennale del malessere. Sesso, fantasmi e morte, in

rCorriere della SeraR, 5 ottobre 1975.

Biennal e di Venezia: Macchiine rckdtiaR, rCel i be
19, novembre 1975, p. 33.
Sia pure a prezzi bassi si ricominciaavendere, i n 1 Corriere dell a Se

9 novembre 1975.
LSarte moderensaaunén coh | a col/leadione Gugghe
rCorriere della SeraR, 14 dicembre 1975.

1976

Mediterranea a Messina, i n t Corriere della SeraR, 4 genn:
Paolo Patelli, i n rCorriere della SeraR, 5 gennaio
Come sar” | a Biennalim is@orarirérwandelil aso3araR,

gennaio 1976.

Filippo Avalle, i n 1 Corriere della SeraR, 11 gennaio
LauraGrisi in rCorriere della SeraR, 25 gennaio
MuhelyArt, i n r Corriere della SeraR, 2 febbraio 1

La scomparsa di Richter, Broodthaers e La Ro cca, in rCorriere dell a
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SeraR, 9 febbraio 1976.

Sono tutte commerciabili e valgono 1500 milioni in rCorriere dell a
SeraR, 18 febbraio 197
Vincenzo Agnetti: La perfezione non ha corpo in "Casa VogueR, n. L

Galleria Aperta, marzo 1976.

Pennello manganello e svastica, i n 1 ABCR, n. 11, 25 marzo 19
Boetti/Cronaca, in rCorriere della SeraR, 29 marzo
Giulio Paolini: Come | Simmagi nawvio si ri be
rDat aR, n -aprked976, ppa88s z90.

a morto il pittore Max Ernst ,iny Corri ere dell a Ser aR, 2 april
Ugo Guarino / Gluseppe Uncini , recensione mostra, in rCorriere della
SeraR, 5 aprile 1976.

ltalo Antico / Mario Raciti , recensione mostra, in rCorriere della Se
26 aprile 1976.

Emilio Tadini, in rCorrriaR,e Id7e|lrag Sieo 1976.

Fabi o Mauri / Creatirveicte’n scioomee rmossptorsat,a i n 1 C
della SeraR, 24 maggio 1976.

Europa/Eureka America, i n r Dat aR, +fgiugn®1D76,pn78.ggi o

Kawiak, Moucha, Skoda / Valentini / Gastini, Spagnulo i n ereCorri

della SeraR, 7 giugno 1976.

Fassianos / Angelotti / Wilson , 21 giugno 1976.

Vincentiu Grigorescu, i n r Corriere della SeraR, 26 gi ucg
Carolrama/Medini/Mulas , i n y Corriere della SeraR, 30
Dadamaino. L'arpa verticale e orizzontale, i n 1 Dat aR, -n. 22, l ugl

settembre 1976, pp. 40 -43.

Una piazza per il monumento di Henry Moore alla Resistenza , in

rCorriere della SeraR, 28 agosto 1976.

Cioni Carpi / Giancarlo Bargoni , in rCorriere della SeraR,
1976.

Vettor Pisani: Letturadi F /| coni gli o nohnam®avaReph Beu
n. 23, ottobre -novembre 1976, pp. 20 -25.

Alberto Burri: Lo strato profondo della superficie, i n 1 Dat aR, n. 23,

ottobre -novembre 1976, pp. 50 -51.
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1977
Paolo Scheggi e altri profeti, i n r Dat aR,raimmarz@ B77,pp.e b b
31-32.

Gottardo Ortelli: Obhi giatt aRde/nk a 2/5/, t tfuerbab r
marzo 1977, pp. 52 -54.

Helmut Sch°ber, i n r Dat aR, -marzo 1973, pp. 66e6B.b r ai o

Art & Language: Una conversazione , in rDataR, -marzo 25, febbrai
1977, pp. 74-76.

Marco Gastini: Punto e linea, la storia cambia , i n yy DataR, n. 26, apr

giugno 1977, pp. 22 -25.

Biennal e di Sydney 1976: ,FDamarmiat/afAuant.r &2/6i,a
aprile-giugno 1977, pp. 37 -45.

Pino Padano,i n r Dat a Rile-giugno 1®%,p. 58.p

Buccherii n r Falchi Arte ModernaR, Mil ano, luglic
Antonio Dias. Produzione: un caso di baratto in rDat aR, n. 27, [T
settembre 1977, pp. 22 -25.

Biennale de Paris. GIi artisti italiani hanno partecipato come emigranti,

i n rDat a®, ottabne -diceBre 1977, pp. 66 -67.

1978-1979

Nelle stanze dellarte. Visita guidata alla inquietante e straordinaria
collezione Panza di Biumo, i n 1 Casa VogueR, ,opp. 79, febbr
50-67.

Piero Dorazio, i n RL ai w. &8, New YorknagarileRmaggio 1978.

Tadini: Se la pitturavede, i n yr Dat aR, n. pB8B7. Estate 1978,
lgino Legnaghi ou l'espace (Legnaghi, quale spazio), in rArt Moderne
ltalienneR, n. 80, 1979.

NotesuCiussi, i n rArte Moder nanojottobre1989n a R, n. 82, |

La inconfutabile realitn roddoR, mmagi Bédri dMi | &
novembre 1979.

Rucha on the air - Ed Ruc ha, in rDomusR, ,pp. 600, noven
46-47.
1980
Claudio Parmiggiani a Milano, r ecensi one mostra in rDomusR,
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gennaio 1980, p. 54.

Cronaca dellarte a New York, i n 1 DomusR, n. ,p65.2, gennai o 1
Gioco a 42 buchi - Luci o Fontana, in rL'"EuropeoR, 20
pp. 64-65.

CapidoperadiPedano, i n rt Gala InternationalR, n. 95,
L' altr allavaegudrdiad @ ecensi one mostra), in rDomus:H

aprile 1980, p. 49.
Le mappe del mondo ,inr ModoR, n. 30, giugno 1980.

Camera chiara, pittura oscura, i n r Gr ahglioBayasta al98& ,
pp. 56-57.
Una vibrazione. L’immobile elettrico - Dan Flavin, in r Gran Bazaar R,

Milano, | uglio -agosto 1980.
Annj settanta o della artesclerosi ( XX X1 X Bi ennale di Venezia),
International R, ,pp. 1697, ottobre 1980

1981

Mimmo Paladino, la lingua Mozart , i n tr Domus R, n. 615, marzo

! d e n kaliehm®. Ricominciare dallEuropa - Ar t e Pover a, in rDomusR
n. 621, ottobre 1981.

Vincenzo Agnetti: L'era del bronzo volatile i n r Domus R, n. 622,

novembre 1981, pp. 56-63.

1984
Automi. Vispe Terese, i n r Casa VogueR, n. 128, marzo 1¢
Gli artisti nel loro studio. Allen Jones, i n rVogueR, n. 410, apri/l

Avanguardia e primit?,viiin dioM "Pdmordaniad eMesieR
Anno 3, n. 26, ottobre 1984.

Oggetto donna - Collezionismo. Oggetti raffiguranti figure femminili

in rPM Pan orAnmos8, nVd snevénbre 1984.

Corpo di nulla fatto di colori  ( Fuj i i Hi deki ), in rPM Panor a
Anno 3, n. 28, dicembre 1984.

1985
La mia foto  -cCGamgolouBarbieri/ Frakico Fontana,
Giuseppe Pino, Oliviero Toscani, inr PM Panor aRa MesO 4, n. 2,
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febbraio 1985.
Gli artisti nel loro studio: Michelangelo Pistoletto, i n r VogueR, n. 4109,
febbraio 1985.

LeWitt, dallapparenza all'apparizione , in rTema Cel esteR, n. 5,
1985, pp. 8-13.

Sol/ o Christoipuy Epac¥BRgostonl985.18 21

Napoli, la cittinch®MfPanboama MeseR, Anno

settembre 1985.

1986-1988

LeWitt - Abitare I'Abisso, Merz, mostra alla galleria Pieroni 1985 a

Roma, in rTema CelesteR-28n. 8, maggio 1986,
Arte e Scienza. Rapporto da una nuova frontiera , in rPM Panor ama

MeseR, giugno 1986.
Los Plus, Los Minus. Ger Van Elk,i n r Te ma C 8, lnevarbre R, n.
1986.

Per la costruzione del nuovo (1 1) , in rAlfabet aR, n. 97 [ A
1987.

Gli artisti nel loro studio: Mimmo  Paladino, in rVogueR, n. 413, It
1987.

Tu, robot, in rL"Altro Panor amaR, suppl ement o al

ottobre 1987.

Il silenzio, il punto originario fuori dal tempo in r Tegnicami st aR
supplemento a rPunk ArtistR, n. 1, luglio 19
1991-2000

LSinevitabil e Boea Renatd, /i sinrm r Fl ash ArtR, n. 1

settembre 1991.
Note su Beuys. ,Maiens trrigenmkieaN99%aR,/ a
La visiond ndSiMessiséim&, gennaio 1992.

Scultura scaligera-Vi scuso Emanuel epeRNn oAt bbi emago2.

Epocale. Cracking arte di lunga durata - Omar Ronda, in rPlasticaR,
1993.
Per scegliersi diversi - Dean JokanoviccToumi n, in rA CasaR, 1993.

4 artisti ftaliani alla Biennale: Parmiggiani Claudio, Amalia Dal Ponte,
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Ettore Spallett, Nunzi o, recensione, in rTema CelesteR

Arredare JliSamiOasa Oggi R, n. 524, 1996.

@sshuhs§ b g h srimlb gah testi inb\volgmi,s cataloghi,

pieghevoli, locandine e altri

1964

Pistoletto, testo critico, catalogo della mostra, Galleria lleana
Sonnabend, Paris, marzo 1964.

La real t ™ «ci r c.destacritco, dohdraP20 sapriice/1864.¢t o

1966

Pistoletto, catalogo della mostra, Galleria La Bertesca, Genova, 1966.

1967

Pistoletto, catalogo della mostra, Galleria del Naviglio, Mil ano, 22
febbraio-7 marzo 1967.

Pietro Gallina, catalogo della mostra, n. 3, Edizioni di Arte
Contemporanea, marzo 1967.

Pietro Gallina, Segnali psichici, catalogo della mostra, Edizioni Galleria
Il Punto, Torino, novembre 1967.

Alighiero Boetti, Henry Martin, Tommaso Trini (a cura di), Galleria La
Bertesca, Genova 1967.

Gilberto Zorio , invito della mostra, Galleria Sperone, Torino, novembre
1967.

Blocchi che sbloccano. Alighiero Boetti, | i b r o dc&talegd debar a
mostra, galleria La Bertesca, Edizioni Galleria La Bertesca, Genova,
dicembre 1967.

1968

Alighiero Boetti , lamostra L e esperi enze del |l Sastratti smo
1940 presso la Galleria Christian Stein, Galleria Notizie 1 e 2, Torino,

1968.

Marco Cordioli, pieghevole della mostra, Salon e Annunciata, Milano,
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10-30 gennaio 1968.

Presenze invisuali, Pizzo Greco, catalogo della mostra, febbraio -marzo
1968.

Sensi e visione. Marcello Morandini , catalogo della mostra, marzo
1968.

Tino Stefanoni e il modulo per un paesaggio, catalogo della mos tra,
Galleria La Bertesca, Genova, 26 marzo-6 aprile 1968.

Modelli di fruizione . La Pietra, Marrocco, Mascalchi, Nanni, locandina
della mostra, Milano, 1968 .

La chiarificazione globale di Ugo La Pietra, catalogo della mostra,
1968.

Piacentino. la percezione del sospetto , locandina della mostra, Salone
Annunciata, Milano, 27 maggio 1968.

Pietro Gallina, Segnali psichici, catalogo della mostra, 17 giugno 1968,
ed. Galleria Il Punto, Torino, 1968.

Zorifo, invito della mostra con testo, novembre, 1968.

Eugenio Carmi. Multiple Bilder und Bilder ; catalogo della mostra,
giugno -luglio 1968.

Arte Povera: la natura liberata , catalogo della mostra, settembre 1968.
Appunti oltre larte - Giancarlo Veneri, catalogo della mostra, Galleria
Ferrari, Verona, 19 ottobre 1968.

Appunti oltre larte - Car |/ o  Batalwdo ‘della mostra, Galleria
Ferrari, Verona, novembre 1968.

Appunti oltre larte - Arte Povera, catalogo della mostra, Galleria

Ferrari, Verona, dicembre 1968.

1969

Salvador Presta pieghevole della mostra , galleria La Polenta, Genova,
11 gennaio -6 febbraio 1960.

/I corpo il suo d'intorno, anche. - GIANNI EMILIO SIMONETTI,
catalogo della mostra - galleria Schwarz, Milano, febbraio 1969;
Galleria la Bertesca, Genova, marzo 1969.

Maurizio Mochetti , catalogo della mostra - n. 147, Galleria dell'Ariete,
Milano, 5 maggio 1969.

Diagramma di Ar ak SwsakuXrdkawas aatalogd della
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mostra, Galleria Schwarz, Milano, 6-31 maggio 1969.

Sulle sfide che disorientano larte attuale , catalogo della rasseg na:
"Giovani Artisti alla Galleria San Fedele 1969", Milano, ottobre 1969 ,
pp. 1-2.

Livio Marzot,. Lardarello, J.'S Walk, L'Isola, Il Percorso. Via Conchetta,
La Stanza e Le Urne, catalogo della mostra, Salone Annunciata, Milano,

novembre 1969.

1970

Mutare le attidudini concettuali, in pratica, in Renato Barilli, Maurizio
Calvesi, Tommaso Trini (a cura di), /// Biennale della giovane pittura ,
Gennaio 70 - Comportamenti, progetti mediazioni , catalogo della
mostra, Museo Civico di Bologna, Edizioni Alfa, B ologna, 1970.
Segnalati Bolaffi - Pietro Gallina, catalogo della mostra, Bolaffi d'Arte
Moderna, Torino, 1970.

Eurodomus 3, Telemuseo, Milano, 1970.

Neue italienische Kunst - Ad a mi Al viani, Ari c,
Mambor, Marzot, Pardi, Scheggi, Schifano, Simonetti, Tadini, catalogo
della mostra, gennaio 1970.

Chiarificazione globale di Ugo La Pietra , catalogo della mostra Ugo La
Pietra, Il sistema disequilibrante, Galleria Toselli, Edizioni Toselli,
ppMilano, febbraio 1970 , pp. 9-13.

Le immersioni, catalogo della mostra Ugo La Pietra. I sistema
disequilibrante, Galleria Toselli, Edizioni Toselli, Milano, febbraio 1970 ,
p. 30.

Tania Mouraud: We used to know , catalogo della mostra, il Centro
Apollinaire, Milano, marzo 1970.

Mai zu: del critico - Pistoletto, catalogo della mostra, Galleria
dell'Ariete, n. 156, Milano, 24 marzo -21 aprile 1970, pp. 1-2.

1971

Melanconia zero, catalogo della mostra, n. 499, Galleria Marlborough,

Roma, giugno 1971.
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1972

Pausa alla lettura. Vincenzo Agnetti, Giampaolo Prearo Editore,
Milano, 1972.

Pozzat, catalogo della mostra, Galleria de Foscherari, Bologna, 1972.

1973

Chiari, musica e insegnamento in Musica Madre di Giuseppe Chiari,
Giampaolo Prearo Editore, Milano, 1973.

La strategia del disegno - Titus-Carmel Gerard, Galleria Schwarz,
Milano, novembre 1973.

Rotella: Decollage, Reportage fotografici, Assemblaggi, Poemi fonetici,
Autorotella e altra erotica, Artypo, Giampaolo Prearo Editore, Milano,

gennaio 1973.

1974
Arturo Vermi, Ga | | er i a d Sar tuza Saweine, 1974 Ma
Viaggio nellimmaginario straniero - Yamagata Hisao, Galleria

Schubert, Milano, 14 marzo 1974.

Mario Nigro , depliant della mostra, Dal Tempo Totale: le strutture fisse
con licenza cromatica, Edizione Multicenter, 9 maggio 1974.

Arnaldo Pomodoro, depliant della mostra, Edizione Multicenter,
Milano, 30 maggio 1974.

Carlo Battaglia: orizzonti e distanze, catalogo della mostra, G/
orizzont, Salone Annunciata, Milano, 1974.

Le verifiche e la storia delle Biennali , Antonia Mulas, To mmaso Trini (a
cura di), Magazzini del Sale alle Zattere, Venezia, 16 ottobre -15
novembre 1974.

Ugo Mulas, edizioni La Biennale, Venezia, 1974.

Giuseppe Chiari - Concerto (tratto da Chiari musica e insegnamento),
depliant del concerto con prefazione al li bro Musica Madre, Galleria
Lucrezia De Domizio, Pescara, il 13 novembre 1974.

Lorenzo Pliemonti, catalogo della mostra, Galleria Corsini, Firenze,
novembre 1974.

Pietro Consagra, depliant della mostra, Edizione Multicenter, 28

novembre 1974.
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1975

Introd uzione a Baruchello. Tradizione orale e arte popolare in una
pi tt awrmualis, Galleria Schwarz, Milano, marzo-aprile 1975.
Artevideo e Multivision , Camel Award, 5-18 marzo 1975.

Spagnulo, catalogo della mostra (dal 10 giugno 1975 ), Salone
Annunciata, Milano, 1975.

Evidenziatore, evidenziato, evidenziare - Renato Mambor, Multhipla
Edizioni, settembre 1975.

La Mari ®e S®/ avy nel |l a §tecatadogoedeliaa de/ Grand
mostra Su Marcel Duchamp, Framart Studio, Napoli, novembre 1975.
Arte, video e Multivision , Rotonda della Besana, Milano, 1975.

Selezione degli inviti alla Biennale des Jeunes 75, Parigi, 1975.

1976

Quotidiana scienza, Galleria Civica d'Arte Moderna, 1976.

DatasuData, Studi o Marconi, nA 3/ 4, Mi Il ano, 5 fe
Paolini. Le sprigioni, Studio Marconi, n A 3Milahg, febbraio 1976.

Mostra Guggenheim. Surrealismo e politica , locandina della mostra,

Milano, 24 febbraio 1976.

Grafica di Molteni, catalogo della mostra, Galleria Ciranna, Milano,

febbraio -marzo 1976.

Richard Smith, catalogo della mostra , Galleria La Polena, Genova,

aprile-maggio 1976.

Biennale di Venezia,c ur a | a sezione TrAttivoR, 1976.
Pittura e habitat - Mario Tudor, catalogo della mostra, Milano,

settembre 1976.

Scultori europei, Biennale di Sydney, 1976.

1977

Nascita di materia - Antonio Freiles, catalogo della mostra, Milano,
1977 (data presunta).

Lettura di -iMaSaStbcioleVigevano, 1977,

Arti visive: Arte come cronaca quotidiana - Arte come ambiente: la

Biennale di Venezia - Le grandi esposizioni - At t i vi t =~ dell e [ stituz
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pubbliche e delle gallerie private , Enciclopedie Rizzoli, Annuario 1977,
Milano.

Biennale di Paris, cura la Performances, Paris, 1977.

1978

La cr i sWazzbtta, Miland, 1978.

Legni daffezione - Pino Pedano, catalogo della mostra, Galleria A,
Parma, marzo 1978.

The Mari ®e S®/ avy I n t he ,Bwe Nandowery
Art Gallery, Van Couver, aprile -giugno 1978 , pp. 1 - 4.

1979
Soffici catastrofi - Carlo Bracci, Il salotto - Galleria d'Arte, Como, 9
dicembre 1978 - 5 Gennaio 1979.

of

Alighiero e Boetti. La festa del | Si,maweogy dellar / o

mostra, Chiostro di Voltorre (Gavirate, 5-27 maggio 1979 ), Gavirate,
1979.

1980

Caro Solmi, catalogo della rassegna, Chiostro di Voltorre, Gavirate,
luglio 1980 .

Arte e critica 1980 - Carlo Battaglia e Claudio Parmiggiani, catalogo
della mostra, Galleria Nazionale d'Arte Moderna (Roma, 30 luglio-7
settemre 1980), Roma 1980.

/I posto dei robot | Festival Nazionale del
1980.

Beauty /s a soft tool , testo critico per mostra Pedano a New York,
ottobre 1980.

/l colore - Rosanna Rossi, catalogo della mostra, Galleria Wirz, Milano,
ottobre 1980.

L'organismo pittura. Marco Gastini , catalogo della mostra, Opere
recenti 1978-1980, Galleria Martano, Martano Editore, Torino, 1980.

Giulio Carlo Argan, / nt e rbhatersaf Romas v/ / a

1980.
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1981

Habitat delle erbe - Luciano Fabro, catalogo della mostra, Centre
George Pompidou, Parigi, 1981.

Marco Gastini, Come di un respiro che preme nei polmoni , Galleria
Martano, Torino 1981.

1982

Interviene Tommaso Trini dalla vasca da bagno . Misheff Alzek,

Mazzotta, Milano, 1982.

Bi ennal e di Venezia, sezione rApertoR, 1982.
Bony Oscar . catlsho mbellam mostra, Pi % due

Cannaviello, Milano, 1982.

1983

Arti visive: Biennale di Venezia e Documenta di Kassel - Le grandi

Mostre: De Chirico, Pollock, Guttuso - Anni Trenta - Avanguardia,

Transavanguardia - Il mercato darte - Le fiere - Fi scal it~ e beni
culturali, Enciclopedie Rizzoli, Annuario 1983, Milano, 1983.

Magnetica. Videotape in [ltalia , depliant della r assegna dSarte
elettronica, Galleria d'Arte Moderna, Bologna, aprile 1983.

La tecnica totale, in AAVV.,/ | col or e | Mazaottadgitore,/ o n e

Milano, 198 3.

1984

Arti visive: La mappa degli stili anni Ottanta - Calvesi e la pittura della
memoria - Renato Barilli e il postmoderno - Francesca Alinovi e
l'Enfatismo - Le grandi mostre - [ libri, Enciclopedie Rizzoli, Annuario
1984, Milano, 1984.

Totem della penisola, catalogo della 8 0 7mistra, Galleria del Naviglio,
Milano, aprile 1984.

1985

A 7 segreto e B [, inuAlighielo & Boeth!l i ghi er o Boe
catalogo della mostra a cura di Tommaso Trini, Galleria Chisel, Ed

Chisel, Genova, febbraio 1985.
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I nudo e il duello . Laura Panno, depliant-locandina della 8 2 2mbstra,
Galleria del Naviglio (Milano, 8 marzo - 2 aprile 1985), Milano, 1985.
Max Kuatty. Le Mandrake, depliant della mostra, Duemodi Edizioni
d'Arte, 17 aprile -15 maggio 1985.

Transcomorale, depliant della 9 4 8 rAostra, Galleria del Cavallino
( Venezia, 2 maggio -27 maggio 1985 ), Venezia, 1985.

Nascita di Chimera - Bertaggia Silvano, Gaggetta Mirco, Longo
Massimiliano, Sambo Mauro, Sandano Paolo, Viscoso Loretta, Zennaro
Angelo, Arsenale Editrice, Fondazione Bevilacqua La Masa, Venezia,
giugno 1985.

Ger man " . Ma g maGallddia Elasel/7Edizioni Chisel, Genova,
maggio 1985.

Le Mandrake di Kuatty , catalogo della mostra , Palazzo Barberini, Silvia
Editrice, Roma, ottobre 1985.

1986

Il tempo Fontana , in Lucio Fontana, catalogo della mostra , Palazzo dei

Leoni (Messina, 20 dicembre 1986 f 25 gennaio 1987), Nuove edizioni

Gabriele Mazzotta, Milano, 1986.

Biennale di Venezia, sezione rLaboratorio arte e tecn
1986.

Teoria delle ricreature - Lello Masucci, catalogo della mostra, Electa,

Milano, luglio 1986.

1987

Immagine eretta in Salvatore Astore, Edizioni Franz Paludetto, Torino,

giugo 1987.

Una scul tura dove | a strada pi % breve che pc
labirinto, in G/ Pomodor o. La scultwuvura, i/l disegno,
al I, safalbogo della mostra a cura di Tommaso Trini, Palazzo dei

Leoni (Messina, 20 dicembre 1986 f 25 gennaio 1987), Mazzotta,

Milano, dicembre 1987.

1988

Mi mmo Ger man = . uotére meloroein Meércuriale. La figura
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infinita. Kemmer, Prearo Editore, Milano, 1988.

Ugo Mulas: un fotografo attraverso larte contemporanea in catalogo
Vent Sanni di -B72eAmoldo/MendatidtiEditore, Milano,
1988, pp. 7-12.

Brani dj statuaria (Scraps of statuary) in Lucca Roberto Taroni, Galleria
Mazzocchi, Parma, 1988.

Per Max, pittore verista in Max Kuatty, Galleria Arte Borgogna, Milano,
febbraio 1988.

Interni con passeggeri. Lo spazio curvo della pittura in Alessandro
Papetti, catalogo della mostra, Edizioni dello Scarabeo, Milano,
novembre 1988.

Vestire la luce. lperfigure della moda italiana in Paul Thorel, note per il

testo, novembre 1988.

1989

Simbiotica, in Sergio Dangelo, Innocente Gandini, catalogo della

mostra, Aries Due, 1989.

Borderstroke - pennellata di confine , in Raimund Girke, Brandsteter &

Wyss / Castel-Burio-Arte, 1989.

Espl orando | Sar c hin tCecllia Memaa, Setenidlin &ro g n 7

Studio, Milano, marzo -aprile 1989.

La misteriosa pianta della prefigurazione, in Cloti Ricciardi, Studio

Bocchi, Roma, marzo 1989.

Sculture vere, dove la scrittura torna ad essere un cornpo , in [sabella

Ducrot, catalogo della mostra, Studio Bocchi, maggio 1989.

Anatomia del doppio, in Daniel Maillet, depliant della mostra, Azimut

club, Torino, maggio -giugno 1989.

La galleria bianca, retrospettive e prospettive, in Joaqui m Fal c,

galleria Bianca Pilat, maggio -luglio 1989.

Aspectos da pintura itallana do apos -guerra aos nossos dias. A

pesqui sa art i st-19688 Achille Bohito ®lva, Jommhadel 5

Trini (a cura di).

T7/i pol ogi as figurativas i -guerrd, tsgbl & a i n segun
coordenal« 0 do Consel ho|«oe dAad n)una dsrtirean a l de Roma

Rio de Janeiro, Museu de Belas Artes e Funarte, 14 de junho a 2 de
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jul ho de 109I8®,, Mwseuadie Arte de S«o Paul o, 1
30 de julho de 1989, Roma, De Luca, 1989.

Limmagine dell'evoluzione , in Vincenzo Celi, catalogo della mostra

Ariose Energie, Chiesa del Carmine a Taormina, Electa, Milano, agosto -

settembre 1989

1990

Il buio p iegato in luce , in Cesare Berlingeri Electa, Milano, 1990.
L'"oscur it~ a Giseppe Gisia, &glléria 8chubert, Milano,
1990.

Nascita di un popolo di figure, in Gast , n QNupve/edizioai
Gabriele Mazzotta, Milano, ottobre 1990.

Diping ere per sete, in Mario Nigro , catalogo della mostra, Galleria
L'lsola, maggio - giugno 1990.

Dove sorge la pittura in Cristiano Parini, Galleria Tega, Milano, maggio
1990.

Piero Gilardi. La serra dell'unione, Castello di Volpaia, Volpaia, luglio
1990.

Cesare Berlingeri. Opere recenti, Teatro Vittorio Emanuele ( Milano, 15
dicembre 1990 f 20 geannio 1991), Electa, Milano, 1990.

Gaston Orellana, Ex Ansaldo, Mazzotta, Milano, 1990.

1991

Art Quartet. Esemble di solisti, in Piero Almeoni, Manuela Cirino,
Maurizio Donzelli, Roberto Marossi, 1991.

Affreschi postmoderni, anzi freschissimi in Kuatty Max, Galleria San
Carlo, Milano, 1991.

Al ta fedelt ", insPgter Stampfli, caadogoodella mostra,
Aosta, 1991.

/I taglio dellopaco in Oki Izumi, catalogo della mostra, Progetto
Volpini Ed., Milano, febbraio 1991.

Navigando nel quadrato magico in Lucca Roberto Taroni, marzo 1991.
LSi mmaterial e barocco. Me nim Rabartoer i a, pi %
Vecchione, catalogo della mostra, Galleria Il Nome, Milano, novembre
1991.
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Ritmi primari di una scultura comunitaria in Gino Masciarelli, testo

critico, dicembre 1991.

Luci muschiate, dovS il KQanpizma&enatadove [ a car
dicembre 1991.

Ariel linfa, il legame dei simboli  in Ariel S o u, flic@mbre 1991 .

LSocchio indiscreto: un fotodlurelibo all a scot
Amendola, introduzione Silvio Ceccato, note di Tommaso Trini, Bolis,

Bergamo, 1991.

G e r maRveéaro, Milano, 1991.

1992

/'l vaso theMarda$%Esa Casertano, gennaio 1992.

Antropico in Pino Guzzonato, 1992.

Assemblea di arcobaleni in Lorenzo Piemonti, Galleria Civica d'Arte
Moderna di Gallarate, Gallarate, febbraio 1992.

Ambrosia mediterranea, catalogo della mostra 70GO, Galleria
Bonaparte Arte Contemporanea, Milano, feb braio 1992.

Vedente in Onorato Manlio , marzo 1992.

Manifesto 1967 in Alighiero Boetti, catalogo del la mostra, Bonner
Kunstverein - Bonn, Westfalischer Kunstverein- Munster, Kunstmuseum
Luzern, Luzern, luglio 1992.

Brindisi, | Sar neRermbiBrimligiiuglie 1992r o p p o
Buongiorno futuro in Marco Cascella,luglio 1992.

Bussano al tempio. i/ S a bin Basl@ Collini, luglio 1992.

Primo concilio politeista di scultura in Dangelo, Guerresi, Mondino,
Spoerri, luglio 1992.

Per uno sguardo luminesce nte in Raimondo Galeano, luglio 1992.
Cupole, in Alice Gombacci, luglio 1992.

Onda di pietra in Andrea Cascellg catalogo della mostra, Todi, agosto
1992.

Mappe eldorade in Michele Berton, settembre 1992 .

Tutti [ fant iaanb Ma EHiebaSo Waea Gualtieri (Pavia,
29 ottobre -12 novembre 1992 ), Pavia, 1992
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1993

Prefigurando s,uncArél Sput:®umanstra antol ogi ca
F 1993 Gal | er i a Art€iMoidema (Gdl&ate, 9 gennaio - 5

febbraio 199 3), Gallarate, 1993.

Dischi in Claudio Buso, marzo 1993.

Il multiverso Anel ha passaggi segreti in Silvia Anel, 1993.

Liberare lo scolpito in Enrico Barbera, 1993.

Animazione araldica in Michele Berton, depliant della mostra, 1993.

Bussola. Verso il centro delle quattro direzion i comuni, catalogo della

Biennale di Venezia, Venezia 1993.

Assemb/ ando i/ f uoinoFlago Paolueri Rinacotecd eni c e
comunale Casa Rusca(Locarno, 21 marzo - 16 maggio 1993 ), Locarno,

1993.

Azul del nord , in Tino, Stefanoni catalogo della most ra, Sudio Soligo,

Roma, maggio 1993.

Lumi nescen zein 8avatdreSeasis ¥W93e

Polaretablo, in Kuatty Max, galleria Ammiraglio Acton, Milano, 1993.

Assi di conoscenza in Cosimo Lerose, Milano, 1993.

LSoper ain IRenatd dlambor, catalogo della mostra, Galleria

Sprovieri, Roma, 1993.

Terre nutritive, in Rosolino Mendola, 1993.

Cibernetica celeste, in Giorgio Milani, 1993.

Principiante, i n  ySBlfaRima IBeAmdademiadir + uval e
Brera, Milano, 1993.

LSottica moder nial Ccid ®anidliSpoerr, Ammiraglio

Acion, Milano, 1993 .

Rotella. Il tempo dei segni , catalogo della mostra, Ammiraglio Action,

Milano, 1993.

1994

Sonde animate, in Roberto Mainardi, catalogo della mostra, Galleria
Cinquetti, Verona, febbraio 1994.

Da qui a:l Gic®anm Arseimot Bondazione Mudima Edizioni,
Milano, 1994.

Stanza del costruttore , Cinque stanze tra arte e depressione (Arte e
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terapia), Milano, 1994.

Progettare a soqquadro, in Luigi Canonico, catalogo della mostra,
galleria San Carlo (Milano, 17 marzo - 27 aprile 1994), Milano, 1994 .
ltaliana. From Arte Povera to Transavanguardia , catalogo della mostra,
Nicaf-Nippon Contemporary Art Fai r (Tokyo, 18-22 marzo 1994),
Fondazione Mudima Edizioni, Milano, 1994.

Ascoltando la mente, in Ugo Carrega galleria Silvano Lodi Jr, Adriano
Parise Editore, Roma, 1994.

Testo breve, in Gabriella Casiraghi; catalogo della mostra, 1994.
Fuochi s ot finoSard® etis Fadazaone Mudima Edizioni,
Milano, 1994,

Figure magnetiche, Milano, 19 94.

Carte del mutamenti, in Dadamaino, Opere dal 1958 al 1994 , Milano,
1994,

Giardino in aria con supervista, in Sergio Dangelo, Milano, 1994.

/I regno dei fiori, The Kingdom of flowers in Nicola De Maria,
Fondazione Mudima Edizioni, Milano, 1994.

Habitat e Rinascimento, in Luciano Fabro, Fondazione Mudima
Edizioni, Milano, 1994.

Punt i d $MeetingpRoints, Bondazione Mudima Edizioni, Milano,
1994,

Aura di Rame, in Marisa Merz, Fondazione Mudima Edizioni, Milano,
1994,

Popol souk, Galleria Ammir aglio Acton, Milano, 1994.

L a mo d a d e inl GECHAhNEMEA. SVELATURE D'EPOCA,
catalogo della mostra, Art Studio, 1994.

Un ventaglio di energie ,in Park Jin Kyoung, Milano, 1994.

Pino Pascali. Tutta la storia ~— da creare, in Pino Pascalj Fondazione
Mudima Edizioni, Milano, 1994.

Specchi virtuali, in Michelangelo Pistoletto, Fondazione Mudima
Edizioni, Milano, 1994.

La favola endogena, in Carmine Rezzuti Framart Studio, Napoli, 1994.
Aria e imprinting , in Pino Spagnulo, catalogo della mostra ,
Brandsteter & Wyss, Castel Burio Arte, 1994.

/'l campo de liN R Byagrila) ¥994n g ,
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Stanze per [ $uWiliam Siack % pi a,

Energie purificate/Purified energy, in Gilberto Zorio, Fondazione
Mudima Edizioni, Milano, 1994.

Sinopie per non vedenti, in Paolo Gubinelli, gennaio 1994.

Duchamp, giochi di parole , catalogo della mostra, Ammiraglio Acton,
Milano, marzo 1994.

Comunicazioni con guanti , in Theo Gallino, catalogo della mostra,
maggio 1994.

A oriente della pittura. Angela Occhipinti: opere 1993-1994, in Lungo
le distanze, catalogo della mostra, Mandarin Oriental Fine Arts, Hong
Kong, maggio 1994,

Sculture in filigrana , in Alberto, Allegri catalogo della mostra, Casa
Editrice Mattioli, Fidenza, giugno 1994.

La piramide continua , in Roberto Mainardi, giugno 1994.

Sete di colonne, in Maria Teresa llluminato, agosto 1994.

Noi siamo la mappa umana , in Boetti Alighiero, Fondazione Mudima
Edizioni, Milano, 1994.

1995

Antenne metafisiche, Ammiraglio Acton, Milano, 1995.

Assoluta chiarezzg catalogo della mostra 7ra logos e Melos, Ankara,

1995.

Artelaguna. La laguna ~— p i % a pBeennala di Venezia), Venezia,

estate 1995.

Flavio Paolucci. La selva lavorg Fondazione Mudima, Milano, maggio

1995.

Dipingendo il tempo in Giancarlo Borgia, catalogo della mostra,

Galleria dSArte Cafiso, Milano, dicembre 199
Ni di d e I CeSitiadNemied, dAmmiraglio Acton, Milano, 1995.

Painting time - Giancarlo Borgia, 1995.

Vedere il tempo , in Gian Carlo Bulli, Turi Simeti, catalogo della mostr a,

Arci Nova Pablo Neruda, Carnate, 1995.

! giochi della rinascita in Franco Cheli; 1995.

La casa di Franco Cheli a Ponna. !/ modern
Intelvi, De Baio Editore, 1995.
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LSappari zi on/@he apparitionvd the veticte in Cho Sung-
mook, 1995.

In diretta dal Big Bang in Ferruccio Gard, catalogo della mostra ,
Oratorio di San Rocco (Padova, 16 giugno - 16 luglio 1995 ), edizioni
Bora, Bologna, 1995.

La dorsale dedalica in Vittorio Gentile, 1995.

Prima della figura in Marisa Merz, Kunstmuseum Winterthur, 1995.

La selva lavora in Flavio Paolucci, catalogo della mostra, Fondazione
Mudima, Milano, 1995.

Una metafisica mondjale in Park Young Nam, Ammiraglio Acton, 1995.
Esorci s mo ind@ lalmpeireorso , Nootseaat Gallery, New
York, 1995.

Ruota chiusa, ruota aperta, in Mimmo Rotella, Ammiraglio Acton,
1995.

La sfera delle forme, una questione di tempo in Mauro Staccioli, Arte
Studio Invernizzi (Milano, 20 aprile - 30 giugno 1995 ), Milano, 1995.
Bronzi vivi in Simona Vergani, 1995.

Alla Zarina Vista, in Zita Vismara, 1995.

Andy rivieni. LSarte «coma Ay §Varbol,
1995.

Ascesi e simulacriin Michele Zazg Framart Studio, Napoli , 1995.

La pittura di Alvaro lavora , Ammiraglio Acton, Milano, 1995.

Aurale. Oltre la figura in Marisa Merz, giugno 1995.

Anima aptica in Patrizia Guerresj catalogo della mostra, Galleria La

Giarina, Adriano Parise Editore, Verona, 1995.

1996

Sospender e noin SoniagGampagrok,499@.

Sculture della rinascita in Franco Cheli, testo critico, 1996.

7ra le quinte dello squardo in Mario De Maio, 1996.

Colori cantor, in Walter Fusj Living Art Gallery, Milano, 1996.

Il soffio e il respiro in Gilovanni Manfredini, Gilberto Zorio, catalogo
della mostra, Galleria RossanaFerri, RossanaFerri Editore, maggio
giugno -luglio 1996.

Autentico in Leon Marino, 1996.
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/I ritorno del capolavoro sconosciuto in Francesco Martani, Universit?w
degli Studi di Bologna, S. Giovanni in Monte, Bologna, dicembre 1996.

Se la carne diventa immateriale in Marcello Mazzella, 1996.

Linee rettil iindauhdMberadyi996z i o n e

Tutto quel grigio vivo tra la saggezza e la follia , in Antonio Musella,

1996.

LSepica i n gi alih@angiacdmo Sgadati,/1996.r ¢/ S 0

Une g®ame de ,inaVadro Sfaeaokl; Recture de Bruxelles,

Bruxelles, 1996.

Lungo [ "orizzont e s-<eMagra Stfccioli,a99@ e/ / a [/ bert”
Al di [in VieténzoDarzi, Villa del Castello Visconteo (Trezzo

sull'Adda, 4 maggio - 2 giugno 1996 ), Milano, 1996.

/l posto corona , in Maurizio Corona, febbraio 1996.

Agendo sul vuoto , in Damnjan Radomir, Fondazione Mudima, Milano,

febbraio 1996.

/I diafano, in Vetrophanie. s g r , , Kounell s, Mer z, Penone
catalogo della mostra, Palazzo Ducale (Venezia, 14 giugno - 25 agosto

1996), Venezia 1996.

Quale critica, luglio 1996.

Simbiote, una forma di vita in Glovanni Manfredini, catalogo della

mostra, Fondazione Mudima (Milano, novembre 1996 - gennaio 1997),

Milano, 1996 .

Consistenza della Pittura, premio Michetti catalogo della mostra

(Francavilla al Mare), testi di Tommaso Trini, Flaminio Gualdoni, Paolo

Campiglio, Charta, Milano, 1996.

1997

Biografia di una pittura in Giorgio Griffa, catalogo della mostra,
Edizioni Charta, Milano, 1997.

Sauilture al corpo , progetto Premio Michetti, 1997.

Una sfi da pieAlbeftoSAlayi, t987e

Macule, il vuoto e il pieno ,in Damnjan Radomir, Beograd, 1997.

Un telaio per lo sguardo ,in Mario De Maio, 1997.

Piccoli luoghi di memorie preziose |, in Giorgio Facchinj 1997.

Al sorgere gia perfetto der luminari, Al levare delle luci, il pregnante,
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Al mezzod?® tra | 'immagine e | a parol a, Al
vacul t =, Pi eghe e s pin QAoténio Gdtfo, Paolo c ol | oqui o
Ristonchi, Prato, 1997.

Ilc S~ din HyegeWoo Lee, Milano, 1997.

Lunini. Solari, in Susanna Lunini, 1997.

Mi ni mal 3 e d eatalogs alslla rostea | im Mieimalia, Venezia,
1997.

I visibile leggibile , in Jearr Paul Pancrazj 1997.

Organismo animato , in Michelangelo Pistoletto, catalogo della mostra
Minimalia, Venezia, 1997.

Semi del | Sia Rémo GadivadgriRaato, 1997.

Nel corso del vulcano , in Pino Spagnulo, Palazzo Reale, Milano, 1997.
/I silenzio del respiro (Biennale di Venezia), progetto Aprile 1996,
rTema Cel esteR, Milano, 1997.
Sciaman sciamang in Giuliano Tomaino, 1997.

La feder a djmogita & @amdi Thommaso Trini, 9 giovani
artisti: Michele Arzenton, Manuel Baldini, Francesco Candeloro,
Roberta lachini, Simone Lucietti, Elisabetta Novello, Isabella Pigaiani,
Tiziana Pretto, Simone Zambon, gennaio 1997.

Poetari di fine Gutemberg , in Giorgio Milani, catalogo della mostra ,
Fondazione delle Stelline ( Milano, 8 maggio - 7 giugno 1997 ), Milano,
1977.

Le Tele di Nemea, in Cecilia Nemea, mostra GMN, Milano, febbraio
1997.

Il gene sontuoso della bellezza , in Giorgio Facchinj marzo 1997.
Lumina. Teatro di fotoni , in Roberto Corradi, Marta Mambriani, Teatro
Festival, Parma, aprile 1997.

Nella trasparenza del tempo , in Dadamaino, galleria A Arte Studio
Invernizzi (Milano, 22 maggio -5 luglio 1997 ), Milano, 1997 .

Anche il vuoto lavora , in Lee Ufan, Lorenzelli Arte, Milano, maggio
1997.

Ai confini della visione , in Mario De Maio, Milano, giugno 1997.

Testo Video Emifio Tadini, A&A Prearo, Milano, settembre 1997.
Concerti secondo passione, in Laura Pitscheider, catalogo della mostra,

| Sl stituto di Cultura Italiano, Cracovi a, n
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1998

Mani imbrattate, trasparenti e colorate , Arco della Pace/Brera, Milano,

1998.

UnSal t r a vih®ologe e brbino, gennaio 1998.

Il triplice mondo del vero costruttivista , in Orazio Bacc{ Canonica Arte
(Milano, 17 giugno -11 luglio 1998 ), Milano, 1998.

Un apoli de deJin b Biggalp98nar i o

La postura del visibile , in Giovanni Manfredin/, catalogo della mostra ,
Galleria Forni, Bologna, 1998.

Codicillo binario , in Gilovanni Manfredini, Wainer Vaccar] catalogo

della mostra, Galleria Forni, Bologna, 1998.

Affinit” viventi . L SBrenfioMicoettid@9.t ra for ma di v
Qual i, $alon Primo, Accademia di Brera, Milano, 1998.

La ballata del nonsense, in Wainer Vaccari, catalogo della mostra,
Galleria Forni, Bologna, 1998.

/ tentativi e le tentazioni, un dialogo , in Giovanni Manfredini, Galleria
d'Arte Moderna - Spazio Aperto (Bologna, 13 febbraio - 8 marzo
1998), Bologna, 1998.

Note per una biografia , in Pino Biggi, marzo 1998.

LSAmbi ente Bodoni,mdggio®P8erto Al /l egri
Arte i n Pugl i a.,inSeana Rudlia, EditoreaAdda,/Barr, g o
maggio 1998.

Pittura di notte , in Addamiano Natale , galleria Grigoletti, Pordenone,
settembre 1998.

Calco palco, in Giovanni Manfredini,Uni ver sit ™ degl i studi di E
Anno Accademico 1998-1999, Editrice Compositori, Bologna,
settembre 1998.

Memento Salento - Ercole Pignatelli, catalogo della mostra Apulia
imprinting, ottobre 1998.

Lo specchio, la soglia, in Michelangelo Pistoletto, Roma, ottobre 1998.
1999

Ambiente Bodoni, in Alberto Allegri, catalogo della mostra, Edizioni
Franco Maria Ricci, 1999.
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Pi ¥% | uc e re- Alvak, 189 b

Guido Ballo. Intervista su Fontana, Milano, 1999.
Sapienza selvaticg in Alik Cavaliere Milano, 1999.
Nei cerchi del discobolo , in Franco Ciuti, 1999.

Par ol a d?2 icatategogd elmemostra collettiva, Antico Palazzo

dellaPreturadi Castel |l SArquato, Edizione

Asso di quadri, Quadro di assi , in Mario De Maio, Milano, 1999.

Fontana dei giovani, Laboratorio Fontana, in Centenario di Lucio
Fontana, Enrico Crispolti (a cura di), catalogo delle mostre (Milano, 23
aprile -30 giugno : PAC, Triennale, Museo Diocesano, Accademia di

Brera, Museo Teatrale alla Scala, Charta), Milano, 1999.

Axis mundj, un popolo o Il popolo Axis Mundj - Donato Linzalata,
1999.

Cervo ~ | a memori a. Meluca Pignatellip boZza,
Milano, 1999.

/I suo primo millennio , in Mimmo Rotella, Galleria Borromini, 1999.
LSarte che pliThediad ofaityogrg peoeriike - Mimmo
Rotella, didascalia opere, Milano, 1999.

La luce, lo specchio, progetto Gino Di Maggio, Milano , 1999.

Un libero costruttore di icone , in Enzo Rossi Da Civita, aprile 1999.
Marilena Bonomo . Un Si n t,enaggio 1999a

Altrove si rinasce, in Enzo Cucchi, maggio 1999.

Il film della luce , in Marinella Pirelli maggio 1999.

Nella piegazione, la realt © a v yio Cdsae Berlingeri, catalogo della
mostra, Edizioni Mudima, Milano, giugno 1999.

/1 ritornaqgin dceEAVIDSAVEDLE &entirsi mancare catalogo
mostra, OTTO Arte Contemporanea, giugno 1999.

Favole frattali, in Massimo Sansavinj San Peolo, settembre 1999.
Alberto Allegri: Ambiente Bodoni , presentazione della mostra tenuta si

a Parma, Edizioni Franco Maria Ricci, Milano, 1999 .

2000
LSuni one deiin AngelmbBracomit datalogo della mostra,
Gal | eri a d(gilamo,t3éebbPai ¢ 3emarzo 2000), Milano, 2000 .

Bacci rivoluziona i colori delle telecomunicazioni , in Orazio Bacc
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catalogo della mostra , Libreria Bocca, Milano, maggio 2000.

Anima minima - Valeria Corvino, 2000.

Lampi di genesi - Filippo Di Savoia, 2000.

Animal Aura di Renato X - Riccardo Meneghetti , 2000.

Mai pi % id &larie Meérz, mostra GAM di Torino, 2000.

Mario Merz. Il fiume appare , mostra GAM di Torino, 2000.

Pistoletto principia , LUCE SPECCHIO, 2000.

Studenti dSart ePremi/Collire 2000.de/ / a vit a
Arando il mare rame - Luigi Spagnol, testo incompleto, 2000.

Arte povera in collezione: Giovanni Anselmo, Al ighiero Boetti, Piero
Calzolari..., Ammann Jean Christophe, catalogo della mostra, Castello
di Rivoli (Torino, 6 dicembre 2000 - 25 marzo 2001, prorogata fino al
30 dicembre 2001), Charta, Milano, 2000.

Nel flusso delle iperfigure - Alberto Valsecchi, 2000.

Alter ego della creazione (Multipli), ArtEgo Edizioni, Milano, marzo
2000.

Enigmi trasparenti - Marina Krottrer, luglio 2000.

Cupole aperte - Angela Trapani, Centro Culturale Islamico, Milano,
luglio 2000.

Eden Surf- Bruno Gorgone, agosto 2000.

Mater Pictura - Mimmo G e r maPatrocinio Regione Sicilia, Mercurio
Arte, Palermo, settembre 2000.

Un manto per la bellezza interiore - Patrizia Guerresi, settembre, 2000.
Arte ~— compiere | a pr op-/GiaaEnzo/Spewmiheyz/i one per so
Milano, settembre 2000.

Arte e Reljgioni, Milano, ottobre 2000.

2001

Nuovo alfabeto per corpo e materia.  catalogo di Arte povera
(Giovanni Anselmo, Alig hiero Boetti, Pier Paolo Calzolari, Luciano
Fabro, Jannis Kounellis, Mario Merz, Marisa Merz, Giulio Paolini,
Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto, Gilberto Zorio), con testi di
Andrea Comba, Ida Gianelli, Pier Giovanni Castagnoli, Germano Celant,
Harald Szeemann, Tommaso Trini, Jean-Cristophe Ammann, Charta,
Milano, 2000.
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Europe Dream - Alberto Allegri, Milano, 2001.

Una visione aurea/Vision as Golden Mean in Massimo Arrighi,

catalogo della mostra , Sala mostre Palazzo SS. Salvatore(San Giovanni

in Persicelo, 24 marzo-16 aprile 2001); Sala mostre dell SAnnunz
(Imola, 21 aprile - 13 maggio 2001 ), Edizioni Aspasia, Imola, 2001.

Figure del | Sorkana€arlohg200lc o/ / ar e

Genealogia Gerardl, Electa, Milano, 2001.

Giuseppe Chiari, musica madre, Giampaolo Prearo Editore, Milano,

2001.

Piccolo nido di nodi grandi - Giorgio Facchini, 2001.

La [/ inea, [ a f ag/ +Maialzfliesdo/200h.e t he crack’
Armpeggi a corde curve, Ar peggi os with curved strings, y
cordes courbes, catalogo della mostra, Klaus Muhlhauser, Lugano,

2001.

Un c¢/l assi co ded Max Knattyy eatalogo della mostra,

Galleria Lattuada Pardo (Milano, 13 febbraio - 20 maro 2001), Ed.

Lattuada, Milano, 2001.

Tutto. La Collezione Ubiqua - Marzona, Pardo, 2001, p.27.

/I quadro dei mutamenti - Paolo Masi, 2001.

Rinascimento in strada - Paolo Pelosini, 2001.

Smaterfe - Antonio Scarioni, Palazzo delle Stelline, Milano, 2001.

Techne tri b#,in aatalogo gelarmostras tLae tri b del | " arte
(a cura di A chille Bonito Oliva), Skira, Milano, 2001.

Trasparenze fllusive - Oki Ilzumi, catalogo della mostra Riflessi

trasparenti, Galleria Lattuada Pardo, Milano, febbraio 2001.

Smatter - Antonio Scarioni, ottobre 2001.

Cartigl Canditi. Una Wunderkammer - Pino Chimenti, (Milano, 12-25

novembre 2002) , Edi zi oni rD'.ArsR, Milano, 2002
Bozzoli digitali - Marco Agostinelli, 2002.

2002

Andrea Fogli. Scala Reale: 8 giorni, 8 stanze, 8 capoversi, catalogo
della mostra, con testi di Peter Welemair, Giovan Battista Sa lerno,
Tommaso Trini, Gal | er i a d Sa(Bologna, RaD2),eDiagoaale,
Roma, 2002.
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Nei cassetti della prospettiva, in Luisa Bergamini, catalogo della
mostra, Museo d rte Contemporanea delle Generazioni italiane del
F900, Pi e v(Rologha),2@a&.nt o

Pi ¥% mondi - Pimo/Biggi 200z e

Anticamera della prospettiva attiva - Francesco Candeloro, 2002.
Eildola - Donatella Caprara Riva, 2002.

Fisica del F SapypFradlii2002.0n e

Tempeste di luce sonante - Salvatore Garau, 2002.

Geo Design della Land Art , 2002.

Marabini artista - Bruno Marabini, 2002.

Figure disarmate (Anna Santinello), 2002.

La terza via di Beuys, testo critico, febbraio 2002.

Vene di luce - Pina Inferrera, Circolo Culturale Bertolt Brecht, Milano,
febbraio 2002.

Lo dei tre in Mimmo Rotella, catalogo della mostra Lattuada Studio,
Milano, marzo 2002.

Aurore dj sera - Clara Pellegrini, agosto 2002.

Cristalli di genio dal collage boemo - Jiri Kolar, galleria Open Art,
Prato, settembre 2002.

Fathime - Patrizia Guerresi, comunicato stampa, Varart, Firenze,
ottobre 2002.

2003

Al fascul t, inrAdertd élledrisdaialogo della mostra, Galleria
artistico - letteraria, Edizioni D'Ars, Genova, 2003.

La chiave del mondo - Franco Carloni, Milano, gennaio 2003.

L See, | SiAnna Maria Bava, citazioni di critici e artisti, Milano,
2003.

Lucio Fontana e [ lftestido Sosmasw Trid,/Claudia nt %
Cerritelli, Paolo Campiglio, Gillo Dorfles, Luciano Crarmel, Mazzotta,
Milano, 2003.

Pittura in libera fl uttuazione - Cesare Berlingeri, introduzione al
catalogo, Skira, Milano, agosto 2003.

Plasma- Gi ampi ero Podest” ™, aprile 2003.

Una sindone dehbKapiséengabitité, materialit’
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Yves Klein, raccolta del Colloque international , Mus®e d SAT t moder ne

et dSATrt contemporain, Niormata ,di studo ma i 2000 e
internazionale, Centro per | SArte contemporanea, Lui
novembre 2000, Gli Ori editore, Prato, 2003.

2004

Ascolta le luci - Walter Fusi, Galleria Open Art, Prato, marzo 2004.
Pittura performance, sciami di mani e one man big band - Giorgio
Moiso, ORLER Gallerie d'Arte, giugno 2004.

Concetti diversi, Arte Concettuale in Ticino - Niele Toroni, Felice Varini,

Adriana Beretta, Flavio Paolucci, Gianfredo Camesi, Ticino, 2004.

2005

Si ngol ar i t- SerglbeDangeéloy Gidrgio Moiso, aprile 2005.

Nel puro vero /In absolute truth in Ettore Spalletti, catalogo d ella
mostra, galleria Borromini ( Ozzano Monferrato (Al), maggio 2005 ).
Sogni lucidi - Riccardo Costarelli, Ammiraglio Acton, ottobre 2005.
Ritratto sorgente , in Cinzia Vola, catalogo della mostra, Galleria Joyce
& Co + Galleria Roberto Rotta Farinelli, Genova, ottobre 2005.
Tramaturgia - Gastone Mariani, novembre 2005.

Affreschi sciolti - Rosario Mazzella, novembre 2005.

2006

Daedal us dm®Miouhd #Kaeda Frittelli Arte, Firenze, aprile
2006.

PIETRO GALLINA, Vivere, attraverso ['Arte, la Vita Giulio Bolaffi Editore,
Torino, maggio 2006.

Costellare in rete - Marcello Mazzella, testo critico, in catalogo della
mostra Webality Costellare in rete, agosto 2006.

Impressioni d’Atelier in Lamberto Correggiari, Campanotto Editore,
dicembre 2006.

2007

Prefazioso, in Inkyung Hwang, // /ungo treno di John Cage , O barra O
Edizioni, Milano, 2007.
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La pietra e il soffio , in Soffi di Pietre di Giulio Santi, catalogo della
mostra di sculture, Naviglio Modern Art ( Milano, 8 marzo - 8 aprile
2007), Milano, 2007 .

Donare simboli - Giorgio Facchini, aprile 2007.

2008
Pitture di fotoni , in Orazio Bacci Spagna, 2008.
Lucelenta della cognizione , in Vasco Bendini, Firenze, Frittelli Arte.

Quei cinesi cinetici, in Mario Ceroly, catalogo, Siena, 2008.

2010
Bang delicati in Kaori Myayama, catalogo della mostra, Galleria
Derbylius, marzo 2010.

Metropoli membrane - Francesco Candeloro, 2010.

2011-12

Inizio di universo, dettagli , in Opalka, Il tempo della pittura , catalogo
della mostra, Marsilio, Venezia, marzo 2011.

Miniature terrestri di Alberto Allegri , 2011.

Svegliarsi anti-tempo, in Dadamaino. Gl anni '70, rigore e coerenza,
catalogo della mostra, Cortina Arte (Milano, 5 luglio -27 luglio 2012 ).

2015-16

Giuseppe Maraniello. Attratti , catalogo della mostra, Edizioni Cambi,
Milano, 2015.

Mezzo secolo di arte intera. Scritti 1964 -2014, Johan & Levi, Monza,
2015.

Interventi vari (lettere, interviste, atti di convegni, tavol e rotond e,
dibattiti)

Le nuove icone, lettera, 16 settembre 1966.

La real t ™ ci r c otestredico ddattiloBcrito,fLondra, 20 o
marzo 1964.
Caro Bonfiglioli , i n riNot Ba2iRar( a cur a di
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gennaio 1969.

Al di | 7 ¢dibatiteasul tema "Nuove &sperienze creative al

di |- del |ia Atp idel t Gomvegho, VIII Biennale d'Arte
contemporanea, San Benedetto del Tronto, luglio -agosto 1969.

lan Wilson in dialogo con Trini, i n 1 Dat aR, n. 1, settembre 19
34.

Intervista a Tommaso Trinj, in rFuturibili. L' ar t e ,do48a48,i R
gennaio-febbraio 1972.

Spadari. La Rosa e il Leone, dibattito Arte e Impegno Politico con

Antonio Del Guercio, Renato Guttuso, Arturo Schwartz, Giangiacomo

Spadari, Emilio Tadini, Tommaso Trini, Giovanbattista Zorzoli, Galleria
Schwartz, Milano, novembre -dicembre 1972.

Concetto PozzaRfepbrawh933. nt er vi st a

Sandro Martini. Intervista, i n tr Dat arRaggiongiugn@ 1976, pp.

84-85.

Giulio Carlo Argan. Intervista sulla fabbrica dellarte , saggi tascabili

Laterza, Bari, gennaio 1980.

Intorno a qualche mistero , dialogo con Gianluigi Buraggi , i n r Gal a
International R, n. 98pp.4M44 ano, dicembre 1980
Il inguaggio dellarte. Il linguaggio della filosofia, conversazione in
rTecnicamistaR, N. 1, luglio 1988.
Pietro Cascella. Mio fratello Andrea , intervista, 1992.

Carl o Mo. L Sami c o ,iotéréstamicatafogo Crsaelfyt r o
Pavia, agosto 1992.

Naufragi, in Atti del convegno, Cagliari, 8-10 aprile 1992.

Cesare Berlingeri. UnShlervista, in Piegare la notte, Mudima, Milano,

1994,

Conversazione con Tomaino, 1995.

Colloguio con Michelangelo Pistoletto , Progetto di Mudima La /luce e

lo Specchio, Milano, 1996.

La freschezza ha(Wallrem Spaggiariy, tMetafiscé del
metacrilato, intervista Arbre Academy di Tommaso Trini, 1996.
Arte+Scienza, / mut amenti i ndotti dall e nu
contemporanea, convegno didattico nazion ale, Accademia di Brera,

Milano, 9-11 maggio 1996.
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Conversazione con Maraniello - Giuseppe Maraniello, Milano, 1997.
Intervista a Spagnulo , aprile 1997.

Conversazione con Michelangelo Pistoletto , Biella, 16 ottobre 1997.

Le scienze singolari dei protagoni st i del | Sart,e contempor
seminario su simmetrie e relazioni tra arte e scienza, Proposta
Seminari o, Universit”™ di Bol ogna, Bol ogna, 1
I ntervista al¥Rudol/ fo Aric,

Simulazione della saggezza (Arte e terapia), Milano, 1998.

Mario Merz. Lezioni a Brera, presentazione, Milano, 15 gennaio 1998.
UnSal tra f o rimagurazone Annot Arcademico 1997/98,
Accademia di Urbino, Urbino, febbraio 1998.

Segni embrionali di fine assemblaggio da una conversazione tra
Cesare Berlingeri e Tommaso Trini, catalogo Edizioni Mudima, Milano,
giugno 1999.

Un a sindone di- Yeee Kieim bcollbguie di studio
internazionale Centro per I'Arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato, 18
novembre 2000.

Scolpendo i contesti, segno per segno , conversazione con M auro
Staccioli, Milano, 2000.

Conversazione con Arturo Schwarz e Cesare Berlingeri, settembre
2002.

Breve intervista su Data - Cecilia Cosci, Sabrina Ar n Milano, 25
novembre 2002.

Originario, conversazione con Cesare Berlingeri, febbraio 2003.
Baccigrafia andamentale - Orazio Bacci, intervista, aprile 2003.

Lucio Fontana, decorazione come spazio del vissuto , conversazione
con Cerritelli, Milano, 2003.

Intervista su Pino Pascall, Frittelli Arte, Firenze, ottobre 2006.

Terra mia, crudo papiro / My la nd, raw papyrus ¥ Arcangelo.

Intervista con Leo Castelli, New York.

Biografando. Un colloguio con Giangiacomo Spadari .
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ABBONATEVI ALLA TERRA

Con questio numerg, Dala sposa 1o pa-
rela Arte anche nel titolo & possa dal-
Iirregelare celibote trimestrale olla fe-
deltd bimestrale. In alleso di uscire
il | santl mesi. Mon pretendiomo di
seguire Il colendario delle lune, eppu-
re... Par intonto, scco le altre novitd di

oggl.

Senzo fingnzigmento che non sig il
nostro lovoro, Dato pud sfuggire olle
ragole economiche che nofl"ottuale do-
pressione hanno soncito lo chiusura
di alcune fra le miglior riviste inter-
nazionali, e affrontare lo crisl d'iden-
tith delle pubblicozionl d'arte.

Non ci bosta essere soprovvissutl,
vogliomo crescare. Noto nel settembre
1871, la nostra rivista ho vissute Guat-
tro onni di lavoro in pregresso che I'ha
obbligato a lovorare con pena il pros

| prio terreno, Una rivisto d'orte, quoll

che siono | suol metodi o le sue ten-
denze, sord una rivista contading e
nen contribuird ol'arte. Contadini po-
veri, @ infolti non viviomo di questo
pane, noi laveriomo o ridosso del quat-
tra loti senza angoli defl'ons, cono-
sciomo diretiomente twito quonto trot.

< tiomeo, ortisti ed opere, ¢l lidlamo solo

degli serittori o contatlo con il pensie-
ro & le germinozioni dell'arte, Senzo
trappo distinguere tra ortiste & critice,
purché crestivl, o con minimo di mo-
diozionl. Pl0 che gli ottentati clle -
berth di stampa, & fo fogica dal profit-
to che uccide le riviste d'orte, e il suo
mercato contadine. Dalo vive di plo-
teall pogine pubblicitarie, delle sue ven-
dite, di rarissime uova fresche. in ope-
re d'arte, che | compaesant le portano.
1 lettori. non Il attira col palloncing re-
gelale se comprano il delersive. Non
ha profitti, ho lo terra: obbonatevi afla
terra.

Circolavamo mole. Adesse obbiomo
risrdinoto, medionie | servizi compu-
terizzati di un‘ogenzio specializzata, i
maledetti intoppl nefla_distribuzione &
gestiona degll abbonomentl. Vediomo se
anche nel circuiti elettronici ci sono le

dello gronde o

Eravame troppo settentrionall. Ades-
s0 ¢'8 la redazione a Romo, diretta dao
Bruno Cord, & decentriomo o collobo-
ratori sul luogo Finformazione di tulte
il Meridione ¢ le Isole, centr sempre
pity viveei di eloborazione germingle di
ides & fotti.

Perché onche negli Stoli Unili e in
Conodo sgppiono bene quel che foc-
ciomo-in Europa. e non solo pid vice-
versa, Data opre uno sede (piccolo) a
Mew York, una sede omministrativa,
con redozione volonte, ortisti e critic
scelil do nol, possiame disporre dei mi-

glior, poiché & lo migliore arto interno-

zionale che obbiomo sempre apprez-
zato, e loro pure ¢l stimano. GCircolio-
mo anche in Australio, in Gioppone, e
lin tutei | continenti, mo ovwioments por-
londo le sole lingue dello ricerca.

Fin dallinizio obblamo tentato un
discorso metodologico, teorico, di cul
nessuna fondozione o universitd ci po-
gherd mai le spese, e finoimante lo
impostaramo col prossimoe numaro, me-
dionte una sezione di pratica teerica
aperta o vorle discipline, discussa da
un comitato di anisti ed oltrl esperti,

Anche per questo, obbonatevi allo terra.
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2uth Iskin, Lucy Lippard, Ar-
lana Roven ci haonno scritto
per richiedere, a chl &i consi-
derg femminisia, di usare ung
zaging del formate em. 21.59 x
2794 per dire la propria idea
su coso & o polrebbe essers
I'arte femminista. Si pud usare
I formoto indicolo come si
vuole, senza piegarlo. Sperano
di Inserire le risposte di cio-
scuna nel formalo originale. E'
un progetto di ricerco che pen-
sano di pubblicore in fuluro.
Linvito & rivolto o femministe
che svolgono io loro oftivitd
nal campo dell'orte. L'indirizzo
o cul Inviare il proprio contri-
buto é&: The Center For Femi-
nist Art Historical Studies, Re-
search Project, 1101 Bay Siree!
A, Santa Monica, Ca. 90405,
Un collettive editoriole femmi-
nista "Edizioni delle Donne” i@
note @ Roma su iniziotiva di
Annemarie Bostti, Marla Caro-
nio, Manuela Fraire, Elisabatto
Rosy. Lo sede & In Vio Poolo
46, Programma: < Il collettive
non rappresento il movimento
femminisia ma & una delle sue
aspressionl. A ditferenzo dei-
I'aditerio maschile (tradiziona-
le o alternativa) Il collettive
non propone una delle lante
collane sulle donne, ma testl
che noscono recimente dalle
donne. Non proponse del “me-
numenii”, mo una prolica che
sl traduce in sintesi parziali.
Vogliamo  testimoniore  delle
incongruenze laceranti ottro-
verso le quoli le donne stanno
costruendo lo loro storia con-
sopevole e la volenza femmi-
nile delfa cultura,

Contro lo separatezza, secos
lore che ho escluso lo donno
dagli ambienti creativi, rivendi-
ehiomo I separozione, scelte
come unico spozio possibile
dello creativitd femminile.

La rlappropriozione creotive
dello porola & lotta, ciod co-
pacitd di moditicare il reale.

Non o coso uno dei nostri

priml libri sul terma defla vie-
lenzo specifica di cul seno vil-
time e donne quotidicnamen-
1e¢ ha per autrice una pillrice
Stephanie Ousler (il libro si
chiama Hoppy Mew Year). L'ar-
tista non si pone nella finte
parte di chi denuncio o nello
finta obiettivitd di chl studic
mo affondo invece nelia realtd
delle vite negote dolla violen-
za & dollo cronaco per ricrear-
ne l'identitd infinita, infinita-
mente offesas,
41 donne ortigté & non Ronno
aperto o Roma, I'8 oprile, ung
cooperativa. in Vie Beato An-
gelico. L'ottivitd dello coope-
rotiva, che & aperta tutti | po-
maoriggl, & iniziote con I'espo-
sizions di un'opera di Artemi-
sio Gentileschi e di una roc-
colta di dati biogrofici e biblio-
grafici sulla pittrice a cura di
Eva Menzio. Lo cooperclive si
proponé di studiore & presen-
tare lavorl di artiste del pos.
sato & del presente e di costi-
tuire o poce o poco un archi-
vio. Esporronne successiva-
mente Susanno Sontoro e Car-
o Accordi. |l giornale su Arte-
misia Gentileschi & in vendita
o Milano allo Libreria delle
Donne, Vi Dogona e da Fel-
trinelli, A Roma agllo coopero-
tiva @ ollo Moddalena libri.
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Argan sindaco di Roma

LA NUOVA BRECCIA

Molte ¢ siamo mﬂe
la elezione di arle Ar-
gan alla caricy m cittadi-
no della capitele, Sull'imporin-
=a politica olire ehe amminisire-
tiva. dell'evento poggimmo molic
SpTanze  propric tfmmm hatia-

ia_delle fdee. Le awtarizzano
o figura stessa of Argan. oo
sonice attive sermpre rivelto o
darg sostanza polittca @ile scien:
2 di cul & maesiro, un marxist
per reclismo scientifico. ¢ ore wn
tecnico di quella liberta del pen-
siero che & Pessenza del suo in-
segraenente. In che cosa # non
lieve incarico affidatoghi dal Pei
¢ dalle muova giumta democna
tica di Roma oltrepassa Uambite
ur primario dell amministoazios
ne per investire lo culiura, os
sia fa political Appistto, nel por-
re wna baitagiia laica.

Nof gl auguriamo i potere
aprive  qeesia muava  brecoia.
N solo @ Roma ma in tte i
paese si & solidali con @ rworo
sindaco loico di Rome che ope

1t per

| reogei por portare ta voce della

culisrn al governo, ¢ portarla,
cid che piiy eonta, perche la cul-
tura contribuisca @ cambiare i
guatita el governo, Argan fra
detta queste chigranen

Cosi risalicimo o una Visione
politica nazionale che b in Ro-
ma — sede di dee poteri — la
Jumzigne i tnire e di sciogliere
i nodi atorici del nostro paese,
E la smoria i questi anni. La
steaiegia delle lodte unitarie Ta
definitivamente  sancito e e
spomsability maziomali defla clas-
3¢ operaia, Con essa molti i
sono stati ehbatinf ira le masse
socialiste ¢ lo masse caltoliche.
La logica dello scontro fromiale
all'interno delle muasse ¢ siata
sconfitte, £ state batiuta Vepe
maonio democristiany che aveva
identificate la De con lo siato.
Tutis ci & noto e si tratie ora
di  proseguire guesta avanzala
democratica,

Come? Per prosoguire wna -
mew che & stafa vincente oecorre
w nocerie punide che s fac
cig w cerchio, Nell'emergenza

Articolo di Tommasoe Trini apparse

attwale del nostro pagse o con-
vergonza df lotie tra o masse
socialiste ¢ quelle carteliche &
qreesto cerchiio, l'intesa tra mag-
gioranza ¢ opposizione ol con-
trario non 1o & Le forze laiche
e di sivisira hamio futto gﬂ'u
pitare womerose contraddiziont
nella De, ridimensionandola; e
vidememente  bisognn spingers
i nodi contraddittari dell'inter-
classismo  democristiano ¢ ong
= gurocamintista s nei Tpoght di
FN#W ¢ nelle gararchie di va-

che ancara dividone le inas-
se, & accerchiarli,

Cie sulle premesse delle con-
queiste politiche sia wrgente in-
nestare nuove battaglic culturali
lo leggianio lungo tutte le intens
zioni espresse dol sindaco luico
di Roma, A talumi, mel monido
della cultura e in particolare
dellarte. sembra che interessing
soprailutte nrighiorie nel el
e nelle solvaguardic dei beni
culreerall, CF sore altre priorita;
e istituzioni, come le selmerie,
segreono . sempre, Non & "arte ol

ere ofe  vogliamo.  glacché

‘arie wl potere s¢ ne auore, A
wrr risaramento  culturale  di
fondo,

Argan ha realisiicamente pre-
messo ele Roma. che @ insienie
tu capitale della Repubblica it
liana e centro dell’ecumene
eatiolice, vioé la sede del Vaii-
Carnd, nol pud essere goverrtite
serze Papporte della De. Ma ha
aggiunto che Roma deve rosse-
giarsi @ cssore e civitas s firve-
co che «urbse, ha specificato
ele deve darsi una reale ¢ mo-
derng culture wrbana. Cosi ha
riaperto i divario con legemo-
nia trentenimale della De ¢ pro-
messo, nel seno steso della sto-
g, la batteglie idvale &w:ro
valori secolare ol Ji 13
Ougi le brecoe st uprwm o
facendo rotolare qualche pietra,
ma Jecendo implodere nella co
selentza delle masse — Josse pu-
re abtraverso la senplice congui-
sta el decemtramento amain-
strative  per  clrcoserizioni cle
Roma si appresta ol affroniare
— la coucreta erevgia df twtte
fe sue [ibertd,

Domus. novembre 1967
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