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Um dragao na Amazénia: algumas
consideracgdes sobre a construgao
imagética de Raul Bopp

Mobnica Simas

a Augusto Massi

1. Apresentacao

Este trabalho busca refletir sobre as condi¢oes da constru-
¢do imagética amazbnica feita por Raul Bopp a partir de
um tripé: os di:ﬂogos modernistas; as viagens e 0s €Xotismos
relacionados 4 histéria do cinema antropologico. O princi-
pal objetivo ¢ recompor parte das condigdes da composigio
da obra Cobra Norato, considerando os nossos interesses pe-
los orientalismos e a circulagio de imagens etnograficas que
se expandiu durante as décadas de 10 e 20 do século XX.
A maioria das analises sobre o modernismo brasileiro recai
sobre os seus atores ou sobre as relagdes entre a literatura
e outras artes, tais como a musica, a pintura e o teatro. Ao
centrarmos o nosso olhar sobre o cinema etnografico visa-
mos ampliar as reflexdes sobre 2 modernidade, na tensio en-
tre a busca de uma arte local e aquelas do modelo europeu.
Além disso, propomos repensar as relagdes entre o impacto
da circulagio imagética etnografica que ocorreu na época da
Semana de Arte Moderna no contexto das estratégias dos
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colonialismos que a Europa desenvolvia ainda no século an-
terior.

Nio temos duvida de que Cobra Norato — nheengatu da mar-
gem esquerda do Amazonas, obra poética de Raul Bopp, publi-
cada na sua primeira versio, em 1931, a0 que tudo indica por
iniciativa dos amigos Alberto Padua de Aratjo e Jaime Adour
da Cdmara, seja uma obra muito importante para compreen-
dermos um determinado imaginario que se formou naquele
“corpo modernista” brasileiro acerca da Amazonia.

Nio obstante Carlos Drummond de Andrade, em «Raul
Bopp: cuidados da arte»” tenha chamado a atengio para a
face duradoura desse livro-poema, 20 anos depois, definin-
do-0 como o «mais brasileiro de todos os livros de poemas
brasileiros»’ e que José Paulo Paes, em «Mistério em casa»*
tenha apontado 4 elasticidade da obra, projetada no contex-
to do movimento antropofigico, o fato ¢ que a sua publica-
¢do foi um retumbante fracasso. Em prefacio a Urucungo,’
em 1932, 0 pocta reconhece que: «extraindo a raiz quadrada
de uns clogiozinhos de rua foi um fracasso. Talvez o recorde
do ano. As livrarias venderam um cxemplar. Eu s6 queria sa-
ber quem foi essa besta. Talvez por engano uma encomenda
do Butanta de Sio Paulo».’

1. A obra usada nesse texto corresponde Aquela inserida em Massi, A. (org. ¢
notas), Poesia Compleca de Raul Bopp, 2 ed., José Olympio Editora, Rio de Janciro,
2013. A partir dessa nota, apenas acrescentando-se o nimero de pagina ao final.

2. Andrade, C.D. de, «Raul Bopp: cuidados de arte», in Massi, A (org. e
notas), Poesia Completa de Raul Bopp, cit., pp. 44-48: 44.

3. Ivi: 48.

4. Pacs, ].P., «Mistério em casa», in Massi, A. (org. ¢ notas), Poesia Complera
de Raul Bopp, cit., pp. 67-70.

5. Bopp, R., «Urucungo. Preficion, in Massi, A. (org, ¢ notas), Poesia Com-
pleta de Raul Bopp, cit., p. 16.

6. Ibidem.
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No mesmo preficio, ele pergunta onde estd a critica:
«Reparem: quem ¢ que fala no Macunaima do Mirio, onde
esta 0 Oswaldo feito de barro, que titou o modernismo
de uma costela de Tarsila?».” Augusto Massi, na sua ex-
celente introdugdo A poesia reunida comenta que um dos
motivos dessa “falta de recepgio” poderia ser «a estreia re-
lativamente tardia»® da obra porque o pafs j4 «ingressava
numa nova etapa de sua histdria, na qual o primitivismo
estético dos anos de 1920 parecia um instrumento critico
ineficaz frente aos embates ideologicos que marcariam a
década seguinte».’

No entanto, observa José¢ Paulo Paes que as suas peculia—
ridades continuariam a expressar um exercicio de misturas
entre o saudosismo e 0 novo pacto com a realidade nascente
nos anos de 1930. E conforme iam saindo novas edi¢oes, o
livro parecia buscar uma nova aproximagio a outras confi-
guragdes sociais — uma obra mutante, portanto ¢ infinita?
Ou como intitula Massi, «xum antropofago de si mesmo»?*

Em 1932, 0 ingresso na carreira diplomatica, que duraria
30 anos, acentuaria mais ainda o distanciamento de Bopp da
vida literaria brasileira e edigdes feitas no exterior teriam
uma distribui(;io prcciria no Brasil. S6 em 1962, NO seu re-
torno, pdde assistir a revalorizagio critica do modernismo,
0 que 0 motivou a escrever o mais conhecido dcpoimento,
«Movimentos modernistas no Brasil», de 1966. Mesmo as-
sim, de la para cd a recep¢ao da obra de Bopp parece ter
seguido um caminho estreito até a organizagio da primeira

7. Ibidem.
8. Massi, A. (org. e notas), Poesia Completa de Raul Bopp, cit., p. 16.
9. Ibidem.
10. Ivi: 37.
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(1997) e segunda (2013) edi¢des da poesia completa, fato que
destacamos porque somente através dessas edi¢des pudemos
ter acesso 20 material critico disperso em indmeros periodi-
cos além de uma bibliografia extensa especializada. De certa
forma, nos principais livros sobre 0 modernismo brasileiro,
a critica sobre a obra de Bopp nio ocupa mais do que um ou

dois parégrafos.

2. Entre semanas e modernidades, a biblioteca
antropofagica

E inevitavel recordar que tanto a obra de Bopp quanto Ma-
cunatma, de Mirio de Andrade, fazem parte da tal “biblio-
tequinha” do grupo antropofigico, juntamente com outros
livros anunciados pelo escritor como Livro do nené antropo-
fagico, As origens cristds da sifilis, Mombéu (cole¢des de fabulas
nacionais), nunca realizados.

Durante o periodo de dinamizagio da cultura “brasilei-
ra”, naquilo que foi a Semana de Arte Moderna, mal o gru-
po paulista se havia formado ja comegava a p051c10nar—se
contrariamente tanto a mcstrcs'do passado quanto as suas
Vinculagécs com os movimentos europeus. Como jé havia
observado, Grembecki, em 1969, ¢ Teles, em 1989:

Sabe-se que o autor da Paulicéia desvairada possuia a cole-
¢do da revista L'Esprit Nouveau, colegdo que se encontra hoje
na Universidade de Sio Paulo e que foi lida ¢ anotada por
Mirio de Andrade, que retirou dela as bases tedricas de sua
poética, exposta primeiramente no Pl e ampliada na EL. A

revista L’Esprit Nouveau, fundada por Le Corbusier e Ozen-
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fant, em 1920, foi uma espécic de prolongamento das ideias

de Apollinaire.”

Aqueles vinculos, no entanto, com Marinetti, o futuris-
mo e o cubismo iriam sendo contraditoriamente postos em
xeque em favor de uma busca da tal “brasilidade”. Oswald
de Andrade, por exemplo, depois de langar em 1924 a poesia
pau-brasil, sob os auspicios do futurismo ¢ do cubismo, em
1928, langa o manifesto antropofagico, ao que tudo indica,
influenciado pela revista Caniballe, dos dadaistas. A sua “an-
tropofagia” permitia tecer a ideia de que, além da assimila-
¢do de um modelo, poderia devolvé-lo em um movimento
de refluxo, no qual o “devolvido” ja seria tio diferente e ir-
reconhecivel que marcaria de uma forma radical aquela di-
ferenga local a ser identificada. Fica evidente a tengio entre
as influéncias recebidas pelos movimentos de vanguarda e a
busca pela assimilagio da cultura “prépria”, a vontade de um
espago centrado na nova sociedade industrial e excénerico
com relagio a0s modelos europeus.

Raul Bopp, sendo gaticho, teve a sua inser¢io no movi-
mento desdobrado pela Semana de Arte Moderna um pou-
co tardiamente ¢, de certa forma, marginal. S6 teve alguns
encontros casuais com Mario de Andrade, apesar de uma
mutua estima. Os dois se envolveram na cultura em torno
do automdvel e na paixio pelas estradas, mas o didlogo nio
foi denso'nem mesmo cimplice. Em uma associa¢do pouco
citada entre os estudiosos da obra de Bopp, consta que en-
tre as suas atividades, em Sdo Paulo, destaca-se a diregio da

11. Telles, G.M., Retdrica do Siléncio I teoria e prdtica, José Olympio Editora,
Rio de Janeiro, 1989 Pp- 160.
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revista da Associagio Paulista de Boas Estradas ao mesmo
tempo da Agéncia Brasileira de Noticias, tendo sido convi-
dado, no mesmo ano, a dirigir a Revista Antropofdgica. Nos
anos de 1927 ¢ 1928, Bopp se aproximava de Oswald e Tarsi-
la, mas logo depois o grupo antropofagico se dispersaria. Se
levarmos em conta o retrato mais conhecido, tragado por
Augusto Meyer, em «Carta aberta sobre Cobra Norato», «o
verdadeiro animador do movimento modernista do Sul vi-
via entre viagens internas ou externas ¢ retornos, o mundo
ca “provincia”, criando um vaivém constante que culmina-
ria, depois, com a carreira diplomatica».” E comegou as suas
viagens muito cedo, 20s 16 anos, quando foi para o Paraguai,
tendo conhecido 2 Amazdnia bem antes de o autor de Pauli-
ceia Desvairada. Foi um costume da critica aproximar os dois
escritores, Mario de Andrade e Raul Bopp, ja que ambos
«tinham conhecimento da lingua alemi», o «fascinio pelo
universo amazdnico e pela fala brasileira».” Os dois reco-
lTheram «mitos e lendas, assistindo a festas e manifestagoes
folcléricas, conferindo As viagens um cardter “verdadeira-
mente” etnogrz’tﬁco»;14

Comeco por observar que, se esses sio elementos que os
aproximam ¢ preciso reparar naquilo que os distancia. Em
1926, quando Mirio de Andrade escreve Macunaima ¢, na
expressio de Wisnik como «se aquilo aparecesse do nada»”
porque o escreve em 6 dias, obviamente, como resultado

12. Meyer, A., «Carta aberta sobre Cobra Norato», in Massi, A. (org. ¢ notas),
Poesia Completa de Raul Bopp, cit., p. 54.

13, Ibidem.

14. Massi, A. (org. ¢ notas), Poesia Complera de Raul Bopp, cit., p. 26.

15. CF. heeps:/ [wwwyoutube.com/watch?v=l_hWifYnagk. 2016, Café filosof-
ico dedicado 4 obra. Ultimo acesso em ozf11/2022.

Um dragdo na Amazénia: algumas consideragdes... 293

de todo processo de pesquisas no qual estava mergulhado.
Cobra Norato ¢ uma obra que foi constantemente reescrita,
acrescida, repensada. Augusto Meyer menciona que a pri-
meira versao do livro teria vindo dos “mares do Oriente”.
Em nota preliminar a edigio de 1951,]6 ¢ transcrito um tre-
cho de uma carta na qual Bopp, em viagem de barco, entre
Sumatra e Cingapura, decide continuar o seu poema livro
e Sérgio Buarque de Holanda, no Didrio Carioca, no mesmo
ano de 1951, afirma que, durante quase um ano em que pa-
rou na Alemanha, o pocta «nio abandonou um sé momento
aquele mundo a que, na Norato, deu voz articulada». Assim
rememora:

De repente, entre as luzes multicoloridas de Kufiirstendamm,
padecia a invasio do mato de folhas niqueladas. As estrelas pu-
nham-se literalmente a despencar em cachos junto 2 porta do
teatro Piscator e o siléncio fazia tinciivin no meio da boite do
Baue Afte (nio confundir com do Bender). Havia seringueiras
mecanizadas nas estagdes do metrd e a fundo dos cafés, emitin-
do do bojo a pelc asséptica da Cobra, a rainha Luzia ficava es-

pcrando numa mesa do Zigeunerkcllcr, agora sem Boiuna [..]7

Entre todas as inumeras viagens que Bopp fez, parece que

seria aquela de «canoa de vela. Pé no chio ouvindo aquelas
. N . 8 .

mil e uma noites tapuias»” a que ficaria no “sem fim” da sua

16. Meyer, A., «Carta aberta sobre Cobra Noraro», in Massi, A. {org. ¢ notas),
Poesia Compfcm de Raul Bapp, cit., p- 58.

17. Buarque de Holanda, S., O bom dragdo, in Massi, A, (org. e notas), Poesia
Complera de Raul Bopp, cit., p. 59.

18. Bopp, R, «Urucungo. Prefacio», in Massi, A. (org. ¢ notas), Poesia Com-

pleta de Raul Bopp, cit., p- 56.




294 Mbnica Simas

memdria ou que a Amazonia Jhe exigiria uma forma estética
que nunca era suficiente, ou ainda, que Bopp teria criado uma
forma em constante metamorfose, mais préxima de como en-
tendia ser a propria vida amazonica. Outra diferenga diz res-
peito a0 caminho imagético, porque ainda que Bopp depois de
recolher um farto material quando estudava dircito em Belém
do Paré, como os que aparecem nos poemas sSemicompostos —
“Farinhada”, “Pajelanga’, “canto do Taj a-que-pia” e “Taruma’
— ¢ ainda que, somente depois da experiéneia paulista com
Tarsila ¢ Oswald de Andrade tenha decidido ordena-los em
torno de uma lenda, em 1944, arriscou fazer uma interpreta-
¢do cultural de um possivel «surrealismo brasileiro» («Coisas
de idioma e folclore»), bem diferente das famosas influéncias
j citadas que haviam consagrado a Semana de Arte Moderna,
mas ainda costuradas com as vanguardas europeias. A sobre-
posi¢io surrealista e as viagens internas ¢ externas, no caso de
Bopp, fazem parecer que o chamado “olhar etnografico” dos
dois divirjam completamente na reflexio que fazem do des-
tino brasileiro. Se, em Macunatma, evidencia-se uma «refle-
xdo agonica do destino brasileiro», ral como aponta Wisnik,
reforcando aquela ideia de “sem carater” no sentido de um
“vir a ser” um tanto desesperangado ao final, em Cobra Norato
temos o percurso de metamorfoses que, partindo do mito da
«raga triste» e da “tragédia” paludial desemboca em uma festa
comunitaria cheia de vida. Trago dois trechos do poema livro
— um do inicio e outro do fim.

1
Um dia

eu hei de morar nas terras do Sem-fim
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Vou andando, caminhando caminhando

Me misturo no ventre dO mato mordendo I‘QIIZCS

[..]

Agora sim
me enfio nessa pele de seda eldstica

€ saio a correr mundo

Vou visitar a rainha Luzia

Quero me casar com sua filha

— Entido vocé tem que apagar os olhos primeiro
O sono escorregou nas palpebras pesadas

Um chdo de lama rouba a for¢a dos meus passos

(p. 167)

XXXIII
Pois ¢, compadre

Slgﬁ agora o scu caminho

Procure minha madrinha Maleita
Diga que eu vou me casar

Que eu vou vestir minha noiva
Com um vestidinho de flor

[..]

. I .
No caminho va convidando gente pro Caxiri grande

.

Havera muita festa

Durante sete luas sete S(I)iS

Traga a Joaninha Vintém, o Pajé-pato Boi Queixume

Nio se esquega dos Xicos Maria-Pitanga o Jodo Ternura
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O Augusto Meyer Tarsila Tatizinha
Quero povo de Belém de Porto Alcgrc de Sio Paulo

—_ Pois entdo até breve, compadrc
Fico 1¢ esper:mdo

Atris das serras do Sem-Fim

(p. 211)

Esse contador que se mete nessa “pele elastica” e sai pelo
mundo serve a tal proje¢do de imagens.em metamorfose que,
na histdria da escritura do livro, acumula imagens da Ama-
2z6nia retomadas de poemas de cariz simbolistas, decaden-
tistas até a cria¢do de metaforas mais concretas com aqucla
simulagdo sonora do ambiente da floresta. Entre os poemas
da fase anterior, destacamos uma estrofe de «Mae Muiraqui-
ta». Além do poema, Raul Bopp traz uma descrigio do mito
das Amazonas tal como contado por La Condamine.

A A
Aguas soturnas ¢ morta... Erguem-se, a toa
As velhas sombras dessa moradia

Eaalma tapuia a errar, nNo adeus do dia,

No ermo sem ﬁm quc a SOlidiO povoa.

(p. 11)

As impressdes sobre se Cobra Norato vai mclhomndo:o.u
piorando, com relagao as formas estéticas e criagio imageti-
ca, 20 longo das publicagdes, divergem muito. As alteragoes
foram lidas de um modo muito positivo por Carlos Drum-
mond de Andrade, mas j4 ndo tanto por José Paulo Paes. De
qualquer modo, o livro-poema, orginico, em suas 33 partes,
adquire admiradores importantes tanto na literatura quanto
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nas artes plasticas, basta ver os nomes que fizeram as capas

de suas edi¢des — Flavio Carvalho, Oswaldo Goeldi e Miré.

3. Rotas da histéria etnografica imagética

Muito se fala, portanto, da brasilidade das duas obras, Macu-
naima ¢ Cobra Norato, porém os fluxos e refluxos dessa busca
de brasilidade parecem extrapolar a busca pela cultura mais
interna, indo bem além de simplesmente consultar um vo-
lume da obra do alemio Theodor Koch-Griimberg, no caso
de Mirio de Andrade, ou do relato do francés Charles Marie
de La Condamine, Viagem pelo Amazonas, no caso de Bopp.

Se Oswald de Andrade afirma que «pela primeira vez,
se realizou a poesia brasileira grandiosa ¢ sem fraude»” e se
Carlos Drummond de Andrade comenta que a obra incita
20 «sonho profundo entre as raizes brasileiras»”” ou, ainda,
Murilo Mendes afirma que a «ideia de um poema especifi-
camente brasileiro, tanto do ponto de vista do tema quanto
da linguagem»” foi realizado em todo o seu vigor por Raul
Bopp, isso s0 pode ser apreendido no jogo de espelhos antro-
pofigico em que o modelo recria uma outra face ou em que
amimica com relagio a modelos hegeménicos acaba sempre
por distorcer, como aponta Homi Bhabha.”

19. Andrade, O, «Apresentagio de Raul Bopp», in Massi, A. (org. e notas),
Poesia Completa de Raul Bopp, cit., p. 43.

20. Andrade, C.D. de., «Raul Bopp: cuidados de arte», in Massi, A. (org, ¢
notas), Poesia Completa de Raul Bopp, cit., p. 44.

21. Mendes, M., «Sobre Raul Bopp», in Massi, A. (org. e notas), Poesia Com-
pleta de Raul Bopp, cit., p. 49.

22. Cf. Bhabha, H., «DissimiNation: Time, narrative and the margins of the
modern nation», in The location of culture, Routledge, London and New York,

PDp- 139-170%
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Sem descurar da atengao dada 4 linguagem brasileira,
como por exemplo, a captura dos verbos usados no dimi-
nutivo, apontada por Massi — «Quero estarzinho com ela
/ numa casa de morar» (p. 210) — também ¢ importante
s¢ pensar no arco das viagens, em um sentido mais glo-
bal, pelas quais imagens ctnogrﬁﬁcas inundaram o mun-
do todo com curiosidades, muitas vezes alimentando um
ptiblico descjoso de exotismos, O Brasil nio ficou para
trds, afinal, o pais tinha mal comegado o scu periodo re-
publicano, avido por construir a “nova nagio” e, depois,
querendo emparelhar-se aos paises mais modernos. D. Pe-
dro 11 j4 havia exaltado o gosto pela fotografia, no século
anterior. Nas duas primeiras décadas do século XX, serd o
pioneiro cinema etnografico que parece chegar com forga,
de forma tdo caudalosa quanto as 4guas que correm na
Amazodnia.

No inicio do século XX, a produgio das expedigoes com
fins de se produzir material etnografico nio seria registrada
simplesmente na forma escrita ¢ 0s proprios relatos de T.
Koch-Griimber, que inspiraram Mirio de Andrade, servi-
ram a uma série de atividades filmadas. Os filmes tratavam
de temas como a preparagio de alimentos ou dangas de po-
vos originarios e muitas dessas atividades cotidianas eram
filmadas a pedido dos proprios indigenas. Nos textos de
acompanh:u‘ncnto de T. Koch-Grimber e outros documen-
tos de Tischner ¢ de Neuhauss narra-se:

O chefe Pith de Koimélemong organizou em agosto ¢ setem-
bro de 1911 duas festas em nossa homenagem. Nesta ocasiio,
cle chamou convidados de muito longe, mais de mil pessoas,

inclusive mulheres e criangas. Duzentas pessoas participaram

—ﬁ'
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da danga. A maioria era de Taulipang, de Makushi e de Wa-

pishc:ma.23

As tribos indigenas amazonicas confraternizavam sem
ter a menor ideia da repercussao dessas imagens no “mundo
branco’.’. C’) fato ¢ que durante toda a década de 1910 aconte-
ceram intimeras produgdes ¢ exibigoes, bastante bem rece-
gidas pe‘la Cl‘llt.iC~a porque pareciam aliar «uma estética cui-

zt.dosa A precisio etnogrifica, na mise-en-scéne»" as vezes,
criando a impressio de uma grande epopeia. Muito dessa
“estética cuidadosa” vinha de know-how de fotdgrafos que ja
eram cspecialistas no géncro. No Brasil os mesmos processos
sa0 expcrimentados.

Picrre Jordan nos mostra que, no Brasil, depois da im-
plantagio da Republica, Rondon seguia abrindo clareiras,
com seu lema «morrer se preciso for: matar nunca» por
conta da implantacio de linhas telegraficas, entre o Mato
Grosso ¢ o Amazonas, dedicando-se a uma “meticulosa et-
nografia” dos seguintes grupos: Ariti, Tacuatépe, Quépiqui-
riudte, Parnaudte, Tacuatépe, Umutina, Pirarra, Pianacotd,
Rangu-Piqui, Maiogom, Xiriana, Urumi, Aﬁquéme, Jaruy,
Urupa. Ele teria recolhido sistematicamente o vocabulario
de base, os usos e costumes, a demografia assim como nu-
merosos objetos para o Museu Nacional do Rio de Janciro
infelizmente, incendiado em 2018. ,

23. Zerrices, O, ﬁus den Leben der Taulipang in Guyana, Filmodokument aus dem
]ahr‘c, 1911, Institui fir Wissenschaftlichen Film,Gactingen, 1964, apud Jordan, P.
«Primeiros contatos, primeiros olharess, in Cadernos de Antropologia [4 Imagerr‘l V1
1, Rio de Janeiro, 1995, pp. 11-22: 18. .

24. Jordan, P., «Primeiros contatos, primeiros olhares», in Cadernos de An-
tropologia e Imagem, v. 1, Rio de Janeiro, 1995, pp. 11-22: 18.
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Em 1910 chama o Major Luiz Thomas Reis para ser o fotdgrafo
oficial da comissdo ¢, em 1912, cria-se o servico cinematogri—
fico da comissao. Ma]'dr Reis parte, assim, para a Europa —
Londres e Paris — com o objetivo de adquirir 0 equipamento
necessario (Cf. Magalhies, 1941). Além de vérios aparelhos
fotograficos (Graflex, Globus, Kodak), cle traz um cinemato-
grafo Debrie, manivela, tripé, varias objetivas (35, 80, 135mm)
¢ todo o equipamento de revelagio e copia, sem esquecer de
sete mil metros de filme Lumiére Tropical.

A epopeia cinematqgriﬁca da Comissio Rondon comega.
Durante vinte e oito anos, L.T. Reis filma os indios meticulo-
samente, no quadro das atividades etnograficas da comissio.
Em 1913-14, Reis realizam o primeiro filme sobre os indios
Parcci ¢ Nhambiquara. Este documento, Os sertdes de Mato

GTOSSO, aparccce nas tclas cm 1915.25

Segundo Jordan, o filme ¢ “um acontecimento”, reunindo
mais de vinte mil espectadores sé no Rio de Janeiro, durante
cinco dias de exibiggo. Esse dado foi retirado do jornal Noti-
cia, de Sao Paulo, com a data de 19/11/1915. Seria pertinente
verificar futuramente como a mesma noticia se da em outros
jornais. Também pretendemos pesquisar, mais a frente, sc
Mario e Raul Bopp tiveram conhecimento direto ou indi-
reto desses filmes. No momento, a nossa preocupagio nio
se dirige a essa verificagdo, mas buscar evidenciar um certo
terreno de recepgio e de cultivo que se criou com relagio 4
etnografia nos anos que precederam a Semana de Arte Mo-
derna ¢ que atingiu o seu 4pice exatamente na mesma déca-
da do marco do modernismo brasileiro.

25. Ibidem.

|

Um dragdo na Amazénia: algumas consideragoes... 301

Pierre Jordan nos oferece uma “nota” em que mostra um
dos avisos, por exemplo, que eram distribuidos nos cine-
mas, para evitar problemas com as cenas de nudez, mas,
mesmo assim, houve protestos de catdlicos. Vale a pena re-
produzi-la.

Aviso: afim de atender a reclame de pessoas de muita susceti-
bilidade, separamos a 5.2 ¢ a 6.2 partes, por um aviso, de modo
a permitir a sahida a quem nio desejar ver os INDIOS NUS.

Rogamos 0 nio comparecimento de meninas e (:1ri;m(;sls.26

Depois, em 1916, Reis filma os Bororo em ritual funebre,
mas ja bastante consciente de que as cenas poderiam ser mal
interpretadas ou “sensacionalizadas”. Marc-Henri Piault,
em «A antropologia ¢ a “passagem 4 imagem”» considera as
relagdes entre esses instrumentais de tempos culturais e os
espagos sociais do seguinte modo:

O uso de uma observagio dinAmica e totalizante, a passagem
“pclo campo” e assim, a experimentagio, faziam do cinema
e da etnografia os filhos gémeos de um empreendimento
comum de descoberta, de identificagdo, de apropriagio e,
talvez, de uma verdadeira devoragio do mundo e da sua
histéria. No extremo da distincia/diferenga, constatados,
os canibalismos “selvagens” marcaram, aparentemente, o
salto qualitativo da cultura, ou melhor, da Civilizagio com
maitiscula: na realidade, sua designagﬁo, sua estigmatizagio

mascarava, como numa dcncgagﬁo analftica a fome ociden-

26. Jordan, P., «Primeiros contatos, primeiros olhares», in Cadernos de An-
tropologia e Imagem, v. 1, cit., pp. 11-22: 20.
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tal projetando No OULTo seu pr(’)prio desejo de consumo! O
Tegistro absorve a distincia material do outro ¢ o reduz a

imagem, alimentando o olhar.”

Ora, 1922 130 ¢ 80 0 centenario da Semana de Arte Mo-
derna mas também o centendrio de lancamento, em Nova
York, de Nanook of the North, de Robert Flaherty, criando um
género particular — a etnoficgao, aliando discurso ao objeto
tratado e isto depois do longo caminho de produgdes nos
anos de 1910. Retomando as consideragoes de Piault, per-
cebemos que ndo existe propriamente uma ideia “original”
no plano de a arte modernista se apoiar em uma etnografia
amazénica. De novo, a ideia da tal brasilidade s6 pode ser
percebida no arco tenso da construgio dos acervos cultu-
rais que derivaram dos interesses colonialistas, como pensa-
va Bdward Said®® acerca do orientalismo. Por outro lado, a
criacio ficcional aponta Aquela nogdo de diferenga ja citada
e, no caso de Bopp, a uma abertura final a certa confrater-
nizagio entre 0 mundo local e o de fora? A tal mistura de
provincianismo ¢ cosmopolitismo, apontada por Augusto
Meyer, referida anteriormente, nio significaria, no caso de
Cobra Norato, um passo em dire¢io a0 necessario interesse
pelas vozes da floresta?

No texto de Jordan, vemos que cle confirma a relagio
entre exotismo e colonialismo, apontando paraum caminho
entre o cinema e os interesses etnograficos, por um lado,
e, Por outro, para as relagdes entre o filme etnografico e a

27. Piault, M.-H., «A antropologia ¢ 2 “passagem 4 imagem™, in Cadernos de
Antropologia ¢ Imagem, v. 1, Rio de Janciro, 1995, pp. 23-29: 27.

28. Said, E., Orientalismo. O oriente como invengdo do ocidente, trad. Tomas
Rosa Bueno, Companhia das Letras, Sio Paulo, 1996.
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antropologia visual. Se Jordan nos mostra que, desde 1882,
Etienne Jules Marey tinha ativado o seu «fuzil fotografico»
naquilo que foi o ber¢o da cronofotografia, esse suporte
também daria visibilidade 4 primeira série de “cronofoto-
grafias éenicas”. Do primeiro kinetoscdpio de T. Edison i
demonstra¢io do seu aparclho em Paris, o interesse por cul-
turas “outras”, principalmente por aquelas dos povos origi-
narios, estava jéL presente. Tanto em Nova lorque quanto em
Paris, no Cinématographe Lumiére, confirma-se que «entre
0s temas que, desde o inicio, sdo reconhecidos como atraen-
tes 20 publico, estaria o gosto da “tradi¢io” colonial de “dar
a ver” o mundo exotico».”

Esses filmes, sem pretensio etnogréﬁca, mostravam o inte-
resse em testemunhar, através de um determinado ponto de
vista, o olhar exdtico colonial tio divulgado — que chegava a
constituir um género, o dos exdtica — que os opcradores Lu-
miére vio relatar “a0 mundo inteiro” e que alimentario, em

seguida, as atualidades Pathé.”

Como afirma Karl G. Heider” (1995), a histdria do filme
etnografico ¢ parte do préprio cinema e teria atingido a sua
maturidade justamente nos anos de 1920. Se foi concebido
em 1901, com Spencer filmando aborigenes australianos,
“nasceria” em 1922 quando Flatherty apresenta o seu filme
sobre os esquimds, em Nova Iorque.

29. Jordan, P., «Primeiros contatos, primeiros olhares», in Cadernos de An-
tropologia ¢ Imagem, v. 1, cit., pp. 11-22: 14.

30. Ibidem.

3 Heider, K.G., «<Uma histéria do filme etnografico», in Cadernos de Antro-
pologia ¢ Imagem, v. 1, Rio de Janeiro, 1995, pp. 31-54.
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No caso de Bopp ¢ imprescindivel realgar o papel das
viagens, internas e externas, que permitem a construgio de
uma base de pensamento que parece, de fato, coincidir, ao
longo do tempo, com aquele desejo surrealista de construir
um mito novo, ou seja, uma decifragio universal, uma proje-
¢do inconsciente com mudanga das estruturas mentais. Ob-
servo que subjaz, nessa época, aideia de que sociedades “pri-
mitivas” correspondcm 20 periodo de uma certa “infincia”
da terra. A ideia de que era necessario construir um mito
coletivo capaz de exprimir e de animar dcsejos de transfor-
magio radical dos homens aparece ja em «Posigao Politica
do Surrealismo»,” em 1935. Somente em 1946, quando sai
os «Prolegomenos a um terceiro manifesto surrealista»” ¢
que aparece o Mito dos Grandes Transparentes, um ensaio
que se opoe 20 antropocentrismo ¢ prevé uma reconcilia-
¢io do homem com a sociedade natural. Sobre o tema dos
mitos, apesar de exceder os nossos objctivos, aponto para
a antiga equivaléncia entre a Amazbnia e o Eldorado, um
mundo perdido extraordinario. Existe uma longuissima tra-
digao literaria que refor¢a essa idéia. Carlos Haag* em O
sonho do Eldorado amazénico comenta que nio ¢ 2 toa que a
primeira obra de ficgdo cientifica feita no Brasil seja Dou-
tor Benignus, de 1875, de Emilio Zaluar (1826-1882), mostra
COMO, 20 ENCONLTaT €M Uma caverna um papiro com a figura
humanizada do sol ¢ uma inscrigio indigena, o Doutor Be-

q2. Breton, A., «Posigio Politica do Surrealismo», in Manifestos do Surreali-
smo, trad. Sergio Pachd, Nau Editora, Rio de Janeiro, 2001, pp. 237-285.

43, Breton, A, «[’l:o]cgémcnos 2 um Terceiro Manifesto do Surrealismo ou
Nio», in Manifestos do Surrealismo, cit., pp. 135-351-

4. Haag, C.,«O sonho do Eldorado amazénico. A arqueologia brasileira e a
eterna busca por civilizagoes ocultas na Floresta Amazdnica», in Revista Fapesp,
n. 160, Sdo Paulo, 2009, s.p.
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nignus decide partir 4 procura de mundos perdidos numa
arriscada expedigio pelo interior do Brasil. Todo esforco em
solucionar o enigma teria valido a pena, pois assegurava o
naturalista: «o Brasil ¢ fonte inexaurtvel como subsidio para
a historia das primeiras épocas da humanidade!»” Roberto
de Sousa Causo, citado no texto, afirma que: «O territdrio
selvagem dava 4 nossa consciéncia uma paisagem colonial,
ocupando o nicho mental de um império rico e inexplorado
que ajudaria 4 N0$$a Proje¢io no resto do mumclo»,36 ou se¢ja,
em uma projegio de estratégias de um imperialismo interno
sobfe as regides inexploradas do préprio pais.

E claro que a «arqucologia do primitivo» culmina em
uma recriagio mitica de muitas dimensées; dos pauis e das
febres que estiveram sempre presentes, na vida ¢ na arte de
Bopp, a festa comunitaria. Retornando 2o texto de Sérgio
Buarque de Holanda, O bom dragdo,” percebemos que junta-
mente com os pensamentos de Tarsila e Oswald de Andra-
de, Bopp percorreu uma série de filosofias e simbolos que
se ligavam a Gnose, encontrando no simbolismo de Ofis, a
Cobra, desde os mistérios helénicos, «aquela possibilidade
de uma expressio do “cterno retorno” em que o um se des-
mancha no multiplo e o multiplo se recobra na unidade». A
figuragdo da serpente também aparece figurada como dra-
gdo em uma certa iconografia medieval. Como narra Sérgio
Buarque de Holanda, Bopp adquire intimeros objetos das
culturas com as quais tem contato, mas depois os perdeu,
restando apenas o quimono comprado em Xangai, com um

35. Ibidem.
36. Ibidem.
37. Buarque de Holanda, S., <O bom dragio», in Massi, A.
Poesia Completa de Raul Bopp, cit., pp. 57-61. ’ st lorgfetoges)
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dragio dourado, «<bom para espantar maus espiritos». Toda
essa constelacio simbolica, advinda das suas viagens ao
oriente oufe da amizade com Lafcadio Hearn, pode nio se
encontrar plenamente em Cobra Norato, mas a continua re-
escrita da obra sugere, como no juizo de Carlos Drummond
de Andrade, que os versos modernistas tao datados foram
ganhando em hibridismos cada vez mais “originais” diante
de uma indagag¢io muito funda:

Sapos com dor de garganta estudam em voz alta
Céu parece uma geometria em ponto grande
— Ha tanta coisa que a gente nao entende, compadre

- O que ¢é que havera 14 atrds das estrelas? (p. 193)

Carlos Drummond” repara que o trecho “memoravel” da
fuga dos rios ficou mais belo em «Rio vio de muda / Der-
retem-se na dgua / Cidades elasticas em trinsito» (p. 46). A
natureza parece absorver tanto as figuragoes cosmopolitas
quanto aquelas mais provincianas nos hibridismos que vio
recriando a pele da cobra Bopp. O mais importante, no en-
tanto, parece ser que as imagens vao ganhando outro estatu-
to afetivo. Ainda ¢ Drummondo a mostrar que «Arvores de
galhos idiotas», por exemplo, da primeira edi¢ao, aparecem
depois como «arvorezinhas que sonham viagens». A ternura
que desabrocha parece ir a0 encontro daquele final amoroso,
na exata fronteira entre natureza, o mistério e as comunida-
des humanas. Nesse sentido, aparentemente sem percorrer
em Cobra Norato uma interpretagio do destino nacional a

38. Andrade, C.D. de., «Raul Bopp: cuidados de arte», in Massi, A. (org. ¢
notas), Poesia Completa de Raul Bopp, cit., pp. 44-48.
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partir do social, o que iria acontecer em Urucungo, obra de-
masiadamente importante aos estudos sobre a escravidio
e a situagio do negro no Brasil, Raul Bopp aponta a uma
urgéncia do destino planetario, sussurrando a possibilidade
do surgimento de uma nova subjetividade mais fraternal? O
que ela viria a ser? Sabemos, a0 menos, hoje, da necessidade
de rediscutir as “antropo-ldgicas” bases a partir das quais o
mundo brasileiro produziu as suas artes, ouvindo e vendo o
que as proprias comunidades amazonicas que compdem a
cartografia social da regido tém realizado.

Buscamos mostrar que o interesse por estudos etnogri-
ficos, incluindo o cinema, era bastante grande na época da
Semana de Arte Moderna. No mesmo ano, o documenti-
rio de Robert J. Flaherty, “Nanuk” inaugura uma nova etapa
no cinema etnografico. Durante as décadas de 1910 € 1920,
também, no Brasil, esses filmes faziam bastante sucesso.
A curiosidade por povos autdctones, originarios das mais
diversas partes do planeta acabou reiterando uma instru-
mentalizagdo colonial que se apropriava de mundos ¢ j os
rotulava como “exdtico”, ou seja, como mais um produto a
ser consumido. O terreno fértil que se abriu nessas décadas
a etnografia confluiu com alguns interesses do primitivismo
do inicio do modernismo brasileiro e acabou sendo incor-
porado nas duas principais obras que tratam da Amazonia,
Macunaima, de Mario de Andrade e Cobra Norato, de Raul
Bopp. Buscamos evidenciar o percurso constante de Bopp
de perseguir imagens que pudessem dar conta da sua expe-
riéncia e dos seus estudos amazdnicos, apontando a algumas
diferengas no seu poema orginico e metamérfico. Do inicio
a meados do século XX, tanto o cinema etnografico quanto
a antropologia visual e a literatura passaram por mudangas
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cpistemoldgicas consideraveis e, de certa forma, podemos
repensar o triunfo final do poema de Bopp em uma outra
chave, ou scja, como um convite a ouvir os sons, as VOZes
locais e ver 2 Amazdnia através das lentes e perspectivas dos

proprios povos que ali habitam.

S ———— e e —

Macunaima apagando as origens -
noticias do filme Virou Brasil

Célia Tolentino

Macunaima se desculpou, subiu na montaria e
deu uma chegadinha até a boca do Rio Negro
para buscar a consciéncia deixada na ITha de
Marapata’t. ]acaré achou? nem cle. Entdo o he-
16i pegou a consciéncia dum hispano-ameri-
cano, botou na cabega ¢ se deu bem da mesma
forma.

Mario de Andrade'

A relacio entre nds e eles é o tema do filme Virou Brasil,’
obra coletiva do povo Awa Guaja, langada em 2019. Nes-
se artigo, analiso esta marrativa cinematogrifica dialogan-
do com o personagem central da obra mixima de Mirio de
Andrade (1893-1945), Macunaima, o herdi sem nenhum cardter
(1928). Se nio fosse como contar o final do filme, este ar-
tigo poderia ter sido intitulado Macunaima somos nds. Nos,
do lado de ca da tela, no os que filmam e participam do

1, Andra(fc, M., Macunaima: o herdi sem nenhum cardter, Sao Paulo, Oficinas
Grificas de Eugenio Cupolo Eugénio Cupolo, 1928, pp. 249. Disponivel online
em versio facsimile em chrome-extension://efaidnbmnnnibpeajpeglelefind-
mkaj/https://ia6o1ooz.us.archive.org/14/items/or182096/0r182096.pdf.

2. Virou Brasil, dir. Arakurania, Arawtyta'ia, Hajkaramykya, Pakea, Paranya,
Petua, Sabid [patticipantes povo Awi Guaja das Aldeias Awa e Tiracambul,
Maranhio, 2019. Disponivel em https://vimeo.com/ondemand/viroubrasil/4044
466817autoplay=1.




