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Introduzione

Al essandro Longhi, figlio déarte,  da
della realta veneziana del secondo Settecen | 6 aut ore che megli o
della sua copiosa opera ritrattistica, ha saputo fissare in una galleria di straordinaria
efficacia i volti dei protagonisti della scena lagunare, ponendosi al servizio delle varie
componenti sociali, dai pat z i pi Y% il |l ustri al popolino
epoca, di un mondo giunto ormai al suo crepuscolo.

LOesegesi corrent e, come ogni i nterpre

storiche, ha del vero solo in pdrte ultime effigi dabili cadono, significativamente,

n ednudterribdish e vi de i | di s s ol \WBegiacché il thaestrb,6 or d i
scomparso ottuagenario nel 1813, non fu un pittore del declino, nemmeno
del | 6esal tazione tot alle, bensi il denisth dizuraa nt e
guotidianit? vi vace, di nami ca, i n cui I

borghese aspirava al riconoscimento di un prestigio maggiore entro la scala gerarchica.
Applaudito fin dagli esordi, Longhi si pone in linedatradizione pittorica locale,

dimostrando sensibilita verso le tendenze aggiornate del gusto, come fa bene risaltare

| adesi one giovanile alla moda rembrand
anche quando il tono assume una cadenza solenneenord ono di Vi st a
cordiale e umano dell 061 ndi vi duo, i n una
persona —ritratta. Nel | 6evol ver si del t e

| appariscentell ductussssume un carattere cavsiwrigidendosi, prewld as pet t o
formde ; | artista, fedele a s® stesso, pal
che nondimeno gli risulta sostanzialmente estranea, in un approccio al visibile a questo
punto lontano da scrupoli naturalistici.

Nel XI X secol o, | esi guo i nteresse per

sti ma crescent e nei confront. del | e O0c



trattenimenti carnevaleschi fissati dal padre, evocazioni nostalgiche di una civilta
scompar sa, hanno steso un velo ddéoblio
riaffiorata nelle decadi iniziali del Novecento. Davvero grande la fortuna commerciale
(si veda il nutrito regesto delle opere di attribuzione errata o non condivisad, notevol
guella sul versante critico: la rassegna sul ritratto italiano svoltasi a Firenze nel 1911 ha
offerto spunti molteplici, inaugurando una serie di indagini culminate con Il
pionieristico studio monografico di Vittorio Moschini, dato alle stampe nebil932.
apporti successivi in letteratura ne hanno rimpolpato notevolmente il catalogo, senza
pero giungere alla compilazione, in questa sede propostaypdalei dipinti

longhiani, integrato con nuovi pezzi. Numericam@rtesa del resto ovvia si
impoogono | e effigi, culi vanno a unirsi 0t
pal e ddaltare: gl i autografi assommano ¢

sono poi gli esemplari da considerarsi al momento perduti.

Alle prime sezioni del lav o , i nerent.i alla biografia
pittorica, estesa anche ai r i éexcussésdi i 01 n
necessitabredec i rca | 6i mpegno del maestro i n ca

gli sono statassegnati sollevano non pochi dubbi, cosicché il reperimento, almeno in
fotografia, di una prova firmata, unico abbozzo sicuro, rappresenta un utile termine di
paragone per riconsiderare questo aspetto scarsamente noto della sua attivita.

Ben piu folta éal serie degli intagli su rame, che qualificano Alessandpeatree
gravedrr a i pi % proompewcdi ded élble@ oveditoe | e d
in forma definitiva al chiudersi del 1762, raccoglie i sembianti e le viteidguenti
artisti contemporanei, nella volonta di celebrare la neoistituita Accademia di Pittura e
Scultura, nonché alcune glorie del recente passato. E ora possibile, attraverso materiale
inedito, precisare le fasi esecutive della silloge e, ugualmententace il gruppo
delle acqueforél stampead 0 ailpgenitose, ritratti, scene devote, allegocien sette
foglii sconosci uti . Raffinato nel segno,
ispirazione dai modelli sommi di Rembrandt, cercaneiguilibrio fra luce e ombra,
insistendo sulla lastra per modulare la gamma dei neri; da un punto di vista tematico, la
contiguit”™ all 6 autdapreve di eubvd ecqussizione, cbene ge i r

COpE, in controparte, di quattro teste virili oiziani personaggi dovute alla mano di



Giovanni Benedetto Castiglione.

La ricerca ha pri vi l-aelvistca, to sdogio dele éogtii n e d
a stampa coevepubblicazioni encomiastiche, scritti di argomento artistico, gdzzette
eilvaglo del |l 6ampia bibliografia esistente
| el aborato accolgono [ documenti, | e
Alessandro Longhi, i testi critici delle biografie incluSemgendio

Per la rarita di alcuni maadi, libri, stampe e avvisi tipografici settecenteschi, &
stato necessario compulsare, fuori da Venezia e dal Veneto, le collezioni di prestigiosi
I stituti i taliani e stranieri, | 6 Accade
Centrale di Firenzkg Biblioteca Palatina di Parma, la Raccolta delle Stampe «Achille
Bertarelli» di Milano, la Bibliothéque Nationale di Parigi, la British Library di Londra.
Essenziale, oltre a ci,|, I vaglio del |
Venezia(fondo Tomaso Filippi), le fototeche della Fondazione Cini, del Museo
Correr, dei Musei Civici di Udine, della Fondazione Zeri di Bologna, della Fondazione
Berenson e della Fondazione Longhi, nonché del Kunsthistorisches Institut di
Firenze, dellaBiblotc a Her t zi ana e dell 8l stituto Ce
Département des Peintures del Louvre di Parigi, della Witt Library di Londra, del
Getty Research Center di Los Angeles.

Si e venuto cosi a delineare un profilo a tutto tondo di Alesdaimdybi,
specialista nel ritratto e abile incisor

ripercorrono | a storia avviata all depil

immagini, i protagonisti.



ABBREVIAZIONI

ARCHIVI, BIBLIOTECHE E RACCOLTE MUSEALI

AABAV Archivio dell 6Accademia di Belle Arti, Venc

ASCV Archivio Storico del Comune, Venezia

ASM Archivio di Stato, Milano

ASPV Archivio Storico del Patriarcato, Venezia

ASV Archivio d Stato, Venezia

BACR Bi blioteca dell dAccademi a dei Concordi, Ro\

BCC Biblioteca Civica «Cristoforo Sabbadino», Chioggia

BCU Biblioteca Civica «Vincenzo Joppi», Udine

BMCV Biblioteca del Museo Correr, Venezia

BML British Museum, Department of Psig& Drawings, Londra

BNFP Bibliothéque Nationale de France, Département des Estampes et de la Photographie,
Parigi

BPP Biblioteca Palatina, Parma

FMRC Fondazione Biblioteca MorcellPinacoteca Repossi, Gabinetto delle Stampe, Chiari
(Brescia)

GNSR Gabinetto Nazionale delle Stampe, Roma

MCP Museo Civico, Gabinetto delle Stampe, Padova

MCV Museo Correr, Venezia

RBM Civica Raccolta delle Stampe «Achille Bertarelli», Milano

OPERE MANOSCRITTE

BMCV,Commemoriali Gradenigo BMCV, Mss. Gradenigo Dolf200: P. GRADENIGO,
Commemoriab voll., seconda meta sec. XVIII.

BMCYV,Discendenze patrizie BMCV, Mss. Cicogr#982504:M. BARBARO - A.M. TASCA
Discendenze patriaiell., sec. XVIII.

BMCV,Notatori Gradenigo BMCV, Mss. Gradenigo Dd¥fmP. GRADENIGO, Notatori38
voll., 1748.773.
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CaPITOLO |

Profilo biografico

«Cosi le stelle di lui disposero, / Pittor lo vollero, pittore € nato» declamano gli

endecasil |l abi che Carl o Gol doni compose
Francesco Sudi er i all a parrocchi a del | 8Ange
altisonant. | opera c¢del val ent ilsGa rmoi sptt
esordiva sulla scena veneziana i n quelld
di fissarecgpennel | o | 6i ndol e di coloro che, d

per farsi ritrarre.

Malgrado tanta precoce fama, la ricostruzione della vicenda biografica del maestro
veneziano € ostacolata dalle scarse notizie a nostra dispésiziongna ldera,
poche | e carte r eb aheisolcestud retedtieharne porito z a p
Il ntegrare con qualche dato archivistico
allorquando il padre desiderava far intraprendere al maggiore dei figérda car
ecclesiastica. La vita professionale, invece, e scandita dalle numerose opere su tela e su

rame riunite in catalogo, base imprescindibile per analizzare la rete fitta della

committenza aristocratica e | 0Owincetw er sal
patrizio, di Cui | artista ha goduto; il
e Scultura, sottoposto a un vaglio atten
del nostro nelle vest.i di membr o e docen

Il padre che nella fede di battesimo figura come Pietro Antonio Falca, era nato
nella contrada di Santa Margherita il 15 novembre 1701 da Alessasdro,

cgettatore dobar @genltgon oar ilaunoo & ,6 o i Antnen idae

1 C.GoOLDONI,De | ritratto di un pi ov ajhimPoesise mtodetdel i n
celebre ritrattista vinizianorilAggsandro Longmezia 1770, p. XVI. CAppendice H.VII.
2| certificato battesimale e stato reperito contemporaneamenbdaizeTTI, Asterischi longhiani
in Pietro Longhatalog della mostra (Venezia, Museo Correr, 4 dicembre4.888le 1994), a cura
di A. MARIUZ - G. PAVANELLO - G. ROMANELLI, Milano 1993, p. 249G VI0, Pietro Falca detto
Longhi: la sua famiglia e i suoi messaggheietalimento», 7 (1993), p. 163. In precedenza, se ne
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fatto proprio anchalal figlio, con cui e passato alla storia; fino a tempi recenti,
singolarmente, lo si era rinvenuat@rimitontano da Venezia, non comparendo nella
registrazione del matrimonio contratto con Caterina Rizzi il 27 settembre 1732 nella
chiesa di San Nicttie della Lattuga L darti st a, i nfatti, B
appellativo pochi mesi avanti, il giorno 8 luglio, nel quaderno delle spese relative alla
fabbrica della parrocchiale di San Pellegrino, nel territorio bergamasco, in relazione alla
faciurad el | a cornice per | dancona giunta da
famoso, stimata da Rizzi e Tiepoletto di gran valibr@aestro, tuttavia, gia nel 1731

aveva sottoscritto a Venezia come «Pietro Longhi» la ricevuta di sei zecchini «per
valoe di un penell o da mortie compiuto su

tappezzieti Discepolo di Antonio Balestra, forse per qualche tempo alla scuola di

collocava la nascita nel 180H8a base della notizia fornita@a mpendi o del |l e vite
istorici piu rinomati del presente secolo con suoi ritratti tratti dal naturale, delineati ed incisi da Alessan
veneziano. Aggiuntovi tre brevi trattati Mepitzieal762, p. 31 (per comodita, si cita la seconda

edi zione del vol ume, recante peraltro alcune ¢
Falca, scomparso tra il 1715 e il 1732, era venuto al mondo resrié8i,apprende daizionario
bi ografico degl:i orefici, argentieri, aiaioiellie

[...]dal medio evo alla fine della Repubblica aristocrateautiaVidihdziazi, Treviso 1998, p. 46.
Non va coffuso con il guasi omonimo Alessandro Falchetta, attivo negli anni 1668/1690, ricordato da
A.RAVA, Pietro LongBiergamo 1909, p. 14 nota 5.

31D., Pietro LongRirenze 1923p. 26 (con errori). Si veda in ultivho, Pietro Falga. 163, che
una vola ancora, tuttavia, trascrive il documento con lievi imprecisioni: in particolare, il secondo
testimone non é «il signor domino Gasparo Gavardina», bensi «il signor DprBasparo
Gavardina», di professione «corrier di Roma», che ritroveremo quate gbabattesimo di
Alessandro (i Gavardina, residenti a San Cassiano, avevano in uso il sopranndbig, Gof;
nota 3). Anche nel certificato di stato libero, redatto il 18 settembre, leggiamo solo «Pietro Antonio
Falcha»; ASPCuria patriaie Sezione anti&eaminum matrimonipgd (1732), c. 279.

4 P.G.GALIZzI, Le chiese di San Pell&ghgamo 1942, p. 27. La pala fu donata da Giovanni
Paolo Sonzogno, nativo della cittadina in Val Brembana, che dimorava nella Serenissiioa attenden
alla gestione di un negozio di oreficlpiaSan Pellegrino Terme e la Valle B@&odmsBergamo)
1996, pp. 19800.1 | nome dell dartista si incrocia in una
Ricci, morto nel 1734: entrambi, infatittoscrivono con Piazzetta una dichiarazione di autenticita
per un disegno giudicato autografo di Veronese, che oggi si conserva al Museo Nazionale di
Capodimonte a Napoli3.M. PILo, Piazzetta, Longhi, Ricci: una perizia impugnabile, pekriéeronese
Veneta», 134 (1959.960) [1960], pp. 2220.

5G.Vio,Le scuole piccole nella Venezia dei dogi
Costabissara (Vicenz2004, p. 5471 documento si conserva ASV, Arti, b. 516, reg. intto

¢c1731. Ri cever. del | dArte ded seleri, bol zer i €
i o Pietro Longhi dal signor Giovanni Bernardo

selleri e bolzeri, cechin n. 6, dico se&ivpmre di un penello da morti, compreso tella e fatura
déacordo val A 132¢.
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Giuseppe Maria Crespi a Bolégna mo s s e | passi ini zial.@i |
storiaper votarsi in seguito a una produzione generistica di largo duccesso

A breve distanza dafilateanarciana, nella contrada di San Giuliano, dove la nuova
famiglia risiedeva all daprirsi del guart
Alessandro Atonio Falca, presentato al sacro fonte il 10 luglio successivo avendo
come padrinoikspettabile Domenico Cotelli corrier da Ramandar@aspare»,
testimone pure agli sponsali dei gehitbtrasferimento a San Pantalon, in una casa
di proprieta dehobiluomo Lunardo Emo vicina «al pontesel di San Roooo»
dovette tardare molto, attestata gi” da
Iseppo Gerolamo, partorito il 28 gennaio 1736 (hA35la progenie numerosa della

coppiad altri nove figlnacquero fra il 1737 e il 17 8campo solo in parte a una

SDubbi fondat.i sull deffettivo svolgi meAnt o di |
MARIUZ,Pi et ro Longhi :,in®ietro@angip. 34i enidt pessibila ane iepittare . . 6
abbia lasciato correre questa voce «per nobilitare il suo curricola di studi»

7 Oltre alle pubblicazioni di Rava, si vedano il testo monograficMdscHINI, Pietro Longhi
Milano 1956 e il catalogo redattoTdRIGNATTI, Pietro Longhfenezia 1968>.,L 6 oper a compl e
Pietro Longhi Mi | ano 197 4. Questdul ti mo, AMZANETTIi,cOor dand
Descrizione di tutte le pubbliche pitture della citta di Venezia e isole circongidilte Risichendaverdon
di Marco Boschirjj Venezia 1733, pp. 237, 443, 469, tranne in un caso non piu rintracciabili, omette
di elencare il quadretto scomparso raffigurafalvhtore che chiama dalle reti gligidposttai
sacr est ii@dele Bimésse @ PadoPaBRANDOLESE, Pitture, sculture, architetture ed altre cose
notabili di Padovadova 1795, p. 8@pRETTI, Asterischi longhipn5% L 6 or at or i o ver ones
Biagio conservava umeata Vergine incotoopta perdutdnsiemea unapiccola pala con la
Benedizione di Gigoodpgiepresso il Museo di Castelvecchim,s t i t ui t @QMamINELLIGIA ULt or e d
La pittura a Verona tra Sei e Settataogo della mostra (Verona, Palazzo della Gran Guardia, 30
luglio- 5 novembre 1978), a curaldMAGAGNATO, Vicenza 1978, pp. 2332, n. 170Anche la
cappella del casino di Cecilia Grimani Sagtqoonte dei tre archi, a San Giobbe, ospitava un
di pinto del | &Rietro Losghi 472gulih..78).NFakegopeneiirrepeiibiti vi € infine una
Clemenza di Titealizzata nel 1737 per il conte Pietro Giovdh@lipNTECUCCOLI DEGLI ERR,

Domenico e Antonio Guardi e i loroipktiéabROCCO - F. MONTECUCCOLI DEGLI ERRI, Antonio
GuardiMilano 1992,.182 nota 1IMORETTI, Asterischi longhiapi 25e251.

8Si vApurerdicdddc.l. Nella registrazione si legge «Pietro Falca detto Longhi pittors». Un
anno dopo, il maestro appone data e f&yri734 / 1o Pietro Longhi Fd»alla base del@adw dei
gigantaf f rescata nel vano dell o scalone di Cad S
MOSCHINI, Pietro Longhi 59.

9 Attualmente denominato ponte de la Scuola. Le rilevazioni compiute tra il 1745 e il 1750 dietro
istanza dei provvedri alle pompe localizzano la dimora di «Pietro Longhi pittor» in corte/calle dei
preti; F.MONTECUCCOLI DEGLI ERR|, Venezia 174550. Case (e botteghe) di pittori, mercanti di quadri,
incisori, scultori, architetti, musicisti, librai, stamppsrsoedgalirvenegidt@neo Veneto», n.s. 36
(1998) [1999], p. 105.

13



morte prematuié

Il desiderio di far indossare al figlio
a uno spontaneo afflato religioso del (
Ales andr o, tredi cennedaponersi ined Semmaric Dusatkb e i f i

stilato il 3 agosto 1746 «in camera di sua serenita», presFetidsimo principe,
monsignor illustrissimo primicerio e gli eccellentissimi procétal@rcandidaturd

occorre rimarcarld fu avanzata dal procuratore Nicoldo Venier, esponente di una
schiatta patrizia, con dimora a San Vio, che intrattenne con Pietro un rapporto di
committenzi. Per ragioni i gnote, ormai Vvicina
Seminario, il 21 maggio 1748 il padre sottoscrisse la rinuncia alla «nomina come se

fatta non fossés3,

Al essandr o, a quella dat a, stava per
del | dadol escenza guardava al maaered d c on
scrutare | a quotidianit? ddbeccezione di

déobbl i go dei gtandrtauiastarelli e coptadiginpaitdame,rcieidbei,
personaggi falcoltosi gremivano le telette che osservava affastiaabmttega
paterna, la cui fortuna trova riscontro nelle riproduzioni su rame fatte eseguire dal
calcografo loseph Wagner e dagli editori Remondini di Bas&aala due anni

molti suoi coetanei erano impiegati come garzoni; ancoradapgessamarederlo

d il nostro avra cominciato col buttare su carta qualche schizzo, nel prosieguo si sara
impratichito coi colori, in ultimo nel maneggio degli strumenti del mestiere. Il profilo

che ci restituisceGlompendiali assoluta eloquenza:

Alessandro&d. n g h i nacque in Venezia | danno 1733
come erede, che per l o pi Y sono i figli

10 MORETTI, Asterischi longhian249Vi0, Pietro Falga. 163.

1nSi  vApmerdicedod.2.

12pP.DELNEGRO,0 Amat o da tutta | a VeneteanezidhomPietlot ™ 0 : P i
Longhipp. 22829, 233.

BSi  vApmerdicedot.3.

14 e stampe risalgono alla seconda meta della quinta decade e agli anni immediatamente successivi;
sul | 6dar go me 6.tMMaRINS Rietra Liongla and lais EagrdéngQuarterly», 11 (1994), pp.
401410, e &. CORTESE Pietro Longhi, Giuseppe Wagner a GiambattistanRetteredanitistiche del
Settecento vengkiarmura dh\. BETTAGNO - M. MAGRINI, Vicenza 2002, pp. 3493.
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dal |l utero materno un estro pittoresco,; (
penso bene il padre raccowct@lo alla direzione di Giuseppe Nogari,
conoscendo che averebbe appresi I i pi %
dissegnare, come nel coldtire

Sono «conversazioni, giochi, ridotti, maschere, parlatori», tutti dipinti «in piccole
figure®s, i soggettcui Pietro doveva la celebrita. Altra era la via che desiderava far
intraprendere al giovane promettente, affidandone il completamento del curricolo
formativo alldamico e <collega Giuseppe
apprezzato anche per i sgadri istoriatr.

La meta del secolo € vicina, i disegni iniziali di una carriera ecclesiastica forse non
totalmente accantonati. Benche manchi, in apparenza, un aggancio documentario, vi €
sicurezza nell daffermare chdatoigll ordnmiagaz zo
mi nor i, cosa tuttdaltro che insolita, <co
operanti ai gradi piu bassi delle gerarchie della Chiesa in modo da percepire benefici e
prebende. cAbbas Longhi &a delegagtrpicaa@avanii n ¢ a
Bragadin (175875938 con il titolo equivalente di chierico lo chiama il senatore Pietro
Gradenigo gia nel 1287ad «Alessandro abate Longhi» € indirizzata due anni dopo la
lettera recante la notizia della nomina accadeenicai doveva presentarsi la firma

apposta sul ritratto della famiglia Pigaancora nel 1760, certo non aggiornato

15 Compendio dellgovisd.

16 P, GUARIENTI, in P.A.ORLANDI, Abecedario pittqridj@e ont enent e | e noti zi e
scoltura ed architettura in questa edizione corretto e notabilmente di nuove notizie acfrekciuto da Pietro
Venezia 1753, p. 427.

7Sul I 6ar t i s$nfraal,secandogenite di ®ietrg Langhi, Iseppo Gerolamo, fu tenuto a
battesimo nel 1736 dalgnor Gioseppe Noghari pittguonda@uanne, de contra di San Giacomo
dal | 60ri oé, cos3 come un pdlé 17460ebbé a pgadrinm «il siggdora ¢ o mo

Giacomo quondarBatta Amiconi pittor, di contra di Santa Soffia»; documenti rintracciati da
MORETTI, Asterischi longhian249, &10, Pietro Falga. 163.

18Cat.IT 2.

19 BMCV, Notatori Gradeniyg c. 2%, 24 magio 1757/Not i zi e ddarte tratte d
del n.h. Pietro Gradenmwa di. LIVAN, Venezia 1942, p. 30.

20 Se ne veda la minuta conservata in AAB&vademia di Pittura e Sculturd&08%0. 5, fasc.
«Atti», ¢. n.n.,, che redailnt est azi one ¢ Al spettabile signor
Alessandro abate Longhi / Sue proprie mani», con la rettifica a matita rossa: «il don no, solo abbate».

21Cat. 9
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sull devoluzione dell a vicenda2Cldaisapar o C(
guesto punto, sono i motivi della contrarieta nsaifeda Pietro dinanzi al desiderio
del figlio di prendere in sposa la diciottenne Marina Gaggetta, di cui rimane traccia
negli atti della cancelleria patriarcale sotto la data del 17 lugho 17159 o bi ez i o
appianatesi le divergenze domestichejrataitl 13 settembre successivo, rendendo
possibile la celebrazione del matrimonio nel giorno ultimo di qu&l mese

Le pi%*» antiche notizie circa | dattiwvit
1757. 1l Compengdidonte imprescindibile ma elusivdlonespecificare il reale
svolgimento del suo tirocinio, indugia solo brevemente sul discepolato presso Nogari,
senza la conoscenza del quale, tuttavia, verrebbero meno i presupposti per coglierne

gli orientamenti di gusto e le peculiarita di stile. Varcata a i l a soglia de
applicando a quella vaga maniera sof6acci n:¢
esponendo in pubblico mol ti ritratt.i sda
famd®.

Il medaglione biografico riecheggia i versi delaampnto goldoniano che gia
abbiamo citato, laddove questo enuncia, assumendo inaspettatamente il valore di un
vero e proprio testo fra il programmatico e il promozionale: «In di brevissimi

rapidamente / Tanti ritratti da lui si esposero, / Che restatateaotta gente. / [...]

22 «Gazzetta Veneta», 55, 13 agosto $760 ( vApmradicel HOXII). Nella stessa circostanza,

ovvero | 6esposi zi onRitratto diSomamdidiRenatareoGrademiyo uflizzava ut o
nuovamente il titolo di chierico; BMQNGtatori Gradenigh c. 58 16 agosto 17601t i z,i e ddar
pp. 5960). Ritrovimo la menzione della dignita ecclesiastica, non piu corretta, anyNETG,
Annal i della citt”™ di Vinegia ned qual. S i cont
in essa e nelle vicine isolette che la cimondamoi T c he abbraccia || pri ma
Venezia 1766, p. 78 (vi S i rammenta | deffigie d
privata, dipintada | | 8 a Isid' LoRghieviniziasy e in A.MEMMO, E|l e me n hitetturad e | | d ar
| odol i ana, O sia | darte del f a b, Romad#s6, p. 6&(ibn s ol i
nobile autore possedeva un ritratto di frad Ce
Gal |l er i e d e/enezinfperecnand deindsig. abdté Longhi, figlio del celebre pittor Pietro»).

23S vApEkrdicdddt.5. La contraddizione, a nome di Pietro, fu presentata da don Antonio
Martello, suddiacono titolato della chiesa di San Pantalon.

45| vApkrde lldat.7. Al processo di liberta matrimoniale, svoltosi il 13 settembre, furono
chiamati a deporre Francesco Stecchini, della parrocchia di San Samuel, che conosceva Alessandro fin
da bambino essendone | o zi o,da moltiladinonelle Vicinange Pi et r
del |l 6abitazione degli spoAppendisedocd& i manda all a tr

25 Compendio dellgovitsd.
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Il saggio ed ottimo Nogari ornato / Fu il precettore del giovin tenero, / E il suo
discepolo lo ha pareggidto»

Il commediografo, stretto a Pietro Longhi da una calorosa émgiieia da poco
prestato al dienteilessandropchalimrhortadarde personaggi rinomati
e illustri contava di guadagnare una subitanea v&ibilitAl | 6 esi t o posi ti
concorse | a partecipazione alle regol ari
San Rocco, che insiealke cerimonie di insediamento agli uffici politici e religiosi, alle
fiere, a festeggiamenti di altro genere, rappresentavano la piu prestigiosa vetrina sulle
novita della scuola pittorica venezZfanBentivoglieErizzo, Bragadin, Gambara,

Grimani, giustg e r non wuscire dall dambito dell e
casate patrizie per | e 30 AlwPaldzzo Ducales aubré a a l
pul sante dell o Stato, fin dal chiuder si

ai teleridei Tintoretto, del cavalier Bassano, di Tinelli, Régnier, Bombelli e Uberti, il
triplice ritratto degli avogadori Alvise Renier, Vincenzo Dona e Prospero Vaimarana

sistematoin locanegli stessi giorni in cui i Concordi di Rovigo disponevano il

pagamemt i n favore del nostro c¢rinomato pi
Giulio Contarini d a MMdTdanta notopetaera rsetdovuta d e |
agli auspici del |l i nsigne stirg®® glde:i Pi

avevano da ordine «di dipinger tutta la nobil famiglia al naturale [...] in due gran

26 GOLDONI, Del ritratto di un pioypn&VI.

27 Fondamentali, sulla materia, sono i contribii Bias|, Carlo Goldoni e Pietro L.addginbva
Antologia», s. lll, 8 (1887), pp. @34, eP.L.SoHM, Pietro Longhi and Carlo Goldoni: Relations between
Painting and Theat@eitschrift fir Kunstgeschichte», 45 (1982), p27356

28 || ritratto di Carlo Gtloni, compiuto da Alessandro nel 1757, parrebbe corrispondere a quello
di provenienza Cicogna esposto nel Museo dell 01l
del commediograi@at 1).

29 F, HASKELL - M. LEVEY, Art Exhibitions in 18th QentVeniceArte Veneta», 12 (1958) [1959],
pp. 179185.Per quanto attiene i solenni ingressi, si rimaAd3EAORENZI, La Galleria di Minerva. Il
ritratto di rappresentanza nella Venezia debSetteaesmapagh@nezia 2009, pp.-42.

30Si rimada alle relative schede in apertura al catalogo dei dipinti.

31 Cat.12 Alvise Renier ¢ fratello del futuro doge Paolo, che in qualita di riformatore dello Studio
di Padova controfirma nel 1762 il rilascio del privilegio @emibengd® di Antonio, digiato nel
1765 da Longhi nelle vesti di provveditore generale in Dalmazia e Alb&§a Acathe Prospero
Val marana instaura un rapporto di commi ttenza ¢
1764, in una tela forspendate IMadgim e del | 6emi ssar i édgafcath pol i no
2); il 4 maggio 1765, inoltre, ne tiene a battesimo il figlio Pietro Riippodicedoc.17).

32Cat.11
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telesss, Ldentratura in quel facoltoso circa
continuativo fra Pietro e i Sagredo di Santa Sofia, inaugurato negli anni Trenta dal
procuratoe Gerardé: la figlia Marina, in tre occasioni almeno effigiata in piccolo

dal | & aal 1741sst eaa unita in matrimonio ad Almoro Alvise | (Andrea) Pisani,
dando alla luce nel 1746 Almoro I, il giovinetto per il quale venne creata, agli albori
delsetti mo decenni o, una Cc¢Accademia di di
dei Longhi | 6 i ResUm gltnoavincble cordugaile) quedla fra Alindrd r e

[Il (Alvise) Pisani e Paolina Gambara, consacrato nel 1753, lego la potente schiatta a
probabili committenti di Pieff® in un momento compreso fra il 1758 e il 1760, a

ogni modo, Alessandro fu chiamato a fissare il sembiante di un fratello della donna, il

conte Anni bal e, desi deroso di com¥iemor ar

33 Compendio dellgvitd.

34 Sulla famiglia, cfC. MAzzA, | Sagredo, coranmitt i e collezionist.i ddart
Venezia 2004.

35 Le sorelle Marina e Caterina Sagredo compaiono in una tela della National Gallery di Londra
(17391740) e, con la prole e la madre Cecilia Grimani, in un dipinto conservato Pirescotidaa
della Fondazione Querini Stampalia di Venezia1T38%F. MAGANI, in Pietro Longpp. 176174,
nn. 77#78. Nelle raccolte della Banca Intesa San Paolo a Palazzo Leoni Montanari a Vicenza, inoltre, sSi
trova il «Vero ritratto del elefantmabot t o a Venezia | 6anno 1774, di r
per commissione della N.D. Marina Sagredo Pisani», testimonianza del prolungarsi negli anni del
rapporto con il pittor e; | 6ar i sdssmwrza in Pietra seco
Longhip. 150, n. 71, & identificabile nella figura muliebre a destra, con il volto nastesttadalla

36 La notizia si ricava da un foglio a stampa ricord&oMascHINL,LDe | | 6i nci,anteone i n
1840 (ed. Venezia 1924), p. 155. Periodltg@recisazioni, si rimanda al contributoFdi
MoONTEcCuccoOLI DEGLI ERRI, Almord Pisani, un patrizio dilettante dj «Cigsion®usei Veneziani
doArte e di Stori a. Bl | ettinoe, n.s., 34 (1990

S’DELNEGRO,0 Amat o da t ultttpa@2d. laGarhbara possadeviinm hQuattro telette
di Pietro Longhi (1750 cd.)e prime notizie in merito sono pero ottocentedaliente in seguito a
un matrimonio nella raccolta dei conti Panciera di ZopmaiasTTi,L d o p e r ,gp. 80Ilpmm| et a
5659, eA. DRIGO, in Pietro Longlgp. 7274, nn. 388. La famiglia era originaria di Brescia, e
proprio dal palazzo nobiliare in quella citta dovrebbe proveRitetio di Dan{a760 ca.) oggi
conservato al Museo Thys&rnemisza di Madri®R. CONTINI, Seventeenth and Eighteenth Century
Italian Painting. The Thissaemisza Colledtmrdon 2002, pp. 17468, n. 36. Infine, va segnalato
che nel dipintd.a lettura del cont(a@0 ca.), appartenente alla raccolta Terruzzi, la missaia pogg
sul tavolo reca | 6depigrafe ¢A Sua Ecc.za |/ N. H
tuttavia omessa da BCARPA INFasci no del Bel |l o. Qeataloge detlad ar t e
mostra (Roma, Complesso del Vittoriariom&zo - 20 maggio 2007), a curaMli LurPO - A.
SCARPA Milano 2007, p. 418, cat. 11.25; cfr. artthe., in Da Canaletto a Tiepolo. Pittura veneziana del
Settecento, mobili e porcellane dalla collezioamldgorug=iia mostra (Milano, Palazzo ,Reale
ottobre 2008 11 gennaio 2009), a curddicArRPA Milano 2008, p. 260, n. 30.

38Cat.15
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L 6taaur evol e patronato della dinastia doga
pittore nell dambito della realt”™ venezie
Compendindirizzata al «senator amplissimo e mecenate splendidissimo delle arti
liberali» Almoro IV (Giovanni Francesco) Pisani:

Lédonore che dall 6eccellenza vostra mi si
mi apri la strada vantaggiosa di farmi conoscer al mondo nella mia verde eta e
acquistar di ritrattista il buon cona®t

Al 1759 risale anche | daggregazione fr
Scultura, che il Senato veneto aveva istituito sulla carta alla meta del secolo, dando
concretezza al progetto solo nel nh756 co
del presidente nella persona di Giovanni Battista Pledadonuove generazioni
andavano spronate all desercizio del di se
Omiticod dell darte | agunare ridinoandol o
allora impartito nelle botteghe o nelle scuole sorte per iniziativa privata. La norma
legislativa stabiliva i membri di quel pubblico organismo nel numero di trentasei,
cosicché, passato a miglior vita Bartolomeo Nazari il 24 agosto 1758, dopio parec
mesi il consiglio accademico dovette procedere al rimpiazzo, basandosi sul criterio
dell a successione nell 6dambito del medesi
ritratto. 11 26 agosto 1759, «presi tutti li lumi necessarii et occorrent eBpet
qgualit?” e valore ded proffessori di pit
Longhi rimase eletto con un solo voto contrario su abigadre, per ovvie ragioni,
fu escluso dal ballottadensieme al collega Giorgio Giacoboni, chmmaiostituire
il defunto Giovanni Battista Crosét®arallelamente svolgeva le sue normali funzioni
il Collegio dei pittori, la corporazione in cui venivano matricolati gli addetti del

mestiere, che ammise il nostro nel 4761

39] a dedica € inclusa soltanto nella prima edizione del volume.

0La storia dell 0Accademi a E.BAss LaaRt Accademii dil@a c e me n |
Arti di Venezjdirenze 1941.

a4Si vAprbrdicdddt.4. | | di pl oma in pergamena f®R conseg
BRATTLNO t i zi e (dMereerial®30,@p-880 ar t i st i

42 ASV,Riformatori allo Studio di Padé@8, c. n.n«Adi 19 Setembre 1796. Nota di tutti li egregi
signorii soci coll egiald@ del venet o l i ber al Ca
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Da tempo deocdsutramedagi mPpi egaghbdbvi qguell dor
applicar a ricrearsi dal | e f4#dtaliadinedel ded s
1762 | 6dartista giGompernadil@a @alblbé i ciaze ode
piu rinomatield presente secolondopera ambi zi os a, guant
commerciale, da valutare nello scenario piu ampio della sua attivita acqéhfartistica
tale proposito, non sembra scorretta |
0 c e n a c titd aoRalazaol Piséhsed € curioso constatare la corrispondenza fra
| anno in cui Al mor | I scomparve, i
sull dul ti ma peintgrayear eseguita dal

Dopo | 6el ogi o che Gas parpagin&dellaz@Gazzgtiai ri
Venetas$, Longhi € conteso dai personaggi piu in vista della Repubblica, magistrati,
ammi ni strator.] ed ecclesiastici di rang
almeno sei procuratori di San Marco, un provveditore gen®almazia e Albania,
due cancellieri grandi, sei vescovi, senza contare le immagini di ottimati che rivestono

altre cariche, di semplici pievani, di dame e gentiluomini cui non sappiamo piu

attribuire unodoi denti t = . Le omasstmo B8O O N i
sente | esigenza di all ontanar si dal | a
compi er e, secondo una prassi comune, un

breve trasferta si ricava da un promemoria, non datato ma riferibile alljy&i@do

1780, con | del enco degl:i accademici conyv
accanto al nome ne segnala la momentanea assenza dé&’.\lesawiaritratti

conoscono una discreta diffusione entro i confini dello Stato, mancano irorgde risc

di guel |l dappr ezzamen tnalordinglesi avevatoanggh annie r i (

addietro tributato, ad esempio, a Sebastiano Bombelli, Rosalba Carriera e Bartolomeo

aggregazionee. Lébartista ri EWAVARe,LDact et tdei alplid
Verezia e i suoi stakitenze 197, 158

43Compendio dellgovissd.

4Sul | 6ar go nmeapitblmly. si veda i

45 MONTECUCCOLI DEGLI ERRI, Almoro Pisaipip. 4749.

46 Vedisupra

47 AABAV, Accademia di Pittura e Sculturd§Q8pb. 5, fasc. «Elemm t i storici del | ¢
vecchia fino al 1798», c. n.n. Sul foglio compare anche il testo di una minuta che menziona quale
presidente Giuseppe Angel i : AW2Aaenelilg7B/&8, mailcopr 3 |
primo biennio va escluso ii@nt o al cuni invitati all dadunanz
accademici.
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Nazari. | visitatoriforestiavvezzi a un gusto internazionale, non ripooev
probabilmente molta stima nella schietta verita del linguaggio dé. [Btemdo alle
conoscenze attualii, un sol o dipinto emig
la Visitazionfatta appositamente eseguire nel 1769 dal mercante ARussédti per
ornare una cappella da poco eretta a Phidsdecontemporanea richiesta, giunta dalla
Bancalella Scuola Grande di San Teodoro, di dipingere uno stendardo processionale
per | e funzioni dei defuntirodiufairemtma av a |
di «gadri diversi piccoli e grandi istoriati» messi in vendita dalla conffaternita
segnale presumibile diuninteressel campo del comm&r ci o do:
La pubblicazione di un opuscolo gratulatorio, nel 1770, cotmu@$s raccolti in
guas.i tre | ustr i qubnto adri avevano fat@onon p8ra hellad e s e my
Serenissima in onore di Giovanni Battista Tiepg@loil sacerdote Girolamo
Garganegooriginario di Malamocco, promosse la stampaPietee iode del celebre

ritrattista viniziano il signor Alessandydnetieghasti di curatorgioi sono il proemio

84Va tuttavi a s e, gelRittattotdiogentidomne cogiaisamb meréat® argiquario
londinese (cab6), abbia copiato perfino nei dettagli ambientali sirdlprototipo di Nattier.

“Catd5Ant oni o Rossetti era cugino dell 6dabate Gi
d e | | Olgnorianosle vicende antiche del cosiddettigazzo bevjttesta di carattere firmata e
datata 1772 (cab9), forse pervenuta al Castello Visconti di Somma Lombardo da una raccolta
nobiliare veneta.

50 S| v Appeadicd d6cc.2527. | quadri facevano parte dei beni sequestrati alla morte di
Girolamo Brusaferro (1745), per debiti di affitto, nella casa di degiargcuola che questi abitava a
San Gi acomo dzald, taGcudla Grandefdr San TRodoro di Vepe&ia t i del | 81

Veneto di Scienze, Lettere ed Arti», 120 {I%9%2), Classe di scienze morali e lettere, p. 484, e
PIETROPOLLI, Gertamo Brusaferro, dipinti g fiksetpvia] 2002, p. 11.

51A117691 770 dovrebbe risalire | 06i mpegno di Al e s ¢
preparatorio, desunto dali t r at t o d dilForthratb ®adsguettivbaocorh icansenvato nel

monaste o ar meno del |l 6i sol a di San LazzarolT per un e
11). | memoriali del cenobio, ginnaliredatti da padre Aucher, riportano in data 28 dicembre 1769:

¢cHanno pranzato nel C 0 n Vv e a the res&urad is veqeipoeritraiicudelc h i e
nostro defunto padre il grande abate MechifarRizzi, L6i conogr afia di Me c hi

ritrattistica veneziana del Set@amt@vep»43(1977) [1978], p. 10 nota 28. Il pittore di cui viene
omesa la menzione del nome potrebbe ipoteticamente identificarsi con il nostro.

52 Si rammentano Roesie dedicate al merito singolarissimo del sig. Gio. Battista Tiepoli, celebre pittore
immitatore di Paolo Veronese, in occasione si trovpingdidamella dasa di s.e. il sig. marchese d. Giorgio
Clerici e, aMilan[¥740], éGaonmmpoo nli 7mden t i poeti ci al,] 6esi mi
Verona 1761.

53 Per una descrizione fisica del raro volumetto, si v&ETTRELLO, Libri illustrati veneziani del
Settecento. L e Vemazia BODS, ppa 28800m B853. && me ccanassoncsole due
esempl ari, | duno custodito a VeOpeQidognaOpl)esso | a
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e sei sonetti, del fratello abate Giovanni Battista Garganego un epigramma e un
tetrastico in lingua latina, di Carlo Goldoni il ricordatgponimento in endecasillabi,
del conte Orazio degli Arrigbandini un ulteriore sonetto

Agli impegni lavorativi, il nostro andava alternando la partecipazione alla vita
del |l 6Accademi a, Cui aveva imorcebu de véeeptic o n s ¢
ddobbl i golLarPiiuraf eiil ¢Meritdal notse degli anni, le sale Ftmiteghetto
della Farina ne avevano accolto nuovi dipinti, fatti appositamente eseguire dagli organi
direttivi per ottemperare alle norme dello statuto: al ritratto del Adage IV
(Giovanni) Mocenigo, che i documenti pongono nel 1767, si erano in seguito aggiunte
le effigi dei «famosi auttori» cinquecenteschi Tiziano, Tintoretto, Veronese e Jacopo
Bassano (17707 7 1) , nonch® | 6i mmagi ne ibieedl ser e
1781 grazie alle note cont&biWai chiamato a ricoprire incarichi di responsabilita,
fra il 1773 e il 1800 fu piu volte maestro del disegno del nudo, dimostrando la
medesi ma attitudi ne 5§ hel Mentresfecqanchengadit o del

alcune commi ssi oni perizial.] interpell at

| dal tr o, flato nesistemte melricco redg librario della Biblioteca Nazionale Centrale di
FirenzeRalat.12.3.5.5).

54 La raccolta, nella quale vi sono componimenti di datazione varia (quello di Goldoni si situa nel
1757, quello del conte Arrigtzindini nel 1764k stampata da Antonio Graziosi, editore per il quale
Alessandro aveva predisposto i disegni per due antiporte nel biendic6&7@att. T 8-9). Le
notizie sui fratelli Garganego sono piuttosto scarne: sappiamo che nel 1796, alla morte di Giovanni
Bat i st a, rettore del Coll egio dei nobili di No v
Padova, in cambio di un vitalizio, la nutrita raccolta di macchine inservienti alla fisica sprimentale;
ROSTIGLIAN, Studi e gabinetti scientieinmieario di Padova dal Settecento al prinivo Cattdicbato
alla storia della chi es aPagnead%84, p.017%b. llfieentind@azio mode

degliArrigh andi ni , di scendent e p e rforopsatradfed in ¥anetomaldr e d a
1745, prendendovi stabile dimora poco dopo la meta del secolo. Musicista e letterato, partigiano di
Gol doni nella polemica sorta con | 6abate Chiar

scritti filosofici dal fracese, passando a miglior vita a Verona, sessantasettenne sheedames.
DoLcl, ArrighiLandini, Oraziin Dizionario biografico degli,itdjaRioma 1962, pp. 3835, eC.
ALBERTI, GoldoniRoma 2004, pp. 2229. Per la trascrizione demponimenti, si rimanda
a |Appéndice I
55Per le opere citate, alcune disperse, si rimand£6,eH1.58, 112; P53
56| docenti restavano in carica per un anno, a partire dal mese di ottobre. Pietro tenne dodici corsi
fra il 1758 e il 1781 (fu aecltonsigliere, insieme a Jacopo Marieschi, nel 7B)8 mentre
Al essandro resse -1764, a78%/89n /e8¢t 1994 ¢ 1799800;3
AABAYV, Accademia di Pittura e Sculturd&@8hb. 1, «Libro accademici proffessori e loiohegr
ed accademici di onore aggregati», rc@5ta8v.
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antica’. In seno al Collegio dei pittori, del quale Pietro era stato priore Allé748
Il ncombenze si l i mitarono all 0ateresgidazi one

esercitato con delega alla visita dei quadri pubblici r#él 1784

a)

Sul piano personal e, mol te furono | e
guattro fra le creature nate dal matrimonio negli annilI782erano sopravvissute
pochi giornio settimane, un infante aveva appena raggiunto gli undici mesi, solo
Pietro Gasparo, venuto alla luce il 28 luglio 1767, era scampato a una morte puerile,
soccombendo ugualmente giovane a causa di una «malatia di petté% Reiré 781
consorte Marina &getta era volata al cielo in fresca eta, nél, 1@g&ando ad
Alessandro e ai nonni paterni il compito di crescere il fanciullo (Caterina Rizzi sarebbe
mancata nel 1783, Pietro invece nel #/85)Le f attezz édveel | 6 ama
proprio omaggio gstumod si celano con ogni probabilita nella figura allegorica che
accompagna | dautoritratto del madilstro in
141) cosi come il sembiante del figlio sembra riconoscibile nel vivace chierichetto alle
spalle deleligiosad il pievano Ferdinando Tarda nt ent o a di spensar
un infermo nel dipinto della chiesa di San Pantalon illusteabt®ne ogérel57)

5L dartist a, i nsieme ad al tri coll eghi, sottos
1777 per due tele di Tintoretto, Misitazione unaNascita del Battistaa p p a r ambascatore i all o
francese barone di Zuckmantel; il 4 marzo 1780 patromamento di Maggnale di Veronese (non
€ indicato il proprietario); il 22 maggio 1781 per cinque dipinti presentati da David Antonio Fossati,
una Battaglialel Borgognone, IBlarieal sepoladd Luca Giordano, uRitratto di Battista Nali
Bernardo Strozzi, uiaetali ambito tintorettesco e @risto portacdiczuola del Vecellio. Il rilascio
del |l 6attestato era congiunt o adotuthenp g eosénanocone di
in AABAV, Accademia di Pittura e Sculturd§Q8}E0. 5, fasc. «Atti», cc. nn.nn.

58 MORETTI, Asterischi longhian249.

59 AABAV, Collegio dei pittorib . uni ca, reg. intestato @Li bro c
signori pittori fatto | danno 1764 sottoy il pric
65v.

60 S j vAppeadicd ddcc.9, 1314, 1718, 23, 289, 33, 42Pietro Gasparo, battezzato da
Giuseppe Chiribiri (il nostro effigido due vdlteligioso, in quello stesso 1767 e nel 17783t
8), ebbe a padrino il nobiluomo Giovanni Querini di Andrea; la secondogenita Caterina Maria, invece,

il 22 ottobre 1763 era stata tenutaeadziea f ont
del |l dartista.

61Si  vApmeradicedo@.36

62 ASPV,Parrocchia di San Parfagistri dei mdr8, pp. 97, 128. Il necrologio del pittore & stato
reso noto daRAvA, Pietro Longhil 909) , appendi ce. Lédinventario
Alessandro e dalla sorella Antonia agli inquisitori alle Acque, ne rivela il misero tenore di vita,
registrando pure il notevole debito per gli affitti non corrisposti negli ultimi quatthdosmmTiTI,

Asterischi longhian250.
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che Longhi realizzo gratuitamente fra il 1780 e #31P8&ro Gasparo, infatti, 9 1
settembre 1780 si era presentato con due testimoni dinanzi al cancelliere patriarcale
per provare la legittimita dei suoi natali e la buona condotta di vita, in modo da
accedere al grado di diacgnalunno della parrocchia di contrada, lascio memoria di
sé per la «rara e singolar pieta» dimostrata in ogni ciréoSteastzorsi dieci anni, il
9 giugno 1790 Alessandro prese in moglie la quarantunenne Angela Maria Piccini nella
sacrestia della chiesa di SafeStin

A partire dalla nona decade si assistm @graduale rarefarsi delle richieste
provenienti dalla clientela piu altolocata, che comunque annovera i fratelli Alvise Il
(Pietro) e Alvise 111 (Gi orgi o) Foscari,
1782, il capitano del Golfo Giovanni Batti€ontarini e la contessa Maria Ferro
Died&”. Le sensibilita mutano, la nuova temperie culturale privilegia specialisti del
ritratto quali Ludovico Gallina, Vincenzo Guarana, Bernardino €aatellostro si
rivolgono con sempre maggiore frequenza esjpale ceto borghese, membri del
basso clero effigiati come fossero presuli di rango, personaggi di umili origini, uno
spadaccino, un vincitore di regate, addirittura un tappézameno al 1795,
ripetendo urcliché r ma i desuet o, artistansh acoingelva aacongiere o r a

| i mmagi ne di un O6granded dell o Stato.

63 Catt.102114

64 Siv e dAppemnditedoc.37. Testimoni furono flormaggendrea Ruggeri efilittaroPietro De
Grandi, conoscenti di lunga data. In seguito alla deposizione, si provvide a inserire nel libro dei
battesimi della chiesa di San Pantalon un decretGu@lgatriarcale certificante il vero cognome
del giovane, essendo indicato nel registro il solo appellativo Longhi.

65 ASPV,Parrocchia di San Pantatprintestatdserie cronologica di tettétersicerdoti della chiesa
parrocchiale anBamn al eoneac&ac¢ volot a ed & lal @ahoscsitieal | cdhai nensoa 1le7 7d0
studi o ed oper a ombohenifoidirdlams Maceto mprdtet timlata, aceresciutanpdi alal
reverendandfincenzo Bernardini Il gtetato nel 1795 e continuata dal revekaddzadDe Colle I
titolato sino al giorno presente. Vencpp. H38.

66 S i v Appeeadicd diocc.4041 La dichiarazione di liberta matrimoniale riveste un certo
interesse per la deposizion&idivanni Cristoforo Callegari, intagliatore di origini cadorine in campo
a San Rocco, che affermo di conoscere «lo sposo da ragazzo in su per essere stato ad imparfar] il
dissegno sotto suo padre». Alle nozze partecipd come testimone «il nobile signor da@ Or o s
Giuseppe Barbarigo di Vincenzo, della parrocchia di San Moisé», effigiato da Alessandro insieme alla
moglie nel 1778 (cadi-85).

67Catt.116117, 120, 127

68 Sugli artisti citati, si veda in ultiD¥®LORENzI, La Galleria di Minempp. 21215, 22e229.

69 Si rimanda ai numeri finali del catalogo dei dipinti autografi.
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del | deccell ente procuratore e cavalieree
blandizie per il tramite di un benevolo conosceipete del magistrato: «egli e il
pittor Longhi, figlio del famoso Pietro pittor, distinto nella sua professione, anche
guesti come il padre ben noto specialmente alla famiglia Mocenigo, del[la] quale quasi
per tutto il tempo della sua vita & stato o$seqg servitoré® Nulla sappiamo dei
passati rapporti di Alessandro con la nobile stirpe, laddove e invece attestata la
committenza di Alvise IV (Girolamo) perRinocerordella National Gallery di
Londra, dipinto da Pietro verso il 1751; € probdisldacteletta facesse parte di una
serie, forse lasciata in eredita al fratello Alvise Il (Giovanni), fra i cui beni un
inventario del 1787 registrava «8 quadri piccoli del anghisospicua galleria di
vol ti I mmortal ati daanio kté&ssoultlla fine ingdoiosaidelld e r r ¢
Repubblica con i sembianti di due religiosi

I rivol gi ment. politici e social: trove
mondoancien régimeapace di allinearsi ai canoni estetici in voga aglellbaXx
secolo. Per due anni consecutivi, nel-1803, compare in Accademia fra i candidati
al ruolo di maestro, fino al 23 gennaio 1805 partecipa con regolarita alle’adunanze
La riforma dell 6istituto decmaeanpleavail n el i
rinnovamento del corpo collegiale. Il 18 luglio, il presidente Alvise Pisani trasmise al
direttore generale della Pubblica Istruzione Pietro Moscati, a Milamoia«dei
professori che componeva la vecchia Accademia, con alcune indicaziogine
rispetto a quelli che per qualche motivo indipendente dal merito crederemmo no
poter aver luogo nella nuova»: sei non risiedevano piu in laguna, altri avevano

abbandonato il mestiere, il «signor Longhi pittore ritrattista», invece, nanrera pi

0S| vAprkrdicdddr.39. La lettera da cui € tratto il passo, spedita da Alvise Tiepolo alla zia
Chiara Zen, consorte del procuratore, dovrebbe datarsi aM1R8&RTINI, Spi go | atdur e doda
costume dall 8Archivio Mocenigo: Gi andAarmeni co Ti
Friuli. Arte a Triestee, 20 (2000) [2001] , p .
conservi fino al principio del Novecento nel palazzo avito a San Samuiéll)cat.

""DELNEGRO,0 Amat o da t ut tpa 22230;SMasos, il easoNVodenigo tli'San
Samueglm | | coll ezi oni s mo, adujaadi. BOREAN- S.Mesane \zeineaia 2009 | Sett
pp. 183185

72Catt.142143

73 AABAV, Accademia di Pittura e Sculturd&@8pD. 3, fasc. «Filza riduzioni e atti accademici
dal 1800 al 1807», nn. 157, 160, 163.
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grado di esercitare | dattivit?s’ armti sti c.
Fuori dal numero dei membri ordinari, lo si trova nel 1809, in un elenco richiesto dal
prefetto del Di par ti me n t dosteroimerbahldI6] at i c O
Al essandro aveva abbandonato | 6dabitazion
per prendere dimora con la consorte in Salizada stretta a San Pietro di Castello, dove
venne censito in occasione delle anagrafi generali del 1805 edeinaSdrhalattia

acuta di pettoe, dopo breve decorso, | 0 ¢
ottuagenari@. Opera estrema dipinta verso il termine della vita, la misera paletta con

Il Sacro Cuore di Gesu adorato da san Filippo Neri e san Luigi Gonzagae | | 6 or a1
Santi Pietro e Paolo a Castello, tradisce nella Alesaandro Longhi / Accademico
pitoreée | dorgogl i o del |l dartista di aver
| 6eccell enza dell a Sdosntehhi venappanbaodehe
Giannantonio Moschini affido alle carte private cosi concludeva: «Mori

miserabilissimo [...]. Fu uomo religiosisSkno»

74 La lettera di Alvise Pisani, unitamente alla «nota deispeofo r i € , Apperalisecoc.i t t a ne
44, si conserva in ASMtti di GovernBtudi parte modern872, fasc. intestato «Accademia di Belle
Arti di Venezia. 1807», ¢. n.n. Sono grato a Lino Moretti per la cortese segnalazione del documento.

S AABAV, Accademia di Belle Br®, fasc. «Atti anno 1809», minuta segnata «n. 68».

7S i vAppkradicdda®c43,45 Ldanagrafe del 1811 ne indica
riduce il cognome Falca al grado di appellativo. Il tgquosheguegper il trasferimento nel sestiere di
Castello e fornito da una «Nota di tutti li egregi signori soci collegiali del veneto liberal Collegio di
pittur a, registrati con | 6ordine della | oro ac
al | 6didleddtdiatrti sta | a segnal azione del domicilio
Riformatori allo Studio di Padé38, c. n.n.

7Si  vApmbradicedo@ .46

78 Cat. 147 La tela, in seguito alle soppressioni ottocentesche, € pervepataoatiaiale di
Fosso0, nelenezno.

79 BSPV,Ms.109:G. MoscHINL, Del | a | etteratura venezillana del
foglio ms. inserito fra le pp.-88.

26



CapiToLO |l

LOopera pittorica

Nella primavera del 1737, Pompeo Batoni si accingevagardifpa grandiosa tela
con il Trionfo di Venezara al North Carolina Museum of Art di Ralegh
commissione del neoambasciatore presso il soglio pontificio, Marco $oscarini
Lédambi zi oso progetto iconografikbdanenpa
marciana, esalta la grandezza della Repubblica, continuatrice degli splendori antichi: ne
sono testimoni la Fama e la Storia, librate in aria sopra la personificazione della
Serenissima, che si accompagna alla figura di un doge non astrgttayvbistesi
delle fattezze di quel Leonardo Loredan al timone dello Stato nel momento cruciale, al
principio del Cinquecento, che verte intorno alla rotta di Agnadello. Con il trattato di
Passarowitz, nel 1718, la perdita della Morea sancisce la dissblaeziohed i mp e r ©
coloniale di Venezia, costretta dalle circostanze a una forzata neutralita. La sua
influenza politica in ambito internazionale & ormai esigua, primeggia, invece,
| ascendente che eser c Martae Meduno, megaimip o cul t
occupano una posizione defilata, mentre Minerva, la dea saggia che presiede alla buona
gestione del governo, appare significativamente attorniata da putti simboleggianti le
arti. <Poiché maggior benefizio risulta allo Stato nostro dalla pacdlachaedra»,
sentenziava iobile Foscarirfi, uomo di straordinaria erudiziongentato su una
linea conservatrice e tradizionalista, asceso alla suprema magistratura nel 1762, ma
repentinamente sottratto ai vivi dopo pochi mesi di principato. E arcraciale il

1762, |l danno i n cui Carl o Gol doni prende

80Sull doper a, S i r i ma Gdrassaauzzs an Veneziada &tato acmitmp i | at a
catalogo della mostra (Venezia, Isola di San Giorgio Maggiore, 3038gost@mbre 1997), a cura
di A. BETTAGNO, Venezid 997, pp. 34850, n. 32.

81 M. FOSCARIN|, Della perfezione della Repubblica Veneziana. Disttrsd\enlésita della storia
e Della perfezione della Repubblica VemanrandR. RICALDONE, Milano 1983, p. 207. Per un
profilo storico sulla Venezia del Settecento, siRuédial NEGRO, Introduziona Storia di Venezia
dalle origini alla cadutaSdella e ni ssi ma. VI | | ., adurddP.OELNB@rROfPas e del |
PRETO, Roma 1998, pp-8D.
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parte alla volta di Madrid; per entrambi non vi sara ritorno.

In un clima siffatto, non ancora di rassegnato decadimento, avviene il percorso
formativo di Aessandro Longhi. Pittore e, in un momento iniziale, pure incisore
all dacquaforte, da subito si @wcomeige al I
padre Pietro, ben presto resosi conto della «dificolta di distinguersi neh# storico
la conseguente virata nel dominio espressivo delle scene di genere. Il nostro, sotto la
guida di Giuseppe Nogari, si innesta nel solco tracciato da affermati protagonisti
nell dambi tta dekl Edepdbcgi Bartol om8d Nazar
conqustando in breve il favore del pubblico veneziano al chiudersi della sesta decade
del Settecento. Nel corso della sua lunga carriera adempie talvolta alla richiesta di
opere sacr e, ad al cune, anzi , S i applic
dela chiesa di San Pantalon, parrocchia della contrada in cui risiede, esegue poi teste di
carattere e fornisce disegni per antipor
verte sulla figura umana @ soac parolatia | nat
Pallucchinido «diviene il maggior pittore di ritratti attivo fra le lagune per tutta la
seconda meta del secolo ed oltre, documentando tutti gli aspetti della societa del suo
tempo$A,

Alessandro Longhi dipinge a d@icon la tavolozza e i pennellnira n o nel | 6a
di i ndicare | deffigie di un procurator e,
i padre in una t el es(il.d42)d, enh tallbltaspedccaved i Ca
praticato anche | a t ecn cetelhre viteosa Rosalbat e | | o
Carriera e del maestro Not#farba una semplice amalgama di polvere colorata e

82Compendio dellgovitd.

83 DELORENZzI, La Galleria di Minerpa. 1711 8 5 . Sull 6artista bRrgamasc
NORIS Bartolomeo2da in| pittori bergamaschi dal XIlIl al XIX secolo. Il, feBerganiww 1982, pp.
199267.

84 R.PALLUCCHINI, La pittura nel Veneto. Il Settdcémitano 1995, p. 435.

8 PIGNATTI, Ld 0 p e r ap. t04, mp 242 tll aipinto & firmato «P.l.81%7 ma raffigura
Al essandro verso i trentdanni, mentre dipinge
all di mpor t ant eMoscaln,iPiete Lamghil p .1 7®&4£,, <$eco6r geva nel |l de
giovane artista.

86 Vicino ai nodelli longhiani, ma di dubbia autografia, € il ritratto del conte Galliano Lechi, in

coll ezione privata (cat. A 1). Manca | 6assol ut
bambi no: se confermat a, i nquante la chasditd delnoliile st a s
bresciano risale al 1739. Undaltra presunta ef/f
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gomma arabica prendono origine effetti
del |l dartista sa declinare neél 6compirment o
ri nunciando all el eganza dell e for me. (
impegno nella realizzazione di effigi in piccolo, su avorio, su rame, su cartone,
ricercatissime e poste a ornamento di coperchi di tabacchiere, incagiendsali,

addirittura entro anelli, nel rispetto della magsintaplus petit, tant plug’beau

poche tracce di cui disponiamo concorrono a delineare a tutto tondo la personalita del
pittore.

[1.1. Gli esordi

LOdesperi enza assandreltomghi,acheidovette svaldersi aldiancoAl e
del geni tor e, ri mane avvolta nell dombr a,
Di «estro pittoresco» e «innata inclinazione» parla la biografiamgengfio
of frendoci uno aletse snostatoedal gibvinetto @er etniti&®i nt e
pennelli; non esiste modo di riconoscerne la mano, se mai una collaborazione vi é
stata, nei dipinti di Pietro, in dettagli marginali o elementi in secondo piano, né gli si
possono attribuird come alcuni hannazardata scene di buona tempra illustranti

la realtd veneziana, soprattutto carnevalesca, incompatibili con lo stiRS. paterno

tempo irreperibile, e nemmeno ne esistono riproduzioni fotografiche (cat. NR 30).

7LOunico studioosualll @amdo men MdEANEE{iRERNGOLO,S i deve
0Tant plus petit), tant plus beaud. I ritratt.
«Bollettino dei Musei Civici Veneziani», s. lll, 2 (2007);35pP&tro, come siedra piu avanti,
realizzo alcune miniature su rame e su avorio. Per quanto riguarda Alessandro, gli sono stati attribuiti
un ritrattino del Museo Correr e due al tri appa
del «dottor Jacopo Vitasied , non riscontrat a, con | a firma e
catalogo di undesposi zione curata a Milano da G

88 Compendio dellgovitsd.

8Considerazioni si mi | &daVv. MescHINI, Bex lo gtudim di Alessandsoo n 0 ¢
Longhi ¢ L3 Art ee, C8$inveck ScBveva nel 1968, rithaltahdo il prottesnaTTi,
Pietro Longhi p . 40: ¢cMentre a noi pare assai probl em

verificatod e semmai questo dovrebbe essere accaduto a rovescio, cioe con la collaborazione di Pietro
in tele spettanti al figlio, come quella #elhaiglia Pis@ém on v dha dubbi o che agl:
Longhi si affianchi una numerosa produzione tatorii». Quanto alle opere riferite al figlio, si

vedano ad esempi&altimbanaléllo Stadelsches Kunstinstitut di Francoforte, o le due versioni del
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guesti casi, la schiera deepaid i aut or i S i presenta folta
di Andrea Past0, specialistapitcole figure alla maniera del celebre Pietro L¥nghi»
meno diserrere quella di altri emuli, Charles Joseph Flipart, Giuseppe Gobbis,
Lorenzo Gramiccja due ultimi dediti talvolta al ritratto con risultanze prossime ad
Alessandro, benché formalmentderotizzat& talune opere hanno poi svolto la
funzione di necessari o sostegno per i
anonime, del Maestro del Ridotto e del Maestro dei Riflessi

Ulteriori incertezze sussistono circa la cronologiasdepdlato presso Giuseppe
Nogari, che forse ebbe principio in un momento leggermente piu tardo rispetto al
consueto, a ridosso della meta del S8cémettj neldefinrlo «buon coloritore ed
eccellente ritrattisté»ci rivela i motivsottesi alla site che Pietro fece del collega e
amico quale precettore del figlio «si nel dissegnare, come nelToMogas
compiva a perfezione effigi e, principalmente, teste di fantasia, a tal punto

verosimiglianti da guadagyida fama di «pittore naturaist di colui che «sopra ogni

Rinoceronte | 6una i n raccolta privat a, | 6al t218 nel | a
226).

9 || giudizio di Goldoni risale al 1756; cinque anni dopo, il commediografo tornava ad accennare a
Pasto: «Giovane pittor veneziano, che ha sommo talento e moltissime abilita in ogni genere di pittura,
ma specialmente nei piccioli quadri istoearatti dalla natura, alla maniera del Longhi in Venezia,
del Greuze in Francia, che é tratta dal gusto fiammingo». Traggo le citazioni dal saggio fondamentale
di A. MARIUZ, La villeggiatura di Bagnoli e il pittore AndedatBastaeta», 30 (6DyL977], pp. 197

200; per un nuovo conf er i mATDELERI,2ANdrea Rasta e dago d e
villeggiatura di Bagratie Documento», 24 (2008), pp-17//b
9 Recente acquisizione al cat alngogud sdit o Geb il $ 0 7

Marco Balbi, databile al 17889, del Museo Correr di Venezia; al romano Gramiccia, invece, Si
ascrive un ritratto virile del Museo Civico di Padova, che negli inventari compare sotto il nome di
Alessandro Longhi. Si rimand@. BELORENZI, La Natura e il suo doppio. Ritratti del Sei e Settecento nelle
raccolte dei Musei Civici Verdédleitino dei Musei Civici Veneziani», s. lll, 4 (2009),-8p, 81

alla scheda di. MAGANI, in Da Padovanino a Tiepolo. Dipinti dei Wtisgéi Eadova del Seicento e
Settecerdacura dD. BANZATO - A. MARIUZ - G. PAVANELLO, Milano1997, p. 300, n. 250.

92 Sulla questione degli epigoni longhiani, si vetdm&CcHINI, Pietro Longhpp. 5254; R.
PALLUCCHINI, La pittura veneziana dete®g¢ttéenezidRoma 1960, pp. 18992; F. D & LAA
ZAMBELLI, Contributo a Carlo Giuseppe, Kiuaet Antica e Moderna», 1863, pp. 186199;

PIGNATTI, Pietro Longpp. 4@842;PALLUCCHINI, La pittura nel Veneto. Il Settéckliitmo 1994, pp.
393401.

93 Cfr. il capitolo I. Mancando uno studio complessivo su Nogari, vanno consultati almeno i
contributi di H. HONOUR, Giuseppe NogatiThe Connoisseur», 140 (1957), pp-19B4e
PALLUCCHINI, La pittura nel Vendttopp. 576678.

UAM.ZANETTI,Del a pittura venezi ana eVedegidll78,podper e pu

95 Compendio dellgovissd.

30



altra scuola cerca quella di Fiadgéirdun giudizio, questo a firma di Algarotti,
condiviso e precorso dal conte Tessin, i
apparivakadmirable en act, diligent, imitant lareatomme un flamandsolo
impacciato nel delineareicttpi Nessuna debol ezza doéi mpi a
coevoritratto equestre del maresciallo Johann Matthias von der Schulenburg, eseguito

a quattro margon il battaglista Francesco Simoninieeust superbo come umles

del | 0®ria straohdindrida fortuna dei mezzi busti, di contro, ne ha oscurato

|l attivit?” nell ambito delle effigi, de:
Document. i ddarchi vi o sdeltsambiarde del procurdiore5 8 | a
Al essandro Zen (il 1. 34) , commi ssi onat a
benef att or e%, dllalfabetestrerdddodae fuicato da morte nel 1763,

all 6i ni z & prezidsi ragguagli gi micavara Motatoridel senatore Pietro
Gradenigo, che il 31 agosto 1762 annotava:

Giuseppe Nogar. pittore dipinse con azior
Giovannidi Giambatta Leoni, che fu sciek@![in ballottino del regnante doge

Marco FoscarinNogari stesso in gran tela fu destinato dal sudetto principe a

fare il ritratto suo con altrettanta attenzione &brio

La menzione precisa, unitamente alla bella mostraosistdiéello stemma del
serenissimo Foscarini, eletto solo tre mesi aeadti un foglio che reca, appena
visibile, il nome del fanciullo, consentono di identificare almeno in fotografia
| i mmagine a piena f i g ®y(ilh 3).dQuésti, dttaggiatow t t i n
come un adul t o, C 0 me u mMbra gnramhiedte donsaew| | a |

alle tele di rappresentanza, i tavol o

9% F. ALGAROTTI, OpereVI, Livorno 1765, p. 29. La citazione € tratta da una lettera inviata
a lrhatedrancese Pierdean Mariettie13 febbraio 1751 da Potsdam.

97 0. SREN, Dessins et tableaux de la Renaissance italienne dans les &iblektiom dO(R¢xde
108.

98 DELORENZI, La Galleria di Minerpal95.

®YLa Pinacoteca del | fakuradh RevnmiNnaLo,Revigol®Bdbm 218,r d i di
n. 96.

1OWNoti z,pel.ddart e

101 | a riproduzione fotografica € conservata nel Fondo Tomaso Filippi (Venezia, I.R.E., inv.
TFN5992) ; | 6opera si trovava forse inpataccolta
illeggibile, recita: «Giovanni Leoni / Balotin d[el] Seren[issimo] / [...]».
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fondo, tutto compito nelldabitino propr.i
S i stempera nel | 08¢ azmpaticoepensumiappplbiatscalla e s p
balaustra, un pappagallo in fremente attesa di liberarsi dalla catenella che lo imprigiona.
Il volto del ragazzino, dallo sguardo un poco fisso, e definito con lucido scrupolo, sui
tessuti fruscianti delle vesti si coagulpennellate larghe, sinuose, a suscitare la
parvenza della realta.

Prove pittoriche siffatte risultano imprescindibili per cogliere una fra le componenti
di gusto che improntano | dopera dell de:
guando, in brevissimmlgere, ai veneziani si offrirono piu occasioni di ammirare le
primizie del suo pennello. Nel maggitla facciata della chiesa di San Geminiano, fu
esposto «un bel quadro istoriato fapjpresentante il vero ritratto di Gioachino
Cocchi, insigne etttuale maestro di coro delle figliole del Pio Ospitale
degl 0 I»naqueltampa in procinto di muoversi alla volta dei lidi ifigl@arlo
Goldoni, che frequentava il compositore, cui si devono le musiche di alcuni suoi
libretti teatrali, nel settdre di quello stesso anno elogio il «ritratto somigliantissimo»

di don Francesco Scudi er i, p i @av«inteo del |
vivide», «bel disegno», «grazie f&ciiecantanden passdattela in cui Alessandro
lo aveva da poco mortalato.

Mal grado | a discordanza delle opinioni
nell desempl are pervenuto nel 1865 ai Mu s
Antonio Cicogna, che ne era entrato in possesso acquistandolo dai discendenti de
senatore Nicolo Balbi, amico e protettore del commedigg(dfol). Nulla vi si
scorge della maniera di Pietro Longhi, molti dettagli si allacciano invece al linguaggio
del figli o, a met” strada ancorissaeflra | 0:
raggiungimento di uno stile personale. A dipinti coBaatino Leonirimandano

12Not i z,ip.830. 8idiraanda a cat. P 23.

103GOLDONI, Del ritratto di un pioyppoXIV-XV  (t r as cr i z Agpendiced. &lipp | et a n
Si veda pure cat. P 8.

104 Sullaquerelbgtributiva del ritratto, si rimanda a cat. 1. SederiftbrRocco, Goldoni visto dai
contemporameLa maschera e il volto di Carlo Goldoni. Due secoli di iconografiaragdidohiana
CiBOTTO - F. PEDROCCO - D. REATO, Vicenzal 9 9 3, p . 70, | 6ef figi e comrg
identificata con il mediocre ovale nella raccolta della Cassa di Risparmio di Venezia, in realta copia,
probabilmente ottocentesca, della nota stampa di Pitteri su disegno di Lorenzo Tiepolo (cat. R 173).
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| i ncarnato |liscio e unifor me, |l a stesur
tabacco chiaro dell a mar si na,mbiagnte’ehei n ger
emerge nitido dalla penombra. Vari elementi, tuttavia, lasciano presagire i modi che, in
un i mmediato futuro, saranno pecul i ar]| d
e lungo lo scollo del@amisiglalucente per i ricami aupeii si alternano fogliami e

grandi fiori rosso spento, sul tappeto che copre il tavolo, raggrumandosi, il colore
desta | a parvenza della matericit? del |
sgualcite e il vassoietto contenente i calamai, percobsiglai metallici, si
configurano come vere e proprie nature morte: la pittura longhiana si allinea ai principi
dell a O6riformad teatrale di Gol doni , cCel
esperta in pieno € lo scorcio leggermente imperfetdisgielhomia, ringiovanita a
confronto con gl i effettivi cinguant 0 al
elogiativo, un intento di idealizzazione, che non deve troppo stupire se il poeta,
includendo anche le altre effigi compiute da Alessandro, netivéda da Parigi al

marchese Francesco Albergati, suo confidente:

Dopo treséancesn un pittore, mi ha fatto yortrait au crayon qui ne vaut pas le

diableSon andato da un altro, che ha fatto il mio ritratto a oglio passabilmente.

Sperava di avegualche cosa di buor.oi nt de t.oaonsomdest enc:
capace di giudicare di un mio ritratto: mi riporto agli altri, e mi dicoioo e

deux sont détestablds g | i ~ vero che i dusmnopi ttori,
mediocri, poichéon dird i primi e gli eccellenti, ma i mediocri pretendono di un

crayocinque o sei luigi, ed io non credo che il mio ritratto meriti questa spesa, né

guestodoonor e. Considero undaltra <cosa, e
qualche cosa di estraoatin, poiché né un Piazzetta, né un Tiepoletto, né un
Longhi, n® altri cingque o0 sei hanno avuto

vergognarmene, tanto pithe non avendo figliuoknche la Natura mi ha
rifiutato il modo di lasciar di me qualcbpid®.

105 Tutte le opere di Carlo Galdoma dG. ORTOLANI, XIV, Milano 1956, pp. 3326. La lettera
ri sale al 30 ottobre 1764; in undepistola di [
destinatario, si legge: «In verita ella ha presoidr pagtito valendosi del ritratto del Tiepoletto;
confesso che non mi somiglia assai. Ma se ella vedesse cosa hanno fatto questi valorosi francesi,
prenderebbe quell o per una gioia. Uno mi ha f a:
giovame di trentdanni, ed avendol o voluto invecchi
male per la fretta. Infatti qui sono lunghissimi in tutto, e si fanno pagare in proporzione non
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Al 1l 8i nsoddi s fomanungue paledaia a Gisianzi dirtempo e lontano
da Venezi® faceva da contrappunto, sul finire della sesta decade, la stima crescente
del patriziato lagunare, attestata dalla commissione della perduta imetagimneacel
del patriarca Giovanni Bragadin (ill. 35), che il Senato nomino al facoltoso ufficio nel
novembre del 1856 nonché datitratto degli avogadori Alvise Renier, Vincenzo
Dona e Prospero Valmarafilh 31) gia «annicchiato nella stanza di lortiagpe
ressidenza del Pubblico Palazi#o$9 dicembre 1789 Ldarti st a, a mme
dipingere nella prestigiosissima sede di Palazzo Ducale, si conforma ai precedenti
il ustri che adornano | e pareti dwll e sa
Simili nel formato bislungo, i teleri di Régnier, Bombelli e ®fgdirispirano le pose
e lo schema di fondo: la compagine architettonica, dal leggero sottinsu a motivo
del |l doriginaria collocazione delngaalda o,
basilicare antica con pilastri scanalati, nicchie, un portale imponente, cosi da accrescere
| adctoritakei magistrati, cordiali e insieme pervasi da un aristocratico sussiego, che si
trasmette anche ai due notari fiancheggianti il pannellte®e(itta8233).

La consunzione profonda del pigmento non consente di apprezzare le doti
coloristiche di Alessandro, quali invece affiorano nel ritratto di Giulio Contarini da
Mula (ill. 36), fatto eseguire dai Concordi di Rovigo in quel medesit® IWEO
maschera viva e pungente del dignitario notiamo le sopracciglia arcuate, i solchi delle
occhiaie, un accenno di sorriso, esternazioni del moto psicologico giavevoli «
sciogliere | austerit?” del | di ntento en

fisionomialll La foderadi finissimo pelo, la parrucca cedevole e soffice come

del |l 6oper a, ma d e lbid,ppe38P28). che v o6i mpi eganoeée (

eCat . P 45. Conosciamo | dopera attraverso | a ¢
prelato (cat. ' T 2); la tel a, infatti, non seml
piu giovane, resa nota da Egidio Martini ndl @i transitata sul mercato antiquario londinese (cat.
A 10).

107Not i z,ip.et5. 8idiraanda a cat. 12.

parte dei ritratt.i che or navamlade ndipintcdaime nt e |
tre artisti citati, si vedano, con biipiadia precedente: llEEMOINE, Nicolas Régnier (alias Nicold Renieri),
ca. 1588 6 6 7 . Peintre, c ,dParis 2007t p. 820, m.elBByORERZI, LanGallerah a n d  d ¢
di Mineryg. 137 nota 81 e p. 167.

109Catt. 1314.

110Cat. 11.

111PALLUCCHINI, La pittura nel Vendtop. 437.
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zucchero filato, la toga fra il grigio e il cerdleeei passaggi tonali si dissolvono in
un tenue sfumatoivelanolifiltro criticoc h e | ad@tanél maditase da kezione
di Nogari, scelto a comporrgpéndarton il procuratore Alessandro Zgh 34) I
maestrpforse infiacchito daltautindel mestiere, i mane un palewo i ndi
ormaiin grado di emularné «fare morbidissimo, perso di contomilavorato «di
mezze tinté»2

Campione di prestanza morale, pittoricamente degno di stare al pari dil¢h Ceruti
il Giulio Contarini da Mutassiede un vigore estraneo ad altre @ffiga prifeabili a t
guella congiuntura. Forzata entro i limiti isoggti al genere di pertinenza,
| 6i mmagi ne di ik 22),padestd e Gieerabitano ali Padova nel
biennio 1759760, dispiega un repertorio destinato a divenire canonico, nel quale la
gestualita di ascendente tintorettesco si combina defastrutturali ispirate dai
prototiopi di Bartol omeo Nazari. Tuttodal't
del provveditore generale da Mar Francesco Grtancarica dal 1757 al 1760 (ill.
7), destinato a fronteggiare paitegtella dinora avita sul Canal Grande una tela di
man o del |l darti st a ber gamasco, anteriore
ruolo lo zio Giorgi& (ill. 8). Al radicale naturalismo lombardo e alle tinte incupite
del | dopera pi ¥ ant ezeaabriosa della oreaziona Ipngloanae | a
nella quale i cromatismi luminosi prorompono in trionfo. La veduta ingenua e
schematica della fortezza di Corfu € la quinta su cui si stagliano il colossale partito
ddarchitettur a, c he a ®rsdouanolate ianiche a enormio n n a
pil astri scanal ati e fasciati, e | dinte
foderati di velluto rosso e nero, il cappello a tozzo sulla balaustra sono gli emblemi
del Il 6alta dignit”™ ngueltlaor ed 6 ol rédaibniatnoz as o nif

ddoro, simile a un magma gorgogliante, |

112 A| GAROTTI, Opere. 29.

BQuesto | daccostamento suggerito, GEesteriche ner
Cerutia confrom&Gi acomo Cer ut i e | a rit r etalogo detlaimostra d e | S |
(Torino, Gal l eri a Ci-wmarzon 4967, @ AuratldeMALMEO- 6 ETESTGRI, febbr
Torino 1967, pp. 389.

114Cat. 15.

115Cat. 6.

116 DELORENZI, La Galleria di Minerpal76.
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spada, marsina, braghe, calze e scarpe cremisi, il colore delle classi al potere. | merletti,
il candido e cedevole velibe borda le maniche, la fluente capigliatura inanellata
contornante il vViso approdano all a mi me
Grazie ai tre modelletti sopravvissuti (H8) € possibile ricostruire il processo
ideativo del dipinto, cogkete variazioni previste, che non riguardano la posa del
personaggio, sempre uguale, bensi gli elementi di contorno, di volta in volta un elmo a
terra con pezzi déar matur a, un moretto
coperto da un drappo, dietro teamdaggio, basamenti, colonne di foggia molteplice;
costante e la presenza di Corfu, in due casi una massa indistinta tra ciglb e mare
|l gnorato dalla critica, bench® esposto a
nostro, un mezzo busto ritréenl patrizio (ill. 9), di assoluta icasticita, evoca con
sovrabbondanza una pompa barocca doal t
portamento da richiamare i fasti della Francia del Re Sole eternati da Largillierre e
Rigauds

Con grande disinvoltyrAlessandro € in grado di meteggistro a seconda della
circostanza. Schiatta gentilizia fra le piu in vista della Repubblica, i Pisaoma@hiama
il maestro a palazaz®rso la finedel 1758ordinarogli «di dipinger tutta la nobil
famiglia al naturale, @®minciando dal serenissimo proseguire tutta la serie sino i
fanciulli di sa eccellenzgrocurator Luigi, tutto espresso in due graniielen
ritratto soltanto e pervenuto integro fino ai nostri giorni, acquistato nel 1979 per le
Gal | er i e adeVehedid al ceat @irsiiscorgono il procuratore Almoro Ili
(Alvise), la consorte Paolina Gambara con i primi quattrod figli odierne
convenzioni circa i colori distinti in base al sesso dei neonati non devono ingannare,
poiché la donna, malgradodopertina azzurra, tiene in grembo Elisabetta, nata nel
gennaio del 1758, il fratello Almord IV (Giovanni Francesco), intorno altri
personaggi e figurazioni allegotRtfei | | . 17) . I giudi zi sul |

Moschini sostanzialmente lasidera un insuccesso a caasatemperamento poco

117Catt. 35.

HsCat. 7.

119Compendio dellgovié.

120Cat . 9. Gl i i nventar.i di Pal azzo Pisani comp

ricordano, sotto il nome di Alessandro, solo un ritratto della procuratoressa Paolina Gambara,
attualmente irreperibile (cat. P 15).
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I mmagi nos 0% Ravaenbr edita invieae B @efinirla «opera veramente perfetta

e per la concezione e per la esecuztgnaddiritturaPallucchini la annovera fra le
sueprove «piu felicis® Gettaml o un occhi o ai microritra;
Alessandro costruisce un insieme articolato, in cui la glorificazione della stirpe avviene
attraverso | a nidiata dodoinfanti, pr omes
mezzo del simbolo. La Gizsa e la Fedelta esternano le virtu dei Pisani, ad essi arride

| 6 Abbondanza, mentre un florido puttino,
violone e una sfera celeste, ne ricorda il mecenatismo nelle arti. La loggia di fantasia
ospi t anet ron d daso,zvuote evocare le magnificenze della villa di Stra, con

| 6affacci o sul giardino verso | dedi fi ci
bambino pi% grandicell o, Ablugsadar pochilanni( Al v i s
dal cambio diexolo si fara immortalare con la famiglia a Londra dal conterraneo
Domenico Pellegrini: ci rimane il disegno prepar@tombonato a una compostezza
pienamente neoclassica, distante dalla retorica del quadrone longhiano, che pure si
ispira allo schema glosassone delleonversation pielelss concettualmente
inconciliabili sono pure tre schizzi di Giovanni Battista Tiepolo, rapportati, senza
motivo, a una possibile commissione della famiglia Pisani al tempo degli affreschi di
Stra: il gruppo numeroso tley ast ant i colma | i nquadrat
informali, vi & spazio perfino per un allegro cagnetto, non per implicazioni
allegorichiés

Nel secondo telero, accanto alla memoria del doge Alvise, scomparso nel 1741,

121MOSCHINI, Per Istudiop. 112.

122RAVA, Pietro LondhiB09), p. 48.

123PALLUCCHINI, La pittura nel Vendtop. 435.

124 || disegno, appartenente al Metropolitan Museum di New York, & stato riferito a Pellegrini,
correggendo una vecchia attribuzione a Pietro AntonidiNgs@ELORENZI, La Galleria di Minerva
p. 240.

125 Un foglio si trova al Museo Horne di Firenze, gli altri due sono stati segnalati a New York in
collezione Heinemann e presso Wildenstein & Co. Si vBikeyni del Tiepmdtalogo della mostra
(Udine Loggia del Lionello, 10 ottobr&4 novembre 1965), a curddRizzi, Udine 1965, pp. 116
117, n. 1185. KNOX, The CatalogineTiepol@® Bicentenary Exhibition,-1970. Drawings, mainly from
American Collections, by Giambattista Tiepdondnedstiod his Caatalogo della mostra (Cambridge,
Fogg Art Museum, 14 marz®@ maggio 1970), Cambridge 1970, nD&hyings from the New York
Collections. Ill. The Eighteenth Centurycataltadp della mostra (New York, The Metropolitan
Museim of Art, 30 gennaio21 marzo 1971), a curaJdBEAN - F. STAMPFLE, New York 1971, p.

64, n. 149.
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campeggi ava undscehderza, ma neeresth sofo asia frammento, al
Museo Civico di Bell uno, con | 6effigie
sguardo amorevolmente protettivo della madre Marina S$%&dradd | . 21) . L O
fanciullo porta un abitino di fattuisquisita, uneamisiotpallo aranciato, unaladfxa
lgrigio e | dazzurro orlata da splendide
capelli gia pettinati come un adulto. Anche nel ritesttpendahtd at t enzi one

concentra sulle vest ri cche dei p eandrienneeoccgta di fha s c hi |
preziosi di Paolina Gambar a. La pennell a
verit’ materi ca, assumendo un caratter .

cronologico cui cogfire altri aggraziati sembianti muliebri. Al 1758 dovrebbe risalire

il mezzo busto di Matilde Bentivoglio Erizzo (ill. 13), avvolto in un manto blu
cangiante foderato di ermellino, verso il 1760 quello di Caterina Penza (ill. 38), forse a
un momento di pmo successivo le immagini delicate di due giovani nobitd@hne

15, 39). Fiori e gioielli sui crini, scollature ampie evidenziate da merli, stoffe seriche
finissime, collane o pendenti di perle, peonie sgargianti e gelsomini al petto, una volta
ancoranat ur e mort e di straordinaria effic
chiaramente, sono i pastelli di Rosalba C#figita 14, 40), esposti nelle camere
private e nei mezzanini delle dimore patrizie fra serpeggianti incormagatliee

stucco gelosamente preservati ssftecclger evitarne il dissolvimento. Per la piena
emulazione non basta pero copianeise en pameeorre infondere nei dipinti un alito

di vita, fissando insieme e per sempre
riesce nelldintento, predilige | daspett
dal |l dari a compiaciuta e civettuol a.

Stilisticamente, la citata immagine di Caterina Penza manifesta una grafia in tutto
simile a quella che si riscontra nel rit@ttGarlo Goldoni (ill. 43), di provenienza
Valmarana, giunto ai Musei Civici Veneziani nel21848embiantea la maaedi

Rosalba, e ricalcato sulla stampa che Pitteri esegui nel 1753, per il terzo tomo

126Cat. 10.
127Catt. 8, 23, 334.
28Syl | dartista si veda | aB.30,RosgllvaLariem 167/37.n s econ

Maestra del pasteol | @Ewriema r ®gi me, Torino 2007. LOi spir
ritratto all dacquaforte di Luisa Bergallli Gozzi
129Cat. 24.
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del | dedi zi onemmedegoidonane, danua disegnd di Piazz(dl.

42) : coincidono | 6inquadratura e il pal
piano, allo stesso modo la direzione dello sguardo, solo la fisionomia dimostra il
progredire degli anni, la parrucca si accoleit @ cade fluente dietro le spalle in un
codino trattenuto da un fiocco nero. Nel
che Girolamo Garganego elogiava in un sonetto utile a precisarne il tempo, quando lo
scrittore era al «partir intent@>mp Par i gi |, tleHorsedriaspi a vedetla, d e |
forse ne ordin, una nuova versione, me n (

suocero Agostino Connio a Genova, opera approdata in seguito ad alcuni passaggi

nella raccolta teatrale romana Bletcardé32 ( i | | . 41) . cPoeta <coc
ccelerri mus comoediarum scriptore nel | C

sottostanti la figura; Voltaire, nel 1760, ebbe a definirlo «peintre de la3N&ure»
comprendono, allora, le motivaziore ¢fanno spinto Alessandro a inserire il mezzo

busto in una cornice identica a quella contornante i ritratti degli artisti veneziani,
realizzati alla fine della sesta decade: Carlo Goldoni completa la sillogeeag | i , p L
non maneggiando pennellc@on, € un pittoreNel 1770, ricordando la «vecchia

amicizia» fra i due, Girolamo Garganego scriveva:

La discrepanza che passa fra voi e il signor Alessandro non é che nei mezzi di cui
vi servite: per altro ambi pingete, e direi quasi che a voi toctaastipp cui
non puo giugner il pennello di lui. Esso ne esprime la larga fronte, le rosee

guance, i bei l abbr i di undamata, e talor
di un collerico, e nulla piu. Ma voi andate piu innanzi, e colla vosta penn
mi steri osi arcani Ci sviluppate del |l 6amo

130 PEDROCCO, Goldoni visto dai contemgoradei

131 G. GARGANEGO, Pel ritratto del signor dottor Goldoni fatto dal Longhi pria della partenza del sude
Sonettin Poesie p . | X. Se ne Appeddzefillh trascrizione nell d

BCat . 25. ¢ ingiustificata | OtapidioireselGwugeppene del
Valiani, suggerita aM. PILO, Ritratti di Carlo Gold&fanezia 1957, pp.-29 e pp. 448, n. 12; lo
studioso, nella medesima circostanza (|8 2pp51-52, n. 15 ha proposto di riconoscere la tela
dipinta da Alessandraoln g h i nel 1762 in wundeffigie, un tem
raffigura il compositore napoletano Nicolo Jommelli (cat. R 24).

133 VOLTAIRE, Oeuvres completds Paris 1785, p. 482, lettera al marchese Albergati del 23
di cembr e Ilo7rénBese, dcrivendouadSoltloni poco prima, il 24 settembre, cosi esordiva
nell 6italica |lingua: ¢Signor mio, pi tibidopr e e f i
389).
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della gelosia. Né vi & si cupo nascondiglio del cuor umano a cui non giunga
| dacuto vostro sguardo, e arcana cosa hot
non pingate in carfé4

Il frontespizio dell&Raccolta di ritrattepiftori veneziani istorici’a2 r i nomat i d
giornipoi trasformata nel piu no@ompendi@ offre un sicuro termirante querih
1760, per la datazione delle tele che servironoodallanalle acqueforti, con
| 6eccezione della perduta i mmagi n®& di Gi
Tolta questa, rimangono venticinque effigi, se si conta pure lo sfo@aetdno
Zompini che conosciamo attr aivnelusa oel volanieu ni c a
calcografics® Il progetto longhiano € ambizioso, vuole costruire una galleria di volti
rappresentativa delle eccellenze artist
nell a disposi zione dei eflittica fyuarhita di aidcibligi nt e |
motivi conchiliformi, targhe con epigrafi indicanti per ogni soggst&iudi «pictor
venetus», a una tipologia di destinazione accddémicad. 6 esempi o pri.
rintracci a a Roma, nel | dévVe siamh @noMvisto ad i Sa
normalizzare | a serie ¢cded pittolil cel eb
vero prototipo, tuttavia, va cercato piu indietro ancora, nelle cornici di gusto
manieristico che ospitano i ritratti a corredo détkevasariane. Nella citta di San
Mar co, | usanza di i mmortal are coll eghi

di screto successo: i ticinese cgrl o Fr

134G. GARGANEGO, dedicaAl celeberrimo signor dottor Carlpictdsiep. \FVI (se ne veda la
trascr i zi onAppendicemifullaestmdaritan deil nhodi espressivi di Longhi e Goldoni si
soffermaM. LEVEY, Painting in Eighteenth Century Merdoa 1959, p. 156.

BBSul Il 6argoment o, Vsi ri manda al capitol o |
136Cat. | 22.
B’Non abbiamo notizi e, a ogni mo d o, di undeven

delle opere, cinque delle quali sono riemerse, in tempi e luoghi lontani, a partire dalla fine del XIX
secolo. Forseil «tratto del famosoitpore istorico Giacomo Guarana» esposto al pubblico veneziano

il 18 agosto 1765, come apprendiamddgtordi Pietro Gradenigo, puo coincidere con la tela di
identico soggetto pertinente alla serie (catt4®)24

138G. INCISA DELLA ROCCHETTA, La colleazin e d e i ritratt,iRomhdd79, p.Accade
13 e p. 18 nota 7.

. dopera  attestata da unodiMBANGHI @aroeFrancéscoPi et r
Rusca (169369), pittore della Lombardia svizzera jrinHlibgpaVetatisM®| anges en | d6ho

professeur ME&inisekoBals@mo (NRIanb) 2007, ppd®9 g e r
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Giuseppe Nogari quelle di Pietro Longhi e Zucé&alartolomeo Nazari, alqguanto

prolifico, fissdo su tela le immagini di Canaletto, Carlevarijs, Pittoni, Polazzo,
Sebastiano Ricdicon il nipote Marco lo troviamo pure in due pastelli di Rosalba
Carrierad, Tiepolo, Trevisani, Visentini e Zuccafelli ritofbgia ideata dal nostro
affianca artefici nel pi e ®pesilmerdb | Ndeazt t i vi t
busti in una posa preferibilmente a tre quarti. Lo spazio limitato della finestra non
concede di vagazioni , i mpedi scooen didaggmpl
strument i canoni ci del mestiere, attribi
professione artistica ha comunque reso superflui: a Venezia, peraltro, € recente la
fondazione del | 6 Acc ade nmli7%0, ddpo reifeiate istanzea e S
pervoleredel Sen&® Fi nora sono r i e meAnwreo Balestrat ant o
(i rr. 23) , i n raccolta privat a, deri va
Uffizit44 (ill. 24), ilGiovanni Battista Piéa4dét 27) del Museo Correr, a lungo
considerato di mano del maestro stesso
Pitterit4s( i | | . 28) |l ascia trasparire una per s|
rapporto fra effigiato e riguardante. Cadchumanita e orgoglio, definiti da tocchi

sci ol ti e sfuggenti, tal i da wevocare ur
sembianti di Gaspare Diziani, Francesco Fontebasso e Francesco Zugeé,(ill. 25

29), il secondo presso la Galleria Sabautiarido, gli altri sul mercato antiquario,

mani festano nell datteggi aménto non forza

140 S _BIANCHI, | ritratti incisi da Giovanni e Francesco Cattini conservati presso la Raccolta delle Starr
BertarellikRaccolta delle Bja@e Achille Bertarelli. Rassegna di studi e no#3i€1999), pp. 743,
nn. 1112,

141 DELORENZI, La Galleria di Minerpal72 nota 226 (con ulteriore bibliografia). Per le immagini
dei due Ricci, si ve8aNI, Rosalba Carrjgyp. 180182, nn. 17/87.

42Si rimanda al |l e Agpendidedflle i ntroduttive dell 8
“Manca uno studi o dedicato all i conografia |
Settecent o; bench® rel ativi a LuFostarpAotorirattdi nt er i or

maestri della scuola veneRigista di Venezia», 12 (1933), pp2@47eK.T.BROWN, The Pai nt er 0
Reflection. Peltraiture in Renaissance Venit@23 #5&nze 2000.

1441 . GHIO - E. BACCHESCH| Antonio Balestria | pittori bergamiasielh XIII al XIX secolo. I
SetteceritpBergamo 1989, p. 195, n. 18.

L oeredi t™ di Pi azzett gcataldgo tletlaimostra (Vanexia, P&azzoe | | 0 i
Ducale, 22 giugnol5 settembre 1996), a curdidh. CHIARI MORETTO WIEL, Venezia 1996, pp.
7071, n. 138.

146 Per i ritratti longhiani dei pittori, si rimanda a t&20.

41



Sullo scorcio degli anni Cinquanta, un pittdaepag®me Alessandro Longhi non
trascura alcuna via per raggiungere iessmcQuasi igrmtagli studi, il ritratto di
medico(ill. 30)dellaSlovenska Narodna Galéria di Bratishaeanissimo al citato

Francesco Zugnoevoca | a marcata cordialit? doi i
atteggia con naturalezza fra bisturi e pinze, ostentandomo ponderoso che
descrive le pratiche della flebotéfiia L Odequi |l i bri o coloris
contrapposti, il blu del panno, il candore degli sbuffi della camicia e della cravatta, il
verde oliva della sottomarsina, lungo i cui orli sbocciatidasti corolle dorate. |
col pi sottildi e vigorosi, nel particol ar
di Piazzetta, con quella stola magistralmente miniata di aureo pigmento che cinge le
spalle di Giulia Lama nella tela del Museo ThBsseemisza di Madrid (1715
1720348 rivel ando | a matri ce del | a COmun e
Rembrand#®

Molti a Venezia ne collezionavano le pregevoli e ricercate acqueforti, senza
tralasciare di dar lustro alle quadrerie private con dipiné di\siiaordinaria qualita.
Nell a di mora a Sant dApon ®le uamini irBdsmao | 0o Be

alla National Gallery of Victoria di Melbourne, capolavoro giovanile del maestro

leidense tradotto su rame da Pietro Monaco neld7@gnnatonio Pellegrini

possedeva almeno una «testa di vet&&hiBesalba Carriera, sua cognata, nella

camera grande sopra il canafevta«un quadretto di Rembrantezza figura con

cappello in testa e una cornice dorata grandissineFrancesco Algarothtéedi

procacciarsi nel 17257 1l console britannico Joseph Smith, prima di cedere a Giorgio

147Cat. 21.
148CONTINI,, Seventeenth and Eighteenth Century Italipp. R&4it8¥y n. 38.

“wper undampia disamina kbhreadhdt nBulbéebaat esdetli t

Rembrandt . Di pinti, i n ccatalago della mestrar (Rom&, &cuderie dsl u |

Quirinale, 5 ottobre 20026 gennaio 2003), a curéedHINTERDING et al. Milano 2002, pp. 335
371.

150D. APOLLONI, Pietro Monaco e la raccolta di cento dodici stampe di pitturdviteifalstore sacra

(Gorizia) 2000, p. 234, n. 59.

151F. VIVIAN , Joseph Smith and Giovanni Antonio, RéllegBarlington Magazine», 104 (1962), p.

332 e p. 333 nota 37.
1525 MARINELLI, Antonio Balestra e Rosalba QarfResalba Carriera, 16753 atti del convegno
internazionale di studi (Venezia, FondaZiomrgio Cini / Chioggia, Auditorium San Niccol6286
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lll la sua preziosa raccolta nel 1762, vantava addirittura una decina di opere
l nventariate sotto il nome dell darti st a
straordinario rilievo, in particolare, la scena allegorica €@wndardia dello Stato
(Rotterdam, Museum Boijmans van Beuningen), un monocromo dalle tinte calde, fra il
giallo e | daranci o, I n cul una lriche e i rr ¢
percorse da riverberi sfolgoratiGia dei Sagredo alla fine del Seicento, la tavola
ottenne da Piazzetta nel 1743 | a wvalut s
nobiliare, ben 500 ducati contro i 350 stimati da Ti#epolo

L &devoc azmoandt si dntraccRenegli impasti materici densi e corposi,
nel |l 6i mitazione del vasto repertorio di
nella sospensione atmosferica che passa attraverso il rimarcarsi del chiaroscuro,
nel | 6i c ofiosofj, rgaefrieria serdplici anziani con barbe folte e copricapi
stravaganti cui S i I spirano | e teste di
gli esotici sembianti di personaggi orientali forgiati dai T¥epgeEmMbrandtiano e il
Pitagorélosofd i pi nt o da Pietro Longhi -1p68% | 6 Ac C
ugualmenteembrandtiansono un buon numero di prove compiute da Alessandro
nei momenti iniziali della sua attivita. Rientra a pieno titolo in questa fase creativa il
superbo rit@atto di Bartolomeo Ferracina (ill. 12) conservato al Eouwvda
riconoscere con quello esposto a San Rocco nel 1758: la medaglia con il leone
marciano, in bella vista sul tavolo accanto agli strumenti scientifici, era stata assegnata
al | 0i +orgleygionus rareno prima dal Senato, quale riconoscimento per i molti
servi gi prestat.i all a Repubblica. Ldope
Guarienti a Nogari, palesa una «maniera tenera, pastosa, vaga &8natsiatie
proporre con immediatezeaperspicacia il sembiante accigliato del bassanese, uomo
burbero e schivo. Il rigore monocromatico che caratterizza il quadro, tutto giocato

aprile 2007), Verona 2009, p. 126.

183K OWALCZYK, Rembrandt e Vengzia40.

154MAzzA, | Sagredpp. 9495.

185Su questi ultimi aspetti, si vEdavALCZYK, Rembrandt e Ven@pa352358.

16Gallerid el | 6 Accademi a di Venezi a,acuagpdB.MascHG ar t e d
MARCONI, Roma 1970, pp. 48, n. 105La tela fu prontamente trascritta su rame alla maniera
pittoresca da Alessandro; cat. | 17.

157Cat. 2.

188 GUARIENTI, in ORLANDI, Abecedario pittppic@35.
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sulle sottilinuancetel marrone pallido della marsina, del verde spento del fondale,
accentua la forza espressi del | def figi e, rasentante |
guotidiano come Chardin. Uni ca concessio
velada lo scollo bianco della camicia si manifestano intatte in un mezzo busto di
Ferracina (ill. 11) chepr ende | 6ori ginale parigino: |
antiquario, va ascritto con certezza alla mano del giovane Longhi, in un momento che

S i coll oca all daprirsi del settimo decen
tarda, invece,lea ver sione del museo di Cad Rezz
primigenia del modello, tanto che le forme ci appaiono irrigidite, la psicologia del volto
superficiale; forse coincide con la tela, di proprieta del pittore, messa in mostra alla
fiera dellaSensa e | 1777, cC Ome sembra testi moni a
celebrante il cnovus Archimedese e con
orgoglioso del titolo di «accademicus veAgus»

Tornando a Rembrandt, non si puo non scorgéreeslc endent e nel | 0i
Tommaso Teman¥a( i | | . 37) alle Gallerie dell 6Ac
1760 probabilmente @endarttel ritratto della consorte Caterina Penza (ill. 38). Un
raggio luminoso rischiara la figura muliebre, a ewicelazricercatezza degli abiti, dei
gioiell i, [ t oni vividi del l e essenze f|
mano, € immerso invece in una penombra che si dirada manifestandone la fisionomia,
dallo sguardo non sfuggente come queBarmolomeo Ferracina. La morbidezza del

segno emerge nella parrucca lanosa, nella giubba intonata su un colore caffé sbiadito

159Per le due ultime opere, si rimanda a catt. 32, 78.

®Cat . 22. 1 ritratto  giunto alle Galleri:eé
Francesco Lazzari. Una tela | eggdkalmeddrec piit¥e tpti
ignoriamo la sorte, comparve quattro anni piu tardi sul mercato antiquario lagunare sotto il nome di
Pietro Longhi: «Mezza figura grande al vero: bel ritratto di Temanza architetto veneto. Gran finitezza
di pennello. Il colorito 8n poco pallidosatalogo di una raccolta di 354 dipinti la maggior parte di autori
antichi, con piccola porzione di moderni, radunata da una compagnia rappBsisntaigodiar@arilo Du
francese in Venezia, compilato a cura del medesinue datisgorie coméesegiee1849, p. 20, n.
44. La medesima attribuzione era estesa a un presunto autoritratto («<Mezza figura, grande al vero; bella
testa ed espressiva, dipinta con gran finitezza di pennello. Il colorito della veste soyratm dra
leggiero, quasi come abbozzato soltanto», cm 76bxd61; p . 12, n. 5) e a undod
(«Ritratto di Carlo Goldoni in fresca eta: dipinto colla finitezza di pennello e la pastosita solita di
qguell dautor e; S e dsgartafaccent vesétm in abitoadi véllet@ rgokor ben taccato,
nonché i manichetti e la guarnizione della camicia», cm #3d 873, n. 359); entrambi i dipinti
sono irreperibili.
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che concorre alla sobriet”™ c¢romansiblzga del

dal l e solite g efigiemimemoonaindacopouLmessd.(ill. #7/yr e | 0

del 1763, aderisce a un linguaggio fortemente chiaroscurale: trascrivendo di necessita le

fattezze della persona da un precedente ritratto di Nicola%&(ilsgi8), il nostro

non r i nunci waidehsa,lemmzr veere gecentuata dallo scaldarsi della

tavol ozza. L6i mprenditore tessile carni

vol umi , campionar.i o libri mastri, aveve

ed economica grazie absngegno fervido, al marcato spirito di iniziativa, la cui

esaltazione  affidata all depigrafe ¢VID
A meta strada, quanto a cronologia, ffl@nhmaso TemantaJacopo Linussio

colloca iimorceau de réceptiademico rappresamiela Pittura e il Metdill. 49).

La suggestiva ambientazione notturna por

undi mpronta tipicamente rembrandtiana n

Merito, avvolto nel |ll&dsesb@anee di un vecdna lrugosco n d a |
i ncoronato dodall or o, con il l i bro e | o
profeta, a un patriarca dell dantichit ™,

acqueforti del maestro olandese. La giodanaa che impersona la Pittura, dai

| T neament i garbati, S i dedica compiaci ut

regge il matitatoio, sui fogli, sul volume posato sopra la coperta verdolina del tavolo

lampeggia con enfasi teatrale un chiardveaapl i ant e, mentre tut

spazio gli strumenti della professione e, scorciato con perizia tra fiochi barlumi, il calco

i n gesso di una testa dell det”™ <classica

ocr a, marrone, gecageaaddbdokederegpanza r af
Allo stesso frangente, anno pit anno meno, dovrebbe appartenere anche

| 6i mmagi ne di 4{ilk &80) ch€ avotava a LMmsthunicuiioso

161Cat. 29.

162E | UCCHESE in Nicola Grassi ritrattistdalogo dil mostra (Tolmezzo, Museo Carnico delle
Arti e Tradizioni Popolari «Luigi e Michele Gortani», 23 setteByorevembre 2005), a cur&di
LUCCHESE- M. VALOPPIBASSQ s.I. 2005p. 8284, n. 6.

wPer | e incertezze ci r coasiddraga didpaco anterioceralel77d,eil | 6 o p
veda cat. 26.

164Cat. 31.

45



rembrandtismodi Nogari®s Il vigore del francescanoorto oltre la settantina nel

1761, i nduce a considerare | dopera <co0me
sua memori a. Léevanescenza dei contorni,
gamme terrose di matrice piazzettesca producono to @iffedra armonia, che si
accorda alldintenzione apologistica cel &
nell dangol o superiore sinistro va interg
del 0Socrate venezi an eligioso Sempkggianm bahags S 0 S
dorati, sottilissimi tratti, simili a graffi, profilano le pagine increspate dei grandi libri di
studio.

L6adesi one alla moda fiamminga, per i
all doper a, t r a s perdutp viteatto didatandeeke iclie Ategsandran e |
esibi in pubblico, a San Rocco, il 16 agosto 1760. Gasparo Gozzi, entusiasta, Vi
scorgeva laummdi «wna perfetta natura, uno squisito gusto e un indefesso studio di
pittoreses, spi ngendo s ihe, faiinoswi ocahi, maitiplicacle potangialita c
figurative del dipinto. Il maestro era stato in grado di fondere la somiglianza e la
movenza del corpo &nte leggieseed nf i ni t i tocchi che pass
guasi invisibii, desideroso distentare la sua abilita nella resa virtuosistica delle

modulazioni tonali e dei chiaroscuri delicafi.e f f i gi e r appresentayv

ddun uvuomo, all déoriginale somigliantissim
Asseconda | a natura del | 8ufiinvenctatigi del suo
intorno palesa subito chi si a: | una man
con | daltra tiene un coltello per trinci

gentilezza, perché imita una natura gentile, anche invitante con la.pulitez

Notabili sono cinque colori bianchi da lui adoperati. Un vaso da tener calde le

vivande, una tovaglia sopra un deschetto, un tovagliolino in ispalla, la camicia,

una berretta, difficilissi mi per | duni for
maggiore vistosita della sua pittura senza sforzo veruno, perché asseconda nel

165 MOSCHINI, Per lo studim 125Che Alessandro abbia guardato «a una tradizione figurativa di
marca negsembrandtiana, recentemente recuperata al gusto dalla pittura di Noganma lpuaffe
F. MAGANI, in Il Neoclassicismo in ltalia da Tiepolo,ac&@aloga della mostra (Milano, Palazzo
Reale, 2 marza8 luglio 2002), a curakEdiCOLLE et al.Milano 2002, @46.

166 «Gazzetta Veneta», 55, sabato 13 agosto 1760. Il testsoda puese anche le successive
citazioni, i ntAgpgndicei.ént e trascritto nell &
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colorito | a natura della materia e del |l e
pittoresca, che pare introdotta nella pittura a darle calore, movimento e quasi vita

per tuttoil corpo. In breve, io ritrovo in questo giovane un egregio ritrattista, e

guando avra aggiunto alla capacita sua il concetto degli anni, uguagliera in tutto

nel genere suo la riputazione del p&dre

Gli artisti alle prime armi, nel giorno della festdadi Rocco, attendevarib «
disappassionato giudizio di chi vi concorre per mighoragselli affermati
partecipavanpen!|l maespoeirsziomsempre pi % | q
far fiorire con questo onorato gareggiamento la scuola ven&xaraindugiava nel
contare Alessandro Longtiraxi giovani o i vecchi pittorinotando come questi

avessegi@a con altre opere la fama sua stabilita

[1.2. La stagione delle committenze illustri

Al principio della settima decade, Alessandrovomadli titolo di ritrattista piu in
voga della scena lagunare con Nazario M&zati cui padre Bartolomeo era
subentrato nel ruolo di professore accademico nel 1759. Ormai anziano, Fortunato

Pasquetti lascia la citta nel 364 ne |l | 6 a n n cenesatmarcaedAntonio  Cc U |

167 Qualche dettaglio in piu sul ritratto si ricava dalla descrizione, esemplata su quella di Gozzi,
presente nei diari del senatore Pietro Gradenigo: «#radapiigy che la metta, & somigliante, e con
nuova maniera, e perfezione e concepimento. Li ornamenti che vi aggiunge fanno concepire la
professione di costui, perché tiene una mano alzata con un cortello per trinciare un animale arostito.
Notabili sono cinge colori bianchi dal Longhi adoperati: un vaso da tenere caldo le vivande, una
tovaglia sopra un trepiedi, una salvietta in spalla, la camicia ritorta, una berretta, cose tutte difficili per
l Guni formit™ di appar Hatized a ppna60p seconda dell a n
168 Spettano a Nazario, solo in minima parte reperibili, le effigi dei procuratori Girolamo Venier
(1759), Ludovico Rezzonico (1762), Giovanni Mar
conservata presso la National Gallerpuddta, il ritratto del provveditore generale da Mar Giovanni
Priuli (1764) e, infine, quello coevo del doge Alvise IV (Giovanni) Mocenigo, in raccolta privata
veneziand)ELORENZI, La Galleria di Minerpp. 192194. Autografa del maestro & pure unaowersi

a mezzo busto dell 8i mmagine del serenissimo M
antiquario con | dattribuzione ad Al essandro Lon
169] | cdegno e valoroso pittore ritrattuost ae, a
amici e passa a vivere in Portogruaro», scriveva il 15 ottobre 1764 Pietro Gtadé¢nigz, ,ipe dodar t |

112.
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Nassi, della cui attivita conosciamo benipbee il piazzettesco Giuseppe Angeli
rappresenta un concorrente temibile, per
che comungque ri sent o &e lel eperdi Nazariffiglia sinz a |
caratterizzano per |l a stesura | iscia e
prove su tela del nostro puntano invece a un colorismo acceso ed esuberante, fanno
emergere attraverso | &dappr emcautentica der di al
singoli, anche al di sotto dei paludamenti distintivi degli uffici di potere.

Le commissioni di alto rango si susseguono nel tempo, accrescendo la fortuna del
pittore, che analogamente a Pietro puo dirsi «xamato da tutta la venat&g2nobilt
Sebastiano Venier (ill. 44), fresco della nomina alla Procuratia di San Marco, posa
dinanzi ad Alessandro nel 17%2%adre e figlio vengono interpellati da Ludovico

Manin (ill. 55, 408) alla fine del 275®oco prima, a settembre, avevano celebrato

ol ennemente | d6ingresso alla medesi ma <ca
(Giovanni Francesco) Pisédni quest 0ul t i @anpedddNdliritcatot ar i o
guasi undi cona, del di scendente del Pel

cornice istaata che lo ospitava durante il secondo conflitto mondiale, la figura grave e
autorevole del magi strato partecipa allo
scanal ato i ntroduce undarchitettura al |
contrapposta a una tenda di forte ombreggiatura; il nobile si staglia nel mezzo, fra una
poltrona intagliata e un tavolo con il volume del giuramento, scrupolosamente

indagato nella psicologia che esprime orgoglio e vanto aristocratico. Prevalgono i tagli

indi agonal e, cosicch® | d6intera composi zi O
anteriore, omaggio evidente all odarte di
mwpL dartista dipinse nel 1762 wun ritratto del 0

all deffigie del p r (Yemerin, &dll.qorivata), Aseguital nel HEBRRENZIZ O Ni C O
La Galleria di Minempp. 191192.

msSji veda, ad esempio, | 6i mmagine del <cancel i
(Norfolk, Chrysler Museum of Art), fino a tempi recenti ataibditAlessandro Longihid, p. 210

172Compendio dellgovitd.

Cat . P 16. Ldoper a, finora non rintracciata,
(cat. IT 3).

174]] ritratto a figura intera del procuratore, firmato da Pietro Langdya al Museo Civico di
Udine (si vedmfrg, mentre quello di Alessandro, ricordato anche nella ricevuta di pagamento, € noto
grazie a una stampa di Orsolini (cat. IT 5).

175Catt. 2728.
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vincolo stretto si crea con | di mmagi ne
enaAiti ca per |l a gestualit”™ veemente dell 0
gigante che si dischiude alle sue spalle; il volto improntato a naturalezza risalta nel
rapido avvicendar si dell e cromie dell dal
ddla pietra brunacea, screziata dagli effetti luministici.

Proseguendo con il nucleo cospicuo dei togati, un ulteriore punto fermo si
rintraccia nel 1766, data che compare
Giovanni Colomb®s (ill. 62), chiamato aridere la complessa macchina burocratica

dell a Repubbl deb!|l LG mbgboe apremede i | roi
base, tuttavia declinati secondo forme varie, in qualche caso dissimili soltanto in

particolari marginali. La cortina calatd dad | t o, da <cui pendon
terminant i con nappe, of fre al |l a Vi su:

monumentale come la colonna scanalata che si erge sul fianco opposto. Solidamente

impiantata al centro della stanza, rispetto al consuf¢mréa mostra «una piu

vigorosa robustezza, un fare piu ampio e piu nutrito, una imponenza che fa pensare

agli esemplari tiepoleséhidl tavolino smussato, sul quale si affastellano lettere con

sigilli, un calamaio, una campanella, timbri per cerglacseroni della dignita

cavall eresca, ~un arredo di scena <che

senza troppo allargare | 6arco cronologic

nella tela con il sembiante del patrizio AntomoAxal’8 (ill. 66), situabile verso il

1768, dove sorregge un gioiello di oref

Rezzonico aveva omaggiato Venezia a poc

papale. Nulla cambia, per il resto, al paragoneCancilliere Colpseaon il tono

in minor grado sostenuto del fondale dietro la tenda, una semplice parete con lo

stemma nobiliare e undepigrafe indicante
LOomogenei t"” prevista diadd smureaildogali on e

adornanti ilFonteghettiella Farina motiva il carattere essenziale del ritratto del

serenissimo Alvise IV (Giovanni) Mocenigo (ill. 64), compiuto nel 1767 su istanza

176 Cat. 41.
177V, MOSCHINI, Un ritratto inedito di Alessamiybik®edalo», 12 (1932), p. 780.
178Cat. 44.
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degli organi direttivi accadefiti | 6i nquadr ad alrlasto, la ci r c «
convenzionalit?” del | i mmagine provoca | i
Nessun soverchio paradigma, invece, attenua la tempra vigorosa del senatore Lorenzo
Alessandro Il Marcel# (ill. 65), immortalato in un quadro di nuovaisczjone al
catal ogo | onghiano. La luce ha wun centr
grosso modo cinquantacinquenne (era nato nel 1712), modella la fisionomia spontanea
e vera, anima gli occhi arguti, lambisce i riccioli di consistenza gosai deila
parrucca. Con | deffigitdi dél pPpBOcuUurhtedt ®
carica nel 1767, tornano a trionfare grandezza e splendore. Strutturato sullo schema
che sottende dfrancesco | Morosimipinto ripete la disposiziodella poltrona
I ntagliata e del tavol o, optando nel pi
corni ci ' i near. I n stucco e da wundalta I
auree sfumature riful ge InaAlessandrd eaornfaio g gi a
esplicitalka t endenza a porre | daccento pittor
colorate con evidente scapito dédarrettezza prospettica. Si dilata la figura
del | 0Eri zzo, S i S pi an an ondel peecipiteoildtappetoz i o n i
eludendo il piu che possibile lo scorcio, offrendo un pieno godimento dei valori
cromatioss2

Il colore, in effetti, e il protagonista della grande tela del Museo Civico di Padova
che ritrae il baldanzoso Antonio Renier nel ruplpralveditore in Dalmazia e

Albanias3 (ill. 60); le generalita, riscoperte grazie a un restauro, sono fornite da

undi scrizione a tergo completa dell a da
i ncombono sull a per sona,velando indontanbnza ils i i n
profil o di una citt”™ portuale, tuttdinto
Una vena dodoironia trapela dal volto fier

di sciamito, tutto mosso di oro e di ombra, nadatmani puntellano a un basamento

con antichi rilievi il bastone del comando. Al senso di pompa convengono il lavorio

179Cat. 42.
180Cat. 49.
181Cat. 43.
182E, ARSLAN, Di Alessandro e di Pietro LeRgiporium», 98 (1943), p. 51.
183Cat. 38.
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sofisticato dei merletti ai polsini e al collo, i ricami preziosi assiepati sulle stoffe, la
veladdacamisiglebraghde calzd, e scar pe graduate all duni
modelletto (ill. 59), brioso e sciolto nel segno, ci attesta la prima fase ideativa
del | i mmagi ne, I mprrarcdse tGamansnezzd bastof irsolires ar i g €
scorgiamo il nobile in una tdlaconcezione meno aulica e foraga(dl. 61).

Sono le effigi di rappresentanza, per numero ed esemplarita, a caratterizzare |l
decennio, che tuttavia € punteggiato da una serie cospicua di altre prove ritrattistiche.
Lo spettro dei committenti si dilagamnoverando classi sociali di ogni grado: i modi
sinceri e schietti palesati dai dipinti, la buonadeguigsita sul campo, evidentemente,

determinano | a fortuna dell dartista. Le
favore del pubblico siafn n o sempr e pi ¥ frequenti, d
magi strato all d&dingresso di un semplice

innalzati sopra i portali delle chiese, per accrescerne la visibilita: nel 1764 vi € notizia
del ritratto di don Dometo Francesco Borin, parroco di San Giovanni in Oleo, due
anni dopo del |l i mmagine di don Carl o Mi
contrada di San Geminid#toDi poco successiva, non oltre il 1770, dovrebbe essere
la tela con la piena figura di unesdote assiso su una poltrona intagliata (ill. 76),
uni ca nel suo genere per | e dimensioni €
pilastro, un tendaggio, una scrivania con sacri paramenge libri

Nella centralissimplateamarciana, per consudine, i pittori presentavano le
fresche fatiche dei loro pennelli, a volte destinate a luoghi lontani, speranzosi di
ottenere la comune approvazione. Alessandro, spinto dal desiderio di suscitare
«svisceratezza e giubilo», vi espose nel dicembre déld&2 f i gi e di F
Griselini, cosi da trarre un personale vantaggio dalla notorieta del poligrafo, in quei
mesi impegnato a Palazzo Ducale nel rifacimento delle carte geografiche della sala

184 Catt. 37, 39. Similarita tecniche e stilistiche con il ritrattino inducono a audloparao
guinquennio degli anni Sessanta un modelletto che propone la figura di un magistrato, con stola e
robone di porpora, non identificabile (cat. 36).

185sEntrambe le opere sono perdute; catt-P110

186 | a tela (cat. 48), di cui non conosciamo lerengrecise, ha un taglio notevolmente diverso
rispetto alle altre effigi di pievani compiute da Longhi, che mostrano la figura in piedi, con
undi nquadratura in genere | imitata ai tre quart
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dello Scud¥’, La predil ezi one dna trovacconfelma gel i per
ritratto del guadraturista Andrea Ur bani
moda di Russia, terra donde aveva fatto ritorno nel 1763, si impettisce bonario,
ostenta fierezza nello stringere il matitatoio, arnesagmonglla riga e al compasso

disposti sul foglio che deborda dal tav8#ndl nostro, né poteva accadere
diversamente, tocco alla fine del 1770 il compito di dipingere per la sede accademica le
effigi dei quattro padri della pittura lagunare del Cinquedeériano, Tintoretto,

Veronese e Jacopo Bassano, disperse al principio del XDX@sdétmiaqquanto ne

sappiamo, sopravvive unicamente quella del cadorino (ill. 85), presa dalla stampa che
illustraL e mar a v di@laudie Ridbk [(illl g6aeaquadrata nella cornice gia

Impiegata un decennio avanti per le immagini degli artisti conterjfdoranei

Ldenf asi del gest o, |l a restituzione ac:
sostanzioso e di bel r i ikaastatsa deissenpbiariti.i s ¢ o n
LO6i mpuntatura esigua del | 0 eRtpttoaidlgellaone s c
Pinacoteca Civica di Abano Te¥heé i | | . 72) , I n  cui | danon

agghindato di tutto punto, con la camicia orlata di tangtiomarsina aurea in
tessuto operato, il drappo nocciola chiaro liscio come fosse vero velluto. La tela & degli
anni che vedono coll aborare Al essandro ¢

alcuni disegni utilizzati per antiporte librarie, pyoaféche di un certo rilievo per le

187]| ritratto € irreperibile; cat. P 48. La aitagie presa diiotatordi Pietro Gradenigd\ptizie
d 0 apr96)e

188Cat. 40. Nel 1764, anche Pietro aveva ritratto un collega, il vedutista Francesco Guardi, il fare e
piu sciolto di quello del figlio, prevale un tono di informalita. Per un apprefaodisnvedimfra.

189Catt. P &b.

190Cat. 58.

mCat . 50. La firma dell dartist a, a tergo del
si intuiscono le prime due cifre; ragioni stilistiche inducono a porre il ritratto nel quinquennio 1765
1770 La posa del personaggio, singolarmente, riprende certi modelli di Joshua Reynolds, che aveva
soggiornato a Venezia per pochi giorni nel 1752. Questi, a giugiKioV"dATERHOUSE Reynolds
London 1941, p. 10, sarebbe rimasto influenzato dalle oftiedraliLonghi. Cosi si esprimeva
LEVEY, Paintingp. 153 (la citazione & presa dalla recente edizione lital@ittara a Venezia nel
Settecenttilano 1996, p. 185), pubblicando una tela che funge da interessante confronto con il nostro
dipinto: «<Nonp, esser ci dubbio sull a Rijtatoldilbord Cathceag ne zi a
eseguito da Reynolds a Londra uno o due anni dopo il ritorno da Venezia; certo & che in Pietro
Longhi non ¢cO® niente di si mAll @s s &n ddreanmad hd oa Islt
visita di Reynol ds aveva soltanto diciannove an
attinto alla tradizione dell dantica scuola vene
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posture sciolte, addirittura colloquiali, assunte dai personaggi, il matematico trevigiano
Jacopo Riccati, il |l etterato Carl o Go z
Bassagl i a, | ar gut o ibpirdettoeCheplit (illa875¢ Gi us
136). Tornando ai dipinti, per il quinquennio I76® il catalogo longhiano si

rimpolpa di vivi caratteri, focose figure di estrazione popolare, eroi del remo e della
piazza. Appartiene probabilmente a un gonddlisimgatico mezzo busto (ill. 71)
documentato da un positivo dell a Fotot ec
che ci offre, comunque, un pregevole esercizio di ricamo a pennello lungo le bordature
della blus&3 | fratelli Filippo e Giuseppe Jesdo §B69) ostentano disinvoltura e

baldanza in due ritratti di rara intef%itdhanno posato la spada sul tavolo che i
fronteggia, sono appagati per aver condotto la fazionedi@ttlla vittoria, battendo

nel gi oco del | e orali avrvesadastdllarklippo ddss @accennat r a d i
con un gesto alla piramide umana rappr e
Giuseppe sembra umiles glorigstigto al fianco da una fascia rosso sangue che

contrasta con la casacca verde; pochhitdistano a rendere la verita della

guarni zione bianca dell dabito, dei fregi
ogni colore.
Di altra | evatura fu | 06i mp e gt che del Long

dicembre del764 gli ordial Oigiefdél «valoroso e memorando re di Prussia vivente
et elettore’¥ederico I nei me s i precedenti, dil dart.i
Chagi Abdurahman A@d. 58), nunzio del bey di Tripoli incaricato di concordare un

trattato di pace con la Seremq s i ma , riproducedibR238). anche

192Catt. IT 68, 10. Le dimeimi limitate consentono di ipotizzare una destinazione libraria anche
per le immagini di Gozzi e Bassaglia, rintracciate come esemplari sciolti.

193Cat. 53.

194 Catt. 5352. Conosciamo i ritratti a figura intera di due capi della contradstel&ini nb, & u
prossimo ai modi di Bartolomeo Nazari, immortala un certo Patella sullo sfondo della Piazzetta
(Semenzat o, Venezi a, 23 giugno 2002, n. 140)
anonimo autore, Silvestro Ferrara dinanzadgondameh a opposta all e mura mer
(MCV, inv. CI. I, n. 1725).

Not i z,ipell2dlLa tela € igreperibile (cat. P 13), né comp@adaleyo dei quadri, dei disegni
e dei i bri che tratt armrante dlgaltotti th &endideo dh Sibvarshi s e g n o
Antonio Selva nel 1776.

19 Per il dipinto e la stampa, si rimanda a catt. 30; | 24. Sulla permanenza in laguna del tripolino si
e soffermato con dovizia di particorCAPPOVIN, Tripoli e Venezia nebsk®bll, Verbania 1942,
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LOoper a, C pi a¥ gwas Lnnoggetto €i curicsitat palesa @na notevole
saldeza doi mpianto nella figura centltal e de
cielo ce la mandiubna in avvenire con corsari si tripolini, che algerini e funisini
sempre bugiardi ed infestesclamava il senatore Pietro Gradenigo, accennando
all davanza¥e NMelil tniemgsoizeanaet ipreval gono | e
carminio, cromiageet 6 ul ti ma del |l 6abito del mor etto
modello di due celebri prototipi tizianeschi, difficiimente pero noti ad Ale¥&andro

Ed e lo spirito del tempo, in mancanza di traduzioni su rame, di notizie circa

| 6 event ua ldesegre s di sapperti zaail pittare partenopeo e Venezia, ad
accomunare | dopera alle tele compiute d
richiesta del sovrano Carlo VII, do® a mb a s &lLidaatnab atsucricaat a t r i po
Napoh (ill. 55-57), da subito stimate per la verosimiglianza e per la naturalezza delle
rappresentazioni. Un respiro meno largo caratterizza la prova del nostro, ma anche
Chagi Abdurahman Adm il suo piccolo accompagnamento, il paggio fanciullo e

| i nt er ptrnmudtaechiadhee iscorgiamo alle sue spalle.

Prima di uscire dalla decade, Alessandro ebbe modo di confrontarsi con la tematica
sacra. Sempre nel 1764 realizzd/engine addoloppar i | capitell o a
rivolgevano le loro devozioni i cotdfk del Traghetto di San Beneto; in quel
medesimo frangente dipinse una ddladonnéll. 77), gia nel monastero di Santa
Caterina, che evoca le delicate immagini di Maria delineate a pastello da Rosalba

pp. 3693 9 4 . La committenza dell dopera si deve pro
Mercanzia delegato alle trattative di pace, che Longhi aveva immortalato nel 1759 nel ruolo di
avogadore di Comun; da un passd\déatard i Pietro Gradenigo, sembreb

guesta circostanza eseguito una seconda effigie del nobile (cat. P 2).

197 PALLUCCHINI, La pittura nel Venditap. 440.

198 CAPPOVIN, Tripoli e Venezm 372.

199Cj si riferisce ai ritratti di Laurei dianti (Kreuzlingen, Heinz Kisters) e di Fabrizio Salvaresio
(Vienna, Kunsthistorisches Museum), il primo passato nel 1599 dalla collezione estense a quella di
Rodol fo I 1, |l 6altro documentato dal 169 nel l a
H.E.WETHEY, The Paintings of Titian. Il. The Rdrtraitsn 1971, pp. BB, n. 24, e pp. 1388, n.
92.

200l § a mb a s gi dorsséena pressoril Maseo del Prado di Madi@&I(osA, Pittura napoletana
del Settecento dal Barocco, ddpotiot@86, p. 169, n. 294), mebht@® a mb a s c ¢ reetnasainr i pol i
anni recent.i sul mer cato antiquario inglese (C
conservano le copie nel Palazzo Reale di Napoli. Le circostanze relative al caiepanmmtoe
sono narrate & DEDOMINICI,Vi t e ded pitt or i,Jll, Nawlul743,qr7i4. ed ar cft
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Carriera; nel 1769 ottenne dal capitolo dellzsle8&rande di San Teodoltod i ncar i c o
di lavorare su entrambi i lati «un penello di tela a pigurfunzioni dei mo#i E

| danno i n cui i mer cante Antonio Ro s s
nuovamente costruita a Trieste, nel borgo tergsi@@ala con Wisitaziongll. 78),
spostata nel Xl X secolo nella c¢chiesa d
negletté’2 La composizione segue gli schemi tradizionali, riservando qualche spunto

di interesse nel colorismo robusto, nello scorcicspe®sn basso, nelle fisionomie

dei personaggi: la madre di Cristo ha un volto dai lineamenti idealizzati, i sembianti
senili di Zaccaria, Elisabetta e Giuseppe, condotti a vive chiazze, somigliano invece
alle teste di carattere del maestro Nogatri.

Ilpasssaggi o negl i anni Settanta avviene,
patri zi S i rivolgono all dartista con fre
a uffici di prestigio, tanto civili, quanto religiosi, e pure si assisteramemnto netto
delle richieste che provengono da ceti sociali hon cosi facoltosi, ma comunque agiati.

Sul versante dello stile, al contrario, € possibile notare una progressiva diversificazione

del l i nguaggi o pittori co dueoegigth moa legata un O ¢
necessariamente atatudel personaggio immortalato.

Il n questa fase, | 6 op er a Ridratto dneomupdilre e r i |
8 3) del | dATr t l nstitute di Chi caga, pr o\

Liechtenstei®3 Il nostro ascende subitamente ai vertici della ritrattistica europea del
tempo per la nobil t” dell a raffigurazio
levigata e nitida, per la scelta di gamme cromatiche raffinate e spl2aglenti.
strumenti che sembrano cadere fuori dal qéadina viola da gamba, un violino, una

tromba, un flauto, natura morta degna di Basc@dni® at t enzi one pass:
fastosa del musicista, eternata in una movenza colma di sussiego, nebgéate di sf

uno spartito, mentre con manierata disinvoltura il capo si torce affinché il riguardante
abbia modo di incrociarne gli occhi mirabilmente volitivi. Un drappo celeste

soppannato di raso color prugna involge la persona, assisa su una poltr@ana lavorat

201Catt. 47; P 189.

202Cat . 45 . Léoper a, cosa non inconsueta per I
soggetto sacro, émata in bella vista «Alessandro LonghilP69.Venezia».
203Cat. 57.
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ddéintagli o, |l a sottomarsina riluce di f
ondeggiano vaporose, | aderente parrucce
fiocco nero. Sorprende che il compositoc
paswto Domenico Cimarosa, non si puo al contrario escludere il nome di Antonio

Sacchini, secondo | Gim notodalleg aritich,edi Hapsot e s i
Lenneberg4 I 1 di pinto risale alldincirca al
Sacchini, nata Napoli nel 1730, e con gli estremi del suo soggiorno nella Serenissima

a7681 773) in qualit”™ di direttore del cor
1770, dopo aver assistito a un suo conc ¢
in mate i a, const at amasicalalek ¢ € & &€ the mahaweadbe | | a

potuto essere miglioreaggiungendo a distanza di qualche gienmaomplesso il
signor Sacchini é salito nella mia considerazione e, secondo le mie impressioni e il mio
giudizo, penso che a Venezia nessuno gli sia superiore, a parte il signor Galuppi. Il
canto che ascoltai stasera in questo Istitog) come in quello degli Incurabili
sarebbe certo accolto con cl amor ®si app
Quantungge non diri ment e, i confronto con U
una notevole similarita fra il profilo di Sacchini, con la fronte alta e il naso ben
sviluppato, e le sembianzeG@eampositoieChicagée

Loédarte | onghi an aa pgospetiva, gao@endosn ia linpai cbn ilv a s t
gusto internazionale. Riconosciuto come autografo da Giuseppe Fiocco quando, nel
1955, si trovava presso la Galerie Pardo di Parigi, eppure mai menzionato in
letteratura, urRitratto di gentildonna céf (dn87) assume un valore oltremodo
embl ematico nel momento i n cui se ne ind
telo verde, tranne che per un angolo dove si impianta una colonna con scanalature e

intorno un cordone, accoglie la dama mollementetadagjenco di un tavolino; nel

204 H, LENNEBERG, A Negative Contribution to Haydn Iconography: the Lowr@he Rdatydit
Yearbook», 2 (194364), p. 66.
205C.BURNEY, Viaggio musicale in,l@lara de.FuBiINl, Torino 1979, pp. 141,

veneziana di Sacchini, si v&d&.GiLLio, L6 at t i vi t "~ musi cal e negl.i 0S
Firenze 2006, pp. 3B37.
206 a stampa di Cui S i propone | 0 idaomadisegnoe , i nci

eseguito secondo la tecnica géiissionotragieconserva a Parigi presso la Bibliotheque Nationale de
France. La scheda del dipinto fornisce ulteriori riferimenti iconografici.
207Cat. 66.
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volume aperto si distingue un libro francese piu volte ristampato dopo la prima
edizione del 1751a onversation avemé&oalel marchesd.ouisAntoine de
Caraccioli una sorta di manuale per giungere al perfezionardeatd | d anal i
del I 6interiorit"™, || test o, tuttavi a, B
persona di ostentare una <cultura aggior
rosso rimboccato di pelliccia. Ogni elemento corrisponde al madledm cui
Al essandr o ha guar dMaraoLeszcdgsikae(ifl.f8B)gareea del | &
Versailles, dipinta da J&darc Nattier nel 1748, la desunzione, ovviamente, non e
diretta, bens3 medi ata dal-NelagFdrdeemmel c he
175309

Nel periodo iniziale dell dottavo decen
accennato, viene a cadere andRardtto di giovane donna in costume turco con servo mol
(ill. 89) delMuseum Schloss Fasanerie di Eichenzell, in élssiaipete quasi alla
lettera il portamento della d&faA sinistra fa la sua entrata nella stanza un paggio
SCuro recante un vassoio con una tazzaatiotata sagomato come fosse uno degli
Schiavn ebano di Andrea Brustolon, mentre la solita cawtma de cal a dal |
bella dalle guance rosee e dalle chiome ricciolute bionde, figura vivace per il giallo
cangiante in arancio delle stoffe, siede comodamente su una poltrona imbottita,
abbandonando un braccio sulle ginocchia, nella mano oppogtadiridue peonie,
lo sguardo invece perso fuori dal campo visivo. La tela asseconda il gusto per le
turquesa | | apice dagl i anni Quar anta del XV
| 6i mperatrice Maria Teresa Iimmdtala&resda un ¢
JearEtienne Liotard, la cui guisa del vestire, mantenuta dopo il rientro da un lungo
soggiorno a Costantinopoli, gli aveva procurato il soprannome di «Peirf®e Aurc»
Venezia occorre rammentare le scene turchesche dei Guardi, molte gangdiu

208 P RENARD, JeaiMlarc NattieChateau de SalRémyenl 6 Eau 1999, p. 92.

209]] modello non era forse ignoto a Giuseppe Nogari, che sembra ispirarsi ad esso, almeno per la
postura, neRitratto di donna con cagletienBinacoteca Ambrosiana di Mil&A;CoLoMBO, in
Pinacoteca AmbrqdidnBipinti dalla meta del Seicento alla fine del Setteceotwa Ri.&tiPPA -
M. RossI- A. ROVETTA, Milano 2007, p. 151, n. 541.

210Cat. 67.

21Sul | 6artista, si WeRl @ HU I & B E RRRAE@CHE, Eiotard@ wob.,gr af i a
Doornspijk2008.
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maresciallo Schulenburg nel 1I¥A2312 Alessandro pu0 essersi ispirato alla
medesima fonte iconografica, il famBsgued e | | 6 ambasci atore Fer
suitéormata da cento rami che ebbe un ruolo fondamentale nella diffusionean Europ
del | i mmagi ne del mondo | evantino.

Undi scrizione a tergo <ci consente di S
Zanor?13 (ill. 100), commissionata dal conte Fabio Asquini quale postumo omaggio
all 6ami co, scomparso orrntaistcdca etl ual eanmi;r
scarto temporale e della desunzione da una 3tafiip®8), ottenendo in risultato
undi mmagi ne vigorosa e parlante. Un map|
| 6¢l storia della seta eatstumriniparnioncli @ii rep
friulano, agronomo ed economista partecipe della cultura dei lumi, impegnato nel
promuovere | o sviluppo dell dindustria se
Societa di Agricoltura Pratica di Udsmrta nel 1762Dimorante nella Serenissima
dalla fine della quarta decade, Antonio Zanon possedeva un negozio dntessuti
Mer zer i a aleal@yinelgseaglnea, dedrlaant e | 6i ngresso
Francesco | Morosini, nel settembre del 1763, callonodellettodi una villa
palladiana, circondata da un ampio giardino e popoligaina di figure semoventi
che mostravano le varie fasi della lavoradeie seta, dalla raccolta dei bachi alla
filatura, dalla tintura alla tessit#anel quadro, ®ino al volume, curiosamente
scorgiamo un rametto di gelso con due bombici intenti a nutrirsi dell®fogiico
si palesa il crine con il cincinno annodato che incornicia la fisionomia briosa del
personaggio, sottiimente sfumati il marrone\dd#da il ceruleo del drappo, sbattuti
contro | 6orditura grvegaehasembiaate da eeggereé b nd o .
confronto con William Hogarth (ill. 99), la cui «capacita di introspezione psicologica
infonde nei volti un realismo misurato», rice@aiore e simpatia», senza rinunciare a

una pennellata fluida che individua | e

212Cfr. Guardi. Quadri turchesatialogo della mostra (Venezia, Galleria di Palazzo Cini, 28 agosto
21 novembre 1993), a cur&dBETTAGNO, Milano 1993.

213Cat. 60.

214 | rame, anchoesso post Deleoutilita imorgeomomicaiemoliteant i p o
delle Accademia di Agricoltura, Arti e Cbldimeltrg 1.

215DELORENZI, La Galleria di Minerpa2l.
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luceste Pare quasi impossibile, anzi, che per il nostro non vi sia mai stata occasione di
ammirare gli esemplari di mano dééga inglese: il console Joseph Smith disponeva

del |I 8o p er pletaglir Hodaithe «prime anpressioni, con molte modifiche, e
stampe non pubblicate nel catal¥dogualche ritratto era forse approdato in laguna

Il nNsi eme ai n U me Mmanica che vi fageganocatappa, prenderiddovl t r e
sovente dimora per soggiorni prolungati.

LOessenza umana, nondi meno, cede talvol
gquelbongait tutta grazia e l|levit"™, chelal 6est e
pompa effimera e finanche pretenziosa di alcune tele bandisce ogni forma di
idealizzazione, giungendo a esiti in cui si € avvertito uno «spirito prégbyesco»
Nessuna velleita di denuncia, nessuna considerazione di ordine morale pervade a ogni
modoi t dabonghi ano, Il ncline piuttosto a
preziosi s mi coloristici e | dinnata bonar

Un pilastro colossale, di quelli che in genere accompagnano le eccelse dignita,
af fi anca pledaialtaraadj Angedo IVa(Giovanni) Memmo al Museo Correr
(ill. 79), datante al 1769, che esibisce il florido patrizio tutto ringalluzzite gar ave
pocoospitato sulla sua trirerdd 6 i mbar cazi one al |l a inf onda
secondo piandl 61 mper at o2%e LG udseespcprei zlilone mi nuzi
a ricami argentei, del tricorno sotto i |
sinistra, urt a con l a wvacuit?’ del | e f e
qualunque scrofo introspettivo. Il medesimo abbinamento fra colonna gigante e
veduta lagunare torna, a breve giro, nel ritratto grande al naturale di un anonimo
gentiluomo venezia#8(ill. 121), un tempo nella raccolta Brass: la fisionomia rubizza
denotaunamaggioraca nell a restituzione dell d8i nct

impacciato, che indossa un completo azzurro con profilature a sottili serti fioriti. La

216M. WEBSTERHOo gar t h 0 p i, intWiliane HodaeBipin®, disegnin indiséai@logo
della mostra (Veneziapla di San Giorgio Maggiore, 26 agedi» novembre 1989), a curadi
BETTAGNO, Vicenza 1989, p. 14.

217 F. VIVIAN, Il console Smith mercante e coleemomistaduzione dh. BETTAGNO, Vicenza
1971, p. 162.

218PALLUCCHINI, La pittura nel Venditop. 440.

219Cat. 46.

220Cat. 95.
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tecnica pittorica diviene rapida, smagrendosi al punto da lasciare affiorare la
granulosita del supporton due mezzi busti, moglie e marito (ill. -1,
stranamente attribuiti in principio a Francesco Gtiatdh donna, non piu giovane

ma comunque Vvezzosa nell dappuntar si fio
agghindata con pizzi in abbondanzae s p i andremoelest®;ul lcdnsbrte ha

gli usuali indumenti maschili; defianisiotdottonata sfarfallano le trine. | visi carnosi

sono imbambolati e sinceri, gli occhi umidi, sui tessuti tocchi decisi disegnano i ricami,

pigmenti bianchi g r i g i S i alternano per segnar e
guadr i compagni , che undepigrafe situa
Barbariger2 (ill. 1231 2 4 ) | i nquadratura stretta feé

buona, senza pretese;sposa, invece, ha uno sguardo civettuolo, un fiocco vistoso
corona | a cuffia che copre | dampia massa
1770 al 1775, ci si imbatte in una serie omogenea improntata a sobrieta e limpidezza di
visione. La lucmanca dallo sfondo, che si intona sul blu, soffermandosi coopin

de théaterischiarare le figure di una dama e di due e3iiiniLl01103, anatomie

di assoluta verosimiglianza, perfette nel modellato e inelg/espressioni. Gli

svolazzi gunto in aria, le stoffe, le superfici epidermiche, come sempre, sono i brani

su cui Longhi concentra | 6attenzi one, d €
guegl i estr emi cronol ogi ci cade pure ut

connota pr la suapalpitante veritgl ont an o d manichineis goeg® e un ¢

LOdestrazione soci al e del | a clientel a
professionisti ne richiedado | ©OLa fela coa iMedico Giovan Pietro Pébegtini
112), ad At eneo Venet o, fsaicendeschi,aconpun seggmlorie pni ci

pelle a saturare lo spazio tra la figura stante e la parete grigiastra; lo specialista porta la

221Catt. 9394. Il riferimento guardesco si deve a Roberto Longhi.

222Catt. 828 3 . 1 personaggio maschile dovrebbe corr
Giuseppe Barbarigo di Vincenzo, della parrocchia di Sa» Mbis nel 1790 comparve in qualita di
testimone alle seconde noAppandicedoc. A); eesgenaatogie o L on

patrizie ne omettono completamente il nome.

223Catt. 6870.

224Cat. 71. La citazione € presa dalla scheda pubbltaeanire zi a 67 00 . Francesco
nelle raccolte private bergaatakg® della mostra (Bergamo, Galleria Lorenzelli, setigotiye
1969), a cura . VALSECCHI| Bergamo 1969, n. XLII.

225 Cat. 75. Del ritratto esiste pure una verdionemi t at a al |l destremit”™ sup
mercato antiquario londinese (cat. 76; ill. 113).
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«toga di pubblico professore anator#éaella mano destra tiene una lama utdizzat

per le dissezioni con cui indica un trattato sul corpo umano, posato al di sopra di una
cattedra fra reperti scheletrici di piena verita. Siamo intorno al 1775, alle nebulosita
garbate degl i esordi S i So0st mbraelesvoree una
chiazze. Lo schema di base rammenta quello del perduto ritratto di don Bonaventura
Furlanetto, soprannominaldusin celebre autore di melodie sacre, in mostra a San
Rocco nell dagosto del 1 7 7«delineareld celelerd i gi 0s
pittore come sedente ad un tavolino in atto di comporre in musica, et vicino un libro
aperte con alcuni versi in lat?a6

Lédartista tesaurizza I paradi g mi strutt
tanta assiduita da sfiorare laaseri o n e . Prendiamo | 6i mmagi n
Me mmo (i | I . 80) , al Museo Correr, di pin

mesi dopo quella del figlio Angelo 1V (ill. 79), identica nella compaginé2&amica

un fianco la solita colonna imposta s u un alto basament o,
scorcio della Piazzetta, dovenkdvet§ i unge al |l destremo esit
purpureo, ancora piu imponente per via della fodera di pelliccia, compensa

| i nsi pi dezza del | a torcheapgariana al ¢eto gentilizol e d |
sol o per prerogativa di nascita. Le med
Magistratdill. 122) gia nella raccolta Orsi di Milano, visibilmente inorgoglito

dal |l dotteni mento recent iabiltaj ame si diassumen I n
nell i nclusione in bel?2 a Nvinotsda adekl &ddes
dell a postur a, | 6 ef f2ogli &), id colleBame FoscariAur e |
assurge a un grado ben superiofealis t o, n odsivila del sermbéante] dallal 6 |
raffinatezza dell e cromie, dal |l daccatas
paesi stica. Venuto al mondo nel 1750,
trentenne fra stendardi e armamenti, mentre con ampio ghs#o lan fortezza

mari ttima che si staglia sulldorizzonte

226 BMCV,Mss. Cicogid 95, «Biografia» di Giovan Pietro Pellegrini, c. n.n.
2INo t i z,ip.€212dS edatpee cat. P 52.

228Catt. 4666.

229Cat. 91.

230Cat. 96.
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| 6at mosfera plumbea evidenzia I cangi an
bianco sporco leamisigla bl u | a f asci a staq secframudhanit e da
degli sfolgorii dorati delle frange e delle guarnizioni. La determinatezza del notabile,
forse ritratto nel 1777, in prossimita della nomina al ruolo di patron delle navi,
influisce sulla perfezione della copia pittorica. Altrettants ol ut o nel | desp
un guadr o di raccolta privata venezi a
accompagnato dagli attributi peculiari di una provvedit@iial31). A guardarlo,

parr ebbe An®mmoeReniépPadbeal(ill. 60), daial765, di cui ripete in
controparte il canovacci o, ma | 6addol cir
la maniera impiegata nella descrizione del tipo fisionomico suggeriscono una
cronologia leggermente avanzata.

Pietro Vettor Pisani, committerdi li a poco del giovane Canova, nel 1775 aveva
scelto di affidar e aldo armaprmdrdadelld nonemaallau zi or
Procuratiale ultréll. 115), tuttora custodita nel palazzo nobiliare sul Canal &rande
Ldabbandono map paizigle edele i ridomdanze barocche emerge nel
contrapporsi fra la spoglia parete curvilinea e il tendaggio verde calato a padiglione,
che insieme al tappeto variopinto e alla poltrona intagliata richiama il tradizionale
repertorio delle immagini @dippresentanza. Il colore permea ogni elemento, cattura la
luce per acquistare intensita a discapito dei morbidi tonalismi, rimarca la grana delle
ombre, percepibile con evidenza sul wgtnetrantissimo d e | | @al sotrisomat e,
malizioso33 La capati - di fissare | 0indole dell a
benevolenza delle classi sociali al potere, il patriziato e la cittadinanza originaria,
partecipi di un comune orizzonte figurativo. Il 31 agosto 1772, giorno della solenne
entrata del cancelkegrande Giovanni Girolamo Zuccato, si levarono parole di
plauso al «mai abbastanza lodato» Alessandro Longhi, che in «maestoso quadro» aveva

delineato «al naturale» il ritratto del funziondaicendolo comparire vestito con il

231Cat. 90.

22Una versione a mezzo busto dell dopera (il!]l
entrambe, si rimanda a catt743Pietro Vettor Pisani ordino nel 1777 al ventenne Canova il celebre
gruppo marmoreo cobedalo e Icadwnao dai discendenti del nobile alla citta di Venézia (
PAVANELLO,L B o per a c o,Mianelo7s, po. 8); il @wrm &utt@allo scultore ben 300
zecchini, consentedogl: di intraprendere | dagog

233PALLUCCHINI, La pitturael Venetd, p. 445.

62



purpureo manto, vivamengspresso in ogni sua parte, talmente che appago
sufficientemente | 6occhio di c®#® conobbe

Anche Chioggia, nel suo piccaltera Venetijpossedeva un cancelliere grande: la
realta artistica di riferimento, per fatzaose, era la Serenissima, e difatti il neoeletto
Gi acomo Fattorini, sullo scorcio ultimo
porre mano alla consueta effigie celebrativa. Il modelletto (ill. 129), in collezione
Sorlini, é tracciato con «saysa facilita35 con una scioltezza di segno che prelude
all dopera maggior e, non trascurando il
clichenaugurato nel 1769 dalla tela con il sembiadtegéio IV Memmdill. 79),
senza per questo impovetsenuova formulazione pittorica. Nel dipinto finito (ill.
130), in raccolta privata veneziana, affiora il temperamento deciso del burocrate,
ammantato in una toga violacea dagli ampi risvolti di pelliccia, con la stola rosso
garanza, che assurge a unogea@nzato di verita, a differenza del tavolino e dei
calamai argentei, frutto di eleganti stilizz&8oRierde qualunque fondatezza, a
guesto punto, il mantenimento fra gli autografi paterni del ndR#vateo di gastaldo
ducaldill. 132), di ubicame oggi ignota, per il quale Pignatti ha proposto una
cronol ogia verso il 17614, constatandone
stato attribuito da Palluccli#ii Le analogie che aggallano dal confronto con il
Cancelliere grande Fatorini pienamente persuasive: coincide la datazione, la
rispondenza del moto psicologico e esatta, i tessuti fluiscono con eguale leggerezza,
collimano alla perfezione anche le tonalita dei pigmenti.

Gli alterni risultati della politica giurisdizionalistica rnresstm nel XVIII secolo
dai governanti veneziani non mutarono la doppia anima della citta: Montesquieu vi
notava una libertd di comportamento altrove assente, definendola pero «ville
dévotesss Fra i centri ur bani pettécentp, @neziao s | d
era seconda solo a Roma per numero di religiosi. Al susseguirsi delle riforme

ecclesiastiche, particolarmente limitative, subentro verso la meta degli anni Settanta

2Z4NoOt i z,ip.226dD \edatneltre cat. P 17.

235MOSCHINI, Per lo studim 120.

236 Catt. 8485.

237 e vicende critiche del dipinto, che ha finora goduto di scarsissima attenzione, sono riassunte in
cat. 86.

238C.L.DE MONTESQUIEU, Voyagek a cura di\. DE MONTESQUIEU, Bordeaux 1894, pp. 24, 55.
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una condotta meno rigida ©per | partitm f | u e n z

filocurialés3? C | depoca in cui Al essandro assi
provenienti da membri del <c¢clero, tanto d
Semplicissimo nell di mpostazione, i roi

datab 1777, ci tramanda il sembiante di mezza eta del segretario del nobile Marin
Cavalli, come apprendiamo dal biglietto offerto con gesto ingenuo alla vista del

riguardant&C i volto esprime il carattere do
faredaspnda i | colorismo sobrio dell d6insiem
nero. Tuttdaltra cosa | deffigie dell d6a
medesi mo torno ddanni : |l a versionke minol

famiglia nella casa museo milanese che un discendente del chierico, Gian Giacomo
Poldi Pezzoli, volle aperta al pubblico, & apprezzabile per i lievi trapassi delle tinte
corvine dell dabit o, ma | ascia soikna pr ese
altezza (ill. 109), gia in proprieta Brass a V&hdzafigura slanciata e vezzosa tiene
nela manodestraunliblovd da dubit ar & aludgailbsaccm un b
opposto sorreggendo un tricorleawmodiel | 61 1
volumi scoperto nel fondo dal discostarsi della tenda. Seduto a uno scrittoio, pronto
con calamaio e penna a dare sfogo all a \
cognome gli era tanto in odio da mutarlo in Cherubini, volge loosgwaat fuori
dal di pinto, tradendo il rapporto amical
fattezze una prima volta nel 22#8(ill. 135136). La fisionomia pit matdth 6 oper a a
ol i o, nella raccolta Mest domnwenalhntato loCad R
spirito gioviale del sacerdote letterato, che alla veste talare preferisce una camicia
satura di pizzi e un completo blu oltremare guarnito di ricami aurei.

Magro e scavato in viso, severo nel cipiglio, la cotta indosso e Issti@apalle,

un anonimo religioso, forse un cappellano delle Penitenti, si presta al pennello di

239] e restrizioni culminarono nel 1773 con la soppressione della Compagnia di Gesu. Si vedano, in
generald,a Chiesa di Venezia nel SettecerdalB. BERTOLI, Venezia 1993 RPRETO, Le riforme
in Storia di Venezip. 112114,

240Cat. 81.

241Catt. 9798.

242Catt. 89; IT 8. Giuseppe Chiribiri, «giovine di chiesa di San Raffael», nel 1767 aveva officiato il
battesi mo di un fi gl i o Appehdicgla.r23.i st a, Pietro Gas
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Alessandro certo della sua perizia nel calibrare il metro esistenziale dé# glbggetti

92). Il dosaggio fra luce e ombra e sapientemente gestito peiconfe undal t a
al mini stro del culto: i pittore riesce
un pregevole brano di maestria negli incarnati e nella sostanza tessile. Si scende poco
oltre | dappar enza sRitpt® dif pievafibal?d custaito c on't

presso | a Galleria degl i24 Urd dlastmiaccenteh e r e
| i mponenza dell a persona, tanto 1 ngomb
focalizza sull a ma sdekla barretta portadaen chpd,anél be o , S

risalto della parete chiara e delle cromie delicate, azzurro e giallo oro, della stola.
Blando €& lo spessore psicologico di altre prove del tempo: gli ovali raffiguranti
canonicoMatteoDa | | 6 Ac g u a eskarel al Padova :gl 1773p & ib danonico
clodiense Girolamo Fattorini G T 96) ,
alla morte del religioso, occorsa nel 1774, si allineano su un tono generale di umanita
dimess#> Una vena pi Yaginecordialesdpun actlesiastice toh ini mm
foglio di musica (ill. 125), in raccolta privata triestina, mentre i sembianti di un giovane
prete in cotta (ill. 110) e dell dabate F
Murano, il secondo, datato7B7 a Spilimbergo, hanno perso il vigore primigenio in
segqguito alldirreparabil e#depauper amento
Seguendo | dor di ne deexduramleyeffigi dai eligiosadi s i a
rango episcopale, il piu delle volte abbaéitrerie traboccanti di tomi ponderosi di
argomento sacr o, |l a Bi bbia e gli scritt
Gregorio Magno, san Giovanni Crisostomo per citarne alcuni: € un indizio della vasta
cultura dei pr el et ameno nmacampa fgjuradivo,dabo spirdoa d e s
del I di 1l 1l umini smo. Di versamente dagl.i ann
diGiovan Al ber t2y(ildib)odpresso la Gattedrale di Chioggia, una tela dai
morbidi trapassi di colore deticalla memoria del vescovo morto nel 1752 in odore

di santit”™, nell dottava decade | 6i mpegno

243Cat. 72.

244Cat. 77.

245Catt. 6265.

246 Catt. 61, 92, 99.
247Cat. 35.
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dal Senato a reggere le diocesi in Terraferma e nei domini del Levante cresce in modo
esponenzi aunge acohcépre una gallera di gsionomie vivissime, naturali,
concrete, attua unragedeciso rispetto alla normale produzione ritrattistica, palesando
una <consonanza stretta di senti mento e
Giovanni Benedettoi@ar?48( i | | . 90) , eseguita nel 1770
vescovado di Caorle, perviene a un equilibrio raro fondato sul rapido giustapporsi
dell e tinte, dal verde del tendaggi o al
la delicata gradzi one vi ol acea della cappa; | 6af
scaffale stempera il rigore della scena, impreziosita dal traforo perfetto delle trine che

ornano | a cotta, di un bianco spumeggi a
Bernardo Bcching4® (i | | . 91) al Museo Civico di
eppure non altrettanto intensa per | a ¢

copricapo e il pastorale di fine cesello furono verosimilmente dipinti nel 1778, quando

Il cappuccia ebbe il titolo episcopale di Zante e Cefalonia. Il ridursi della finestra
condensa | dattenzione sul sembi ant e: [
Scerima#o (ill. 133), successore a Caorle di Giovanni Benedetto Civran nel 1776, ne
tradiscono le agini armene, acclarando un austero contegno che ben si addice alla
regolatezza della composizione. Leggermente piu arioso € il ritratto di Alvise Maria
Gabri el (i1 138), vescovo di Vicenza n
redazione indrmato minore di una tela a tre quarti gia nella raccolta Brass di Venezia
(ill. 137), rimasta finora priva di riconoscintéhtia libreria scompare, sostituita da

una lesena coronata da un ricciolo che riecheggia il bastone pastorale, a fianco del
presuleitroviamo il solito tavolo smussato.

Appartengono al biennio 17¥Y374 le due sole immagini vescovili a piena altezza

248 Cat. 54. La tela si trova oggi nel Palazzo Vescovile di Chioggia, citta in cui il religioso era stato
traslato nel 1776, portando con sé, giusta una prassi comune, dipitnedtal momento della prima
nomina.

249Cat. 55.

2%0Una seconda versione del di pinto (ill. 134),
si conserva nel vescovado di Chioggia, diocesi di cui il religioso prese possesso nel 1795; il
rinveninkent o dell a tela ha consentito di restituire

privata veneziana. Si rimanda a ca8079
251 Catt. 8788. Una copia, con leggere varianti, della tela vicentina € custodita presso il locale
Seminaridill. 139).
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del repertorio | onghiano, nobilissime qlt

Giovanni Morosidp2(ill. 107), il maestroinnast | a f i gura i n undaul
calcando intenzional mente | o stacco fr a
nero e bianco. La movenza manierata fa |
cui missione sacerdotale afferisaonol i b r | dell e Scritture e

Secondo | e n oappasil rigr&tc di Andiea Benedetd Gaidasséni

(ill. 105), arcivescovo di Corfu dal dicembre del 1773, poi passato alla sede di Feltre
nel 1779, si impreziosisce airedi e velluti, assume una cadenza monumentale
attraverso | dinclusione della colonna i ¢

ingombra di volumi. Ottimo il lavorio delle alte balze di pizzo della cotta,

del I di nfi or es c e nra aoms seohprarferlritissamp d vestagliolda mi t
colori, nel predominio del verde e del r
Pietro Longhi voll e serbarne il ricordo

dimensioni tipiche della suaszt

N3.Ldoattivit? tarda

Gli alti e i bassi che caratterizzano il catalogo longhiano, da subito inalveato in un
percorso sfornito di univocita, si estrinsecano nella tensione profonda sussistente fra
| or dautme r i anol t i r i titd di sporadiche punté guealitave. iLao n a

sublimazione € a un passo, ma viene ricusata dal temperamento del maestro,

252Cat. 63.

253Cat. 64.

B4 a teletta, che si conserva presso il Mus eo
e datata a tergo «P.L. / 1774»; proviene dal fondo Correr. Nel dipinto, res@nbtoREaZETTI,
Cad ReVerrendOB6cpp. 589, si sono a lungo individuate le fattezze del patriarca Giovanni

Bragadin, finch® non  riemersa, nel 1954, I 6i r
gli studiosi si & quindi spostato sul carattere del ritrattino, bpezdttoersione in grande compiuta
da Alessandro secondo FALZANOVER,Oper e dodbarte inedite o poco ¢

ritratto di Alessandro LorgiichivioStorico di Belluno, Feltre e Cadore», 25 (1954), 34, 33

«letterale derizmne, fatta per commissione o per ricordo» a giudizidldiNATTI, curatore dd

Museo Correr di Venezia. Dipinti del XVII e XVIIIVered@ 1960, pp. 1847; nel contributo

postumo diPALLUCCHINI, La pittura nel Venelip p. 444, si parla eora di «modelletto». E

i nverosimile pensare che Al essandr o, nel 1774
nell di deazione dell 6effigie, concettual mente e
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gener al mente disposto a focalizzare | de

‘N

palcoscenico di un mondauello veneziand cui laStoria avrebbe presto ingiunto

una svolta radicale. All davvicendar si di
nona decade, ancora fitta di commissioni, un graduale appiattimento su livelli mediani,
specialmente per quanto attiene lei eféigli aristocratici, idoli che davvero paiono

decaduti.

Lamedietasnvest e | dambito ritrattistico e cc
che Alessandr o, sulla soglia or mai dei
al |l 6i mpr e ®laempiccdd $an Rantalon,ecalddggiata dal pievano Ferdinando

Tarma, il religioso, in carica dal 1770, si era adoperato con felamiaggior
ornamento ed ampio decoro della ciesa. Oltre le suppelledtipreziosi paramenti

col proprio danaro acigtats, narra una cronaca del temgdoeggio anco le mezze

l une ded col onnami con | e I mmagitanai degl i
con le Virtudi Teologati Cardinali, quadri tutti di diversi, ma pur distinti pREoE

| 6 a b a tardoniGMazahinnella su&uida per la citta di Veeeiia nel 1825 a

elencare i nomi degli artisti coinvolti: oltre ai due Longhi, Jacopo e Vincenzo Guarana,
Giovanni Faccioli, Alessandro Tonioli, Pasquale Manfredi e Nicolo Baldissini, autori

non wtti di prima levatura, ma occorre tener conto della gratuitprdstizione,

segnalata da numerose epigfafi L6 ar cone dell a terza capr
sacrestia, ospita le tele sagomate del 1780 corMattaé Taddées (ill. 151,153.

Lédapostolo preso fra i dodi ci i n seguit
martiri o, l eva gl occhi e un braccio \
nuvol a, una gamba penzol oni, | dal tro di

285 ASPV Parrocchia di SandRamnteg. intestatdSerie cronologica di tetetersticerdoti della chiesa
parrocchialea@n®a nt al e o @rec hriavcicoo | d eal |daa InsabdscsitBeal | cohai nensoa 1e7 7d0
studi o ed oper a onDomhdnidoiirdlams Maceato mprdtet tilata, aceresciwkanpdi alal
reverendandfincenzo Bernardini Il prete titolato nel 1795 e continuatactehereaeDdoCalle 11
titolato sino al giorno presente. VemerasB38

256G. MOSCHINI, Guidape | a ci tt ™ di V e H,&enezea 1819, pp62238i c o del
Si rimanda inoltreM. DA VILLA URBANI - S.MASON, Chiesa di San Pantalon. Arte e d¥ermaize
1994.

257 Gli estremi cronologici entro cui situare il compimento dellgareho dal 1779 al 1782.
partecipazione di Pietro Longhi, che secondo Moschini avrebbe dipinto i pennacchi con gli apostoli
Andrea Pietrpé negata FAGNATTI,L 6 0 p e r ,3. 1£0pnm 398@0t a

258 Catt. 106107.
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| @daamre nell dopera di evangelizzazione. L c
colori d rosso pallido e bianco, tabacco chiaro e azauma disturba, la tecnica a

macchia che definisce le nerborute anatomie risponde ai principi della visione in
lontananza, cosicché giudizi troppo severi paiono fuortdudgadue vecchioni, sul

| ato opposto del Nidwacollocate agk angoli, @ Iridogsd deltaa n o
trabeazione. L&iustizizO (ill. 154), firmata e datata 1780, nonostante la fissita del
sembiante dimostra ponderatezza nel taglio diagonale che prosegue, dietro la figura,
con | o svolazzo del drappo bl u, sottolir
lo schema soggiacente alla contRyudenz& (ill. 155), di cui si avverte la pales
«derivazione neoclassi®a¥icino al presbiterio, la giovane donna prosperosa che
impersona |&aritdss (ill. 156), dipinta nel 1782, nutre e accudisce quattro fanciulli,
corpicini invero goffi e malamente enunciati nelle tonde faccettine, priveadi grazi
come quelle degli angiolotti che accompagnaApagiali | 61 conogr afi a ¢
senso largo, discende da modelli cignaneschi, interpretati perd in modo acerbo e
steril@s4 La serie, non bastand&/leu a colmare gli interstizi fra i capitéllijtimata

con la rappresentazione d8iene opéréll. 157), una vera e propria istantanea su

un episodio di sapore paupereEstrermaiuozione af f |
compiuta alla meta del secolo dal padre Pietro su probabile arandisgindrea

Queringse Il n una camera spogli a, | i nf er mo &
| 6artista ha donato | e faltdiedert idte’l e le\

morto nel 1803, € confermata da una s&&mfiia 158)d, mentre ua vecchia

259 Pyr notando neban Taddesolieta e vigoria, anche nel coloM®scHINI (Per lo studim
127) valuta negativamente | 6altra tela, c¢propri
f ar ertecsasta3edondBALLUCCHINI, La pittura nel Venditop. 446, le duédure sono «fredde e
insignificanti».

260Cat. 108.

261Cat. 113.

262MOSCHINI, Per lo studm 127.

263Cat. 115.

264 Sj puo ricordare, ad esempidCdaitadel Museo di Castelvecchio a Verona, di cui sono note
alcune copie, o un quadro di identico soggetacaolta privata bologneBeBUSCAROLIFABBRI,
Carlo Cignani. Affreschi, dipinti, Bislegnia 1991, p. 137, n. 24 e p. 148, n. 31.

265Cat. 114.

266 Sj vedaA. DRIGO, inPietro Longhi p . 160, n. 74. Le vicende r el
Sacmaengono ricostruite dalstudio® nella scheda dedicat®attesinfpp. 154156, n. 72).

27L06i nci si one, di Cui s i VolmenEsdesiastxi Vendaages e mp | ar
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avvizzita ansima nell dattesa dell dobol o;
guesta «scena di vita del te$@ama vis non trascurabile, tanto piu che nel
chierichetto al seguito del parroco si distidgaféettuosa nota famil&d il vivace
sembiante di Pietro Gasparo, unico figlio superstite di Alessandro, ammesso al
diaconato nel settembre del 2780

Si comprendelunque ¢ o me i | pittore risulti stre
sua specializzazione, «proprio perchéu@sta egli trova un contatto umano col
modello, che gli permette di superare la crisi stilistica del2ierbade effigi alle
teste di carattere il passo e breve, e difatti Alessandro non disdegna di applicarsi ai
oOritrattd. C a p ruii c csiemssiod ,p rfeicg wruaoz, i ocanli diil Ic
descrizioneagidiunumdiimpddl ef,i si ognomi co non
eccezionale, ma semplicemente ricco di spirito, comunicativo, in grado di coinvolgere
| 0 0 s s eRisala &l A772 cosiddettoRagazzo bevtbr@l. 97), in collezione
privata | ombarda, C oammoverargeopreziosi esempia dip i a
mano diPiazzettaRicci, Tiepolo, Nazari, Maggiotto, Nogaraltri autori veneti, non
escluso Pietro Longi Gli acchi persi nel vuoto e un leggero sogghigno denotano
| ebbrezza del gi ovane, tutto arrossato
la luce valorizza le cromie della sciarpa e il nero iridescente del curioso copricapo,
guar ni t o d manaria.dAacara & @incipia delsXéX secolo, in quel di Zara,

sopravviveva un interessante compendio, poi smembrato, di sette quadretti di genere,

anteriore alla dipartit a «MdiinbleRabiDm BERDINAND@O N s egna
D." TARMA / Nato li 13 Marzo 1722. Pievano della Parroc= / chiale Collegiata Chiesa di S.
Pantaleone. Canonico / e Vicario della Regia Imperiale Basilica di S. / Marco. Conservator della Bolla
Clementina ec:». Su Ferdinando Taranegnsultato il profilo biografico stes\d&Ls,De 6 pi evani
della chiesa di S. Pantaleone in Venezia. -CritigilIstdenezia 1837, pp.-32.

268 MOSCHINI, Per lo studf 127. Lo studioso definisce il quadro «assai sgradito, edemansila p
salva |l a figura di quel prete, che, borsellino
127128); piu in generale, le tele di San Pantalon sono giudicate tra le «cose piu infelici» di Alessandro.

269Cfr. il capitolo .

210PALLUCCHINI, La pittura nel Vendtop. 446.

271Cat. 59.
212 Non sono chiare le vicende relative alla formazione della serie, che si dipana lungo un arco
cronologico ampi o, dal tardo Seicento al chiude

nel volune Teste di fantasia del Settecento vatadaggndella mostra (Venezia, Galleria di Palazzo

Cini a San Vio, 9 settembr®? ottobre 2006), a curaRIMANGILI - G. PAVANELLO, Venezia 2006.

A Pietro Longhi, di cui finora non si conoscevano altee desarattere, spetta udama con il

ventagliibid, p . 120, n. 29), firmata a tergo, pal esem
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databili al quinquennio 17808373 Ldestremo pi*%n antico co
cui si Aliegoonardella Ritilmgraaiosa figua muliebre, elegantemente
abbigliata, con un filo di perle tra i capelli, non possiede in realta attributi, ma si limita

a indicare il profilo maschile alle sue spalle, nel quale e facile ravvisare un
autoritratt@” (ill. 141). Una vena di malinconia sembra permeare lo sguardo di

Al essandr o, avvalorando | 6i potesi che n
idealizzate della consorte Marina Gaggetta, prematuramente scomparsa nel settembre
del 1778> Gli scritti di Adrea Pozzo e del Vignola, associati a matitatoio e
compasso, contraddi stinguono | a per son
Prospettica® (ill. 146), ora in raccolta privata fiorentina: i lineamenti del viso, benché
delicati, sono generici, acquistasalto grazie alla compostezza delle tinte, ravvivate

da pochi tocchi di carminio sul lembo del manto e sulle labbra. Predominano i toni
grigigaz zurri, dal | effetto opalescente nel
una piuma edodriatuan.d oNolnatwvuira dubbidte circa
sono i pezzi di caudi un prepevole dipatmsimbbleygiante la o g r a
Scultuf@’ (ill. 143), identico nello stile e, con lievissimo scarto, nelle dimensioni,
transitato sulmerat o anti quari o nel 1941, | davver
una moda fuori dal tempo, stringe un simulacro marmoreo fra scalpello e mazzetta,
of frendosi alla vista in tutta | a sua b
traspaiono le glita che Francesco Algarotti rinveniva nelle teste di carattere, opere

dal contenuto «tenue e leggiPo®rmai illeggibile la firma a tergo, persa inoltre la

213G. SABALICH, Pitture antiche di ZAmma 1913, p. n.n. Lo studioso fornisce le schede di quattro
tele, omettendo per le restanti tre perfino la semplice descrizione del soggetto. Il «notevole interesse»
dei dipinti & stato posto in evidenza anche d@ARUCCHINI, Pitture veneziane del Settecento in
Dalmazia«Le TreVenezie», 19 (1944), Mll, p. 47 che tuttavia nei successivi contributi su
Alessandro Longhi non ha piu fatto menzione delle opere.

274 Cat. 102. Una notevole affinita con le teste di carattere si riscontra nel mezzo busto, poco
riuscito, di unaiovane donna con foglio di griusi@llezione Barbantini a Venezia (cat. 100),
prossimo nella datazione al ritratto dell dabat
postura della mano.

275Cfr. il capitolo 1.

216 Cat. 103. La tela, alienata nel 2005 presso Pandolfini a Fissee patto il nome di
Giuseppe Nogari.

277Cat. 105.

2188, MAzzA BoccAzz,Fr ancesco Al garotti ;Triese20kpeé2rt o doar
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memoria della provenienzaR#égazzo conZak. 144) gia nel capoluogo dalmata e

stato recet ement e at t r i ballaicerchia diiDomersce dlaggiata@ a st a

LOerrore nell dassegnazione si chiari sce

da un disegno di Piazzetta intagliato a bulino da 2®it{dki 145); mutato

| ori entsaomentsembalante, | darti sdmantareobi | it

attraverso il colorismo incisivo delle stoffe, blu zaffiro la casacca, ruggine il drappo, e il

candore fulgido del colletto largo e increspato della camicia. Sulla descrizione

d e pdcadestrema della vita si concehiamo nel 178%&laVecchia con roacib.

147) passata in proprieta Morassi a Milano, ultima ubicazione nota. Il pennello scorre

rapidissimo sulla tela, giustappone i pigmenti senza badare allo sfumatogcoalpeggia

sicurezza per infondere dignit”™ alldanzi
Abbandonata la sfera del capriccio, Alessandro si rinserra «entro un mondo

pittorico sobrio e istintivo», proseguendo nel suo impegno di ritrattista «penetrante di

personaggi vers L 0 ef érengsine® Pable Reafdi(ill. 159), compiuta nel

1781 per | Accademia veneziana, non S i
del |l ufficialit ™, c he ne |l i mitano a t al
undespressi one ticamerteadi agganchada figuse diaun ansnimo | 1 s

patrizio in tog#4 (ill. 160), nelle raccolte del Museo Correr, riproposta secondo

| i mpaginato | ogoro contemplante il t en
mossa da una lesena, quasi a voler antidipadali in uso dal tardo Ottocento negli

studi dei fotografi. Ci troviamo dinanzi a due manichini plasmati nella cera, privi di
guello spirito che al contrario si manifestaCaglitano Pietro Budfai@h. 163),

ritratto nel 1781 sul limitare di ulspecchio marino con la fregata di cui era
comand nt e ; fra | e mani un compasso e una
settentrionale, meta di un viaggio dal quale non avrebbe fatto ritorno. Longhi € qui

«riuscito a concretare con buoni risultatidatesudenza a liberarsi da ogni esteriore

2719Cat. 104.

280 deredi t,p.76dn.14RL i azzett a
281Cat. 118.

282F, MARTINI, La pittura del Setteceenetddine 1982, p. 106.
283Cat. 112.

284Cat. 126.

285Cat. 111.

72



nobilta decorativa ed ha ottenuto risalto e carattere con la piu immediat&epittura»
aderendo a un gusto trasfuso anche in altre tele. Sovrapponibile nella postura e nella
cronologia, il ritratto del conte Giusephesteghelks? (ill. 164), come il precedente

gia in collezione Brass, mostra un blasonato, fresco di nomina, che della fisiocrazia
aveva fatto una regola di vita, con un vistoso barometro appeso al muro, un trattato di

agricoltura e un catastico illustarle proprieta di famiglia, forse quelle di

Campocroce, presso Mi rano. La sensibild9
materico di Cui S i scorsumata [zei rendere@on vesita ke me
guarni zi oni d e lutca teriminante in due ricoiadonilaiilati del véso, p a r r
naturale nella tornitura delle carni. Au

della stirpe patrizia dei Fah&(ill. 169), fissato in quadro di ragione del Museo
Correr; | 6i nhemtodnad @ t marme | piomt aasca, | ©
sorreggere il bastodegpresuppone la conoscenza della pittura inglese del tempo. La
| evigatezza del |l depi dermi de discorda dal
passamanerie che bordanowotts della marsina, la bottoniera e gli orligdetll
preval ere del di segno si not a 28%Yill. 168)e s3 ne
sempre appartenente alle raccolte civiche veneziane, una sagoma stereotipata dai
contorni netti; la bussolal@ carta nautica sul tavolo, la divisamapiture quasi
omogenee di rosso, ddoro e di bi anco, P
campo marinaresco. La semplificazione della grafia e degli schemi strutturali diviene
evidente in un mezzo busto vil e (i | | . 167) i n coll ezi
raccolta privata di un personaggio stante vicino a un tavolo che sostiene un calamaio e
un l i bro di conti , con i scritto | danno
Alessandro Petrettiil. 166), custodita al Museo Civico di Padova, tanto nitida da
sembrare quasi incisa nel cé%re

I mar gine dbéazione dell dédartista  vin

meglio sanno interpretare le esigenze del pubblico. Ludovico Gddjinasio del

286 MOSCHINI, Per lo studjp 128.
287Cat. 109.

288Cat. 134.

289Cat. 135.

290Catt. 119, 121, 133.
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bresciano, fu protagonista di una parabola in continua ascesa, stroncata pero da una
morte precoce nel 1787; favorito del doge Paolo Renier, seppe sviluppare un
linguaggio ridondante e solenne, con formule di stampo barocco, non trascurando

| adesi one®stUre@tacac eanlt uvadgrao t endenza di se
nel | e tinte S i scoprono Il nvece nel |l dop
considerato dalla critica quale mero «imitatore» delP%oS&randissima fortuna

incontro poiBernardino Castelli, in attivita in una fase «di trapasso di due epoche, di
due momenti del gust®®» Benché datante al 1786, il ritratto che questi esegui del
provveditore generale da Mar Francesco®giar | | . 172), ora a Ca
un validos punt o per Il nterpretare | a pittura
orientata in senso fortemente naturalistico, tanto che le sue creazioni possono «far [...]

i nganno e conf o A% Rlessandro,cdooontrd, &shisce gna vend e e
prosaicaalle volte si cura tanto poco delle fisionomie da ridurle a elementi quasi
accessori del qguadr o, come avvi2flle nell
170), insignito della medesima carica navale nel 1782. Panciuto e goffo, il patrizio si
mosta i n tutta | a sua tracotanza, satur a
rivestito dodoro e di porpor a, ma certo s
caratterizzava la superba immagine di Antonio Refiler 60), collocata in una
scenodfia similell mezzo busto idAlvise Il (Pietro) Fosca (ill. 171), fratello del
provveditore, partecipa anchdesso dell a
guanto riguarda le protuberanze anatomiche, frantumate da una pennellata che non

indul ge pi % sui mor bi di passaggi chiar osc

21Sul | dar t iFdgisomN,8Memaria sodca della vita di Ludoviép«SatighMemorie
di St or i a 2004[20068 ppr 2038% eDELARENZI( La Galleria di Minempp. 21215.

292|n questo senso si esprimevdD@MERINI, | pi t t or i , Bolegnael1®28,pnlilS9. Ree | 0670
| dattivit?” r i t rvia éDELORENZI, la &Galleria di KBinesgp. 226223, S i rin
293 PALLUCCHINI, La pittura nel Veneto | | , p . 457. Per | a conosc

fondamentale il profilo biografico stesdaddoscHINI, Memorie sulla vita del pittore Bernardino Castelli
publitate nelle nozze ZusTiaiaiVenezia 1810. Un aggiornamento critico & fornbEdareNzI,
La Galleria di Minerpp. 22429;ID., La Natura e il suo doppo9396.

294]] Museo Cotrpp. 6365.

295MOSCHINI, Memorie sulla,\ptal?.

296Cat.116.

297Cat. 38.

298Cat. 117.
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fioriti policromi e la nota rosso squillante della fascia che cinge la persona non
stemperano, neppure minimamente, la ruvidezza del duro ceffo del marchese
costantinopaiano Jean de Serp8ill. 177); bisogna attendere il 1787, anno cui
appartiene la piena figura del capitano del Golfo Giovanni Battista G®r(ihrini
173), al Museo Civico di Treviso, per rintracciare modalita espressive nuovamente
compiute e, insiemeil vago presagio degli indirizzi estetici peculiari del
Neoclasicism@édy

Il catalgo longhiano apre uno spiraglio sul mondo delle professioni, dandoci la
possibilita di compiere una rapida carrellata sui volti di individui di varia estrazione
sociale, degerosi di confermare il propstatuattraverso il ricorso a moduli iconici
collaudati. Il tendone e la libreria campeggiano alle spalle di padre Domenico Michele

Soranz#? (ill. 140), teologo domenicano nel convento dei Santi Giovanni e Paolo,

ripresera N d 0 S | anche ne.i ritratt.i 6gemel | i O
medico | itotomista Francesco Pajola (il
processual e, | altro da numer osi strumen
rappe sent azi one, da un calcolo abnor me est
di PR etCrodd ezi oni st a, mercante e scrittol
far si | mmortalare con il mati tatouo 1 n

debordano alcuni fogli abbozzati, i disegni preparatori per le stampe che dovevano
illustrare lavenezia pittriagna raccolta dedicata alle opere piu celebri della scuola
lagunar®4 (i | | . 175) ; | & uni-adzpurraneésalta il pradildel o s f o
soggetto, nel |l dardi t o ac camsidigalioeoard. n f r a
prossimita del 1790, come si evince dalla qualita della pittura e dallo spirito borghese

che pervade la tela, un anonimo tappezziere posa dinanzi al maesto cesibend

299Cat. 136.

300Cat. 127.

301 Cosi si esprimeMBALLUCCHINI, La pittura venezjapa217, circa il ritratto del museo di
Treviso: «Lo stile longhiano va abbandonando gli effetti di pittoricismo, irrigidendosi in una scrittura
pianae senza enfasi, di una sincerita dimessa che ormai prelude a tempi nuovi».

mCat . 101. Non =~ sicura | dappartenenza del re
genealogie nobiliari della famiglia Soranzo.

303Catt. 122123.

304Cat. 125.
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orgoglio un metro, un compasso e un lembo di stoffa gafdfilata79). Un sonetto

in vernacolo, congiunto alla personificazione della Fama, decanta le imprese remiere di
Iseppo Biscotié (ill. 178), effigiato insieme ai trofei vinti alle regdla livrea di
gondol i ere al servizio di Cad Val mar ana,
berretta. Di assoluta efficacia e il cosidddtiestro di spaddill. 165),gia in
collezioneAgnelli a Torinpun esperto schermidayelue sono le hae incrociate sul

tavolod che ostenta «spavalda sicuré®za»

Le delicate figure muliebri ispirate ai pastelli di Rosalba Carriera sono un ricordo
passat o, l e finestre si allungano ampl.
Nel | 6uni v dda meaultimalscenhio delesecolo, Alessandro viene raramente
interpellato per ritrarre le dame veneziane del tempo. La contessa MadilFerro
174), sposa nel 1782 di Alvise Diedo, sorregge un volumetto a lei dedicato in segno di
erudizione, non rimeiando a sfoggiare una raffiratdrienneon trine sulle maniche
e suldécolleféori appuntati al petto; due riccioli cadono ai lati del collo dalla rigonfia
parrucca, sulla quale troneggiano gioielli e piume vaporose. La moda di Francia, dove
iImperavano le stravaganze di Maria Antonietta, approda in laguna, diffondendosi non
sol o nel cet o nobi |Avwaadate Pellepriesenawnadyiov@anec o mp a
donna, forse la consorte, che si impone risoluta al pittore col suo ditispgno
sogenuto dapoufe posticéito (ill. 148). Il tono grazioso e civettuolo delle effigi
femminili dipinte tra il 1776 e il 1780 da Ludovico Gallina per i Pisani di Santo
Stefan'non trova corrispondenza nell darte
concregzza.

Se si esclude il ritratto del vescovo Giuseppe Cosserich Beb(bsia84),

custodito nel Tesoro del | 0 Abbazi a di Cu

305Cat. 13.

306Cat. 137.

307Cat. 138.

38A RICCOBONIL,La most r a d«Otizzobtidtdlidni»,\2 €1858)z\, @ 460

309Cat. 120.

310Cat. 124.

311 Si rammentano i ritratti delle sorelle Elisabetta, Elena e Marina Pisali&Q)] #6onché di
Giustiniana Pisafl778), ultima discendente del ramo di Santa Maria Zobenigo andata in sposa nel
1775 a un membro del | 6 ofsoceNi dMamoraasterpet 24434Binn.Sant o S
4, 8, pp. 34848, n. 14 e p. 353, n. 21.

312Cat. 128.
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17871788, nel corso della decade la committenza ecclesiastica si assestaosu un livell
gerarchico medio, annoverando esclusivamente pievani e arcipreti. Finora inedita, una
tela esistente presso la chiesa di San Vidal raffigura con tutta probabilita il parroco don
Giuseppe Cimolin, eletto nel gennaio del31¥81 | | . 162) . bubtd, at mo s f
tanto che appena si di stinguono i cont o
nella stanza plasmando la fisionomia rubizza del religioso, la mano posata sul tavolo
ospitante lo stolone e la cotta, fra tenui accenni cromatici di rossoako.di g

Loessenzialit?@ dell a composi zione richi
Ceruti, i n particolare | 6ef f i3g(ll.el6ly el mo
comparabil e nel |l approcci o all 0iodi vidu
Gi ovanni Testori, partigiano dell darte

Sante Giovanni Maria Bondtti. 180) pievano di Sagtin nel 1788, ora a Palazzo
Madama a Torino, un capolavoro «di profonda bellezza», assolutamente degno di stare
al pari delle creazioni del pittore bresélano Ldaustero <cipiglio
sfasamento dei piani, la parete marmorea sbrecciata fanno del ditaner

guanto ne sappiamo rimasto insuperato. Nel medesimgilig&8la segnalazione di

un gio n al epocd, ell «<cefebre pennello» del nostro compi anche il ritratto
csomigliantissimoe di don Giuseppe Giust
non reperibilEs e quello didon Andrea Francesco Cesélin181)successore a San
Vidaldelre er endo Ci mol i n, che si pu, i dentif
edificidl”. Una libreria modanata, una stola variopinta cosparsa di fiori, un calamaio, il
volume deBSynodo Venetanno da contorno al massi cci
energt o . Ldabbinamento fra tenda e col onna
di don Giovanni Paolo Spin®Hi(ill. 182), rettore della chiesa della Maddalena dal

novembre del 1789, con il volto smunto e le mani tirate via alla buona; & un paradigma

313Cat. 110.
314M. GREGORI, Giacomo CerB&rgamo 1982, p. 451, n. 122.
31STESTOR| Ceruti a confrppt®4. Per il ritratto di don Bonetti (finora chiamato «Bonelli», a causa

di una scorretta |l ettura dell depigrafe visibile
316«Gazzetta Udna Veneta», 29, 9 aprile 1788, p. 230. Si veda pure cat. P 9.
sCat . 130. Lédidenti fi cazi orFeVALdAARAVER,dJn @uowon o , s e

Alessandro Longiiollettino dei Musei Civici Veneziani», 4 (1959), 1V,-@B, 2ddeva finora su
don Giovanni Centoni, in carica dal 1749 al 1780.
318Cat. 132.
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senpre valido che, associandosi alla scansia fitta di tomi, costituisce il fondale per le
immagini di don Pietro Pern#n(ill. 183), pievano di San Polo dal 1790, e di don
Giuseppe Piccafd (i | | . 185) , el etto i 2 4 ma r
congregaane intitolata al santo omonimo. Se ne conserva una replica (ill. 187),
leggermente piu ampia, nella canonica dei Carmini, di una certa attenzione perché

datata 1797t sommaria e sintetica nella resa, ma nel complesso ancora nitida,

rappresentava finora bl t i mo appigli o cronol ogico si
don Antonio Ferra®#2( i | | . 186) , parroco di Sant 6 Agr
una tecnica sfatta, h a Jcatmd iesemet mlasto,a r i €
seggiolone intadita tavolod in una sorta dsummd i tanti ladinmpadmd t

al servizio dei ministri della religione era cosi intenso da generare sviste ed equivoci.
Descrivendo | 6dingresso solenne alla chie
il 25 lyglio 1796, l&dGazzetta Urbana Veretac ennava all 6ef figie

Longhis23 salvo poi rettificare la notizia nel numero del 6 agosto:

Ha errato chi ci mando la relazione del festoso apparato per ingrésso

asserendo che il ritratto delovo reverendissimpiovano € delg. Longhj

guandd o p egg.Laswled stette ee$pesta rsidla porta maggiore di
guellachiesa nel giorno solenne, oggetto di pubblica ammirazione, e per la
perfettissima somigel h6aani mdtldodi gemahbed
singolare maestrine distinguono dagli altri i felici lavori sifplCastellie lo

caratterizzano perWandichd el  a nostra NazNaohe e ded n
siamo ammiratori della sublimitd del suo merito accettamomolta
compiacenza | a presente occiasempane di tr
inferiori alla rarita del suo ingegno, ma pieni della pit candid4 verita

La valentia di Bernardino Castelli, ot

319Cat. 140.

320Cat. 131.

321Cat. 143.

322Cat. 142.

323 «Gazzetta Urbana Veneta», 60, 27 luglio 1796, glm&&l: giorno [25 luglio] fu solenne
| 6i ngresso del rever eirSdiuca. [...] WritrattGsoprale porp grarBeches | pi
era esposto fu dipinto dal pitttbnghi e molto gli somiglia [...]». La tela, irreperibile, viene
menzionata fra le opere di Bernardino Castd&lodaHINI, Memorie sulla,\pta26 nota c.

324«Gazetta Urbana Veneta», 63, 6 agosto 1796, pp0&03
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ritrattidelpr ocur at ore Sebastiano Giulio Giust.i
Paolo Correr, si riassumeva nella sua «maniera di dipingere morbida, soave e
seducente», nel suo palesarsi «alto nelle tinte» senza essere «né pesante, né crudo», co
da tutelare kaveneto e vero sapore, non mai perdendo di mira las%eritat 6 oppost o
di Longhi, in definitiva, che pur dimostrando qualche superficiale interesse per la
nuova temperie culturale fu sostanzialmente reazionario nelle scelte artistiche.
LO6i mmagi ke e drecliratareaAlviae V (Sebastiano) Mo@&iitio190), gia
nel palazzo avito a San Samuel, a un lustro dal passaggio di secolo e impalcata sulla
falsariga delle tetBapparadli due o tre decadi anteriori; il panegirico affidato a un
sonettodaiPet r o Ant oni o Novell. per | 6¢ceffigi
che quasi appar loquace» e estraneo alla dimensione reale, giustificandosi in virtu del
rapporto di amicizia sussistente coniln#stro Le r are prove ritra
un bambino con un cavalluccio di legno éuksol@l. 192), un uomo maturo con la
penna in pugno e la spada al fig#¢oi | | . 191) , null a aggiung
uno stile corsivo e ordinario, di una tessituracaffmessa.

Ad Alessandro norrimane&a altro che rifugiarsi nella pittura devozionale,
lavorando a quadretti intrisi di patetismmaMadoni2 (ill. 152), ad esempdpo a
sacre ancone. Perdut a ¢in&otokla chetsaldi Sama |l t ar
Leonardo gia nel 173% sembrava aver subito la stessa sorte anche la paldétta con
Sacro Cuore di Gesu adorato da san Filippo Neri e san (luidi98prinagdgine
nell doratori o dei Sant i Pietro e Paol o a

1815, dueandopo | a scomparsa del |l darstlast a, C

325 MOSCHINI, Memorie sulla ,vipa 24. Per le opere citate, recenti acquisizioni al catalogo
del | 6dar t i sDEBRENZS lia Galleria di Mideapp. £31632;ID., La Natura e il suo doppio
pp.9496.

326Cat. 141.

27S | vApperadice HOXI.

328Catt. 144145.

329Cat. 146.
330Cat. P 12.
331 MOSCHINI, Guida | , p . 25; cat . 147. Al cune annot a:
par zi al mente i mprecise, f a<honghi Alessandro fecelunh tdvalad t i v i t
per | 60ratorio ded SS. Pietro e Paol o, un quadr
vi erano in Venezia,V4a Crucip er una chiesa di Dal mazi a, [ ritr

d epétriarchi Giovanelli e Flangini, ec. ec.» (B8R¥09:G. MOSCHINI, Della letteratura veneziana del
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tela,in pessimo stato conservativo, approdata nella parrocchiale di Fosso, piccolo
borgo rurale del veneziano, € modesta e insignificante, testimonianza del declino
inesorabile del maastittuagenario.

Le glorie lontane degli esordi, i tanti encomi raccolti nel corso di una carriera
di panat asi per oltre mezzo secolo a nul
avvolse la memoria; non ebbe eredi d@#etima il suo insegnamento fu
imprescindibile per le generazioni successive, per giovani destinati a incontrare una
fortuna notevole quali Odorico Politi, Michelangelo Grigoletti e altridhcarazie
all dartista, tra i maggi or i protagoni st
Settecento, possediamo «una documentazione impareggiabile della societa del suo

tempo, in tutte le sue componefiti»

1.4.1 ritratt.i 6in granded di Pietro Longh
Una di samina, anche rapi da, dei contr.i
secolosuf ficiente a percepire il visibile ¢
all dattivit? ritrattistica di Pietro Lot

mezzanino. Arslan, circa le immagini «a figure grandi», non esitava adpaitarea

secol o XVI I I|llffoglio ms. ias@ritorfra Is ppr-88. |l glipirdor«oon gli abiti di tutti i

regolari che vi erano in Veneziassigponde alla tela raffiguraMenaci, canonici e frati di Venezia ed

isole vicjrfemata e datata a tergo «PETRVS LONGHI / PIN61», custodi&b origimresso la

di mora dei Querini Stampalia a SanteeADdgo,i a For m
in Pietro Longpp. 164166, n. 76. Per gli altri soggetti menzionati dal religioso, si rimanda al catalogo

delle opere perdute.

332 Per quanto ne sappiamo, Longhi ebbe due soli allievi, personaggi tuttavia oscuri che forse mai
intrapreserdi cammi no del |l darte: nell dottobre del 1792
scolaro, che é giovine capase di disegnare il nudo e di ottimi costumi», un anno dopo «il giovine Sante
Grecchi, [che] dalli studi fatti nella statuaria [del] maib Farsetti pud esserire egualmente nello
studi o del nudo, col di ssegno dalla verit”®™ del
ricavano da due biglietti di raccomandazione conservati in AAB&ademia di Pittura e Scultura
(175618@®), b. 6, «Libro Studenti [da] 1785, 13 giugno», cc. sciolte segnate 1 e 6.

333Cfr. A. GARLATTI, Odorico Politi (18816). La vita e le opei@a Venezia e Vienna. Le arti a
Udi ne n echthlay®delta onostran (Udine, chiesa di San Frai&sowvembre 200430
aprile 2005), a cura@iBERGAMINI, Cinisello Balsamo (Milano) 2004, pp-158) eG. GANZER -

V. GRANSINIGH, Michelangelo Grigdlidino 2007.

334 PALLUCCHINI, La pittura nel Vendtop. 452.
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di un c¢i nterr ogat3¥ lacui pesdndlita qualé¢ @tore di effigi ma e ¢
risulta oggi ancora offuscata da numerosi conferimenti erronei 0 guantomeno
problematiéteé Nel tempo, le posizioni degli studiosi riguardo agli esemptzian

natur al e, una parte | imitata del catalo
contrari: da un lato, chi propende per la piena autonomia di Pietro rispetto al
linguaggio figurativo di Alessandro, condizionato, anzi, dai modelli33paterni
dalbal tr o, c hi Il nvece ribalta il |l egame,

33E. ARSLAN Inediti di Pietrdlessandro LongBimporium»», 103 (1946), p. 59.

336 A partire soprattutto dalle attribuzioni insinceRe BRATTI, Ritratti di Pietro e Alessandro, Longhi
«Arte Nostra, 1 (1910), pp. 28B, di RAVA, Pietro Longfil923), tavv. 11617, 11921, del
medsimoARSLAN Ineditipp. 5960 e di ARICCOBONI, Ritratti e figure di Pietro Leddgghporium»,
130 (1959), pp. 1290 6 , guestodoultimo particolarmente disi
all dartista una conger i echiretNelrl80§,damnpanza edizione tdadld e , S
monografia di Rava accoglieva un duro giudizio sulle effigi di Pietro Longhi, che, «molto piu
conosciuto e stimato del figlio, era fornito di troppo scarsa coltura e non possedeva alcune delle
gualita intellettualiecessarie per riuscire un ritrattista pur mediocre» (p. 52). Oltre alle opere gia
respinte d@IGNATTI, L & 0 p e r ,app. A0&lH hoe $i eonsidereranno, perché dubbie, quelle di
seguito elencatRitratto muliebre con tabagéteeme, FondazioriRoberto Longhi), pubblicato ne
La collezione Roberto Larghia dA. BOSCHETTQ, Firenze 1971, tav. 123, e in ultimo analizzato da
P. BENASSA| in La collezione di Roberto Longhi dal Duecento a Caravaggialegblaielizdimostra
(Alba, Fonddmne Ferrero, 14 ottobre 20010 febbraio 2008), a curdliGREGORI- G. ROMANO,
SavigliangCuneo007, p. 176, B1;Ritratto di donna anZgidaFinarte, Roma, 29 maggio 2008, n.
70), cosiddett®itratto di arcidfg@é Venezia, coll. PerotaRiratto virileia Milano, coll. Orsi),
dipinti elencati nel 1982 BBRTINI, La pittura del Settegenfd5 nota 32Ritratto del conte Rodolfo di
Fabio di Colloredo MRItratto della contessa Claudia Maniago di Cdlatedatlelgvata), citati
daF. PEDROCCQ Pietro LongkiArt e Dossier», 85 (2003), allegato, p. 47, e poi esantin@ti da
Custoza inPi » vivo del wvero. Ritratti doauoatalogoe del F
della mostra (Pordenongagi espositivi nuova sede della Provincia, 11 ottobre 20Qfnnaio
2004), a cura @. BERGAMINI - C.FURLAN - P.Gol, Cinisello Balsamo (Milano) 2008. 122124,
nn. 1213;Ritratto virilel t al i a, col | . p r Peintrdeavienjse de piflen & Gaoalettol | 0 e
dans les collections itatiatalego della mostra (Lodéve, Musée de Lodéve, 11 10gliovembre
2000), Milano 2000, p66, n. 77, schedaMi VALLES-BLED; Ritratto virileRitratto mulielftalia,
coll. privaty tele presentate dflaPEDROCCQO, Qualche novita su Pietro,liohghiat t enzi one e |
Scritti di stori a dacurhd/aArCHAR MORETTOIWIBLOA. GENTILA I Ter i s
Padova 2008, pp. 2886. Si ricordano, inolt@ Ritratto virifgresso il Museo Civico Amedeo Lia di
La Spezia, pure riferito ad Alessandro (cat. R 43), e, fra i quadri apparsi sul mercato antiquario, un
Ritratto muliebre con(Emraete, Milano, 380 marzo 2008, n. 176; Boetto, Genov&62magm
2009, n. 322) che presenta la firma apocrifa «Longhi pinxit».

337 Cosi si sono espre8&4dScHINI, Pietro Longli956), p. 38 («Pud anche darsi che nel periodo
tardo Pietro Longhi subisse qualche influsso del figlio, [...] ma giova tener presemtei cfedla ge
gauchere Alessandro vanno pur sempre cercati nella pittura del padfe¥pLEANOVER, I
0Ocatal ogo r agi on a<¢AdedVerkta, 22€1968)J1969k p. 431l («Fenza dubb url 0 n g
rapporto fra i due Longhi vi fu. Ma sitta, semmai, di una pronta intelligenza di Alessandro per ogni
scarto della fantasia e della linguistica paterne»).
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prove pittoriche del fighe# La questione, in realta, puo risolversi presupponendo un
rapporto di dare e avere, un vincolo stretto fra i due artisti, inclini a uno scambio
reciproco di suggestioni e spunti. Non va del resto trascurata la cronologia degli
i ntervent. di Pietro nell dambito dei f ol
conoscenze, nel 1764, epoca in culi | daff

La pedisposizione ritrattistica del maggiore dei Longhi si palesa fin dalle scene che
ne hanno sancito la celebrita, eseguite «con tal colorito ed evidenza che a prima vista
riconosconsi le persone ed i luoghi rappreséftde»figure, per quanto piccole,
sSo «parlanti caricature», vivo attestato della sua perizia nel descrivere le «attitudini
naturalis#C Il passaggio a quadretti con immagini i&8Jap@i a intense effigi in
miniatura su avorio e su rafie breve, necessario preanm
proporzioni del mondo reale.

Al cune epigrafi e | danali si stilistica
degli anni la successione dei sembianti cui Pietro ha lavorato, individuando tre
momenti distinti. Il primo si apre con esercizi di altidswatura, che svelano da
subito | a bont" del |l 0i mpegno del maest:r
ddazione. Gl i ambi ent sol enni di Cad R
Francesco Guardi (ill. 411), firmato e datato a tergo 1764, enpvepoio omaggio

¥QuUesta | FPoyucchin,da pittura venezigt260), p. 185, ribadita loe pittura nel
Venetdl (1995), pp. 38388, e dPIGNATTI, Pietro Londh68), pp. 40, 4.

339 GUARIENTI, in ORLANDI, Abecedario pittppcd27.

30Not i z,ipe62, dditala dam del 3 settembre 1760: «Pittore per attitudini naturali e parlanti
caricature, egli € il signor Pietro Longhi, staritrada di San Pantalone apresso San Rocco». Su
guesti aspetti, ha molto insistito arddaeiuz, Pietro Longpp. 4647.

31\Va ricordat a, ad esempi o, | 6i mmaginetta del
bergamasca, databile al 1/BE € r c a ; per la bibliografia comp!
DELORENZI, La Galleria di Minerpa390, n. 30.

342Fino a tempi recenti, per quanto riguarda gli esemplari certi, si conoscevarRitsatto udi
abate con vidlaw York, coll. Manning), WRitratto di cavaliere di,nfiatt@to «P. Longhi f.» (gia
Levico, Trento, coll. Sourdeau aux Villains) e, forpamdignun Ritratto virie unRitratto muliebre
(La Spezia, Museo Civico Amedeo BiaNATTI,L & 0 p e r,. 1800180, p.3,0an. 24249,
e p. 109, n. 352. E ora possibigiungere uRitratto di carding@emenzato, Venezia, 31 ottobre
1998, n. 89), nonché, in forma dubitativa,Ritratti viril(La Spezia, Museo Civico Amedeo Lia;
Venezia, Museo Correr), per i qualegiano rispettivamenfeG. DE MARCHI, in La Spezia, Museo
Civico Amedeo Lia. Djmntura dA.G.DE MARCHI - F. ZERI, La Spezia 1993p. 176177, n. 76e
M. FAVILLA - R.RUGOLO, 0 Tan't pp. 6566, p @uUintd,ul t eri ore wBHfIi gi e
sembiante di uGiovane uomo in abitg éossmsitata piu volte sul mercato antiquario, in ultimo
pressdorotheum, Wien, 9 giugno 1999, n. 232
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al collega che, tavolozza e pennello in mano, sta apponendo gli ultimi tocchi a una
veduta del Bacid® La tenebra che avvolge la persona, infranta da un lampo quasi
irreale, recupera il substrato rembrandtiano ampiamente diffusmanclaigpure

Al essandro aveva attinto, nel proposito
sguardo dell dosservatore  attirato dal
sul drappo color sabbia, sulla sottomarsina, di un tono appenaayiimgreziosita

da un leggero ricamo aureo, per soffermarsi infine sulla fisionomia affilata e nitida,
caricadver it " . Mal grado | 6i mpronta aulica,
Manin (ill. 408), presso il Museo Civico di Udine, e altreiigmtosa nel concretare

la sintesi anatomica del volto, facile nel restituire la morbidezza delle ciocche inanellate
dell a parrucca, | autenticit? dei riverbk
commissione ducété lo sfondo, una cortinaende e un robusto partito murario a
sostegno di un pilastro, comunica un esito sobrio se paragonato ai quadroni del figlio,

I nficiando | 8i po¥esAnalioqinea <storlil mgpeomnrtaizi a
del funzionario a quella di un anonimo patiiz toga (ill. 409), un tempo nella

raccolta Salvadori di Venezia, finora attribuita ad Alessandro, ma in tutto simile nelle

forme e nello spirito alle creazioni patfn®ientra nella decade il cosiddetto

343 ]| Museo Corrgap. 1871 8 9 . Léiscrizione sul verso dell a
autoriratto del vedutista, ma restituita a Longhi dRIGNATTI, P e r | 6i conogr,afia di
«Arte Veneta», 1 (1947), p. B&elta: KRANC.c DE GUARDI / Pietro Longhi R/ 1764». Si veda pure
J.CAILLEUX, Les Guardi et Pietro Langhioblemilgrdeschiti del convegno di studi (Venezial43
settembre 1965), Venezia 1967 pp451

344G.BERGAMINI, inLa Gal |l eria dO0Arte Antica dei Civici
al XIX secgla cura d. BERGAMINI - T. RBEZzzI, UdineVi cenza 2003, p . 124, n.
reca a tergo firma e data («P. Longhi F. 1764»), & menzionata dal senatore Gradenigo il 30 aprile 1764:
«odovico Manin. Il ritratto di tutta figura lo dipinse il famoso Pietro Lohgbi®; i z,ipel07d d ar t e
Alessandro compi invece una perduta immagine a mezzo busto, documentata da una stampa di Carlo
Orsolini (cat. IT 5). Ai danni subiti dalla tela nel corso del primo conflitto mondiale rimedio
maldestramente un restauro ricostruttivo eseguito da Giusefpe Buzz | 1951 (1 dunica
e la sezione superiore sinisitad07; lo stato attuale, invece, si deve a un secondo intervento attuato
daGiampaolo Rampini nel 1972.

345 A favore di questa tesi si sono pronunciati, fra gliPalttiyCCHINI, La pttura veneziapa
185;A.Rizz1, St or i a d e, lUdline A%6T, p. 5f.nPlurdlitaidegli ambiti esplorativi e scontro di
culture diverigeFriuli Venezia Giylia cura diA. Rizzi, Milano 1979, p. 470. Perentoria, invece,
| daff erieaiTob@o mer ap. 200, mpl7€«tN@en  accettabile 186
coll aborazione tra Pietro e Alessandro: | oper ¢
cattive condizioni della tela e i ritocchi nelle zone periferiche».

346 @pera, pubblicata da MARTINI, La pitturaveneziana del Settétemeaia 1964, p. 292 nota
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Gentiluomo polJagiéoin collezione Brasgraito invero di urDragomaniid. 413),

come si evince dal raffronto con un disegno di Giovanni Grevembroch (ill. 412), cui
corrisponde nelle cromie e negli ornati delle ¥fpffee casacca bianca cosparsa di

fiori, il pastrano vermiglio, il copricapd pklo staccano dalla parete grigiastra,

| espressione dignitosa del sembiante at
nella postura inarcat a, che chiama all a
personaggio immortalato in una tela ircolee privata statunitense (ill. 410) si
propone alla vista con un sussiego al I
oltremodo traboccante di passamaitérie Ldeccesso decorativo
psicol ogiche del | 6 picda sengbta artatamegte ionestata swo , I
un corpo di fantoccio.

Pietro, notava Pallucchini, «sa trarre dagli elementi di costume validi motivi di
stles*Seppur e si di mostra anche in grado di
Compongono una galleriahiliare, per quanto circoscritta, le effigi di alcuni membri
della famiglia Querini di San Lunardo, situate nel 1772 da una serie di iscrizioni ricche
di dettag? ¢ un trionfo di trine, andtiehne pet t
celeste inoksata da Matilde da Ponte, consorte nel 1745 di Pietro Antonio Querini,

nel ritratto che oggi si conserva al Musée du B&ufile 414): i pizzi sembrano

292, come «Ritratto del procurataig! Alvise Zen», € gia stata restituita a Pietro Longhi dallo

scriventeDELORENzI, La Galleria di Minerga200 nota 8. Al c ont rGastaldeducale 6 e f f i
va inserita a pieno titolo fra gli autografi del figlio (cat. 86).

MTPIGNATTI,LO oper ap. 100 mad828ied f i gi e, resa Mostradellai n occ
pittura italiana del Seicento e d&d Setitasina Palazzo Pitti nel 1922 (si veda il catalogo a\tura di
TARCHIANI, RomaMilancFi renze 1922, p . 118, n. 609) , i

Milano, 4 dicembre 2001, n. 211; nella rassegna torinese del 1967 dedicata a Giadomo Cerut
presentata come inedito di Alessandro Lo&iacgmo Ceruti e la ritratystiea, n. 78). 1l disegno
con | 0 idimmaagomanmotrova nel manoscritto @Gi. GREVEMBROCH G | i abiti ded v
di quasi ogni eta con diligenza ripoabltied secolo XVdbnservato presso la Biblioteca del Museo
Correr (ed. Venezia 1981, I, tav. 147).

348 PIGNATTI,L 6 0 p e r ,@. 1600 mp78. &a tela, che raffigura forse un membro della famiglia
Zen, e stata menzionata per la prima volR. BaLLUCCHINI, La pittura veneziana del Settecento
dispensa universitaria, Bologna 119%P, p. 74.

349|p,, La pittura nel Venditogpp. 385388.

380 Indagini poco approfondite hanno spibteL NEGRO,0 Amat o da tutitpp | a Vel
229, a dubgire della veridicita delle epigrafitotoconfermata dai documenti ora rintracciati (si
vedano le note successive).

351 PIGNATTI, L 6 0 p e r ap. 1®Db mR0@atalague des peintures italiennes du Musée du Louvre.
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svaporare per la levita del segno pittorico, un sottile punteggiato fa rilucere i gioielli
dispostisulla chioma, i pendenti agli orecchi, il girocollo e il filo di perle fermato sul
seno da una spilla vistosa, il braccialetto, le stecche del ventaglio un poco dischiuso. Il
natural i smo del | e car ni i nci priate giu
dissi mul a | a bi di mensional it? del d quadr
aristocratico lui, figlia di un violinistadeienne al mondo Stefano Querini, effigiato

in un dipinto ultimamente apparso sul mercato monéggdto415). Con gesto

lezioso, ifanciullo sostiene un garofano fra due dita, stringe il tricorno sotto il braccio,
tutto in ghingheri nella sua marsina verdastra, nella spleacidaola 6 or o
disseminata di fiori. Loestso sarto ha confeziongtbabitidel Gentiluonioche sia

Pieto Antonio Querini® del Museo Civico di Trevisd (ill. 421), identico nel

Catalogue somraicara diE. FOUCART-WALTER, Paris 2007, p. 2186 et i chetta a ter go
(cm 84 x 73) recita: «Matilde Quearata da Ponte. / Ritratto depinto da Pietro Longhi, / verso
| danno MDCCLXXI 1 é&. Si riassumono di sBemgani to 1 v
a San Samuele; coll. Malcolm, VeneziaP(dffoLMENTI, La storia di Venezia nella vita,pllivata
Bergamo 1926p. 402 nota 1); coll. Rawdon Brown, Vefierian dr a (vendi ta Chri st
maggio 1884, n. 189); coll. Norris, Londra; Balting, Lord Northbrook, Londra (1894); coll.
privata, Regno Unito; coll. privata, Pau (fino al 1950); Galerie Cailleux, Parigi (1953); Musée des
BeauxArts, Algeri (acquisto anteriore al 1961); in deposito al Louvre dal 1970. Il matrimonio fra
Matilde @ Ponte di Alessandro e Pietro Antonio Querini fu celebrato segretamente il 10 ottobre 1745
nella casa del pievano di Santa Maria Formosa, grazie a un breve apostolico che dispensava gli sposi
dall e consuete pubbl i ca zejdalmomentdsche iltpnime figlio, Alvike un 6 u
Antonio, fu battezzato a porte chiuse nella medesima parrocchia il 30 dicembre successivo; ASPV,
Curia patriarcaBezione Antidachivio Segrddtatrimoni segré, fasc. 11. La donna mori il 24
novembre2 04 nell a contrada di San Maurizio all det”
ASV,Notarilell serie, b. 387, n. 74.

352 PIGNATTI, L 6 0 p e r app.cl@itd, In.e20la La tela (cm 83,5 x 66,5), resa néta da
VALCANOVER, Due ritratti di Bie Longhiin Vene z i a , atti deldXVilr Gopgeesso

Il nternazional e di Storia dell dArt e -18 séteemlrez i a , Se¢
1955), Venezia 1956, pp.-363,e p o i transitata presso OGhristied
presenta a tergo unodetichetta con | &6iscrizione
Matil da da Ponte e fratello di Al vi se) / Ritr
MDCCLXXII». Fino al 1953 ha condiviso le medesime vicende cdltetiendel ritratto della

madr e. Non = stato possibile rintracciare | 0at

febbraio 1802 nel testamento con cui Matilde da Ponte nominava erede universale il primogenito
Alvise; ASVNotarile aitil seriep. 387, n. 74.

353|]| Museo Civico di Treviso. Dipinti e sculture dal XII glX&irsedblMENEGAZZI, Venezia
1964, pp. 13034;PIGNATTI, L 8 0 p e r ap. 0B, mpA04 1l atratto, proveniente dal lascito
Sernagiotto Cerato (1891), fu imzeadte attribuito ad Alessandro LonghCoLETTI, La Pinacoteca
Comunale di Treviso e il suo riordinapedito | | et ti no dodArte del Mi ni ster
6 (1927), p. 476 Vi ~ undindubbia corri spenldemaoagigo nel | e

85



portamento: la mano sinistra € protesa a reggere una lettera, dalla scrittura

i ndeci frabil e, | altra solleva un bocci
medesimaepoca ri feribile | &8i mmagine di un uom
gi " presso | dantiquario Orsi di Mi | ano,

incisivo dal dilatarsi delle pupteSempre nel 1772, Pietro fisso i lineamenti della
guattordcenne Marina Querini, sorella di Stefano, in una tela un tempo nella raccolta
Charmet Padoan di Vené#dill. 416): celebre per la sua bellézeala famosa
biondina in gondadlella canzoné, la vediamo atteggiarsi alla maniera della madre,
uguali & veste e la pettinatura, solo la tazza di cioccolata con un biscotto ne tradisce la

verde del fondo con le altre tele della serie Querini, forse in origine piu corposa, in modo da includere
l e effigi di Pietro Antonio e del pri mogenito
parola della lettera come K@s, isola in cui il nobile tenne per alcuni anni la propria residenza.

354 PIGNATTI, L 6 0 p e r ,a. 1020 m B03.€L4 tala, da subito riferita al maggiore dei Longhi, é
emersa in occasione ddMla st r a nazi o rswlas al Paldzdoeda ditMilapair@elr i at o
novembredicembre del 1960 (p. 23 del catalogo). Per una riproduzione a colomRistreeldanghi.

24 dipinti da collezioni proadtdogo della mostra (Milano, Galleria Carlo @&@$invaggio 1993), a
cura diA. DANINOS, Firenzel 993, n. 10.

SPIGNATTI, LB oper,a g.omp0d 2t an. 202. L6iscrizione sul
66) é riportata da.H. GIGLIOLI - N. TARCHIANI, inll ritratto italiano dal Caravaggio al Tiepolo alla mostra
di Palazzo Vecchio nel MCiIXura dC. CAVERSAZzI et al. Bergamo 1927, pp. 2289: «Marina
Querini figlia di Piero Antonio Querini e di Ma
a. d. MDCCCXXXI1 X. Ritratto di pinto da Pietro L
amaldissima celeberrima ved. le poesie di Antonio Lamberti e di Giacomo Mazzola e di Pietro
Buratti. Casa Ferro XIX aprile MDCCCXLII». Una seconda etichetta recita: «Boblarittoa
datami dal Sig. Marzio: Pietro Antonio Querini addi 10 8bre 1745 ieldaisaaho di S. Maria
Formosa Pietro Raimondi: (dispensata ogni formalita per breve apostolico), sposo la Sig. Matilde da
Ponte del Sig. Alessandro, suonator di violino. Da questo matrimonio che non [poteva] passare il cosi
detto Collegio, nacque e futbatata a Corfu addi 27 Luglio 1757 Marina Chiara, la quale si sposo nel

1777 con Pietro Benzon, avendosi prima ottenut
prodotta al magistrato degli Avogadori di Comun, da Fran[ce]sco Vendramin [.elr@oeerd

per[ ch®] guesto trovavasi all ora nelle P[rigil]«
aveva [ .. .] ddoarresto [...] Querini Clor]f*¥n ov

interessanti ragguagli soncedffdaMOLMENTI, La storia di Venedid 1926, p. 402 nota 1: «Di

Matilde da Ponte e della figlia Marina Benzon esistono i ritratti, compiuti da Pietro Longhi nel 1772.
Erano custoditi nel pal azzo BenzeMa@dmFParda Samuel
gentilezza degli eredi di lui, signori Padovan, abbiamo per primi pubblicato i due ritratti nelle
precedenti edizioni di queStriall ritratto di Matilde Da Ponte ando venduto; quello di Marina e
conservato nella casa della marddesaSal uzzo a Venezi ae. Undaltra
citata comefattura di Alessandro Longhila GFONTANA, Venezia monumentale. | pdemeria

[18451863] (ed. a cura ldi MORETTI, Venezia 1967), p. 282, in Palazzo Pisani, poi Grédtifaa S

Maria Zobenigopapparteneva al dottor Val entino Fassett
Giovanni e Paolo di Venezia.
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fresca eta. Un docile cagnolino dussolzonnotano invece il grazioso (e trascurato)

ritratto di bambina (ill. 420) in ultimo nella collezione Crespi di Milanommoese

pregevol e del | dequilibrio Cui | darti st

decorativisn®® Nel capoluogo lombardo, in proprieta privata, si trova il quarto

pezzo della serie Querini, uGovane don@H. 417) attentamente indagata

nel | 0 eedpComsislesandy ka strettissima affinita con le opere finora enumerate,

stupisce il frettoloso declassamento all

della famiglia Petrettini (ill. 4489) conservate al Museo Civico di P&gt&mili

allaMailde da Ponle dame sono abbigliate con dovizia di merletti e di broccati, blu e

oro per | danziana signor a, con una tabac

al fianco, azzurro e bianco per la ragazza, vicinacanso#lecante un vassoiorc

varie essenze floreali, fra cui coroll e

destra un rametto di rosa, ripetizione esatta e in controparte del gesto compiuto da

Stefano Queriredal 6 el egant e pe trevigian&®g gi o del ritra
Nella fase stirema della sua attivita, Pietro Longhi si allinea al gusto del figlio e

realizza immagini che ne riprendono gli schemi strutturali. Eloquente, in tal senso, &

| 6ef figie di un giovanissimo studioso d

milanes®¥9 che mostra la figura accanto a un tavolino modanato su cui poggiano un

libro, un foglio con schizzi, un astrolabio eligsaldl disegno é insistito, il colore

356 || ritratto, esposto nel capoluogo toscano nel 1911, apparteneva alla raccolta Giovanelli di

VeneziaQ.H. GIGLIOLI, inll ritratto italiano p . 220. La successiva ubi ca:z
esistente nella Fototeca del Kunsthistorisches Institut di Firenze.

3%’Su undetichetta a tergo della tela, che misu
Conte Zaco dvVer ona. Ritratto dipinto da Pietro Long

collezione Crews a Londra (1910), quindi presso la Sackville Gallery nella medesima citta (foto Witt
Library), poi in raccolta privata a Milano (11926 ca.), dove ancora la sedWarTINI, La pittura
del Settecentop. 545 nota 324, | 6opera  sfuggita al c:
Exhibition of Venetian Painting of the Eighteentat@egtrgella mostra (Londra, Burlington Fine
Arts Club, 1911), eura diC.F.BELL et al.London 1911, p. 47, n. 3B;BORENIUS L B esposi zi one
pittura veneta del XVIII secolo al Burlington Fine Arts Club dif IRmdsas egna dd A+t eée, 11
152; E. MODIGLIANI , Settecento veneziano nelle raccaltdapasnt Settecento vengzmarana
del I 6¢l I |l ust r-¥W25p48e |t alianae, 1924
358 0.H. GIGLIoLI, inll ritratto italianp. 220f. MAGANI, in Da Padovanino a Tiepo&il 7518,
nn. 7797 8 0 . Ldaut ogr af i BGNATTIsLtOaotpae regs HBYooms @832t nac he da
389 0 stesso gesto ricompare Rigfatto muliebre con rosa e deataglioe Gal | eri e del | €
Venezia, rubricato come copia da Pietro Lo@g¢hil | er i e, pd59,Inl166Ac c ad e mi a
360R.PALLUCCHINI, Schedenete settecentdstdn®/eneta», 25 (1971) [1972], ppl 196
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pal esa una certa durezza nella stesura
de | mobil e, grigia |l a parete, trasfor man
scienza in una sorta di maschera. Il passaggio dal taglio a tre quarti al mezzo busto
pone in evidenza ancora maggiore la subordinazione ai moduli specificndrdilessa

i ritratti formantipendamti un uomo e di una donna (ill. 426), gia sul mercato

(

antiquariéss, S i potrebbero agevol mente mimeti z
non fosse per gli occhi grandi e sgranati, per quella vena di bonarietdeclee scal
ravviva le creazioni paterne. Accostato ogni scrupolo introspettivo, ma non lo
spontaneo senso per | arguzi a, i vecch

tempi migliori, inforca come sempre il suo occhialino per scandagliare sottiimente la

realta del mondo.

361PIGNATTI,L 8 0 p e r ,@. 1650 m.R4B&7t | dipinti, menzionati gia MARTINI, La pittura
venezigna p . 291 nota 288, sono apparsi 3XRlUadast a
documentazione fotografica conservata presso la Fondazione Roberto Longhi di Firenze ne segnala la
presenza, nel 1963, in collezione Balboni Cortinovis.
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CapriToLo I

La grafica

La sostanziale inconsistenza dei tentativi succedutisi negli ultimi decenni per
restituire anche ad Alessandro Longhi una fisionomia in ambito grafico emerge con
pienac hi ar e z z a data deglileemplagi rchee gne hanno finora composto |l
catalogo. Passando in rassegna i fogli via via ricondotti al maestro, nella gran parte,
ovviament e, studi di figura e di sembi an
numerosessegmnai oni ma perfino | doggettivo di
espressivi, non riconducibili a un unico autorejtealvemmeno al lasso temporale in

cui il nostro ha operatba straordinaria abilita disegnativa di Pietro, cui partiene

corpsor mato da oltre 160 schizzi, — alla I
fuorviato | dappProtdiesi géhaagdestrione acc
mano di Al essandr o, infatti, senelbr a tr

maneggiare carboncino e gessetto: di «un autre Watteau» parlava acutamente
Mariett&6s un secol o dopo I fratell.] De Goncc
del Museo Correr i apesmatwedi Pieoray me capdtatavaacbh b 0 z z
conloro sorpresda «compléete assimilation avec le crayonnage de Lancret, avec ses
jambes, #onnée s ° | 01 mi t aWaiteaun avdceses caups darcaayon nog
épointé, habituels aux deux dessinateurs frarcéssblematico, agli occhi degli

studicsi, € parso motivare la penuria di documenti grafici sicuramente compiuti dal

figlio in funzione preparatoria o di semplice esercizio, cosicché le attribuzioni si sono

2Sul l a grafica dleRichNAdTa, il disegnitdiaPjetrod pngbisegratichiddal a
Museo Correr di Ven&Zjaa cura dir. PIGNATTI, con la collaborazione FliPEDROCCO, Venezia
1987, pp. 121;ID., Disegni di Pietro Lomnglano 199(Pietro Longhi disegraaiteesollezioni del Museo
Corrercatalogo della mostd¢ ne zi a, Cad Re-z17 apnlé 2006), a 2uBaFligennai o
PEDROCCQ, Venezia 2006.

363P . JMARIETTE, Abecedario et autres note$. ifellifescura dPH. DE CHENNEVIERES - A. DE
MONTAIGLON, Paris 1854856, p. 221.

364E. DE GONCOURT-J.DEGONCOURT,L 8 I t al i e d o6 hi e-1856Pais1884sp. de Voy
40.
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moltiplicate, arrivando a contemplare pezzi estranei al linguaggio longhiano o,
semplicenente, affini nella tecnica agli originali del genitore, ma stentati e di qualita
modesta.

Il primo sforzo critico per individuare lo stile di Alessandro risale al 1929, quando
Dodgson pr opos e, susuggeriment® di dHadbm rélezione mrs t a
disegno della raccol@avendish Bentinclora al Barber Institute di Birmingham,
raffigurante undama alla spinetta e tre cawvalecedenza ascritto a PREdro
LO6i pot esii di Dodgson, sostanzial mente f
degli esemplari paterni a ges¥éttpur rivelandosi da subito dubbia a causa anche
del I i mpossibilit?® di una comparazione
conferimenti erronei al catalogo del maestro; di tre anni anteriore, in verita, era
| 0 a azomegamanzatda Stix e FrohlicilBum di unRitratto virilappartenente
all 0Al ber fpriva &duttadd di cémneentm & inficiata da semplici ragioni di
costumé’. Escludendo i fogli avvicinati in soprannumero al nostro nel settore del
mercato antiga r i o, ri mane comunque folto | dins
senza ragione sotto il SuUoO nome: se unao
galleria di Brno, in Repubblica Ceca, della collezione londinese di sir Brinsley Ford, del
CastelldSforzescael capoluogo lombardie ricerchgaiono invece sospese in una
sorta di limbo nei casi del Fogg Art Museum di Cambridge, della Biblioteca
Ambrosiana di Milano, della raccolta Scholz alla Pierpont Morgan Library di New
York, della National Gally di Washingta##

Lunica composizione grafica da ritene

3¢5Cat. DR 1.

366 C. DODGSON, Alessandro Longhi ((IB33).Lady at the Spinet, and three Caddievtaster
Drawings, 14(1929), p. 26¢ Pi et r o0ds dr awi nwesnot the blegantel whichi n ¢ h«
distinguishes this exampleX aut or e prosegue ricordando un di sc¢
musicisti e danzatori, non reperibile, che nel 1920 figurava nella raccolta von Nemes.

367Cat. DR 21.

68 Catt. DR &5, 1113, 22. Al 6 el enco s p u , Riteatiogdi FramapsEe Ggsanova pr e
esistente nel 1934 nella raccolta Ver Heyden de Lancey a Parigi, ma da quella data irreperibile; cat. DR
15.Vecchie attribuzioni inventariali ad Alessandro Longhi hanno riguardatmpm, uRitratto di
giovane dodebMuseo Correr, oggi posto dubitativamente sotto il nome di LikoRedROCCQ in
Disegni antichi 59, n. 962), uRitratto di giovane ubmd Museo PuGkin di Mo s c
punto interrogativo a Lorendaepolo M. MAISKAJA, | grandi disegni italiani del M@sko Pu  d | Mo s c
Milano 1986, n. 65) e uhesta di ragadedla Galleria Estense di Modena (inv. 996), che pare tuttavia
prossima ai modi di Nogari.
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i gnota agli studi, bench® Giuseppe Fiocc
con una perizia scritta. Gia nella collezione Wessner di SannG&ilzzera, é

i rreperibile dal 1966, guando f3 neal i ena
rimane memoria attraverso la sola riproduzione fotografica del catalogo, comunque
sufficiente a certificare la paternita longhiana, garantita da unal film@lp ar e n z a
originale. La figurazione esibisce il santo eremita Girolamo in preghiera nel deserto (ill.
227) , strutturandosi secondo | 6iconogr af
suo fedele compagno dal momento in cui ne aveva lenito lanzaftEterminata da

una spina nella zampa. Raro saggio iniziale, il foglio palesa la buona attitudine
del |l dartista nel | pathdsheasr teasmetie anche alrsempianten t r |
guasi antropomorfo del | 0antentatvd persegii@ n s o 1
da Alessandro di omologarsi al linguaggio, piu che alla tecnica, di Giovanni Battista
Tiepolo, in modo analogo a quanto avvenuto in campo incisorio con la stampa

gi ovani | eAddrazibne dei Mghir280k struttdrata sullalsariga di una

cel ebr e acqgu a fpantgrasetifdLe bdssibdi fomtielirigpieatiome del

San Girolalsoon 0 numer os e, tanto da rendere sup
model | o: | 6i denti co s o §%(d t228829), matforsat t at o
| 6equi val enza pi Y% precisa per | 61 mmagi n
dell a Chiesa si rintraccia Iin un r ame,

impressione appartenente al Museo Civico di B&sgdho230).Quantunque vi

s69Cat. D 1.

370Cat. 113

371 Occorre menzionara,titolo di esempio, almeno i fogli conservati al Museo Civico di Bassano,
al Museo Sartorio dii€ste, al Cleveland Museum of Art, per i quali si vadario | &DQisegniidel e
Tiepo)Jacatalogo della mostra (Udine, Loggia del Lionello, 10 etidbnevembre 1965), a cura di
A. Rizzi, Udine 1965, p. 54, n. &; TOMEZzZzOLI, in Il piacere del collezionista. Disegni e dipinti della
collezione Riva del Museo di Bassanog cafafagpoizlla mostra (Bassano del Grappa, Museo Civico,
1° novembre 2008 15 febbraio 2009), a curaGiERICANI - F. MiLLOZzI, Bassano del Grappa
2008, pp. 21817, n. 72G. VIGNI, Disagi del BpoloTrieste 1922 p. 56, n. 22G. KNOX, The
Cataloguin TiepoldA Bicentenarxtibition, 1771970. Drawings, mainly Ammierican Collections, by
Giambattista Tiepolo and the Members pthial@icldella mostra (Cambridge, Fogg Art Museum,
14 marze 3 maggio 1970), Cambridge 1970, n. 10.

372 a stampa, gia assegnata alla mano di Tiepolo, € stata espunta daiglicueiemcafi dB.
Scc,Gi ambattista Tim@ohmbatti steag nDi, ea@mlogdoelai Iglmas e
mostra (Venezi a, -aftie §986R @ zurallirficcl, ®onzagoeveneta (Tr@vjso
1986, pp. 434. Che Alesmndro conoscesse incisioni estremamente rare dei Tiepolo € confermato
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sottendano reminiscenze tintorettesche,
del gi - citato maestr o, caratterizzandos
della pos&3 la variante visibile in corrispondenza delldausedivina attesta la
seriet”™ dell i mpegno | onghiano nel gi ung
compi ut o. Il fondale  spoglio, evocazio
ritirato, il misero tugurio ridotto a un ammasso di fegsiirati. Distinguendosi dal

padre, aduso al pressoché esclusivo impiego del carboncino e del gessetto bianco,
Alessandro fa ricorso alla matita per formare la traccia schematica di base, mascherata
dal successi vo passaggstaso corepeliza al giendna e
conseguire un effetto ombrato per masse, nonché la verosimiglianza dei dettagli
anatomici.

[ rinveni mento di undopera cos? pecul
non porta lumi circa la problematica definizioneadela | ogo gr afi co del
e venuto ampliando tramite progressivi conferimenti suggeriti da iscrizioni, dal tema
ritrattistico o da documenti non pi Y% ri
conservati presso i Musei Civici Veneziapiy iampio nucleo esistente di originali
longhiani, che il fondatore Teodoro Correr aveva ottenuto direttamente dalle mani di
Alessandro, possiamo presumere al principio del XIX secolo. La salvaguardia della
buona reputazione del patrizio collezionistemparso nel 1830 lasciando al Pubblico
gl i oggetti ddoarte e di curiosit”™ che in
al Fondaco dei Turchi, spinse Vincenzo Lazari, terzo direttore di quella che al tempo
era denominatdaccolta Careebruare con il consenso degli organi municipali fasci
interi di carte private, lettere, appunti che rischiavano di denigrare «la memoria di un
uomo al quale Venezia deve una eterna riconoSceial»waglio attento cui aveva
sottoposto il materiale poi didtoulLazari trasse certo le notizie essenziali al suo

dalla suaMadonna addolor@at. | 12 |, copi a i n controparte di u
Giandomenico.
3BQuasi gemel |l a | a cr eAddraziona deaPadpomdcolta @ivam,h e ¢ om

un tempo ritenuta autografa di Tiepolo, ma poi assegnata a Francesco Zugno, suo discepolo, da G.M.
PiILO, Francesco ZugSagge Memoriedi Storiad e | | & ALB581959)[1959],pp. 345347 € p.
366, n. 50.

374Su questi aspetfi rimanda &. ROMANELLI,0 Vi st a cadere | a Patria.
civile e collezionismo, énlufi Gtta e il suo Museo. Un secolo e mezzo di collezioni,aaichegeeneziane
della mostra (Venezia, Museo Correr, 1988), di Mir&@AMBIER, Venezia 1988, pp.-20.
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lavoro di ordinamento della collezione museale, tramandandole per cenni. Nella guida
data alle stampe nel 1859 si nasconde |
chiude | del enc dro:&®eguong blauz foglitcopere di dbbozzPa e
matita ed a penna da Alessandro LoHghi»

Ldordine seguito nell i nventariazione
congiuntamente al dato stilistico e alla scrittura anche ingenua di alcune heita grafic
ha portato Pignatti, dopo le prime ricerche in questa direzione svolte da Shaw nel
193376 a localizzare un gruppo di 17 esemplari riferibili, ma in modo dubitativo, al
nostré’’. Se per due di essi, Uresta di ragaezonNudo virije f r a a&nbnaellat r o |
scansione del fondo dai disegni gia riuniti nello smembrato volume acquistato da
Teodoro Correr, | 6attri bu 2% glirstadi restartie | t u
suscitano perplessita non minori a motivo del carattere disomogeneo manifestato
dl |l 0 hs Ve me | avvert e, con undeccezione,
Imputabile, qualora il riferimento ad Alessandro fosse esatto, alla natura intrinseca dei
pezzi, esercizi giovanili e di gusto accademico, copie da stampése WiRitratto
del doge Marco C@Hné55) e preso dal fregio tintorettesco del Maggior Consiglio,
| dar ci g rPapa Behddettg XIIeQuEia54) deriva da un intaglio su rame, un

ulteriore modello esistera pgardfilo delDoge Francesco Midiihs256), peritamente

35V.LAZARI,NOot i zi a dell e opere doar tVenesaldhd, .28 i chi t ~
376 J.B.HAW, Some Venetian Draughtsmen of the Eighteeriidddasiey Drawings», 7 (1933),
pp. 6662.

377°T. PIGNATTI, in Disegni antichp. 168L74, nn. 1113124. Precedentemente al catalogo dei
fondi grafici del Museo Correr (1987), lo studioso aveva elencato in modo sommario i fogli dubbi
nella monografia del 1968 su Pietro Longhi (pal3®9

378 Catt. DR 120. A giudizio dBHAW, Some Venetian Draughfsné@mota 42, Teesta di ragazzo
finora stranamente riconosciuta quale immagine
gual che tempo, a c aus arafe s E soatenlteeld gaternita di Alessandroe t t a
anche per un altro disegno del Museo Correr, daLatodmtina «al Leone di San tarcbR 18).

3WCorri spondono nel-38% the seguoriod pezzodati aaFietronLanghi; Be¥ 5
1987, ioltre, Pignatti vi ha aggiunto due disegni posti sotto il n. 500, prima considerati di mano del
padre (catt. DA 312).Le i ncertezze sull dautografia dei T
moment o che un esempl ar e momedi €arlo@gnanindati BAR0).i zi one

380 Non a tortoPIGNATTI (in Disegni antighi 168, n. 1113), dando quasi per certa la presenza di
al cuni schizzi di Al essandro nel fondo grafico
«volutoincludere alla raccolta solamente pochi ed assai mediocri suoi disegni, e per di piu giovanili»;
la soluzione al quesito prospettata dallo studioso fa riferimento non a un atto intenzionale del nostro,
bensi alla casualita.
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delineato a colpi di carboncino e gessetto bianco, che partecipa del gusto paterno. Una
Testa di vec¢hial | . 258) , al contrari o, pone | &6a
sia per quanto attiene il tipo fisionomico, srdag similitudine agli sfumati tipici del
pastello nel trattamento del chiaroscuro; sempre a Nogari rimanda il volto di una
Giovanedomtha | | 6 espressi one garbata e sommess
che corrisponde cmomagine dellaVergimeonbradistanteidd uina a u
Madonn@ll. 77) compiuta su tela da Alessandro nel settimo dé&ennio

Di cabbozzi a matita ed a pennae scri
inchiostro, oltre a quello c@ue figure in costume (@hti246), si concentra sulla
descrizione di un episodio teatral e, un
declamatoria sovrastato dalla personificazione allegorica della FamasqilAl252)
giovane artista lo dava Shaw, per il contrasto notatia P@ama alla spinetta e tre
cavaliedi Birmingham, che giudicava di Pietro, e per la presenza della firma «Longhi»
In basso a destra, simile nella grafia alle iscrizioni apposte in calce ai ritratti del
Compentfid La sospensione attributiva fra padiglie si € sbilanciata in favore del
secondo a ©partire dal 1964, guando ri e
rappresentazione, ma in pittura, conservata alla Lady Lever Art Gallery di Port
Sunlight (ill. 253): Watson riteneva che il museo vengmasedesse lo studio
preparatorio per il dipinto, assegnato di conseguenza ad Alé%sdradrcritica
successiva ha restituito | a teletta al
forse da anticipare al 1764, ovvero al tempo del soggiorravdagdjudavid Garrick,
rinomato istrione delle scene l ondi nesi
altrettanto e avvenuto per lo schizzo, che si distanzia dalla vasta produzione su carta di
Pietro nella tecnica e anchemetlus operandil & ala raditd cendotta dallmaestro
avveniva per singoli oggetti, per figure isolate, per gruppi raramente superiori ai tre 0

381Per le opere citate, si rimanda a43tDA 17, 2123, 25. Disegno certo, secoHaw, Some
Venetian Draughtsipef2 nota 43, sarebbRiiratto di papa Benedettca>fllel tempo identificato
come cardinale: lo studioso vi leggeva la firma e la data 1788, ma in realta |eaimizbsiiratell
siglatura non corrispondoimotot@ quelle di Alessandro.

382Catt. DA 14, 18.

3833HAW, Some Venetian Draughtgmeéns2.

384 F, WATSON, An Unfamiliar Conversation Piece by AlessandBollettighi dei Musei Civici
Veneziani», 9 (1964, pp. 1720. Per il dipinto, si veda ancheR&t34

94



guattro personagét Che il disegno appartenga ad Alessandro sembra credibile,
caratterizzandosi di conseguenza come deriv&iommactante risultino omessi

alcuni dettagli marginali, la maschera e lo spadino sotto la sedia del recitante, il
cagnetto intento a ringhiare. La traccia a matita palesa poche titubanze, il segno a
penna | ungo I contorni, p entors@oltod epputed a ¢ q u
spezzato, tipico di un esercizio di copia.

Va comunque considerata | 06ipotesi che f
paterno. NeRitratto di magistdko240) della Pierpont Morgan Library, ad esempio,
Moschini ha notat«erte tremule amplificazioni ignote al Losghiprspecie nella
sinistra che rammenta le corolle di biancheria ricamata donde sortono le mani dei
personaggi al centro del ritrattone Pig&n®& offrirci uno spunto ulteriore € un
piccolo rame (ill. 24, con la sigla «Aless. Longhi del.», ornante un libello edito nel
1768: le figure sono prese da un foglio di unanime riferimento a Pietro (ill. 242), ora
messo in discussione dalla precisa corrispondenza con i fantoccini che animano il
giardino esibitoalla stampa, benché sia ammissibile il reimpiego di un modello gia
pronto88 Da una conformita invece generica discende la proposta di intravedere la
mano di Alessandro in un disegno del Museo Civico di Bass&tadiah vacgiie
231),che Pignattida | egat o al processo | drdaricii v o d¢
della Pinacoteca Querini Stampalia (iH286%

Sul versante ritrattistico, gli agganci per procedere a una credibile ricostruzione della

3Costitui s c egiovaniléSecocanepestietiaRierport organ Library di New York
brano che si di ff er enzPaATp Diseghi di Rietrp LopgB®itnells pi r o de

386 ¢ guesta | doplibnin Disegni amtichp A68,sns HL13.d\a notata, tuttavia,
undincongruenza: |l o studioso colloca il di pinto
del foglio si addice a un momento giovanilgleisandro, «nel tempo, si direbbe, Ealtaiglia
Pisami, esequitanel 176& 59. Af fatt o congruo, allo scopo di
il confronto con iRitratto virile con gan&cholz, forse opera di ambito romano (cat. DR 13)

387\, MOSCHINI, Pietro LongMilano 1956, p. 56. Per il disegno, si veda cat. DA 9.

388 Sj rimanda alle relative schede, Bdit.13; IT 9. Il foglio, di cui non si conosce una
trasposizione pittorica, & situatdPdaATTI, in Disegni antighi151,n1 09 1, al principio
decenni o, sull a base dettdelbcartorcinosdi sappeeto difasitaadl e | | 0 s ¢
Conventbi Cad Re zz o nDamaocsed(id réaita4 e quedla che contpare nel dipinto della
collezione Crgs di Milano intitolatda Spinettaisalente al 178560]JD.,L 6 oper . 94,o.mp | et a
110.

389Cat. DA 1; I3. Va peraltro notato come Alessandro, nei rarissimi esemplari in primo stato delle
stampal 0 ailpadressi dichiari incisore e disegaator
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fisionomia del pittore in campo graficaiwtlano esigui e vacillanti. Nella raccolta

Correr troviamo un frammento con una vivaesta di giovane (dm®259), dallo

sguardo intenso, e Witratto di giovane ecclgfiagi®t che Pedrocco ha messo in
rapporto con uln2d3 deffaiFondagionenGirs di Viendzia, eseguita a
gessetto ner o, per sost e3eComka neceSsarms e g n a
cautela, a titolo di prova,cbrpupotrebbe ampliarsi a includere alcuni fogli, dai
connotati stilistici uniformi, chersbrano condividere una comune origine, non pero
identificabile: di un esemplare ne aveva fatto acquisto Roberto Longhi, cinque sono
apparsi in tempi diversi sul mercato antiquario londinese @87332 1l taglio delle

figure, mezzi busti atteggiativarie pose, la spigliatezza nella definizione dei volti, le
analogie sussistenti con taluni dipinti longhiani avvalorano il riferimento. Pedrocco, in
altra circostanza, ha pubblicato un disegno con piu schizzi-gB92&8 collezione

privata milanes, da situare agl i 3%2evenre bistudid dil | 6 at |
figura panneggiata e, fissati wellso | e due modest e I mmagi
imbarazzo circa la validita della proposta attributiva, il sembiante ripetuto quattro volte

di un anziam personaggio, non Giovanni Battista Piazzetta, come suggerito, ma un
semplice sacerdote, si riallaccia effettivamente alle esperienze giovanili di Alessandro,

aggiungendo un potenziale tassello alla ricostruzione del suo profilo artistico.

390Catt. DA 1611, 26.

391 Catt. DA 27 . Due fogli, | uno presso Col naghi neg.l
recano iscrizioni circa il colore degli occhi e dei capelli degli effigiati, non dissimili da quelle presenti
nei disegni di PietrLonghi. Da notare che quattro esemplari mostrano le medesime tracce di
piegatura.

392Cat. DA 8.
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CarPiTOLO IV

«Dilettasi ancora di incider in rame alla pittoresca»:
| dattivit”®™ acquafortist

Di ffusa nell 8dEuropa intera grazie ai r
maestranze specializzate nella pratica della traduzione, ldquuidtinea veneziana
del Settecento si € luminosamente concretata negli esercizi acquafortistici di numerosi
peintregaveyrslarco Ricci, Marieschi, Canaletto, Tiepolo, per citare le personalita di
spicco all dopera ent rsempiilumincsielsethannodgedoe n ni C
la via alle sperimentazioni incisorie di Alessandro Longhi.

La biografia inserita nEbmpendia cui sono prese le parole che danno il titolo
alla trattazione circa le stampe eseguite dal maestro, connota questia Farde de
attivit?® giovanile come I mpegno occasi ol
applicar a ricrearsi dall e fatich®e ded s
Il corposo catalogo degli intagli autografi, che con le aggiuntepmstepwvalica i
cinquanta pezzi, senza calcolare gli apparati decorativi e i fregi adornanti il volume
appena ricordato, smentisce tale asserzi
vernici e lastre sia indubbiamente circoscrivibile a un arco gicantioitato, meno
di una decade, terminante con il 1766. Non ci troviamo dinanzi a un tecnico in senso
stretto, neppure a un semplice dilettante, piuttosto a un incisore consapevole
desideroso di affinare il proprio linguaggio, di creare un persom&tissintario dal
guale esulano i procedimedttagli paralleli e incrociati, segni di interlinea, punti
dodi mpastojt i @gicos3devi ogrofessionisti. LOa
che richiede grande manualita e sforzo fisico, si risotvgnaffio leggero e sollecito,

393 Compendio delle pritB5. Tale aspetto veniva gia rimarcatel. FRATTALUGA, Acquafortisti
veneziani del SetteEgatwe 1952, p. 107, che peraltnenrentava la similarita fra il dettato della
biografia longhiana e la dedica premessa da Luca Carlevarijs alla suz ridwnaitee, e vedute di
Venetig 1 703) : ¢l maggi or moti vo, per culi io , int
pe i | delinearla con | a penna, come per | dincid
dar qualche tregua al travaglio del pennello [...]».
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| asciando il compito di i ntaccare il sup
mano di Alessandro, dalle piu antiche, ingenue e tremule, a quelle raffinatissime nel
pieno degl. anni Srees stamtt aal, e nael rg wsetl a nde ll
genio creativo.

IV.1. Scene di genere, immagalliespeieste e ritratti

Come S i B gi ustamente evidenzi at o, | &
numerospeintregaveuveneziani del XVllsecola il caso di Canaletto € lampaite
prendeva le mosse non da un capriccio o dalla volonta di darsi alle sperimentazioni,
bensi da motivi contingenti e circoscritti a brevi pEfiodi

Ignoriamo le precise ragioni che hanno spinto il giovane Longtoccsdarsi al
mondo della calcografia, un ambiente non del tutto estraneo, se si pensa ai rapporti del
padre con i Remondini di Bass&no eppur e al di fuor.i del |
Pietro e con esso del precettore Giuseppe Nogari. Come testimongaiton in
manifesto per ICompendiatato 21 gennaio 1762v. | darti sta faceva
intagli, gestendo un pidocommercio, direttamente nella dimora familiare in
contrada di San Pantalo@ ki unque per tanto vo[ddr ~ asc
Compenfidovra far capo alla mia abitazione al ponte della Scuola di S. Rocco, ove
potr” far scelta ancor a»dAnche e ottes t mimp eo p e |
scene prese ,diaglgatad r ¢ o nblaMagneravenC.P.E.Bsna ¢ App
origine non erano in vendita nella bottega del celebre editore, dal momento che due
rar.i esempl ar i I n primo stat oeomdttonaor a s
| i ndi cazi one, al cui posto figura il n c

incisore e disegnatéfte Le lastre entrarono nella disponibilita di Joseph Wagner in

394MONTECUCCOLI DEGLI ERRI, Almoro Pisamip. 4849. Sul vedutista, si rimanda aCanaletto
incisor voll., Venezia 2002.

395Cfr. in ultimoCORTESE Pietro Longhp. 379413.

39 Del manifesto, come pure degli altri documenti relatiRagdtzlta di ritrattal Compends
parl er” ampi amente nell a s ea pracesso,di ef@amw@aonecdelt r e,
volume.

397Catt. | 3, 6.
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una fase successiva, ma ebbero scarsa fortuna, a giudicamheatfgopEssioni oggi
rintracciabili e dalla mancata apposizione di un numero di serie, elemento che induce a
ritenere che mai siano state incluse nel catalogo ufficiale del né§oziante

La pratica dell dacquaforte r cnicihnoredev a
facili, in particolare nella regolazione delle morsure, né poteva svolgersi in assenza del
supporto di un laboratorio attrezzato e della disponibilita di un torchio per tirare le
| mpressioni . Escludendo | 6i pbté@snt erpmoac o
of ficine prosperant. nell a Serenissi ma,
Montecuccoli, che il nostro abbia potuto usufruire degli strumenti di cui si avvaleva
| 6¢cAccademia di di segno 0 eel pdlazzoidei Pisagilai o e
Santo Stefano per assecondare il quattordicenne Almoro I, incline alle3$elte arti
qgualit?” di maestro e direttore dell descl
rampollo si fosse infatuato del genere paesistico, da addi ri ttura 1 n |
degli altri allievi, urigaccoltacentrata su quel tema, dodici soggetti, come si apprende
dalla dedica, «disegnati, incisi ed impressi entro le dimestiche mura di né%tra Casa»
Una fonte talvolta imprecisa, ma aitole e ignorata, ci fornisce un indizio di
notevolissimo rilievo qualora future indagini ne comprovino la fondatezza: Basan,
nella voce aggiunta nel 1789 al Butionnaire des gravearsla infattikplusieurs
petits p ay-boreg eseguitida AleSsaraine, sfortunatamente non
rintracciabi#?l Corrisponde forse al vero la supposizione cRaal@ c ol t a di roi

pittori venezi ani I, sldtaote al A7460, @mppiesentasse onaa t i

398 Sj anticipa in questa sede la prossima pubblicazione di urCatditgo delle stampe che si vende
appresso Giuseppe Wag meSenatisicurarveata gostériane 1€¢68,mel Pr i v i |
quale compaiono 77 serie, piu altre 11 aggiunte in coda a pendadi &jjetro Lenghi si trovano
al numero 19, contrassegnati dalle cifre da 1 a 8, ma non vanno riconosciuti con quelli incisi dal figlio.
Un precedente catalogo, mengooso, fatto conoscere 8aGRIFFITHS, The Rogers Collection in the
Cottonian Library, Plyme®ttint Quarterly», 10 (1993), Il, p. 34, specifica infatti «Di Pietro Longhi e
Flipart», mostrandosi solo in parte sincero, dal momento che alcune nasstaterdavorate da
Bartolozzi (cfrA. DORIGATO, in Pietro Longpip. 201202, n. 89, pp. 2@06, nn. 9®4). La scarsa
fortuna delle stampe di Alessandro non deve stupire, considerando gli intagli numerosi che gia
circolavano diffondendo le immagiaigune; si veddARINI, Pietro Longpp. 404410.

399MONTECUCCOLI DEGLI ERRI, Almoro Pisapip. 4751.

40Un esemplare defha ccol t a di paesi di segnat. ed incisi
Pisani patrizio vesidtova pressla Biblioteca del Seminario Patriarcale di Venezia.

1P FBAsAN,Di cti onnaire des graveur s, laParsil7®Ips et mo.
339 (catlP 1).
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sorta di «corredo della Asbtuta o istituenda Accademia Pisani», allo scopo di
«mostrare ad Almoro i grandi contemporanei a cui avrebbe dovuto afff@ncarsi»

Stampati al centro di una complessa e ridondante €8ilic816317), i mezzi
busti sono fissati solitamente di tre quirpunto focale risiede nei volti arguti e
cordiali, definiti con una minuzia che, in qualche caso, va a discapito della
somiglianz&4(ill. 3564 0 6 ) . Lédanal i si dei foglii in pr
acerbo, anche duro, che tuttavia presagisesiti successivimbdus operamali e
univoco, gia si distingue un lessico variato soprattutto nei fondali, in una ricerca
assidua orientata al consegui mento del | ¢
definita da un tratteggio orizzoatal compatto, in altre da segmenti brevi, a uncino,
che si intersecano a creare un effetto avvolgente; si incontrano poi tocchi sintetici
simili nella resa al punteggiato e ancora linee messe con ordine, quasi una placida
distesa marina a piccole onde uopmettate alla rinfusa. Nelle effigi domina la luce,
| ar ghi spazi del rame restano intonsi r
volumetria. La vibrazione e forte, ma il gioco chiaroscurale si dimostra in questa fase
ingenuo; sembra quasi maeadaitocco ultimo, nonostante la diversa matericita dei
tessuti e delle capigliature, la consistenza delle carni siano scandite con efficacia. Nel

pr eveder eCompend®ec mesi dinaliddel 11762, Alessandro aveva ripreso le

402 MONTECUCCOLI DEGLI ERRI, Almoro Pisamp. 49. Le altre prove fornite Idastudioso a
sostegno della tesi che I dattivit”™ acquafortist
unicamente «un fatto privato della famiglia Pisani», sono condivisibili soltanto in parte: la mancata
citazione neiNotatoridi Pietro Gradenigo non é significativa, indicando unicamente la scarsa
diffusione delle stampe longhiane, anche&Cdependi@a cui uscita fu pubblicizzata da appositi
manifesti; le iscrizioni in francese in calce a due soggetti (e4f) hdd vanno legatlagpresunta

cintroduzione <che i Pi sani avevano a Parigi e, k
ampio. E invece interessante la dedica del ramieacBittura e il Meritoat. | 16) al console

britannico John Udny, che nel 1762astavt r at t ando | dacquisto della r
Gerardo Sagredo con la figlia Marina, madre di Almord Il. Il legame tra Pietro Longhi e il diplomatico

emerge pure da un passaggio del manoscri@ dtARBONI, Notizie istoriche delli pstaritori ed
architetti bresdjadizione a cura @i. BOSELLI, Brescia 1962, pp.-18), inerente a Giovanni Filippo
Marcaggi, nato nel 1724: «Pietro Longhi lo impiego a disegnare dal console inglese Giovanni Todinij»;
cfr. MORETTI, Asterischi longhipn250. Si e gia accennato a un altro elemento degno di interesse,
forse una casualita: Alessandro, per quanto ne sappiamo, continud a incidere saltuariamente fino al
1766, data che coincide con la morte del diciannovenne Almoro II.

403Cat. IC 56.

404Cat. IC 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 26, 28, 30, 32, 34, 36, 38, 40, 42, 44, 46, 48, 50, 52, 54, 56, 58,
67.
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lastre, accentuandoi pl asti ci smo dell e figure attra
le varie parti si fondono grazie a una trama lievissima, nelle fisionomie €& introdotto un
partito concitato di ombr e, | aggiunt a d
abiti si riduce allo scopo di meglio imitare la mollezza delle stoffe. Ad esempio, lo
sguardo vuoto di Giuseppe Nogari acquista profondita (iB78Y,7Sebastiano Ricci

e finalmente un gran signore dai boccoli curati e fluenti (B6@%HUN reticolo nero

si posa sul drappo che cinge la persona di Francesco Zugno, come panésalia

di Pietro Antonio Novelli (ill. 3996, 403104); il viso di Nicoldo Bambini si
trasforma da maschera in energico sembiante (858ba.o scorrere dello stilo

appurtito sulla vernice risolve le smagliature, la padronanza piena della tecnica
conduce a un approccio disinvolto teso ad accrescere la brillantezza dei bianchi e la
perspicuita delle immagini, finalmente provviste di forza interiore. Tutto si perde nelle
Indsioni in terzo stato, pesantemente rilavorate, il lustro scompare sotto un velo che
opacizza i toni, creando un amalgama grigiastra piatta e iffig@cHa3).

La ricostruzione del profilo longhiano e ostacolata dalla scarsita di appigli
cronologigi tanto piu che spesso conviene giungere a valutazioni di stile per scandire
nel tempo la sequenza degli intagli. Non vi sono dubbi nel porre agli esordi
calcografici del maestro i due fdgé ailppad® saffiguranti ballo rustiedl venditore
difritol€ill. 260261, 263), opere di fedele traduztdie controparte, ovviamende
da modelli pittorici situabili intorno al 1950_a scarsa cura per la finitezza estetica
delle prove si unisce a un linguaggio fatto di essenzialita, a trattheapati @er la
foga di restituire episodi di all egra e
conseguito per mezzo di un 1T ntreccio fr.e
gamme argentine e neri felpati. Il progetto di divulgassai®ori di Pietro prosegue
con | 6all estimento di una sill oge di ot t
opposto, divisi tra pastorellerie, scene carnevalesche ed esplorazioni del4guotidiano
(ill. 266, 26@69, 2772, 274, 276, 278). Gaeronologia debba avanzare negli anni

405 Nel caso dei ritratti di Giambettino Cignaroli e Francesco Polazzo si sono individuati soltanto
due stati; gli esemplari nella forma ultima, anogdd, non si sottraggono alla generale discesa
gualitativa (catt. IC 22, 50; ill. 369, 39398).

406 Catt. | 12.

407 Catt. | 310.
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lo si percepisce dalla forma maggiormente compiuta dei lavori; un inattesanermine
gueng poi fornito da un elenco succinto, redatto nel 1763 da un anonimo osservatore
della realta artistica veneziana per ubblipazione erudita tedesca, nel quale sono
rubricatid freschi di stampall moretto saltimhdhcavadentiGondoliere che danza con
una giovane dofinRidottononché ilPitagora filo&§fcAlessandro, con trasporto
emotivo, riesce ainfondertd | a bi cromia del |l dacquaforte
ombre paiono di velluto, staccano nettamente dai partiti piu chiari cui sono
contrappost e, i n una miriade di tonal it
dipinto non suo, mediantetsb i | i ed attente equivalenze,
personale € massirff§»

lcorpusel | darti st a, nell a sua formazione,
cosicché le iconografie si moltiplicano involgendo ambiti espressivi tistdoto d
Nei pochi centimetr.i d ®dgézzo disegriftblle 28%),a c o n
probabilmente mai terminata, vi &€ addirittura spazio per una riflessione personale, che
ha modo di esternarsi nel |t6 ee imgaraanore , da\
trovo»: simile a un abbozzo a penna, la sagoma e tracciata con mano lieve, mancano
guasiin tota contorni nelle parti in luce, modestia di mezzi e spontaneita traspaiono
nel gioco semplice dei segni, tagli vorticosi, solchi péoafiajhe.

| soggetti di devozione, da considerarsi primizie come il rame appena citato,
di schiudono | 6orizzonte figurativo preso
compagine, innanzitutto, si puo incrementaramcaB a cr a Fa mi gbkana con

Gioacchino e san Giovanni4Bditista82), reperita in un solo esemplare presso la

Bi blioth que National e di Parigi . LOin
| aspetto rigido dei profili, I lo pl ast |
monotono nel ti mor e di snaturar e | ar m

408 Bibliothek der schénen Wissenschaften und derxitaykaipaigsté64, p. 373: «Alessandro
Longhi fangt an vielgtiicke nach seinem Vater Pietro Longhi zu atzen, und einzeln herauszugeben.
Folgende sind fertig: ein Mohr der auf der Trommel spielt, ein Marktschrener, ein Tanz eines
Gondoliers mit einer Dame, eine Masquerade. Ferner noch ein Blatt, Pitagora &dbsaécha
seinem Vater. Sie sind artig genug gemacht, und kosten 10 Lire».

409PITTALUGA, Acquafortisti vengziaril?.

410Cat. | 26.

411Cat. | 11.
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desunzione letterale, ma a specchio, daicmrdi Giandomenico Tiepolo databile al
1744174312 ( i | | . 284) , Al essandr o t rMadomatt e u
addotata(ill. 283), incisa nelle misure tipiche di un santino, fatta conoscere nel 1994

da Giorgio Marini3 La |linearit”™ dell d6insieme esal
la Mater dolorasa c h e, espandendosi i n unfokeagl i or
c o rAdotadione dei MIA@il. 280), ideata dal nostimyenta sculptosulla falsariga

del celebre foglio di tema analogo prodotto dal genio del Tiepolo rffagtidz8l).

Il non finito sembra assurgere a regola, i graffi sulla vereicgodiv leggerissimi

creando addensamenti scuri di grande efficacia.

Ritrovi amo | ascendent e t iSenp Girblas ciro nel
preghiéta(ill. 227), verosimilmente studio preparatorio per una stampa mai eseguita,
peraltro simile nelle dimes i o n | del riguadroSaht Acgo@if
Abate tormentato dai def(ibnR88). Lo spunto viene dal dipinto paterno conservato
nella Pinacoteca della Fondazione Querini Stagp@lia 289), che il maestro
rielabora, prendendoaeps t i t o | a qui nta scenografica
apert e, tramite | i nnesto di vari e cre
luministico» evidenziato dalla Pittaluga si concentra sulla figura del santo, «fortemente
illuminato, anziché iombrast% Cosi come nella sfera pittorica, anche in ambito
i ncisorio affiora | 6ammirazione per i

collezionisti veneziani. Anton Maria Zanetti ne possedeva un disegno, ora al British

42Gi andomeni co ,TaicerpdDl Sccy, inldlegwle, viduosismoce rataingo
dellamostra (Mirano, Barchessa Villa XXV Aprile, 11 setten®r@ovembre 1988), a curddi
Succl, Torino 1988, p. 98, n. 3. Si veda inoltre, per la scansione temporale delle opere del giovane
maestro, il fondamentale contributo Qi WHISTLER, Aspects omeni co Ti egpol 0ds
«Kunstchronick», 46 (1993), pp-388.

413 G. MARINI, A Print by Alessandro Lprghint Quarterly», 11 (1994), pp-425 Per la
stampa, si rimanda a cat. | 12.

414Cat. | 13.

45Gi ambatti st a ,Bicwmpi®.lSaocc inlGG apredraa tii sciasali,b epol o.
catalogo dell a mostr a -apvile h986),ia@yradCIHATI, PRrean@ o ni ¢ 0,
Veneto (Treviso) 1986, p. 152, n. 69.

416Cat. D 1.

417Cat. | 15.

48PIGNATTI,LO O per,p. croap.l et a
419PITTALUGA, Acquafortisti venezmardil2.

103



Museum2q nonché tre volumi di irgh acquistati nel 1721 ad Amsterdam

dal | danti quaZoomelran sPiiceutrer smel | daff er ma
raccolta, «renfermant tous les changements et retouches, excellentes épreuves et belles
[...]#¥2L Schizzie ramisi trovavangure a PalapzSagredoe significativo che Pietro

Longhi, valutando nel 1762 le stampe di proprieta della nobile famiglia, attribuisse al
tomo con | e acqueforti d e |42 b Allbdaziomb elad e | a
pastorirecante la sigla «a Venise grave Apexand. Longhi®3 (ill. 286287),
sconosciuta a dispetto della segnalazione in alcuni repertori ottocenteschi, dichiara la
totale adesione d@eintrgraveual gusto rembrandtiano, perfino nei mutamenti
apportati all a | ast r daimpmssienbim dverso dtat@ pae r a ,
Madonna e il Bambino, adorati da umili personaggi, sono immersi nella luce,
tuttdintorno domi nano l e tenebre, i n p
del I ©

Lodi nsegnament o del |nioecemrcaderaicoldidietblitagera s ot t

I mmagi ne, per il t r a ndazioai dei neri. u n do

filosofdradotto su rame dal figlio nel 1763 e dedicato a Giuseppe Nogari, presidente

del | &2 §llt i2960201)0 si e giustamente evidenzidtocrembrandtismo
chiaroscural eée del |l di nci si one, che tutt
ordinat o, certamente |l ontano datdAUni mpeto

420 Sj tratta del foglio intitolato 6 a s t r sul qdake ilo stBsso Zanetti aveva apposto a tergo
| 6epigrafe ¢di segABTRGEP,BtieBNotes ofl egreat RelkastonMria t € ;
Zanetti and his Collection of Drankegsschrift to Erik Fischer. European Drawings from, six Centuries
Copenhagen 1990, pp. 108.

421 KOWALCZYK, Rembrandt e VengzieB35.Si veda poA. BETTAGNO, Anton Maria Zanetti
collezionista di Rewtbrarscritti in onore di Giuliano Brayautia dM. BONA CASTELLOTTI et al.
Milano 1990, pp. 24156.

422G.MARINI, 0 The | argest Col | ect iNote subbefstanipe defiat raccoltaf al
Sagredm Il collezionismo a Venezidena® ai tempi della SerenissimalB. AIKEMA - R.LAUBER
- M. EIDEL, Venezia 2005, pp. 261, 263. Per quanto concerne i disegni, si rimanda al contributo, nello
stesso volume, #i. GOTTARDO, Il gusto collezionistico di un eccentricoveersnaaggiLa raccolta di
di segni d,pp. 848,253t M@ 6onsBleatg puee d sagdi®RdiGERS Notes on Rembrandt in
VeniceRaintings, Drawings and Prints in the Sagredo €dllection quat re ventsd. A F
Meijg a cura dh.W.A.BOSCHLOO- E. GRASMAN- G.J.VAN DER VAN, Firenze 2002, pp. 3332.

423Cat. | 14.

424Cat. | 17. Cfr. anch®GNATTI,L 6 0o p e r ,9.98, 0.042] et a

425K OWALCZYK, Rembrandt e Vengzid@65. Gi&.W.ROBINSON,Re mb r a n d t eighteemtm f | u e n
Century VeniceNederlands Kunsthistorisch Jaarboek», 18 (1967), pilet@2a il carattere
rembrandtiano della stampa.
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esempio ulteriore di questa modalita espressiva si rintracgamedflLa Pittura e |l
Meritée6 (ill. 292), da situarsi nel 1762 circa, consacrato a John Udny, console
britannico presso la Serenissima e acquirente dai Sagredo del costoso volume tanto
apprezzato dal maggiore dei Lot3ghi

«Tra le molti doti che possedauesto insigne artefice, una molto a lui familiare
[ .. . ] fu guel |l a del |l o i ncidere egregi a
Rembrandt. Egli in questo genere tanto valse, che forse in cido mai altri seppe meglio
i mi tare quel | & ewydlbibgrafo Rattaanpnoposity oliéGjovarsnic
Benedetto Castigliofd® venerato dagkmateudagunarid Anton Maria Zanetti,
Zaccaria Sagredo, Joseph Sédhasi come il caposcuola noréAiedAlessandro ne
assorbe la maniera, ne imita la scioltekzadea g | i1 , | dondeggi are |
vernice a protezione del metallo, in un esercizio che contempla la copia: della serie dei
cosiddetti «grandi ritratti» riproduce con fedelta, nel senso opposto, quattro teste di
vecchi bar A 29430l)] ndtevolissane te difor@ dimenticate, cosi
spontanee, vibranti da sembrare creazioni sue personali.

Il catalogo calcografico del nostro si esaurisce con vere effigi. Un calamaio e dei
I i bri affiancano | 6ovallegi nsnoapgrian eu nl abuarseaan
Bergalli Goz##! (ill. 302), poetessa arcadica con il nome di Irminda Partenide, viva
fisionomia evocant e, nell a did Basadbazi one
Carriera; i diari del senatore Pietro Gradenigo aecitucompimento nel 1782

Due anni oltre cade il ritratto del tripolino Chagi Abdurahman Aga (ill. 293), preso da

426Cat. | 16.

42TMARINI,0 The | ar,g.€86t Col |l ecti on

428C.G.RATTI,Vi t e ded pitt or iiRaffaelkoSopfadimguesta skcoadn edizione et t i
rivedute, accresciute ed arricchitg fiGetova 1768, pp. 3AL3.

429Sul | 6ar goment okE. ESTTER XYue Rrablematik degy Rem&eration im Werk
des Genuesen GiovaaedeBeCastiglione (GenualbBdIMantudtine Untersuchung zu seinem Stil und
seinen Nachwirkungen im 17. dadrii@ndeweimar 2004, pp. 2@23. Cfr. inoltrd-. VIVIAN, Da
Raffaello a Canaletto. La collezione del Console Smith.it@lranmddalise&ayal Library di Londra
Milano 1990, pp. 27, 1881;GOTTARDO, Il gusto collezionigra241242, 25254;MARINI, 0 T h e
largest Collecio263.

430Catt. | 1821. Per le stampe del Grechetto, che annoverano una quinta testa dopsatenda
Longhi,siveda d oper a i nci sa di, addradPvBaLonm, Bem ewred d pp eChadgit
monotipi diD. MINONzIO , Milano 1982, pp. 1330, nn. 445.

431Cat. | 23.

42Noti z,jpQl.ddart e
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un suo dipinté?3 nel 1766 quello non firmato, netoautografo, di Pietro Longhi,
cprobatus magi ster é al | patvis cvard emagingdbus e , n
exprimendis excellentissiméiil. 305). Ormai tecnicamente abilissimo, al punto da
poter gareggiare con gli incisori di professione, Alessandro abbandona la pratica
del |l acquaforte, | i ncal zainge a mmaneggiara nt e
soltanto pennelli e colori.

Tiepolo, Castigihe e Rembrandt sono gli astri del firmamento che ne hanno
guidato il procedere artisticome un novello Rembrandt, pero malinconico, inquieto
nello sguardo, il giovane pittore allo speachioo | e apparire nell dau
dipinto e intagliato verso il 1760.

IV.2. DallaRaccolta di ritratl Compendioorigine ed elaborazione di un libro illustrato

Elegantemente composto e ricco di tavolgpmpendia un notevole interess
artistico quale creazione del genio di Alessandro Longhi, palesandosi nel contempo
come fonte preziosa, talvolta unica, di informazioni sui maestri veneziani della pittura
in attivita nel secondo Settecé#itd.a scelta, non immediata, di accostare fiogra
ed effigi prende ispirazione da esempi illustfitdeli Giorgio Vasari (1550 e 1568),
per ci c he r i glueamalaaiglid@iheidClatdio Ridodfi (1648)g u n a r e

5

da un altro volumd.e ricche minere della pittura vdnézsanaBoschini (1674),

di scende | i ncremento del | a sill oge cCo
sull di nvenzi one, cardini del |l a dottrina
Ldabate Giannantoni o Moschini , nel 180

distinte edizioni del libyta meno antica priva degli ornamenti e con i rami rtt&fcati
nuovi tasselli si sono aggiunti grazie alle ricerche di Dario Succi, che nel 1983 ha
puntualizzato le caratteristiche degli «stati» delle lastre, riportando inoltre in luce un

prezioso frontgszio utile ad anticipare di un biennio la cronologia dei ritratti poi

433Catt. 30; | 24.

434Cat. | 25.
g wvedano i test iApgendicalli c i del l e biografie nel
43%G.MOsCHINLDel | a | etteratura veneiljVenezaal806,pb.5&ecol o
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confl uiti n e4¥” | Afiraversor la colthaoihe frai piu esemplari del
Compent#de il rinvenimento di due nuovi manifesti € emersa in questa sede la
possibilitd di giungere chiarimenti ulteriori, ricostruendo le vicende del volume
illustratds®

Il peintrgraveurfin dal 1760, aveva dato alle stampa «RACCOLTA DI
RITRATTI / DEGPITTORI VENEZIANI ISTORICI / PIU RINOMATI DE &
NOSTRI GIORNI / DIPINTI ET INTAGLIATI ALL ACQUAFORTE / DA /
ALESSANDRO LONGHI / VENEZIANO. / ANNO MDCCLX» (ill. 311), il cui
titolo, inciso al centro della cornice poi utilizzata anche per le effigi, si conserva in un
unico esemplare, scoperto da Succi, presso la Biblioteca della Fondazione Querini
Stampalia40 | rami piu piccoli con le immagini dei pittori, in primo stato, mostrano il
solo ovale e le epigrafi, in basso, con il nome del personaggio e la sottoscrizione
del | dautore (i1 1. 356, 359, 361, 36 3, 3
387, 389, 391, 393, 395, 399, 401, 403440a) numero, come si vedra, manca il
mezzo busto di Giambettino Cignaroli, forse anche quello di Francesco Polazzo, che
si puo supporre lavorato in una fase successiva per sostituire il sembiante di Gaetano
Zompini, evidentemente non piu ritenuto degno di figurare nelé&serie

Nel 1762 Al ess andr &accolsperiquanto re Sappiam@mad | da

437D. Quccl, Longhi, Alessandr®a Carlevarijs ai Tiepolo. Incisori vemetied Sietiececdatalogo
della mostra (Gorizia, Musei Provinciali, Palazzo Attems, 1983 / Venezia, Museo Correr, 1983), a cura
di D. Succl, Venezid 983 pp. 2258226.

438 Sj segnalano gli esemplari analizzati. Prima edizione: Firenze, Biblioteca Clxziaiale
Palat10.2.6.7; Padova, Biblioteca Universitaria, 38 C 17; Parigi, Bibliothéque Nationale, Département

des Estampes et de la Photographie2®Nbo | . ; Venezi a, Bi blioteca del
F.ST.F 28; Venezia, Museo Correr, Gabirtsttimpe e Disegri/olume Stampe B Z#&conda
edi zi one: Bol ogna, Bi blioteca Comunale dell 0ATr

2933; Rovi go, Bi bl i ot eSihestridrE010DAereza] Biblioteaa ddl e i Cor
Museo Coer, C 187; Venezia, Museo Correr, Gabinetto Stampe e Diskegne Stampe D 52

9 a presente analisi trae i shNMonE@ucooinmEGLd al | 6 e c
ERRLAnal i si di un | i br o v en ebatisaPiazzet@®abgi eOMedddie gl i
di Storia dell 6-f6b.t eé, 18 (1992), pp. 123

440Cat. IC 5. La collocazione € la segu€ateella XVII) 27.

441 Due serie di ritratti in primo stato, entrambe non complete, si trovano presso la Fondazione
Querini Stamglia Cartella XVII] 2843) e il Gabinetto Disegni e Stampe del Museo CRitratt{
Gherrol71190, 24849).

442 Anche il ritratto di Zompini si conosce in un solo esemplare (cat. | 22); rispetto alle altre effigi,
si presente in uno stato intermediaf i | pri mo e il secondo, con | a
non la numerazione in cifre romane.
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fatta circolare, una veste nuova, trasformando@onglendiRisale al 12 agosto la
supplica inviataal Serenissimo per ottenere il privilegio decennale. Il nostro
specificavackmosso da genio particolare di dare alla luce i piu celebri pittori che nel
secolo presente con decoro della patria ed ammirazione degli esteri in questa
Serenissima Dominante fiono, ne feci scelta di 24, dei quali oltre averne incisi in
rame i ritratti, aggiunsi ancora in compendio le lorolVB8 agosto i riformatori allo
Studio di Padova si espressero positivamente in rrgoiitando degna del suplicato
riscritto fpra, cl@ nuova, ddilmile ricorrente, anche per animare sempre piu la
industria di chi si esercita in una tabatte giorni dopo,Rregadnisero ai voti la
concessione, ratificata a larga maggiétandasceva cosi «COMPENDIO /

DELLE VITE / DE 6PITTORI VENEZIANI ISTORICI / PIU RINOMATI DEL
PRESENTE SECOLO / CON SUOI RITRATTI TRATTI DAL NATURALE /
DELINEATI ED INCISI / DA ALESSANDRO LONGHI VENEZIANO /
VENEZIA appressod@utore MDCCLXII / Con Licenza d&Superiori, e Privilegio

del | 6Ecc8dndteent i ssi mo

LOoper a me s S a I n vendi t aip totdalla nmarmeramat o
pittoresca, include le seguenti tavole:

- il frontespizio, con una figurazione alslle art#4(ill. 309);

- un foglio recante lo stemma della famiglia Pisdai sritta «A SUA
ECCELENZA / IL SIG:r GIO: FRANCESCO PISANI / Senator Ampliss:e
Mecenate Splendid:/ delle Arti Liberali. / Alessandro Longhi Pitt: e scul:
D.D.D.>#45(ill. 312);

- la dedica, entro una fastosa inquadratura, al medesima4séttidm3);

- il proemio, esplicativo delle finalita del volume, ovvEnwisponderd...]
alcun segno di gratitudin&amosipittori vivent»e mostrareguanto ricca e feconda
di ottimi ingegni sia stata sempre quastia Dominante, principalmente uneqto

glorioso secoloenl gual e dal lcallenssimdbenatocfieistiwiea undhe | | 6 e

443 S j v Appkeadicd docc. 14 2 . Lo spoglio delle caRte ddar
GALLo,L6i nci sione nel,Vén@dd1041,p.3Venezi a e a Bassano

444Cat. IC 1.

445Cat. IC 2.

446Cat. IC 3.
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pubblica Accadens#’ (ill. 314);

- ritratti, i n secondo stato (perfezi
profilatura intorno alla finestra ovaldella numerazione progressiva in basso a destra
da | a XXIV), dei pittori Nicolo Bambini, Sebastiano Ricci, Gregorio Lazzarini,
Giovanni Battista Piazzetta, Giovanni Battista Tiepolo, Giambettino Cignaroli, Jacopo
Amigoni, Giovanni Battista Pittoni, Gasp Diziani, Giuseppe Nogari, Giuseppe
Camerata, Pietro Longhi, Giuseppe Angeli, Jacopo Guarana, Francesco Fontebasso,
Domenico Maggiotto, Antonio Marinetti, Fabio Canal, Francesco Zugno, Francesco
Polazzo, Antonio Zucchi, Jacopo Marieschi, Pietro Antdaielli, Alessandro
Longhi, nel mezz &3(ltd 357, 6a0d,B62p366 JHD,1332,37H r ni c e
376, 378, 384, 386, 388, 390, 392, 398939800, 402, 404, 406);

- le relative biografié talvolta montate a specchio con i ritrdtihseritein
apposite cornici e decorate, in basso al centro, alternativamente da tre finalini
all dacquafort e #“ill 3200822,827d330);Al essandr o

- il privilegio, cinguantacingquesi mo e
fregio continuéO(ill. 324-325).

Secondo una prassi consueta, cui si ricorreva per volumi di pregio o necessitanti di
un impegno prolungato nel tempo, le tavole furono diffuse con la formula
del |l 6¢cassociazioneé, come si apprende d
gennaio 162m.\#51(ill. 306), che conviene trascrivere per intero:

AGLI AMATORI
E
MECENATI DELLA PITTURA
ALESSANDRO LONGHI
VENEZIANO

447Cat. IC 4.

448 Catt.IC 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 26, 28, 30, 32, 34, 36, 38, 40, 42, 44, 46, 48, 50, 52, 54, 56, 58.
Per le cornici, catt. IC®

449Catt. IC 13, 15, 17, 19, 21, 23, 25, 27, 28,335,387, 39, 41, 43, 45, 47, 49, 51, 53, 55, 57, 59.
Per le cornici, catt. IG8 per i finalini, catt. IGHL.

450Cat. IC 60.

LAl | egat o aldorpersd®ermgpd ac el adeBi bl i oteca Universi
includente pure il testo deivilegio, era forse noto@aLLO,L 6 i n c i s,ip.03h, ehe aceehnava 7 0 O
en passatfia vendita per «associazione».
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Scorgendo io che nel presente secolo si fa gran stima della nobil arte della pittura,
ed essendo arricchit@ctellenti profesgspmi sono invogliato di dipingerli dal
naturale, poi inciderli in rame alla pittoresca; ed aveva stabilito il numero di 23
pittori storici, dal pubblico conosciuti per uomini celebri. Ma avuta in questi
giorni la sorte di conoscere qui il nostro famagoa@li, e potuto anco ritrarlo

dal naturale, lo aggiungo altresi, per esser uh@siii che con@pere sue fa
maggiormente risplender la nostraats|

Ho proccurato poi trovar chi stendesse le loro vite in compendio, che saranno
parimente intaglie e stampate in rame in carta imperiale, ed esattamente
esequite.

Quindi ho creduto opportuno, per facilitarne la spesa, darli al pubblico per via di
societa, e darne avviso col presente progetto.

Ogni mese adunque infallibilmente si consegnerannigrafi associati due

ritratti con il ristretto della loro vita pel solo esborso di lire 4 veneziane; e tutto |l
corpo legato con politezza costera tre zecchini, attesa la giunta di cinque altri
rami, fatta recentemente.

Chiunque per tanto vorra ascriveassociazione, dovra far capo alla mia
abitazione al ponte della Scuola di S. Rocco, ove potra far scelta@treora d
mie opere a suo piacimento.

Mi corre fra tanto@bbligo di ringraziare molti soggetti che a @uasi sono
sottoscritti, dandonai divederdilniversale aggradimento.

Venezia li 21 genonal762 M.V.

Ldavviso ci i nforma c¢che | 06i mmagine del
Il nserita all dul ti mo llanxgiune mitcioquesaltri ramm, dattat r e
recentemeeb.E possibile identificarne quattro grazie alla presenza, in secondo stato,
di un numero romangono laDedica con stemma della famiglla RiSsedicaon il
testo «Eccellenza /@nore [...]» (1), iProemi@ll), la Cornicper i ritratti (1111). Il
quinto va riconosciuteerosimilmente nélrivilegio

A guesto punto, occorre aprire una breve parentesi. Le tavole iniziali e le cornici,
nell daffastell ar si di volta in volta di
ebbero un doge, ke, nel 1735), poi cornucopie, simboli vari delle arti, il tutto tra
cartouchescchie, fronde fiorite o fogliate, cariatidi, sono una testimonianza della
straordinaria fantasia di Alessandro, che sembra aver rielaborato gli spunti offerti da

modelli d grande fortuna, le stampe con vasi e quadrature di Stefano della Bella (1610
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1664) e Jean Le Pautre (16882352 Lavorare tanti rami fu un impegno non
indifferente, cosicché risulta plausibile la supposizione che vede nei testi incisi la mano
di un alto artefice, forse, come suggerito da Morazzoni, la specialista nello scolpire
caratteri AngelaBaré®® Tal e I mpegno, certamente, sp
progetto, dispendioso e superfluo, di unire su ogni lastra biografia e cornice,
desumendowge st dul ti ma sempr e dall o stesso d
riscontrata dagli studiosi, messa in atto solo per le vite di Bambini e £a@#arini
318319).

La rielaborazione delle piastre calcografiche, comunque, prosegui nel tempo,
cosicché le vianti individuabili sono numerose. In particolare:

- il testo delle biografie viene corretto, come pure reincise le lettere che seguono la
maiuscola in apertara(ill. 321);

- ancora nelle biografie, scompaiono i finalini su lastra a parte, sostignattes

probabilmente ideate da Pietro Antonio Novelli, incise sullo stes$® (idn&32

355);

- nelPrivileg® i assiste alla rilavorazione del/l
Leone di San Marco (ill. 325).

Ci troviamo dinanziaristampeo n mut ament i nel |l dapparat

siamo in grado di precisare la cronologia. Nel 1764 il formato del volume era ancora
guell o i mperi al Avisin fraocess del 22 sqitentddgild 808)d al | &

452 A, DE VESME, Stefano della Bella. Catalogue caisonir@duzione e aggiuntdPdDEARBORN
MASSAR |, New York 1971, pp. 1830. Per Vasie altre invenzioni di Le Pautre, si rimanda a
collezione di stampe antiche. Museo di Castelvecatsilmng®Weltetla mostra (Verona, Museo di
Castelvecchio, 15 novembre 1988 marzo 1986), a cura@Gli DILLON - S.MARINELLI - G.

MARINI, Milano 1985, pp. 8.

453 G. MORAZZONI, Il libro illustrato veneziano del Settebeintb ano 194 3, p . 192.
ripresa d&G. MARINI, L6 art e del |l di nci si on e, ireGeidtldonna,rattistes t e n
intellettiahl tramonto della Sereniainokel seminario di studio (Venezia, 24 aprile 1998), Mirano
(Venezia) 1998, pp.-82.

BaCat t . | C 13, 17. Le |l astre vennero poi ridott

455_e maggiori variazioni, di solito limitate doppie, a virgole e accenti, si notano nella biografia
di Antonio Marinetti (cat. IC 45).

6L a proposta di individuare i n NOMEBAVILA- | daut o]
R.RuGoLO, Ut pictura poesisippunti su Pietro AntonidiNa®ellettino dei Musei Civici Veneziani»,

s. I, 1 (2006), p. 75.
457Menzionato per la prima volta@aA, Di un acquafortista venedianiettino di Arti, Industrie
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preceduto il 21 agosto da un igEntmanifesto, pero in italigno(ill. 307), che

annu

nciava:

AGLI AMATORI
E
MECENATI DELLA PITTURA
ALESSANDRO LONGHI
PITTORE VENEZIANO.

La somma estimazione in cui truovasi nel presente skdelmnadbile della
pittura, d@eccdenti professori arricehia ,invogilid di dipignerli dal naturale e
poscia dnciderli in rame alla pittoresca. Da prima@andeterminato a ritrarre
venti tre pittori storici considerati dal pubblico per uomini celebri, ma avendo
ultimamente avuta la buona sorte di qui cem®sd famoso nostro
CIGNAROLI ho voluto dipignere an@sso dal naturale, ed iaggerlo ai
sopraddetti, giaccly@esta bdilrte per le opere di lui vieppiu risplende.

Ho in oltre stimato bene di far estendere da esperto scrittore le loro vite in
compend, colle quali, @itratti e coliaggiunta di altre quattro tavole, il tutto
inciso e stampato in rame, e con begli orrticatio di cadaun foglio di carta
imperiale per maggiore abbellimentdgelta, si & formato un volume che sara
con politeza legato.

Il prezzo di questo libro e di tre zecchini veneziani, e pero quelli che si
disporranno a farnéatquisto avran la bonta di far capo alla mia abitazione al
ponte della Scuola Grande di San Rocco.

Venezia addi 21 agosto 1764.

Il passaggioalee conda edi zi one non  motivato,
del l e cornici, i n guanto Al essandro aveyv
i ritratti, | daltra per | e biografie (i

utilizzabilsS le tavole, negli esemplari esaminati, compaiono a fianco delle precedenti,

e Curiosita venezianes9, (1879), p. 134.

458

(numerazione provvisoria). Nel manifesto non si parla piu di cinque, bensi di sole quattro tavole

Il nedit o, S i comwmsadreMd OAcease ml aACahi air a

aggiunte: questo spiega la mancata numerazione di un foglio.
Catt. | C 6, 8 . rtdDabila, doff feeenktbdiappiregi di me
cornice per i ritratti, dove la tavolozza al centro del basamento € in controparte.

459
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essendo consuet o, durante | dassembl aggi
LOoperazione sembra piuttosto giustific
vantaggio emomico dalla vendita del libro, dispensato nella forma orajjipedezo
sufficientementako di tre zecchifi® Ldmpresa si era rivelata infruttudda scarsita
delle adesioni @tquistaa puntateforse, motiva@ssenza di un foglio caelénco
degli associatd, costringendo ibeintrgraveua predisporre un prodotto meno
costoso, di fferenziato da qgamedon idrattatir i gi n &
sul disegno, sul colorito e @wenzioné&l Non potrebbe spiegarsi altrimenti
|@&ffermazione contenuta in una lettera che Tommaso Temanza invio a «Monsieur
Mariette» il 12 maggio 1770healpure io [iICompenfie mi costo lire otto di nostra
monettas$2 La missiva € importante per fissare un termine temporale, dal momento
cheilfroo espi zi o continua a recare | 6danno 17

L@pera, nella sua veste definithea,un formato minore presenta le tavole di
seguito elencafan qualche raro caso vi si trova puf@ddica con stemma della famiglia
Pisani

- il frontespizio, incisex noyaon il titolo «<COMPENDIO / DELLE VITE /
DE& PITTORI VENEZIANI ISTORICI / PIU RINOMATI DEL PRESENTE
SECOLO / CON SUOI RITRATTI TRATTI DAL NATURALE / DELINEATI
ED INCISI / DA ALESSANDRO LONGHI VENEZIANO / Aggiuntovi tre brevi
trattati di Pittura / VENEZIA appresso@utore MDCCLXII / Con Licenza de
Superiori, e Privilegio dEltcellmo Senato» e il numero 43ill. 310)

- il privilegio, incisex noyaon il numero «24(ill. 315);

- il proemio, incisex noyaon il numero «®5(ill. 326);

- i trattdi, con i numeri da «4» a‘%@#l. 328329, 331);

460 Che ilCompendasse immotivatamente caro poiché innisotplo affermava gia un anonimo
nel 1763Biblothek der schénen WissenscBagen
461 Gia Francesco Maria Tassi, in data 8 giugno 1763, scriveva al conte GiacombeCateara: «

poi con | i ritratt. ded 24 pittori venet. pubb
credevaietter del Tassi al CarialB.M.TAassj]Vi t e ded pittori ll,aceral t or i
di F.MAzzini, Milano 1970, p. 142.
462N, IVANOFF, Alcune lettere inedite di Tomaso Temanza a Pierre Jegan®Matiette de |l | 61 st i t
di Scienzd,ettere ed Arti», 118 (195960), Classe di scienze morali e lettere, p. 113.
w“3Cat . I C 61. L6i mmagine riproduce un esempl ar e
#“Cat. | C 62. LO6i mmagine riproduce un esempl ar e
465Cat. IC 63.
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- le biografie con i numeri dispari da «7» &«15>823);

- infine i ritratti, in terzo stato, pesantemente rilavorati, con i numeri pari da «8» a

«56» in sostituzione delle cifre romane (ll.B3%8). si | | oge ~ i ncr emel
per | daggiunta dell &8i mmagi ne di Antoni o
« 4468

Esiste, a ogni modo, una tipologia intermedia, ovvero libri senza ornamenti, ma

prima del |l dapposi z iedaal gttord eefohese € xantfassegnadar a b e
dai numeri «lllI» e «4» (ill. 364).

466 Catt. IC 6466. Le immagini ripducono esemplari in primo stato.

467 A quelle gia elencate, si aggiunge solo la biografia di Antonio Balestra (cat. IC 67).
468Per il ritratto di Balestra, si veda cat. IC 68.
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CarPiTOLOV

La fortuna critica

Léapproccio alle fonti settecentesche |
longhianasecondo i criteri estetici del tempo, giungendo a comprendere appieno le
ragioni di un scesso repentino e duraturo: Alessaedardi piu tardi di altri
coll eghi, all det”™ di ventiquattro anni n
ritrattis a , ebbe una carriera proficua stronc
diffondersi del gusto neoclassico, soprattutto dalla dissoluzione della Repubblica, con
la perdita conseguente, per un uomo ormai anziano, di ogni certezza. Oblio e
indifferenza hanno caratterizzato il XIX secolo, per poi cedere il passo, dalle fasi

iniziali del Novecento, a una progressiva riscoperta della sua personalita, non senza

equi voci e travisamenti, che o0gagi ancor
mercato antiqur i o . 1 contributo della critica
fondament al e, eppure troppo selettivo, é
duplice ruolo doeintrgraveur q u a s i che | duna esperienza

| noatoridd senatore Pietro Gradenigo, cronachista avveduto della realta lagunare
coeva, ol of frono | dopportunit? di sec
| accrescer si del |l a fama di Longhi : |l e |
partecipaziam del nostro ai consueti momenti espositivi che si svolgevano a San
Rocco e nellplateaarciana, nonché la bella mostra di quadri di sua mano nei giorni
degli ingressi solenni geocuratoridei cancellieri grandiei patriarchi, dei pievani,
circostaze utili a guadagnare il favore del pubblico. Il nobile mantiene una certa
obiettivita di giudizio, senza tralasciare di tanto in tanto qualche caloroso elogio.
«UJomo rinomato», Alessandro dipinge ritratti «veri» nella piena osservazione dei
«pecetti delade e della pubblica Accademia di Pit{@waun «virtuoso» capace di

emulare la Natura con la sua maniera «f&idesembiante perduto del cancelliere

4Not i z,ipme 30045,880,t98, 96, 112, 122, 167.
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grande Giovanni Girolamo Zuccato, nel 1772, si palesavavearserte espresso in
ogni sua parteda appagareu«sf i ci ent emente | 6occhio d
del | 6 es penellofMent at o

La gratulatori®oesie in lode del celebre ritrattista viniziano il signor Alesi#andro Longhi
nel 1770, certifica eloquentemente il prestigio del maes&aodo in una sorta di
antologia i versi di Giovanni Battista e Girolamo Garganego, del conte fiorentino
Orazio degli Arrigh andi ni , del | 0i4%h 4 isupinemdec@sdlabil o Go
compost.i nel 1757 per | dent wvaléntissimbb e un p
«prudente», dotato di una «modestia insolita», «<nemico acerrimo di vana boria», per poi
esaltarne i mer i ti pittorici, | original
verosimiglianza tr amit edisegnios enggrazegfacili»dil ct
profilo si arricchisce di brevi accenni al padre e al precettore, il «saggio ed ottimo
Nogari», nella volonta di divulgare le coordinate artistiche caratterizzanti il periodo
formativdé2 del | dautor e

Inflessibile antagonistkel commediografo il conte Carlo G#2zhon pero suo

fratell o Gasparo, cui S i deve | dapporto
brano pubblicato il 13 agosto 1760 sulle colonneGhetleetta Ver@taManifesto
promozionale a tutti gli effetti,d ar t i col o i nvitava I | et tor

ricorrenza di San Rocco, il 16 agosto, presso la Scuola intitolata al taumaturgo per

ammirare il «somigliantissimitratto di un locandiere veneziartavoro guidato con

tanta capacita e arteh 6 e g | | Vi S i vede wuna perfette
indefesso studio di pittore» Al essandr o era in grado di (
semprenecessaria nel compi mento dell e effig

giungere al perfezione. La bellezza é frutto di sola bravura, non dipende dai temi
trattati: Gozzi introduce il famoso paragdreiksignor Tiepoletto e il signor Pietro
Longhi, tessendo le lodi di entrambi, il primo eccelso nel presentaref«cat t o dod ar

u ndiirmnza di personaggi grandi, uno shatit@secondo ottimo nel ricreare con

470|bid, p. 226; si & pure cat. P 17.

a1Sj veda |l a trascri zi Appendicedli singoli componi me

472GOLDONI, Del ritratto di un piovppoX¥X V1 . Si Appendaenid\dl. al | 6

4aBAl essandro ne esegu? | 6i mmagi ne mehsettinos egn o,
decennio; cat. IT 7.

4741 | testo i ntAppeadicethXlle ri portato nell &
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gathoundadunanza da ball o, una vefetlura do
nostr o, gual e degno erede del genitor e,
cogliere gliaspetti belli dei personaggi, le movenze dei corpi, i delicati trapassi
cromatici, né dimenticava di donare alle tele una stilla di vita infonder@@vin<i ma
pittoresca. Concludeva il letterattn Breve io ritrovo in questo giovane un egregio
ritrattista, e quando avra aggiunto alla capacita sua il concetto degli anni, uguagliera in
tutto nel genere suo la riputazione del padre

Nel 1759, appena ventiseienne, Alessandro era stato aggregato fra i membri della
neoistituita Accademia di Pittura e Saulfjur segno del | dal4ta stim
La biografia inclusa nebmpengditsalente al principio del 1762, aveva del resto cura
di precisare: ¢c Vi ve 4.nlrogpa domsidemazicmenéotsey d a o
stando & paroledi un anonimo coigspondente dellaBibliothek der schdnen
Wissenschaften und der freyench€lrsstieveva da Venezia a Lipsia nel 1763:
«Alessandro Longhi [...] si fa passare per un grande ritrattista e si € benevolmente
concesso di includere la sua effigie nel citdtoneofcit. i CompendidA mio
giudizio, pero, dubito perfino che lo si possa paragonakzrauis 8 LOdestensor
guesta pungente valutazione si soffermava a descrivere alcune acqueforti longhiane da
poco uscite dai torchi, moretto saltimhdh@avadeniti Gondoliere che danza con una
giovane darih&idottoil Pitagora filo46f@ la raccolta con le immagini e le vite dei

pittori contemporanei del l a Sereni ssi ma

475Gasparo Gozzi tornera a parlare di Pietro, sempre in termini entusiasti, a distanza di pochi mesi,
in un breve scritto dal titolo significativettera di unttpre di ritrattionsegnato alle pagine de
¢cLdOsservatore Veneto. Periodicoe, 4, 14 febbr:
ampiamente allargato che ogni casa € provveduta di qualche opera mirabile di questo genere. Sopra
tutte peroveggo che sdédammirano | e imitazioni i nvent a
indietro ned trovat.i Suoi l e figure vestite all
che vede con gli occhi suoi proprii, e studia uraisite da aggrupparvi dentro certi sentimenti che
pizzichino del gioviale. Principalmente veggo che la sua buona riuscita deriva dallo esprimere
felicemente i costumi, i quali in ogni attitudine delle sue figure si veggono».

416 Sj rimanda al capitolo I.

477Compendio dellgpvitb.

478 Bibliothek der schonen Wissenguh@88369: «Alessandro Longhi [...] giebt sich fir einen
grofRen Portraitmahler aus, und er hat sich auch selbst die geneigte Erlaubnif® gegeben, sein Bildnil3
dem oben angefuhrten Werkezaverleiberich zweifle aber meines Erachtens gar sehr, ob man ihn
einem Drouinan die Seite sel3en konnignoriamo il senso preciso del riferimento, certo
dispregiativo, «a [rouin.

479|bid, p. 373. Circa le stampe, si rimanda al capitolo \éehaitke di catalogo-65910, 17.
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causa del |l dablkaoaiw®nt e apparato de
Quantunque piuttosto diffu’s4 il Compendibbe un esito commerciale deludente.

Il 23 febbraio 1763, Francesco Maria Tassi riferiva al conte bergamasco Giacomo

Carrara:

Due opere sono uscite in questi ultimi giorni, delle quali gliene digéna

notizia. Una consiste in dodici vedute di Venezia del celebre signor Antonio

Canal e, intagliate con molta finezza e |
opera poi qgui l e includo il mani fest o, e
sono pittorescamente intagliddi Alessandro Longfigliolo del rinomato signor

Pietrqal | 6acqua forte in foglio grande, dell
abbenché i ritratti non sieno di grande somiglianza come doverebbéfo essere

a)

Lalet era successiva sull dargoment o, I n d

il risultato negativo della silloge:

Le vite poi con | ritrattdi ded 24 pitto
avuto quell dappl aus o choprovedute; pud esseeev a, € S
per . , che non ostante 10 | e prenda per n

trattano delle nostre belle ‘4tti

Malgrado la precoce recensione in area tedesca del 1763 (edita un anno dopo) e gl
awvisi, anche in idioma francefistribuiti da Alessand#é e plausibile supporre che

|l a noti zi a CGbmdendioie sfiosstseen zsap adresla t utt dal tr

480|bid, pp. 35€357.

481 || volume giunse anche in Toscana, dove fu impiegato per stilare le sintetiche biografie dei
maestri veneti inserite nella nuova edizione del repertéid. @RLANDI, Abecedario pittorico dei
professori piu illustri in pittura, scultura e prghderuaautilissima a tutti i dilettanti delle Beltararti
notabil ment e ac cHrengeclir88.tAaproposita del nasird, 8i degge ¢col. 11358)5
«Alessandro Lungpittore lombardosigd espone ancora in questdanno c
suoi lavori».

482 ettere del Tagsil41.

483 |bid, p . 142. Ldacquisto avvenneCatdal ogno meéed ol
pittura, scultura ed architpttgseduti dal nobile signor cavalier Francesco Tassi ,dahkiismanoscritto
conserva presso la Biblioteca Civica di Ber@atadpgo dei libri del conte Francesco, Maniadiassi
bibliografiche d8.DELLA CHIESA, inTASS|Vi t e dpp.84,86i t t or i

484Sj veda il capitolo IV.
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confini dello Stato venétd L 6 e ramataudarginoePierrdean Mariette, ad
esempio, ne venne a canasnza Sol o nel 1770, premur
ottenerne una copfé Gl i ri spose il 12 maggio | dar
corrispondente lagunare: «Vi provedero pure il Gorapendio delle vite dei pittori
veneziani etc. di Alessandro Sapgldte perd che €& opera senza verun merito.
Tuttavia  bene 4veldiombadldlhm, psup &daitoo [ne
causa di avversita meteorologiche arrivo a destinazione nella primavera seguente.

Mariette rimaseosodfiferaandodélbBoapqui et

Le livre des vies et des portraits des |
pl ai sir. Je | dai trouv® tout autre qudon
gravés a la peintre et ont leur mérite. lls sont intérees¥argerois faché de

ndavoir p%®s un tel Il i vre

Per unaisgohre coincidenzd 1771 assume un rilievo notevole nella ricostruzione
della fortuna critica del nostr&arl Heinrich von Heinecken, direttodel
Kupferstichkabinettli Dresdap u b b lidi@&e, g &n ®r al e ddune col |
un agilevademecdeastinato a chiunque volesse creare o perfezionare una raccolta di
intagli calcografici; nel volume dei «peintres modernes de Venise» non potevano
mancare Francesco Fontebasso, Gid¥gssati, Nicola Grassi, Giovanni Battista

Mariotti, Bartolomeo Nazari, Giusedg@egari, Pietro Longhi e, naturalmente, suo

485 _a menzione d€lompendibtrova nel saggio bibliograficdCdG.vON MURR, Bibliotheéque de
peinture, de sculpture et dd-gaactodleipzig 1770, pp. 7H45.

486 Scriveva infatti il 17 marzo 1770 a TommasenBnza: ¢On mdéa aussi donn
qui a été imprimé a Venise en 1762, et qui est un recueil de portraits de peintres vénitiens modernes
accompagn® doéun abr®g® de | eurs vies, par Al exz
pour nNo i | 6 elretirds e Mageéie a TemangaCour r i er de Ladmissitae, 8 (1
pubblicata in traduzione neRaa c c ol t a di |l ettere sulla pittura,
personaggi dei secoli XV, XVI e[XWbntinuata fino ai nostri §ititna cura diG. BOTTARI - S.

Ticozzi, Milano 1825.

487| VANOFF, Alcune lettepp. 112113.

488|bid, p. 115.

489 | ettres de Marjepte222;Raccolta di lettpred15. Prima di ricevere la raccolta calcografica,
| 0 éo fradcese dimostrava scarsa considerazione, almeno da quanto si desume dalla lettera a

Temanza del 21 lwuglio 1770: CcAvant que dbache
Al essandro Longhi, vous mdobl ager iZeanede¢ i veds | i m
pas d®j " fait Dabsace cpslla, d setoit imutle qpeovaus men@procurassiez, car ce

l'ivre ndest ni assez bon, nLettrea de Marjgttil5n t ®r essant
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figlio Al essandr o, 4% Nouita eddodatenella Perenisaimas s i
invece, furono i cinque liella pitturanm e zi ana e del l e opere p
di Anton Maria Zanetti: il ruolo di professore accademico e evocato dalle tele esistenti
al Fonteghettioe | | a Farina (¢La Pittura ed i I
nel | 6 ambi t dalfayle raffigurameditagoradilossfo

Nel prosieguo del secolo, il vaglio della letteratura artistica locale ed europea riserva
notazioni di peso incostande. P ar i g i Extrait dek differéns 6uyragespubliés sur la
vie des peirdi€&enisPierreJean Papillon de La Ferté, intenderienus plaisirs de la
Maison du Roi r ubr i cava f settecenteschiglella scgriadagunaavet o r i
Amigoni, Balestra, Rosalba Carriera, Nogari, Piazzetta, Ricci ¢ dggpegando al
noverodegl al t r i cpeintres de | 0®col e v®nit.i
Pietro Gradizzi, Domenico Maggiotto, Antonio e Fabio Canal, anche il nostro:
«Alexandre Longhi, fils de Pierre, fut bon peintre de péitrRiassato a miglior vita
nel 1774, Maatte aveva nel frattempo stilato una schedina biografica per il suo

Abecedarservendodiel testo deCompendio

LONGHI (ALEXANDRE), né a Venise en 1735, est fils de Pierre Longhi [...]. Le

fils fut mis chez Joseph Nogari pour y apprendre a peintgéenein de ses
succ s dans | e genre du portr @®brége il s
des vies des peintres dérssrderniers temps, et il a accompagné ses discours de

l eurs portrait s ;mémeuwdaipeintree livpeequirrdhfolmt gr av® |
a paru a Venise en 1762

(@]
<

490 K.H. VON HEINECKEN, | d ®e g ®n ®r al e d 0 u,rLepsi&/iennd 1d&ltp. on con
123Lderudi t o, in sostanza, suggeriva di accost ar
Fontebasso e ricordato come «peintre et graveur», allo stesso @iodgiad Fossati, «peintre,
architecte et graveur».

“WLAM.ZANETTI,Del | a pittura venezi ana, Venediaell7ll,op.oper e
484485, 560. Benché la licenza di stampa risalga al 10 maggio 1770, Zanetti si era evidentemente
premurato di aggiornare il testo nei me s i succ

sede accademica di «alcuni ritratti» longhiani: quello del doge Alvise IV (Giovanni) Mocenigo é del
1767, ma la serie dei maestri antichi (Jacopo BaEsdoretto, Tiziano e Veronese) fu compiuta

solo tra il di cembre del 1770 e | 6az6r4l;11@. succes
49292 D P.JPAPILLON DE LA FERTE, Extrait des différens ouvrages publiés sur la yie Basspeintres
1776, p. 254. 6 aut or e, declinando il ver bo al passat o,

defunti, cosi come Domenico Maggiotto, in realta scomparso nel 1794.
493MARIETTE, Abecedarid, p. 220.
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LAdedi zi one ag @ictonnaira dea gravdurs anciéh® dit Riesldrnes
Frangois Basan si mostrava ugualmente imprecisa riguardodillzadaiterrando
perfino nel nome: «LONGH(Alexis), peintre né a Venise en 1726, a gravé 24
portraits de peintres de son p&skrancesco Bartoli, quattro anni dope,Le
pitture, sculture ed architetture della cittaménRonay@ correttamente il 1733 e
puntualizzavaxvive presententenin Venezid® Ldouni co merito del
| abate Lutlggi96blanziis{edeya necCaompeatioe r cu

“Aggiungo che ded piY¥ cel ebri moder ni pu
Longhi nel 1 7 6n2ora peod supplie saladnoig lerevia o al mio
silenzio#%

LOdesaurirsi dell e commi ssioni , Il progr

la soglia del XIX secolo, posero il maestro in un isolamento pressoché totale,
sancendone | 8 e sdallh ufsrinadanAccademiz di Belle3&HE
significativo, a ogni modo, che gia il conte chéocolas de la Cruz y Bahamande
approdato nella Serenissima nel 1798, ricordasse fra gli specialisti in effigi solo il
«ceélebre retratista» Bernardino Cé#tefletentore di uno stile in cui, secondo i
precett.] del gusto neocl assico, grazi a
Ldabate Giannantonio Moschini, che di C e

nostro in termini non a caso piuttostoitepAlessandro, leggiamel molumeDella

494 BASAN, Dictionnairk p. 339. Al testfsancese si riallaccia la voce dedicata a «Longhi (Alessio)»
dal | b BbANGERES, Notizie degli intagliatori con osservazioni critiche raccolte da vari scrittori ed aggit
Giovanni Gori GandglXii, Siena 1813, pp.-8®. Sono invece corrette notizie fornite da.R.
FUssL| Allgemeines Kiinstlerlexikon, oder Kurze Nachricht von dem Leben und den Werken der Mahler, B
Baumeister, Kupferstecher, Kunstgiesser, StalisicicheiEéfetp. 375, e quindi da HWBER,
Manuel desiceru x et d e,contanard tine natice abdégée tled prindipaux graveurs, et un catalc
raisonné de leurs meilleur§ ojVxagéuric 1800, pp. 2296.

495 BARTOLI, Le pitture, sculture ed architetture della citta di Reviljost@zipienezia 1793,
p. 283.

496, LANZI, Storia pittorica della,|[t#lia Bassano 1795796, p. 212.

497Sij veda il capitolo I.

498N, DE LA CRUZ Y BAHAMONDE, Viage de Espafia, Francia éMtaNéadrid 1808, p. 214: «A la
par de los profes@ga nombrados se puede afiadir Bernardino Castelli célebre retratista, el qual hizo
los retratos de los ultimos duxés Renier y Manin, y el del procurador de S. M. Memo. Ultimamente ha

hecho el retrato del act ua magme di papafChiaraanon,isdle VI | [
vicende del gual e | 6autore si di mostra bene in
momento.
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| etteratura venezi an a (1808, esesiava dal paturaX«<dd | |
imitazione del padré% occupandosi «principalmente» di ritattBuo era |l
Compengiana la giovine eta in cui plidbllo questo ancora vivente autore non lascia

che vi si riscontri né quel criterio, né quella esattezza di cui avrebbe fatta mostra in piu
provetta s%lagRaoqneuad@lainndgwel | a vi t@Gudae sul l
per la citta di Venezial 6 a mi c o, licenzihtd dal reBgeosol nel 1845: questi vi
elencava alcuni dipinti di tematica sat@dele nella chiesa di San Pantalon, la paletta

crecentissimaeée nell dor at %28, inpiu segnalandddan t | P
scomparsa di Alessandno e<| novembre dell danno 1813
scrittore e incisore in sua giovent %, p

colpire la fisonomigs

L6informazione <circa | a c¢cromoldoaglilad adbealt
fidentino Pietro Zani, che nel 1822 redasse il sintetico profilo «<P PR IA Biog. Ven. BB
17331813», ovvero, sciolte le abbreviazioni, «pittore, pittore ritrattista, incisore
acquafortista, biografo, veneziano, [merito] bravis&inha»pressded totale assenza
di opere esposte in pubblico, tuttavia, stava lentamente insidiando la fama di Longhi:
@@xon  fra gli artisti or mai conosciuto
non condusse che alcuni ritsgtiammentava Stefano Ticordi 183305 La Storia
della pittura venez@in&rancesco Zanotto, risalente al 1837, sanci la condanna
definitiva dei cpittori del l a vecchia si¢

approfittarono», incluso Alessandro: «tranne il saper coritlatte veramente

499 MOSCHINI, Della letteratura veneiiquma 66.
500|hid, Ill, p. 85: «Ai Guarana unir0 fra viventi pittoriezani Alessandro di Pietro Longhi, [...]

che di ritratti sdoccupa principalmente [...]eé.
s01]bid, p. 59.
502|p., Guidal, p. 25 e ll, pp. 246, 248, 2ZHP.
503|bid, Il, p. 597.

504P_ZANI, Enciclopedia metodicaagitoata delle BelleXAitl , Parma 1822, p. 74.
505 S Ticozzi, Dizionario degli architetti, scultori, pittori, intagliatori in rame, in pietre preziose, in acciaj

medaglie e per caratteri, ni e ll,IMéahoolB3l,,p. 340t ar si at
repertorio non  esente da i mprecisioni, ident i
nascita nel 1726. | dati sull a DeiBongBiaymfladeggli tt or e

artistiVenezia 1840, pp. 5580 (ieressante il passaggio: «Come pittore non fece che ritratti ai nobili
veneti»).
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bellissimi, non era nato per opere di maggiofdehasstroncatura riguardandotao
maestri del tardo Settecento (addirittura Giovanni Carlo Bevilacqua, Antonio Florian,
Pietro Moro, che «conservano nelle lor opere originalagsinme del secolo
decorsd®?), poiche, sebbene Mengs e Milizia avessero mostrato «che le arti eran tutte
fuori dalla retta via, pure color che le esercitavano poco o nulla dierono ascolto a
guella chiamata» e, fatto gravissimo, non colsero lo spronedafjérgsempi sommi
di Canoves

Privi di un valore estetico, i quadri del maestro sono ridotti a documenti di
undepoca sempre pi¥ | ontana, a oggetti C
costume. Si assiste, nel contempo, a una vera e gpeps@nalizzazione, le identita

di padre e figlio si sovrappongono creando la generica categoria «Longhi». Cosi si

esprimeva compiaciut o, nel 1844, | abate
Li ul timi dipinti ad ol i o, ritatt di moltsforaatei I n ¢
di molta espressione. Sono in fatto ritratti, e lo dicono alcune tracce che agli occhi di chi ha

gual che perizia dicono apertamente che | 0i

Longhi, famiglia che a Venezia lavoro caiche lode nella seconda meta del secolo

scorso. Li acquistai per avere due tipcaslunme| vestire dei veneziani prima che le
vicende politiche e | dinstabile moda ne ca
solito zendado, ornamento da teesso gentile sapea trarre gran partito e rendere la sua
avvenenza vie pi%¥h seducente. Ha | 6uomo i |
i capo  coperto da una berretta di vell
pienaemachi l e | a faccia delldaltt®o: a dir bre

Alessandro sembra quasi destinato a trovarsi perennemente un passo dietro al
padre. Vincenzo Lazari, direttore del Museo Correr, il 4 agosto 1861 recito «nella
pubblica adunanza della R. Ac c ad e miHogiaddi PieBe llohgki pitloret i e

506 F, ZANOTTO, Storia della pittura veng¥iamezia 1837, p. 391.

507]bid, p. 392.
508]bid, p. 388.
509 A, MENEGHELLI, Quinto viaggetto nelle mie stanze. Lettera an@noiePaclMe 1844, pp.-18
19. Le due tele si trovano oggi presso il Mus eo

(Ritratto di giovaneugmo | 6 a | t mpitore aehetoadella meténdel Settecebitovane donna con
ventag)ias vedno le schede Bi MAGANI, in Da Padovanino a Tiepolo. Dipinti dei Musei Civici di Padova
del Seicento e Sefte@emtodD. BANZATO - A. MARIUZ - G. PAVANELLO, Milano1997 pp. 249250,

n. 199, e p. 487, n. 706.
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venezigno t est i mone di un mondo felice sull d
volta ancor a, | 6aspetto realistico d
ritraggono con tanta amstria e verita la societa veneta del secolo andato, che |l
passato, nel mirarle che facciamo, rivive péthémvicinandosi la conclusione del

panegirico, Lazari non trascura di spen
artefice:
Gli sopravvissen f i gl i uol o, Al essandr o, nat ogl i
del padre a Giuseppe Nogari; a cui le imagini stupendamente ritratte di naturale
val sero | a fama indarno tentata nell det?”
col I i nt a ghemerito gex altro dadlarstoria pittorica per le biografie
tramandat eci dei venet.i artisti che gl
favoreggi at o, siccome il padr e, da propr.i

e festeggiato dal Goldoni e dal Gozzi

[l mantenimento della memoria peintrgraveun dispetto di tanti giudizi poco
lusinghieri sulla qualita degli intagli, restavac or at o a i saggi cal cc
Di un acquafortista veneazjpparso nel 1879 sul «Bullettino di Arti, meéue
Curiosita veneziane» a firma di una tale «Ginampopert o t empo fu | dun
di dare corpo alla fisionomia di Longhi incisore attraverso la descrizione di alcune
stampe esistenti presso il Museo Correr. Nei fogli desunti dagli origtrethiodi
secondo | dautrice, | a fedel t” all o spiri
«Alessandro riprodusse con molta verita il carattere dei dipinti del padre, dando prova
di quel gusto che rende pregevolissima ogni opera per quanto get@lexs
Anche ilICompendieseguito «con molta perizia artistica», € meritevoledi llodi
conclusione, «le acqueforti di Alessandro Longhi vivranno fino a che vivra il nome di
lui quale celeberrimo pittore di ritratti»

Dal | o s cor citocentay Vehutonoomai anenlo il Et@ggio delle censure

dei teori ci di et ” neocl assica, Il dampl i :

510V, LAZARI, Elogio di Pietro Lopgture venezidMenezia 1862, p. 6.
511]pid, p. 18.

512GINA, Di un acquafortigtal 32.

513]pid, p. 134.

514]pid, p. 135.
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XVIII secolo ha condotto a un rafforzamento graduale della consapevolezza critica
riguar do atdarhbdiddnghi. baicangerieddi effigg dissimulata dal mercato
antiquario con frequenza sempre maggiore sotto il nome dei na®viyval
neosettecentesco proseguito almeno fino al temp@didlaépogomo un chiaro
indice della crescente fortunala piccola dinastia familiare € andata inégntro

La monografia che Aldo Rava dedico nel 1909 a Pietro Longhi, sottraendolo al
destino dipetimaitreriserva alcuni cenni al figlio, intagliatore in rame «che riusci
abbastanza felicemente conservartio saene trattate tutta la ingentifae
«fortissimo ritrattisté® lo studioso, in particolare, sosteneva con veemenza
| autografia di A | [eamiglia Rigdfiohe {oknr Addingiont e | a
Symonds, errando nel |rafeanoh autebtictaz«Opus Betria c a
Longi», aveva per la prima volta illustrato ne$2890

Nel | 6 &Ritratti di Biétro e Alessandro, Laatghie al 1910, Ricciotti Bratti
proponeva una rassegna critica, fatta di citazioni da Goldoni, Gozzi, Moschini,
Zanotto, scoprendosi tuttavigoco acuto nei conferimenti ai due maéksttie
ricerche erano agli albori, di alcune personalita si conoscevano solo i dati anagrafici,
cosicch® gl i storici del |l dart e mancav a
n e | | afai selvardelle effigi. La debolezza delle conoscenze acquisite emerse nel
1911, quando Palazzo Vecchio a Firemzecasione del cinquantesimo anniversario
del | &llampeénisola, odpitoNMbo st r a del ritratto otaliar

18622% Undici i dipinti attribuiti a Pietro, dodici quelli dati ad Alessandro, nella

s15Direttamente alle opere longhiane, o a quelle che al tempo si consideravano tali, sembra rifarsi il
pittore gradese Ugo Grignadc , nat o nel 1887 e allievo dell &
nel | 8 e s eRitatoidioobide vehgridiicato dah.M. COMANDUCCI, Dizionario illustrato dei
pittori, disegnatori e incisori italiani moderni e ctenEngatizéoe: cotepamente rifatta e ampliata
dalL. PELANDI - L. SERVOLINI, Il, Milano 1962, p. 898.

516 RAVA, Pietro Longhi 56.

517]bid, p. 52.

518]bid, pp. 4852. Per il dipinto, si veda cat. 9.

519 J.A.SYMONDS, Pietro Longhhe Painter of Ven&auiety duringPseod of Gozzi and Gpidoni
The Memoirs of Count Carlo Gozzi translated nth Engtisdon 1890, pp. 3355.

520 R, BRATTI, Ritratti di Pietro e Alessandro, kartghNostra, 1 (1910), pp. 288. Al minore dei
Longhi, ad esempio, venigagrroneamente assegnati alcuni ritratti presenti nelle raccolte del Museo
Correr: iIDoge Marco Fosdadiridazario Nazari, ur@ovane donna con CrecéfieS@ntiluomini della
famiglia Angelpere anonime. Si rimanda a catt. R807

521 Mostra el | ritratto itali ano, citalbgb dellafrmosire (Fickezé, s ec.

125



mescolanza piusut di stili: «  qui ndi pi % | ogico pensar
pittori per ora ignot scriveva Matteo Marangoni nella recensione apparseisiala
cVita doArtee, c o0 g2iPeril figho, lé assegnaziem mandate p r ¢
erano otto, talmente numerose da stonare accanto a capolavorGaadnedbntarini
daMul@lel | 6 Accademi a de iCompasitg@ diecttestei oggiRo v i g ¢
all 8Ar t | ns 3 t Dtie Pdiet Cb iAt@rg dc BPisagUrd er av a
giovinetto») del Museo Civico di Belluno, quadro sulla cui reale paternita ha detto
| ul ti ma parola Francesco Val cantodrer me z
un restaurg4 Giacomo Ceruti r e s tEaclesastigaein | 6 o mb |
raccolta Dal Zotto a Venezia danacgia in proprieta Angiolini a Milano; da notare,
se non altro per | o <saa@sdrmoghieamemnedd lel, 0il 0
procuratore Gerardo Sagredo («ll senatore Barbarigo»), eseguita da Pietro Uberti nel
171825 illuminante per comprendel® posizione assunta da Tancred Borenius
nel & a r A RortraitbyoAlessandro L@drgflic i r ca undef fgiogatae 1 nve
a Nicolo Cassana nel 184

Il n quegl: anni , | a conoscenza dell doper
che tuttavia ne confondono ulteriormente il profilo. Quattro tele avevano preso nel
1919 lavia di Parigi per essere esibite al Pal#is nella rassegfenise aux XVH
XIX esieckgs autografo solo Carlo Goldattiprovenienza Cicogna, al Museo Correr,
ol t rEenolaolll IPiSatia i pezzi assegnati pero al get#oteGiulio Contarini da
Muladi Rovigo,La Pittura e il M®od el | e Gall eri e del | d Ac c ¢
Provveditore Antonio ReAiramiraglio veneto») del Museo Civico di Padova, insieme

Palazzo Vecchio, marizmlio 1911), s.l. 1911.
522M. MARANGONI, La mostra del ritratto italiano a,€irshzet a d o Art &4 4 (1911) ,
523 Catt. 11, 57. Sim di Alessandro era il ritratto di Carlo Goldoni gia Rasi (cat. 25), mentre
permangono oggi ancora i dubbi Bilavane doratuistata per gli Uffizi al termine della mostra
(cat. A 7).
524 F, VALCANOVER, NewL i g h't on Al es s anxedhe IConnogdeung 448 6 Bal o
(1961), pp. 22229. Si veda cat. 10.
525 Per questi e per gli altri ritratti conferiti per sbaglio ad Alessandro nel 1911 si rimanda a catt. R
3,19, 3681, 58, 6562, 187.
526 T, BORENIUS, A Portrait by Alessandro Lafigie Buington Magazine», 26 (1915), p. 181. Si
veda cat. R 45.
527VVenise aux XVHEKXIX esiéclesatalogo della mostra (Parigi, Petit Palais;rapg@go 1919), a
cura diC.Riccl, Milano 1919.
528Catt. 1, 10. Per le opere respinte, si rimanda a cattl R)168b.
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a otto quadri estranei al nostro, neperitio dubbi,apparvero nel 1922 altstra

della pittura italiana del tSeécdnl Setteckrf@alazzo Pit8° Limitatamente a questi

secol i, nel 1927 wusc?d® | datteso catalogo
svolta tre |l ustr.i e pi% addietro. La rel
porta la fima di Aldo Rava, perentorio nel sentenziare come Alessandro, «colorista
brillante e seducente», fosse stato, «dopo la Rosalba, il piu grande ritrattista veneziano
del Settecent&

Si puo dire che tutti o quasi tutti i ritrattisti veneti fioriti neltanda meta del
secolo decimottavo hanno subito [ 6infl uei
del suo squisito buon gusto; ma nessuno riusci ad emutdrlo [...]

La piena riabilitazione del maestro, annoverabile fra le divipaattelantistico
lagunar e, era or mai avvenut a, a dispetto
sproporzionata del padre:

Non cobdera direttore di gall eria fino a p
che, possedendo un ritratto veneziano in costume settecentesco, non s
affrettasse a dichiararlo opera di Pietro Longhi, credendo forse con questa
attribuzione di aumentarne il pregio e il valore. Del figlio nessuno parlava, o gli si
assegnavano tuttdal pi Wi quadri pi¥ debo

Il fervore del saggio di Waebbe un effetto immediato nel libpittori veneziani del
0 7,0&to alle stampe nel 1928 da Gino Damerini, che riservo il sesto capitolo ad
Alessandro Longhi ritratistagendo a definire il nostro come il «Gainsborough» della

citta dei Dogi, laui unica «disgrazia [fu] di morire troppo vecchio nel nhovembre del

529 Mostra della pittura italiana del Seicento e dehBéttpreisita mostra (Firenze, Palazzo Pitti,
1922), a cura di. TARCHIANI, RomaMilancFirenze 1922. Per le tele autografe, si rimanda a catt. 11,
26, 38; per le altre a catt. A 199R123, 18%86; NR 1, 390.

530 A. RAVA, Il ritratto veneziano del sec, XMlilitratto italiano dal Caravaggio al Tiepolo alla mostra di
Palazzo Vecchio nel MCBIXura dC.CAVERSAZzI et al.Bergamo 1927, p. 201.

831|bid, p. 202.

532 |bid, p. 198. Tre sono i capolavori citati da Rava (p. 200) per il loro valore esemplare, il
Compositaggi a Chicago,diulio Contarini da Miil&ovigo (posto in catalogo da O.H. Giglioli, p.

216, fra i pezzi attribuiti: «troppo debole di fattura per ditisasnente cosa suax»)Pealveditgia
Liechtenstein, ora a Norfolk, che in realta appartiene a Fortunato Pasquetti (cat. R 118).
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1813%3 Malgrado gli interventi chiarificatori di Gino Fogolari (1913), Andrea
Moschetti (1924) e Laura Coggiola Pittoni (33219 mostrall Settecento italiano
svoltasi nel 1929 ai Glar n i del l a Biennale di Venezi a
piu di un esemplare buono famiglia Pisgrassava pero sotto il nome di Pietro),
gualche inedito, molte ascrizioni insirréere

Nel commento steso per il bollettino civico, Giuseppe Fioscpauc ava unodan
approfondita in vista di undindagi ne mo
alto del padre, e continuatore sino al 1813 della grande pittura settecentesca, ripulita
per opera sua da ogni riccio e avviata a divenire médernakitd fu mccolto da
Vittorio Moschini, che nel 1932 affid, 3
fil ol ogico non c oRaumsaudio di Alessandrertdhghicd, e s ag g
nel notare la «diversita incoerente delle tante opdreaitatazid Alessandro Longhi,
special mente in occasione di certe mostr
una | ettura attenta del percorso creati
sicura autograf® Riusci effettivamente nel compito ipsef, facendone emergere lo
spirito vivace e disinvolto, | adesi one
graduale preferenza per uno stile prosaico e borghese, lontano dalla «via di un

Mengss3° Equilibrata e condivisibile la chiusa finale:

Le esaltazioni inconsulte del nostro non possono che nuocergli e provocare la
solita stroncatura. Gli si fara miglior servizio a comprenderlo nei suoi limiti, a

533DAMERINI, | pittori venezjgp. 95119 (le citazioni sono tratte dalle pp. 106, 118).

534G. FOGOLARI, L 8 A ¢ ¢ andzeamaidigittwaee scoltura del SettecenioAr t ee, -16 (191
268;A. MOSCHETTI, Un ritratto e due boziedtiti di Alessandro Longh¢ Cr onache ddArtee
pp. 9094 (catt. 3, 37);. COGGIOLA PITTONI, Un ritratto sconosciutolddghi ¢ Cr onache do6Ar
(1927), pp. 16002 (cat. 111).

535 || Settecento italiano. Catalogo generale elallellenssymmaitalogo della mostra (Venezia,
Giardini della Biennale, 18 luglib0 ottobre 1929), Venezia 1929. Per le tele esgiasteanda a
catt. 1, 9 (come P. Longhi), 10 (come P. Longhi), 28, 38, 40, 44, 67, 90 (come J. Amigoni); R 9, 68, 75,
122123, 172, 175, 186; NR 32, 35.

536G, FIOCCO, La pittura veneziana alla mostra del SBtidsentiella cittd di Venezigd»(18929),
p . 528. Anche Fi occo, tuttavi a, h a di mostrato
sostenendo per mol ti anni |l dattribuzione al ma e
Grassi, lavoro in realta di Michelangelo Morlditexgla cat. R 183.

537 MOSCHINI, Per lo studpp. 116147.

538]bid, p. 110.

539|bid, p. 145.
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sentire quanto di suo seppe dire, senza che ci turbino ombre smisurate. [...] E se

la sua pittt@ p u , stare bene sul piano di qguel |
Galgario e sembra dodaltra parte anticipar
essa talvolta accenti di modernita che ci conducono in una zona piu ampia di

guella esclusivamente veameai Per quei caratteri, per questi accenti, la nostra

simpatia sb6avviva davant. all e opere del
puo non tener conto di certi suoi momenti meno*felici

Il secondo conflitto mondiale era gia priatipguando a Veaia, nell941 fu
allestitala Mostra degli incisori veneti del ,Settecenfbe sposi zi one che,
insidie belliche, volutamente proponeva al pubblico opere non umichei c
dipintP4L Alexandre De Vesme, omettersde nza r agi o@mostiodeal ncl us
repertorioLe peintgraveur itali@®06)2 aveva generato un disinteresse quasi totale
nei confronti della sua attivita calcografica, ora rivalutata da Rodolfo Pallucchini, che
ne evidenziava | a ¢sensirbhigliinasi mad poes p:
Due anni dopo, nel testo fondamenlidi®ro illustrato veneziano del S&taseppe
MorazzonigiudicavaliCompendioo me | 6 ¢caf fer mazione ritra
tutta la scuola veneziartéNel 1952, con untervento denso e illuminante,riyia
Pittaluga dedicava un intero capitolo del volurgeafortisti veneziani del Seltacento

produzione di Al essandro Longhi, riperc

540 |pid, pp. 14641 4 5 . Poco dopo | 6uscita del saggi o, av
corpdsonghi ano undul teri or e lierpgrande Giovaani GQolontbe (cai.l e e f
41);1D., Un ritratto inedito di Alessandro, kdvegtalo», 12 (1932), pp.-78Q. Si deve poi @.

LORENZETTI, La pittura italiana del Settddewdna 1942, p. XXXIX, la pubblicazione della tela con il
sembianteal procuratore Pietro Vettor Pisani (cat. 73).

541 Mostra degli incisori veneti del ,Seitatgdodella mostra (Venezia, Ridagogiugno 30
settembre 1941acura diR. PALLUCCHINI, Venezid 941 ContemporaneamerBaALLO,L 6 i nci si one
n el ,pd8% GBdeva noti alcuni documenti relatoaipendio

542 A, DE VESME Le peintgraveur italiedilan 1906 Alessandro, in realta, € menzionato

incidental ment e, per correggere | derronea attri
ricavano G MoscHNoDPelrlad idn c i,compasta dal religiogceanteriormente al
1840, ma data alle stampe solo nel 1924 (p. 1

longhiana, si vedano inol&eCALABI, La gravure ie@ine au XVHsiecl®aris 1931, pp. 37, 61, e

543 R. PALLUCCHINI, Avvertimento Mostra degli ingigoril2. La parte inerente alle incisioni di
Alessandro si trova alle pp-88L Un giudizio positivo sulla «vena spumeggiante e ardita» del nostro e
formulato daA. DE WITT, Incisione italiakblano 1941, p. 200.

544MORAZZONI, Il libro illustratp. 70.
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carattere spigliato, libero, originale daifeglp45 la studiosa, peraltro, si premurava
di far conoscere un nuovo PdomzooeddiiMagc hi ar
e riscontrava in esemplari come Hitagora filasoin 6 evi dent e I mg
rembrandtiart@® | decenni a venire hanno ragist due soli contribusignificativi
guello di Dario Succi, che nel catalogo della nidati@arlevarijs ai Tiepolo. Incisori
veneti e friulaeil Settecgntb 9 8 3 ) dava not i Raceoltadlieritrdttid e s i s
risalente al 1760, anteriguendi al Compengibe quello di Giorgio Marirdal titolo
A Print by Alessandro Ldi@Bi,) che per la prima volta pubblicava una rarissima
Madonna addolocatpia da un intaglio giovanile di Giandomenico Ti#polo

Di pari passo con la rinascita alece culturale del dopoguerra, anche le indagini
storiceartistiche hanno ripreso il loro normale cammino, intensificandosi come mai
prima era avvenuto. Trascurando i repertori e le opere di consultazione generale, che
includono medaglioni biografici resa@iamente succinti, vale quantomeno la pena di
sottolineare | 0i mpor t acorpuongdiand suggeriegngi unt
articoli e saggi specialistici, nonché in cataloghi di mostre, eventi organizzati con

grande scrupolo scientifico, cosiui@ee attribuzioni affrettate e faléti

S45PITTALUGA, Acquafortisti venezimil07124.

46Cat t . [ 11, 17. L6interesse del |l darBasg,st a per
Probl emi,p.déel | i nci si one

5473yccl, Longhi, Alessangm 21829. Si rimanda al capitolo V.

548MARINI, APrintpp. 42426 . Per | 6i mmaginetta sacra, Si VE

549Tra i contributi principali, dagli anni Quaranta a oggi, si segBak®R&L:AN Di Alessandro e di
Pietro LongkEmporium», 98 (1943), pp521(catt. 43, 63. BASS| Un ritratto di Alessandro Longhi
«Arte Veneta» 3 (1949) [1950], ppl686cat. 72N. | VANOFF, | ritr at,wArte \deretab,0 Avoga
8 (1954) [19%5p. 280 (catt. 1P4); Mostra di pitture del Settecento nelchtdllogeseella mostra
(Belluno, Palazzo dei Vescovi, 1954), a cl#aVAiLCANOVER, Venezia 1954, p. 119, n. 76, e
VALCANOVER, Oper e ddarte i nedi?il &hnoovoritratto di Alessandspdonghi e n
«ArchivioStorico di Belluno, Feltre e Cadore», 25 (1954),-Bf.(88t. 64). PIGNATTI, Due nuovi
Alessandro Longhi al Museg «Butiettino dei Musei Civici Veneziani», 4 (1959), Il;1p(catt.
101, 135);F. VALCANOVER, Un nuovo Alessandro Laiigppilettino dei Musei Civici Veneziani», 4
(1959), IV, pp. 228 (cat. 130Mostra della pittura veneta del Settecentataldgauliella mostra
(Udine, Chiesa di San Francesco, 28 agb3tooembre 1966), a curaAdiRizzi, Udine 1966, pp.
9698, n. 43 (cat. 29); maest ri d e | |, aatalpgo Wdllay moatra YGerizia, tPalazzo e | 0
Attems 27 ottobre 19736 gennaio 1974 / Lubiana, Galleria Nazionale, 26 gei@naiarzo 1974),
acura diA. Rizzi, Milano 1973, p. 110, n. 38 (cat. BOPaAvAN,Un d oper a i nedi ta di A
una di Carlo Alvise Fabris a,Tinésteonservazione dei berarsigircaopo il terremoto del Friuli (1982
1985). Catalogo dei redagtiite dalla Soprintendeiezie 1986, pp-1% (cat. 45)5.SPONzA, Un
ritratto di Alessandro Longhi e uno di Giuseppe Angeli nel vesceraolbcTinmaygies, 2 (1988),
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Il favore incontrato presso la critica si riassume mirabilmente nelle parole di
Roberto Longhi, che né&liatico(1946) coglieva le doti coloristiche del pittore e

| ameni t "~ del |l e sue creazioni

[...] Alessandrahe segue da presso le tracce del padre, ha talora qualche vizio
ornamentale, ma ai momenti buoni non € punto inferiore al Goya. E prima del

Goya &egl.i i nventa il ritratto oin verdeo
armonizza in toni di bianco brueo caf f . E non si perita
i mpaccio e | 06oscillazione automatica del
conducendol i 0senza disegnod6. Tutto vi

sommesse; e in uno di essi Gasparo Gozzi, dssenvatore, scopriva cinque
specie di biancffl

Ne emerge, in sostanza, il profilo di un artista solare e spensierato, di un interprete
vivace del mondo veneziano tardosettecentesco, una realta in cui Giovanni Testori
(1967) ha invece intravisto unicametecadenza e degrado morale. E «triste ed
amarae | 6intonazione delle effigi del r

ovunque:

[...] la scarsita plastica del padre si tramuta in Alessandro in sentimento della
caducita e vanita e prossima mdeia persona umana; e il non resistere della

materia ai pesi che pur sembra esprimere, crea falle memorabili di noia, accidia e

pigrizia fallimentari; quasi stessero per diventare, i nobili e i prelati della laguna,

ombre di sé medesimi; verdi ombre minatd al | a ruggi ne e da
dell dautunno; grandi fiori, a mazzi, spar

p. 182 (cat. 54%. PAVANELLO,Una O Madonnad i eGiuann dooRretnri actot oT6i e
Longhi«Arte Veneta», 53 (1998/Il), pp.-148 (cat. 122DELORENZzI, La Galleria di Minerpa.

195207 (catt. 28, 141). Assolutamente infelici sono gli interveatiAgSLAN, Inediti di Pietro e
Alessandro LongBmporium», 103 (1946), p. 65 (cat. RMAPAzzI, Alessandro Longhi: Ritratto di

Daniele IV Dolfin. Pietro Uberti: Ritratti di Giovanni e Giovanni FrancégeoV@uoetas, 7 (1953)

[1954], pp. 17881 (cat. R 186K. PRIJATEL] Dva portreta Aasdra Longhija u Boki Kotorskoj
¢cMogulLnost i é,-238 (caft. RA8B3I7),S,ALOopBpUn indRorritratto di Alesshadgii

in Friulj «Ce fastu», 73 (1997), |, pp-114(cat. R 165).

550 R. LONGHI, Viatico per cinque secoli di pigaraneirenze 1946, p. 37. |l ritrattoGhstaldo
ducalgubblicato per la prima volta dallo studioso con il riferimento a Pietro, € in realta opera del figlio
(cat . 86) . Sembra opportuno segnal posigone,peer | 6ob
i coll egamento con | &ar tMLEVEN @dintng i Eighteénth Centiry 0 d e
Venicd_ondon 1959, pp. 18%0.
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sommesso sulle lastre dei loro prossimi cittiteri

Siamo dinanzi a una |l ettura a tinte fos
ch e ri specchi a una faccia soltanto del |
consapevoli, del resto, avevano sentore di una fine cosi imminente.

In quegli anni, comunque, altre erano le strade battute, nel tentativo di colmare le
lacune ancora adombrantil periodo iniziale dell dattd]i
articolo di Alberto Riccobor@@pere giovanili di Alessandro(18988hiche poneva il
problema senza risolverlo, presentando una serie di telette alquar¥t@ dligboze
il contributo diEgidio MartiniQuattro ritratti ritrovati di Alessandro Longhi e altri inediti
(1971), cui va il merito di avere aperto uno squarcio sugli esordi del maestro attraverso
| 6i denti ficazione di dRaceoltaedf ritrapso 11459 a s p o st
176053 Sul piano strettamente biografico,
sulla vita privata di Alessandro reperite daNloretti e Gastone Vio (1993)

Tornando a Martini, vanno ricordati i suoi ponderosi tanpittura veneziana del
Settecen(@964)e La pittura del Settecento (€8Xpopere di malcelata pretesa
enciclopedica con <cui |l o studioso ha te
nella Serenissima del XVIII secolo, integrando il catalogo longhiano conidipinti d
straordinaria importanza, ma anche con piu di un esemplaréssspditeriori

aggiunte e precisazioni S i devono a Fi
ri svegliato | 6dattenzione nei confronti

scoprirése

LO6i ntervento di Rodol fo P &l Irijpresa ke i n i e

551 TESTOR| Ceruti a confrppt@4.
552 A, RICCOBONI, Opere giovanili di Alessamdyi«Empomm», 137 (1963), pplS. Si vedano
le schede in catalogo A% R 8, 140, 199.
553 E. MARTINI, Quattro ritratti ritrovati di Alessandro Longhi e ,atArieeliliistrata», 4 (1971),
XXXIX -XL, pp. 293 5 . Nel |l doccasi on e itratti @ @hagv Abducahnpami Aga, pr e s €
di Tiziano Vecellio e dell darciprete don Giovan
554 MORETTI, Asterischi longhigpi 24250;VI0, Pietro Falgap. 163164.
585Per quanto riguarda le tele ineditensinda a catt. 6, 20, 62, 65683879, 85, 91, 990, 117,
121, 129, 14546; A 10, 12, 223; R 66, 174, 22B4.
556 F. PEDROCCQ, Opere inedite o poco note di AlessandkéehenighArti», 7 (1993) [1994], pp.
181185. Si vedano le schede in caial®g119; A 21, 27; R 173; DA 8, e inoltre il capitolo IIl.
557 PALLUCCHINI, La pittura nel Vendtopp. 435452.
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aggiornamento di un testo apparso per la prima volta ngg 1®&@nza dubbio il

migliore profilo dedicato ad Alessandro Longhi in mezzo secolo di ricerche e indagini
storicoartisticke; mancano alcuni dipinti, eppure il quadro che emerge riesce nel
proposito di fissarne | mer i ti e | 6i mpo
contemporanea. Una valida premessa, dunque, al lavoro oggi svolto con la redazione
di una monografiausl | 6 aut or e, acutissimo cronista

tramonto della millenaria Repubblica di San Marco.

588 |D., La pittura venezjgo@a 21218. Il volume, in realta, presenta con qualche variazione gli
appunti delle lezioni tenute dallo sisio al | 6 Uni ver si-1952;Ipd La piBuwal o gna r
veneziana del Settélcalispensa universitaria, Bologna 11%&P, pp. 998.
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VI1.1. Dipinti autografi

1
Ritratto di Carlo Goldbnb7 ca.)

Olio su tela, cm 125 x 105
Veneza, Casa Goldoni, Istituto di Studi Teatrali (inv. CI. I, n. 339)

. 1

Le vicende del ritratto sono ricostruibili pressabld@rigingrazie alle notizie raccolte da Emmanuele
Antonio Cicogna, che ne entro in possesso nel 1833 e, successivamente, lpluasciCiwici

Venezi ani (1865) . Secondo quanto | eggiamo nei

poco prima di partire per Pari gi nel 1762, a
protettore ed amico, cui aveva raccomandataiZimneddelle proprie opere; quadro che fu

gel osamente conservato in famiglia dal figlio C
che morto esso nell agosto 1832, fu in questda

quadri» (BME, Mss. Cicogna 2 8 4 5, p . 6030, 8 marzo 1833). Ci c
Pietro Longhi», ma a distanza di anni, nel 1847, muto pensiero (nota postergale alla tela; postilla in
PoesiEr70, p. I1X, esemplare presso BMQW, Cicogre006.1) i dent i fi candol o con
di Alessandro celebrata da Girolamo Garganego nel componimentoRebeticaito del signor dottor

Goldoni fatto dal Longhi pria della partenza @ed sudettoe d a | aAppendmes . dll); zi one n

ques dul ti ma, i n realt ™, S i pu, agevol ment e ric
custodita nelle raccolte civiche veneziane, proveniente da casa Valmarana (cat. 24).
1 di battito fra gli studi os i alternadiveameste nifgrita @ i ncer

padre o al figlio. Lecomte (1844), menzionando per la prima volta questa «tela eccellente», la dava ad
Alessandro, come anche Luigi Boscolo nel trasporla su rame tra il 1858 e il 1859 (cat. IT 18); del
genitore, al contrarical gi udi cava M¢ndl er (1857, ed. 1985) ,
(1860), Berenson (1894), Bratti (1910; di diverso avviso, pero, nel 1907) e infine Pedrocco (1993). La
Levi Pisetzky (1967), per cautela, ha preferito lasciarla fra gli anonimiPigesiti, che gia nel

1958 esternava i suoi dubbi circa un pieno conferimento al minore dei Longhi, ha poi formulato

| 6i pot esi di una coll aborazione (1968).

Sul problema, invero, hanno portato chiarezza alcuni interventi dati alle stampe daSPiloendl 19
duecentocinquantesimo anniversario della nascita di Goldoni, scomparso lontano da Venezia, nella
capitale francese, nel 1793. Il ritratt€icogna, caratterizzato da «grandiosita di impostazione» e
«vivacita pittorica» (1957a), corrispondereblmpiello che il poeta medesimo elogiava negli

endecasill abi stil ati al termine del 1757 nel |
parrocchia dedOh Angred oL RMGHIla,else anchdi o vi ven
demboe, / Dall donestate mia non degenero. [/ Voi

far le vostre opere / Alla mia immagine si rese orsoie» (VApperalicelt.oVII).

Non si pud che accettare la sovrapposizione fra i versi e la tela laggbaJ@atani, da collocare in

apertura del catalogo di Alessandro, sulla strada del raggiungimento di un lessico personale. La resa
smaltata del volto si unisce allo scrupolo nella modulazione delle tinte, di particolare evidenza sulla
stoffa tabacco chimdi cui si compone ieeladacontro un fondo rabbuiato, la figura acquista risalto
grazie alla 1luce, che | 6artista padroneggia ¢
manichini e della gale trinate della camicia. Fogliami e graraidoospento si distribuiscono sulla
sottomarsina fra i balenii preziosi dei ricami aurei, ogni colore e riassunto nel tappeto che copre |l
tavolo, eseguito con pennellate dense e materiche. Molti aspetti ricordano la maniera del precettore
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Giuseppe Nogari eppure | 6esordiente gi” dimostra undau
splendide nature morte, il vassoietto con i calamai accesi da bagliori metallici e il ponderoso volume
sgualcito, dove poche strisce di bianco creano i profili delléscddbni, la cui fisionomia manca di

uno scorcio perfetto, palesa unodoet”™ inferiore a
| 6evenienza che il nostro | o abbia volutamente
del resn, il poeta riferiva che «né un Piazzetta, né un Tiepoletto, né un Longhi, né altri cinque o sei»
erano stati capaci di riprodurre con fedelta il suo sembistiede op@B56, pp. 32526).

Bibliografihecomte 1844, p. 313; Miundler 1857 (ed.,128B)4; Baschet 1860, p. 372; Paoletti 1864, p.
7; Galanti 1882, p. 473 e p. 577 nota 4; Neri 1884a, p. 320; Spinelli 1884, p. 8; Berenson 1894, p. 104;
Elenc®899, p. 97, n. 30; Bratti 1907, p. n.n.; Molmenti 1907, ill. tra99p&Bla Torre 1908, 116;
Rava 1909, p. 52; Bratti 1910, pR2¥enisd 919, p. 18, n. 48; Rava 1923, pld22927, p. 201,
Damerini 1928, pp. 101, 218; Brosch 1929, p. 355; Fiocco 1929H| pefdted@9, p. 142, n. 2;
Pevsner 1929, p. 78; Morazzoni 18&1, XXI; Moschini 1931, p. 3d;1932a, p. 11217;ld. 1934,
p. 467; G. Ortolani, i®pere comlé&8, p. 314 nota 1; Lorenzetti 1942, p. XXKbépolavdi®46,
p. 193, n. 31&;résork947, p. 57, n. 125; Muraro 1948, pil.716atalogo dé€)aadrerit949, p. 63, n.
104; Pignatti 1949, p. 32; Di Carpegna 1951, col. 1514; Pallucchi®b29p193; Donzelli 1957, p.
132; Pilo 1957a, pp.-43;1d.1957b, pp. 227, p. 31 e pp. 45, n. 10id.1957c, pp. 487;Le siecle du
RococtP58, p 74, n. 119; Pignatti 1958, p. 116; Pignatti 1959a, pp. 11, 16 nota 11; Sehonberger
Soehner 1959, p. XVI, fig. 159; Chastel 1960, pll 22%e0 CorE960, pp. 15658; Pallucchini
1960, pp. 21215; Pilo 1960, p. 861; Levi Pisetzky 1967, tav. g&tiFio68, p. 13@t. 1974, p. 108,
n. 324; Pedrocco 1993a, pp664Pallucchini 1995, p. 437; Aloisi 1997, p. 112; F. Bottdaimprialo
di Giacomo Casah®98, p. 240, n. 274; Gardner 1998, pp. 6/Ri288 veneziaffl, p. 112, n. 36.

2
Ritratto di Bartolomeo Fel(Btura 758)

Olio su tela, cm 117 x 95
Parigi, Musée du Louvre (iMNR 89)

. 12

Meno conosciuto della versione a Cad Rezzonico
come autografo di Alessamdronghi nel 1937, quando venne esposto alla Galerie Sanct Lucas di
Vienna con | 6indicazione dell dappartenenza a un
Pari gi presso Gustav Rochlitz, fammluhgen deuStagtt i ced
di D¢sseldor f per poi entrare al termine del S
des Biens et Intéréts Privés francese; assegnato al Louvre nel 1950, é rimasto in deposito al Musée des
BeauxArts di Perpignan dab54 al 1983.

1 semplice confronto con | deffigie veneziana |
| i dentit”™ del personaggi o, non unho sconosciuto
viennese, bensi il celebre ingegmetegiaio Bartolomeo Ferracina. Fu probabilmente la conoscenza

indiretta dell dopera a dettare | o svilente giud
debole e pallidaé dell desempl ar e Ingegeunotava e ; di

| i ntenso vigore plastico e chiaroscurale dell
Ghislandi», mancando tuttavia di riconoscere i caratteri peculiari a ciascuna redazione e, per
conseguenza, di formulare cronologie distiete. 5a t el a conservata a Cab

verosimilmente coincidere con il ritratto esibito nel 1777, in occasione dellafxasdella | | 61 nt er n
dell a bottega allestita dall dAccademi,p 39i Pittu
not a) , nel di pinto oggi al Louvre sembra pl aus
PierreJean Grosley (1764, pp-33@ not a) , pur tacendo il nome del |
resoconto del suo soggiorno a Venedid f&8, accennando con brevita alla festa di San Rocco:
cLOdexposition de 1758 nd®toit ni brillante, ni
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| i ng®ni eur ou m®c hanCethomme, dibm néocdane b liediepdel @ R®p u b |
sait ni lire, ni écrire. Avec du vin répandu sur une table, il trace ses desseins a des charpentiers
accoutumés a saisir et a exécuter ses idées. Par cette-sioguliggs, ce nouvel Archiméde va
jusqudo® | es m®c hanLepaortead exposélaVagorte dedatStuela de&rRech [ .
repr®sentoit un h o-&dinee und frte ¢t tsdue un ailsspn® apprét, seud aes t
traits communs, sous | dext®rieur | e plus simple
Nato a Solagna nel 1692, Bartolomeo Ferracinaea |l | 6 epoca sessantaseienne
i sembiante gi " attempato espresso sulla tela.
poco noto, custodito presso il Museo di Bassano, che si deve alla mano di Maria Domelgsica Scanfe

(i . 10) e, bench® piuttosto deperito, Ci pr
somati ci appesantiti, da undampia stempiatur a,
1978, p. 205, n. 4); una copia a olio eseglLit®83te da Francesco Roberti, in collezione privata,

ri porta per intero | discrizione, guasi compl et
FERRACIN ANN. / LXVI./ SCANFERLAQ P. / FECE / MDCCLVIII» (ibid, pp. 20809, n. 9).

La prima descrizioneed | daspetto esteriore dell &dingegner e,
nella biografia data alle stampe nel 1754 da Francesco Memmo (p. Xll), palesando una notevole
contiguit?7 al soggetto i mmort al antde che pmctolofee s e mpl .
attraversato proporzionatamente; € nervoso e forzuto, ha una testa grossa e quadra, una fronte aperta

e spaziosa, i sopracigli folti ed inarcati, gli occhi neri, vivi e concentrati anzi che no. E per finir che
comparisca un filosofo @elStoa ateniese, vi si aggiunse la scapigliatura del crine, la ruvidezza del

pel ame, |l a zotica mani er a, | astrazione di ment
antiporta | 8opuscol o encomi asitdaanodello afuf mamet o ver
predisposto per un foglio volante, in vendita a Venezia nel 1758 nella bottega di Giovanni Battista
Occhi , il lustrante | dorologio che il bassanese
fra le Mercerie e Piazza St&rco (BMCVCommemoriali Gradeti¥goc. 98).

Un altissimo segno di stima per guel |l doperazi
sopraintendenza alla strada del Canal del Ferro, ma anche perché avea generosamente ricusato ampie
pubbliche ésbi zi oni di portarsi nell e terre austriacl

principe» a innegabili vantaggi economici, & rappresentato dalla medaglia aurea «del valore di cento
zecchini» che il Senato gli decreto nel luglio del 1757 a [aesgrata pubblica riconoscenza» (Verci
1777, p. 14) . La decorazione mostrava sul rove
esprimentSenatus ConddIBCCLVII», recando invece sul dritto «il simbolo del lione, solita impresa

della Seressima Repubblica», con le parole «<SANCTUS MARCUS VENHId)Sib dipinto, che

commemora il conferimento dell 6onorificenza, n c
medaglia con il leone marciano, in forma semplificata, & manifestasibéatesul drappo verde

posto a coprire il tavol o. 1 compasso di propo
simile ma in pi%h dotato di un archetto e di p u
Ferracina, indispendaballa risoluzione di calcoli matematici e problemi proporzionali, alla

ri produzione di di segni in scal a, alla costruzi

guelle opere di ingegneria edile e idraulica per cui era incessantempetigednt
Gia avanzata in passato (Martini 1964jsd971), la sovrapposizione fra il ritratto esposto a San
Rocco nel 1758 e la tela del Louvre trova ulteriore conferma nel pentimento che affiora con netta

evidenza intorno adbadagde dellll defvfeingivatlia,t " i mdpr
camiciaeunzeladampi a, di tonalit”™ tabacco chiardo, <che
S i vedono appena due bottvestpnbdbr bhdatainglci ate pi
sguardo e insieme incline alla sobriet”™ tipica

saputo conquistare una posizione sociale rispettabile. Il colore pastasncasitili a rafforzare
|l a veemenza deraidddla simgotagpenmeitata in mre sfentate avvolgente che digrada
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dalla penombra a una luce diffusa. La sinceritd anatomica nella resa del volto e delle mani costituisce
una reminiscenza dell dinsegnamento dadi dMiogar.i,

| 6opera si di mostra esempio meditato; =~ pressoc
una conoscenza diretta delle prove pittoriche e acquafortistiche del maestro fiammingo, esistenti in
varie raccolte veneziane, e che quindiedasg® sfoggiare un gusto aggiornato sugli orientamenti

artistici del tempo, cosi da proiettarsi in una dimensione che travalica i confini della penisola e anche si
mette in parallelo agli esiti della pittura francese coeva.

BibliografiAusstellud®37 p. 33, n. 71; Delogu 1937, p. 24%;1 t a | i,d495% p. 22, p &7i Nhattimi e s
1964, p. 291 nota 287enisd 971, p. 99, n. 117; Pallucchini 197 R2Catalogue somrhasa, p.
292;Nouvelles acquisiti®ds, p. 231; Pallucchini 1995pll444; A. Roquebert,@atalogue des peintures
2004, pp. 57875;Catalogue des peidddEsp. 218.

3

Modelletto per il ritratto del provveditore generale da Mar RiBrees¢60Brimani

. 4
Olio su tela, cm 51,5 x 32
Carzago, FondazioBerlini

1 piccolo dipinto, reso noto da Moschetti nel

(18591 9 30) a Strigno, presso Trent o, i nsi eme al |
Renier (cat. 37); due albumine consemnvatéd | 6 Ar chi vi o Fotografico del

entrambi | 6anteriore wubicazione in una raccol f
Moschini (1932), furono esibiti a Milano nel 1955, in occasioModéléadel Settecento ves@rano

il nome di Pietro Longhi ; nell 6accogliere il

benevola parola sui cdue gustosi model | et ti di

ancora barocco, che possono aver servito aiigéisandro per trarre i ritratti a grandezza naturale».

Il personaggio immortalato sulla tela in esame e stato individuato da Martini (1964), grazie al
rinvenimento in collezione privata dell di mmagi
ragoni sconosciute, Drigo (Da Padovanino a Tid@8@) considerava il quadretto «sensibilmente

lontano dal fare pittorico di Alessandro Longhi [...]».

Un ductugustoso contraddistingue la resa della figurina, colta in atteggiamento enfatico nel mezzo
del Il di nquadratur a. Le corazze |l ucenti in basso
sul fianco contrari o, | 6alto basamento cel ato ¢
invece permane, maggiormente nitido, lo scoxhitistéo.

BibliografidMoschetti 1924, pp.-93; Moschini 1932a, p. 1#fgstra del Setted®dto, p. 23, nn. H5;
Pallucchini 1955a, p. 268; Martini 1964, p. 292 noRRi€90;Londt893, n. 19; Pignatti 1993, p. n.n;
A. Drigo, inDa Padovawi a Tiepdl©897, p. 29&inarte Semenzato, Venezia, 11 maggio 2003, n. 3.

4

Modelletto per il ritratto del provveditore generale da Mar Rarsesc60Brimani

. 5
Olio su tela, cm 51,5 x 32
Carzago, Fondazione Sorlini

LOoper a doestiizeinbeneunmae dppo ana nel |l 6ambito del proce
Francesco Gri mani (cat . 6) ; riaffiorata nel i
undattribuzione a Pietro Longhi , chimiuleluaichdbase di
differenze apprezzabili rispetto al precedente modelletto (cat. 3) consistono nella sostituzione delle

corazze, a sinistra, con |l a figura di un Sservo
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una colonna.

Bibliografitn the Gallerl360, p. 26 Mostra naziond®60, p. 23; Martini 1964, p. 292 nota G&Eomo
Cerutil967, p. 63, n. 8Rjetro Longtf93, n. 20; Pignatti 1993, p. n.n.; Finarte Semenzato, Venezia, 11
maggio 2003, n. 5; F. Pedrocc@®arBellini @iepold005, pp. 14042, n. 49.

5

Modelletto per il ritratto del provveditore generale da Mar RiBrees¢60Brimani
. 6

Olio su tela, cm 50,5 x 30,5
Gia Londra, mercato antiquario

Recentemente comparso sul mercato antiquario londireesepii nt o mostra unodi deze
| 6effigie al naturale di Francesco Gr id4nbni, ama
scudo e | del mo, in basso a sinistra, di scendon
bastone decomando sul tavolo segue lo schema visibile nella seconda teletta, da cui proviene lo
spunto della colonna, ora sdoppiata, alle spalle del nobile. Il passaggio al ritratto in grande comporta
mut ament i nell a quinta arlaudtra ¢che dstacola la piena ésibilitsd e | i m
dello scorcio marino.

Bibliografia Sot heby&és, London, 30 ottobre 2008, n. 361.

6
Ritratto del provveditore generale da Mar Fran(E&s81GE@)ani

Olio su tela, cm 235 x 150

IscrizionkFRANCISCB GRIMANI / MARCI ANTONII F. / PROVISOR GENERALIS / N. 1702
OB. 1779» in alto a sinistra

Venezia, coll. Sorlini

. 7

Léboper a, n e totpudi Afessandra lionghi,i costitleste al momento la piu antica prova
ritrattisticad 6 a pdp sua mano, bennnest ata nella | ocale tradizio
elevati uffici attraverso memorie pittoriche destinate a esaltare le glorie della stirpe nelle dimore
ari stocratiche. Loeffigie, non a c as @a64),al mo m«
campeggiava nabrtegh Palazzo Grimani a San Polo.

Sulla tela, con magniloguenza, € fissato il sembiante grande al naturale di Francesco Grimani nelle
vesti di provveditore generale da Mar, come si evince dalla foggia del costume &,linblideedd i gr a f ¢

commemorativa visibile in alto a sinistra. Lo6a
Venezial997) chiarisce la temporalita della commissione, fornendo le notizie essenziali sul

personaggio, nato nel 1702 e scomparso nelrlo/8,c h® svi scerando | 6i mma
descriverne finanche i mi ni mi dettagli. 1 nobi
fra 108611 marzo 1757 e il 24 maggio 1760, tern

d e | fvénto fomgkiano, fissata da Martini (1964, 1982) verso il 1765.

Tre bozzetti consentono di seguire il processo ideativo del ritratteS;ateljuale si apprezzano,

a ogni modo, significative varianti soprattutto nella quinta architettonictieatielgpatrizio, dove si

innestano due colonne scanalate e fasciate, oltre a un terzo pilastro completato da un capitello di
ordine ionico. Nel piano avanzato sorge una balaustra dalla sagoma raffinata su cui poggia il tipico
berretto a tozzo scintilanted6 or o e un bastone del comando ri C(
duplice, guestoul ti ma, che indica in genere il
sovrasta la rocca affacciata sul mare, con un porto animato da navi mificatezedadi Corfu,

dove Francesco Grimani aveva mantenuto la sede del comando e della flotta veneziana. La figura, con
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un gesto della mano, vi accenna enfaticamente, splendida negli abiti peculiari della provveditoria, un
completo rosso, cromia di cuitisigono pure le calze e le scarpe, una fascia nappata in vita, una
corazza al petto e un ampio mantello aureo che cade con mollezza fino a toccare il suolo. | colori sono
modulati con maestria, il pennello colpeggia rapido per emulare veridicameatddbalgélliccia

alle estremit?” del |l e mani che, pondera il tocco
dei merletti, le ciocche tondeggianti del crine, il prezioso decoro metallico dei bastoni generalizi,
del | 6el sa detd, deltefithipaidiedn o da par a

1 ritratto |l onghiano, anni dopo | a sua esecuzi
postuma che i Pubblici Deput at.i di Bresci a, Ci
1764, fecero reatiare nel 1780 per commemorare il donativo, stabilito per testamento, di una spada
ddoro (Fiso#gsjn.23004, pp. 354

BibliografiadMartini 1964, p. 125 e pp. ZB2 nota 290d. 1971, p. 34 nota &. 1982, p. 106; G.
Fossaluzza, Menezid99, pp. 343844, n. 27.

5
Ritratto del provveditore generale da Mar Fran(Ess81GE@)ani

1. 9
Olio su tela, cm 106 x 85
Gia Berlino, mercato antiquario

I n vendita nel 1922 presso | a cas a todlidgensrale Dor ot
o ammiraglio, il dipinto fu acquisito dal collezionista Otto Burchard ed esposto nel 1927 alla mostra

berlinese dell darte italiana fra XVII e XVI 11

guando tornd nuovamente sul mereatiguario.

Mal grado | a subitanea attribuzione ad Al essandr
veneziano. La consuetudine di replicare in formato minore le immagini al naturale di personalita di

rilievo giustifica il compimento dellh &, che in virtY¥ dell dinquadrat
del |l 6artista sul volto intenso di Francesco Gr
pittorici, posti a confronto con | Oenarempl ar e |

perspicuita, nel palesarsi diductupreciso e caratterizzante. Sul tavolo si affastellano un elmo, un
fascicolo con sigilli pendenti, un bastone del comando, che duplica quello sorretto con gesto enfatico
dal |l 6uf fici al e :blicauimmofalpto aomd un@roedbarbctoa Repub

Bibliografi®orotheum, Wien, 8 aprile 1922, n.I&#gnische Malg®&i7, p. 20, n. 87; Casshetbing,
Berlin, 22 maggio 1928, n. 229.

8
Ritratto di Matilde Bentivoglio @ris&ca.)

Olio sutela, cm 69 x 53,5

IscrizionikDONNA METILDE / BENTIVOLIO ERIZZO / Suo RITRATTO / Fecit / PIETRO
LONGHI» a tergo

Gia Parigi, mercato antiquario

IIl. 13

La tela, recente acquisto al catalogo | onghian
I ©i n deidella @oiretta autografia suggerita da un certificato di Ugo Ruggeri, che vi ha scorto un

esempl are della prima maniera dell dartista vene
di individuare il p a s s aogstgtundense,pleds@Foepoh & €0. s Nelv me r ¢
Yor k nel |l dottobre del 19614 (Getty Resear ch I n
del |l 6antiquari o Mont dell a medesima <citt?"’ (Fot
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evidentemente celatotsat una nuova fodera | 6depigrafe di ma n
della giovane nobildonna ritratta, rendendone impossibile il riconoscimento. Quantunque la

segnal azione dell dautore del di pi nt ostilistcon r i s p:¢
smentisce il nome di Pietro Longhi in favore di Alessandro, pare opportuno prestare fede al resto

del |l 6i scrizione, troppo precisa per poterne dub
Nata nel guarto decennio del Settecento dall d

Martinengo, sposatisi nel 1731, Matilde prese in marito nel 1758 il cavaliere Nicolo Il (Marcantonio)
Erizzo, fratello di quel Nicolo | che, una volta divenuto procuratore di San Marco nel 1767, si sarebbe
fatto parimenti immortalare da Longhi figlio (partote biografiche, si rimanda a BMDcendenze

patriziel, cc. 22829,ad vocewBentivoglio San Benetto» e I, cc-22Bad vocexirizzo San
Martineé). Conosciamo altre i mmagini del | dari st
provieditorato straordinario alle isole del Levante sostenuto dal consorte tra il 1784 e il 1787, ma lo
scarto temporale e la genericita del sembiante rendono il confronto privo di ogni valore (Voltolina
1998, lll, pp. 47477, nn. 1700702, 1704).

Lacircostmaz a del matrimoni o giustifica | 6esecuzione
cronologia precoce e di estrema rilevanza nella ricostruzioomua| pittore. Prossima ad altre

effigi muliebri situabili agli esordi della sua attivit&ro tra la fine del sesto decennio e il principio

del successivo (catt. 23;338 ) la tela palesa nell 6i mpianto ¢
rosalbiana, tanto da risultare in tutto sovrapponibile ad alcuni pastelli della celebre vigtuada. Pien
esempio, € la corrispondenza con un ritratto in collezione privata veneziana nel quale, per tradizione
familiare, si suole riconoscere Isabella Correr, sposa nel 1711 di Almoro Il (Francesco) Pisani,
membro del |l 8i |l | ust r etelapraeziona. Uddecordo pastefd, ahesraffgurad r o ¢
la contessa Ursula Katharina Lubormirska ed & conservato presso la Gemaldegalerie di Dresda (per
entrambe le opere, cfr. Sani 2007, pp3Ba5nn. 35855), si mostra identico nella posa, attestando

un modello di sicuro successo ripreso alla lettera da Longhi, con la sola variante della mano portata al
petto con signorile eleganza, che una volta ancora, a ogni modo, trova un valido riscontro in molte
prove della Carr i er assoluta dlepgnioichegérfino iz naanto blupnéenso i | r
foderato di ermellino si adagia con la stessa mollezza e crea un analogo cedevole drappeggio.

Lo scoll o bor dat andritrigéallo seaapd si aidorna di sue sgargidntepeahie, Irokad
ecarminio intenso, cui se ne assomma una terza in bocciolo, descritte con un segno rapido e di grande
matericit"™, con tocchi delicati in punta di pert
floreal e. 1 voltoedph!|l bedpreaesil dnecaompi aci utp:
dalla capigliatura raccolta e incipriata secondo la moda, che si impreziosisce di un monile aureo con
perle a goccia, le stesse che decorano la spilla appuntata al corpetto, mentre un preziiso in guisa
corolla funge da orecchino. Sul fondo vamterro, appena rischiarato intorno al profilo, la figura
emerge composta e insieme orgogliosa nell 6desi bi
di una caratterizzazione piena del moto pgicololl pittore, in questa fase ancora alla ricerca di

moduli espressivi efficaci, riesce comunque a distinguersi per il calligrafismo attento alla resa delle
marezzature dei tessuti, stesure rapide di vernice intrise di luce.

Bibliografidajan, Parid5 dicembre 2009, n. 28; Tajan, Paris, 13 dicembre 2010, n. 11.

9
Ritratto della famiglia del procuratore Almoro Il (A(LiEe3F158i

Olio su tela, cm 255 x 341

IscrizionikLonghi pinxit» sul globo celeste; «k<ALESSANDRO ABAT]. liprewaperto; «Opus / Petri
Longi» in basso a destra, sotto il libro.

Venezia, Gallerie dell 8dAccademia (cat. 1355)

. 17
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Nel ripercorrerne i vicini esordi, il profilo longhiano inclusGarependaatabile ai mesi centrali del

1762, decant alvd | I0@aftfistmapirerseso | a nobilt”™ dell
nell a bottega di Giuseppe Nogari. ¢Ed applicand
ben presto a dipinger dal naturale, ed esponendo in pubblico malti,ritrat 6 ac qui st | in e
buon concetto e f ama: perl och® ebbe dall deccell

dipinger tutta la nobil famiglia al naturale, e cominciando dal serenissimo, proseguire tutta la serie sino

i fanciulli di sa eccellenza procurator Luigi, tutto espresso in due gran tele». Le opere dovettero
campeggiare nella sontuosa dimora in contrada di San Vidal solo per pochi decenni, se gia Pietro
Edwards, nel 1809, non ne faceva menzione nel «Catalogo e stima ohdrdéirtitpiadri esistenti

nel palazzo dei signori Pisani di Santo Stefano in Venezia, non compresi li soffitti e la serie [in
miniatura] dei dogi» (cBli inventa2iD06, pp. 12456).

Del secondo quadro rimane un frammento nel Museo Civico doBedurnl0); il primo, invece, si

trova dal 1979 nelle Gallerie dell 8Accademia di
del 1880 da Teresa Evelina Berengaria van Millingen, vedova del conte Almord Il (Giovanni
Giuseppe) Pisani, ultimo espote della schiatta patrizia, arrotolato in un sottoscala della residenza
lagunare. La nobildonna, morendo senza eredi nel 1900, lascio tutti i beni al parente piu prossimo del
defunto marito, i mar chese CaraltelafuBedumaai Naoigl i o d
Mocenigo, che a loro volta la alienarono allo Stato.

Capolavoro della giovinezza di Alessandro, il gruppo di famiglia si ispira allo schema anglosassone
delleconversation pigeasdando pure ai microritratti paterni. | pergprmEgano in un loggiato di
fantasia che, a ogni mo d o, vuol e evocare | e so
paesistica a destra con |l a sagoma inconfondibi
nuvole vaporose, si disgmno alcune figure allegoriche esaltanti le qualita della stirpe: in alto al
centro la Giustizia, con il fascio di verghe e la bilancia, accanto due profili muliebri che probabilmente

simbol eggiano | a Fedelt ", p i %4, nenocastiatmeritedpiossima g i n e
alla padrona di casa, Paolina Gambara, moglie del procuratore Almoro Il (Alvise) Pisani, che le sta

di etro additando | a numerosa prol e. 'l sembiant
da Ludovico Gallina (Eigni 2004, p. 352, n. 20), corrisponde nelle fattezze facciali a una stampa di
Carl o Orsolini eseguita nel 1753 in occasione
20009 a, p . 330, cat . PSM 79; i lré, ossialilddpge Aldse,c ant o
morto nel 1741, come a lungo si € scritto, bensi il fratello Almoro IV (Giovanni Francesco), effigiato
una seconda volta dal pittore, nel 1763, al mo |

contemporaneamente immatato da Francesco Bartolozzi in un disegno, somigliantissimo al
modello del quadro in esame, tradotto su rame da Giovanni Volpato (Delorenzi 200933 pp. 336

cat . PSM 94; i |1 . bds$olpi.bambidi & foese ik precetioee e bibliarme u n
Giovanni Gregorietti (cfr. Valcanover 1961, p. 229 nota 7), mentre un velo di incertezza nasconde

| 6identit”™ degl:i el egantii signorii in secondo pi
figli del serenissimo, gia defunti, AlmoroAlraord Il. A uno di loro, tuttavia, accenna il puttino

nell dangol o, che esalta il mecenati smo nell e ar
libro con disegni architettonici, a un violone e a una sfera celeste.

Inizialmente attribuita Pi et r o Longhi per via di undiscrizio

ma restituito ad Alessandro da Rava (1909), il dipinto si € sempre rivelato problematico quanto alla sua
cronologia (oscillante tra il 1758 e il 1760), che invece é possiisideeal 179859: i bambini nel

mezzo, infatti, sono Almoro | (Alvise Marchid Valentino), nato il 13 febbraio 1754; Elena Maria
Gioseffa Gaspara, nata il 7 ottobre 1755; Almoro Il (Carlo Antonio Andrea Baldassare), nato il 30
novembre 1756 e scompanseeta infantile nel 1762; in ultimo Elisabetta Maria Gaspara, nata il 6
gennaio 1758, che vediamo avvolta in un panno a
Mancano Almoro Il (Giovanni Francesco Lorenzo Marchid), venuto al mondo $t® B0,
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termine utile a precisare |l a cronologia dell 8o
ottobre 1764 (ASPWarrocchia di Santo Stefahivio della Parrocchia di SarReégislri dei battesimi

3, pp. 139, 148, 153, 155, 188;lbid, registri dei mditip. 179). Un restauro, peraltro, ha rimesso in

l uce sul volume aperto | depigraf e statuadlidgioSoOS ANDRO

del |l 6artista abbandonato def i ni t iaggettaeaoelebeatoa | mo n
i 30 sett e mippeadicdddcs5’y (si veda |0
Il grande ritratto si distingue per la raffinatezza degid abitic o mp | et i ri camat.i dooc

Almoro Il e Almoro 1V, la ricchissimendrienmmesparsa di fiori, che ssiimuano tra fregi aurei, di

Paolina Gambara, la cui posa, nel busto, ricorda gli esempi di Rosalb#®, Qeriepaeziosismi
coloristici, per la morbidezza della pennellata, elementi che consentono di fissare al medesimo
frangente temporale altre cieazdel maestro.

Bibliografi&ymonds 1890, pp. 3885; Rava 1909, pp.-38 Bratti 1910, p. 22; Rava 1923, p2220
Damerini 1928, pp. 14D2, 218; Brosch 1929, p. 3bSetteced@?9, p. 82, n. 7; Fiocco 1929b, p.
527; Pevsner 1929, p. 78s@&uhal 1930, p. 38; Moschini 1931, pld53932a, pp. 11112, 137;
Gallo 1945, pp. 585 ; Di Carpegna 1951, col. 184dstra del costl®®d, p. n.n.; Pallucchini 1951
1952, pp. A5, 92; Moschini 1956b, p. P@rtret WenetRb6, p. 112; Valaarer 1956b, p. 362;
Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 193; Muraro 1960, p. 202; Pallucchini 19608 hp2 186
Valcanover 1961a, pp. 2Z20;T e s 0 r1962,¢.054, n.t4&7; Valcanover 1962b, col. 686; Riccoboni
1963, p. 11; Martini 1964, @5, 291 nota 288; Levi Pisetzky 1967, p. 13, tav. 8; Pignatti 1968, p. 139;
Id. 1974, p. 109, n. 336; Cionini Visani 1975, p. 12; Martini 1982, pp. 106, 552 nota 358: Nepi Sciré
Valcanover 1985, p. 127, n. 142; De Re 1989, p. 769; Montecuccoli @#i8§0,5p. 423;De gouden
schem&991, pp. 163 0 5 ; Nepi Scir® 1991, p . 278, n. 171; F
411; Pallucchini 1995, p. 435; Wilson 1996, p. 636; Gardner 1998, p. 102a | | er i1898,del | 6 Ac
p. 53; Nepi Scirgd001, p. 22%Bal | er i e 20D® p.153.Accade mi a

10
Ritratto di Almoro 11 Pigaib81759)

Olio su tela, cm 131,7 x 72,6
Belluno, Museo Civico (inv. 590)

. 2021

Nel |l dopera, -1d®&0®abislie alsoldi§g ri odgite debseeonde | duni
ritratto di famiglia dipinto dal giovane Longhi per i Pisani di Santo Stefano. La riduzione del telero, in

apparenza i mmotivat a, e | dall ontanamento dall da
connesse, avvennero créddibnte nei decenni iniziali del XIX secolo, benché la prima traccia
collezionistica risalga a undepoca pi%n avanzata

beni che il medico Antonio Giampiccoli, scomparso a Venezia, aveva |lsssiktdastamentaria

alla patria di origine, la citta di Belluno, dotatasi di un museo civico solo nel 1875. Non é supportata da
prove | 8ipotesi suggerita da Valcanover (1961)
collezionista di Motta di Lives, dai cui eredi Giampiccoli fece acquisto di alcuni pezzi.

Il lungo alternarsi delle attribuzioni fra Pietro e Alessandro € giustificato dalla ridipintura che fino al
1959 obliterava il fondo del ritratto (ill. 20). Fogolari (1910) si mostrava titabantderimento,
propendendo a ogni modo per il padre, come pure Hadeln (1910) e molti altri dopo di lui; gia Jocelyn
Ffoulkes (1911), tuttavia, notava una «somiglianza di carattere e di stile [...] molto chiara ed evidente»

con il ritratto di CaterinaPe a del |l a Nati onal Gal l ery di Londr a
(cat . 23) ; pi ¥ tardi Pevsner sosteneva con deci
con il ritratto della famiglia Pisani (cat. 9), seguito da Moschine(p@8823rdi da Pallucchini, che

nel 1946 | o scel se per | tapaavori aei enusa Vehibeel sl pdoospi ezri ao r

riconosceva un «giovinetto» di stirpe patrizia, il titolo di «Balotin del doxe» & invece attestato a partire
dal 1919,drgiato da Ricci in occasione della mostra paviginiae aux XVHXIX e siécleg stato
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appunto un restauro a consentire a Valcanover (1961) di sciogliere ogni dubbio circa la paternita
del |l 6opera e |l egarla alle commissioni dei Pi san
llragazzinopudunque i dentificarsi con Al mor |, 1 Pi san
e incisione aperta nelle stanze del Palazzo in contrada di San Vidal intorno al 1760 (cfr. Montecuccoli
degli Erri 1990); la sua vita fu breve (30 dicembre-1IZ4@ennio 1766), nella tela ci appare
dodicenne, tutto impettito nel suo splendido abitinoyeladgrigia, in tinta con leraghelecorata

da ri cami floreal. aur ei, una sottomarsina, un
tricorno.Ladama all e sue spalle vestita ddazzurro s
affiancar si i consorte Al mor, |1 (Andrea), sco

indicare la presenza della nonna Elisabetta Correr, sposa di IAfRancesco), ma stando alla
testimonianza d€lompendiel quadrone doveva figurare anche il doge Alvise, bisavolo del ragazzino
(«cominciando dal serenissimoecita la biografia), che non comparperalartggi alle Gallerie

del | 6Accademi a.

BibiografigFogolari 1910, p. 292uidal910, p. 21; Hadeln 1910, p. 638; Jocelyn Ffoulkes 1911, p. 174;
Mostra del ritrat®11, p. 90, n. 66; Marangoni 1911, p@52%archiani 1911, p. 90; De Miomandre
1919, p. 23/enis&919, p. 20, n. 71; O.H. Gadj, inll ritratto italiark®27, p. 219; Rava 1927, p. 200;

Il Settecerit®29, p. 142, n. 1; Fiocco 1929b, p. 527; Pevsner 1929, p. 78; Moschini 1981, p. 53;
1932a, p. 112; Protti 1932, p. 3@&xpolavd®46, pp. 19394, n. 315; Di Carpegri2bl, col. 1514;

Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. [fifice fotografi@60, p. 19The Museurt861, p. 194;
Valcanover 1961a, pp. 220;ld. 1961b, p. 327d. 1962b, col. 686; Riccoboni 1963, p. 11; Martini
1964, pp. 125, 291 nota 288; Pigph@@8, p. 13Dal Ricci al Tieptd®9, p. 316, n. 146; Vizzutti 1978,

pp. 8990;Venezia settecerdi@g8an. 17; Lucco 1980, p.Miseo Civit®30, p. 3T atalogo del Museo

1983, p. 37, n. 71; C. Syreyémediy987, p. 182, n. 68; Montecuicdelli Erri 1990, pp. 48};De

gouden schés@t, p. 35; Lucco 1995, p. 411; Pallucchini 1995, p. 435; Conte 1996, p. 106; Aloisi 1997,
p. 114; M. De Grassi, iba Paolo Venezida@60, p. 182, n. eRittura venezia@d1, p. 110, n. 35; R.
Fontanariin Il gran teat?003, p. 186, cat. 1.55.

11
Ritratto di Giulio Contarini da (U09)

Olio su tela, cm 102,5 x 91

lIl. 36

Rovi go, Pinacoteca dell Accademia dei Concordi (i
Sorta al chiudersi del XVI secolo per iniziativa del conte G&@&sparop o , | 6Accademi a de
rinacgue a nuova Vita nePregdiie¢ Baffico loastatnte. Graze alc u i | 6

sostegno di due nobili veneziani, il procuratore Alessandro Zen e Giulio Contarini da Mula, nel 1757

la societa eruditadigina si era assicurata dalla Serenissima lo stanziamento di un appannaggio
perpetuo di 150 ducati annui . Trascor si par ecch
| 6esecuzione dell e i mmagi ni s anddilednanicalleidovico muni f i
Campo, segretario, «di fare la scelta del professore e di stabilire il contratto» (cfr. A. Romagnolo, in
L& ani mal998): al primowipihtd lavordo Giuseppe NogariRinacoter@81, p. 212, n. 96), al

secondoilsuovaleg e al l i evo Al essandro Longhi, ¢crinomatc
del 5 dicembre 1759 el ar g3 | dApperdicedonenltqoadric o nv e n u
ornavano | a sede del |l di st i tre diiumpiieampioccompendiar i cor d
formato da ritrattd d i man o, fra | daltrd¢ddaduonmiireipoil lol, u ti raiz,z
patri zi gener osi fautori del |l 8Accademi a, parte
mancatialnumebe d vi vent i ibidnp.1Quest o secol oé (

A lungo, fino alldintervento chiarificatore di
ddarchivi o, |l e uniche incertezze <circa Il di pi
ritratto italian@ 9 2 7 ) mal gr ado |l d¢cincontrastata tradizi
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| dautografi a, definendolo ¢ctroppo debol e di fat
sulla base di una notizia errata fornitagli da Dazgérisaguna datazione verso il 1764; il catalogo

della mostra parigina del 1960 6 1 sul | 6arte settecentesca itald.
tergod inesistentdc on | 6anno 1763. La discordanza, not at
precisi cenni storici gia pubblicati da Biscaccia (1846) non ha impedito a Chiarini (curatore
del | © e sLp postraizen tati@B2) e a Pedrocco @plendori del Settd@98) di giungere a

undi pot esii non ver osi midnata nell1858, ppagata un a@o dopdbe st a
consegnata nel 1763.

Giulio Contarini da Mula, del ramo di San Beneto, nato nel 1699 e scomparso in tarda eta nel 1790, si

mostra in un abito ceruleo splendi damendte modu
generare | 0i mpressione della verit?™. 1 finissi
ricade sulle spalle arioso, l a carnagione natu
schiettezza delle effigi coeve degliaaarg Renier, Dona e Valmarana, nonché dei due notari che

accompagnano i magistrati (cattl ) . La tessitura coloristica e p
|l ontane c¢dall desornativo che rende tenoveo super
1956). Dinanzi al tavolo, che sostiene alcune lettere sigillate, il nobile posa in atteggiamento dignitoso,
inarcando | e sopracciglia e palesando wundarguz
L6insi eme si c arfaetrtiezrziazzziao npee rc huen ad egratvnaosi n part

Giuseppe Nogari, primo maestro di Alessandro Longhi, ma che deve essere fatta risalire, forse piu
giustamente, ad una comprensione del fare di Rosalba Carriera, eccezionale appumntongerché no
limita le possibilita linguistiche nella consueta chiave rococo, ma piuttosto ne amplia i contenuti in
termini di capacita di sondaggio umano piu approfonditi di quanto per il solito non avvenga» (Ruggeri
1972).

Bibliografi®artoli 1793, p. 13; Béscia 1846, p. 28pstra del ritrat®@il 1, p. 87, n. 51; Cimegotto 1921, p.
80;Mostra della pittb€22, p. 116, n. 583; Dazzi 1925, p. 73; O.H. Gigliblitiatto italiark®27, p.
216; Rava 1927, p. 200; Damerini 1928, p. 114; Brosch B8%9Gpidal931, p. 24, n. 48; Dazzi
1932, p. 878; Moschini 1932a, p. L8,932b, p. 78Masterwork939, n. 35; Sweet 1939, p. 113;
Italian Mastet840, p. 62, n. 28jnque sed@i5, p. 144, n. 18%apolavd®46, p. 194, n. 3TRgsors
197, p. 57, n. 126; Bondtioglio 1950, p. 113; Pallucchini 19832, p. 93500 JahE953, p. 48, n.
112;De Venetiaanse Me&8&8sp. 39, n. 5&uidal953, p. 11, n. 40a peinture veniti@Bb8, pp. 36
37, n. 50; Pallucchini 1953, p. 1981difal954b, p. 28@ortret Wenet856, p. 114, n. 62; Valcanover
1956¢, p. 244; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 293; Griseri 1958, @sEet2du RA@®),
p. 74, n. 120Valcanover 1958, p. 257; Schénbedgehner 1959, p. IX, fig.;&8& peinture italienne
1960, n. 317; Pallucchini 1960, p. 215; Levey 1961,-pg0XK38nstens VenddR, p. 159, n. 175;
Valcanover 1962a, pp.-1®; Id. 1962b, col. 686; Riccoboni 1963, p. 11; Martini 1964, p. 126; Cessi
1966, p. 37; Pilo 1966,31.1; Semenzato 1966, p. ldi@como Cerfi67, p. 63, n. 8Pal Ricci al
Tiepol969, p. 316, n. 147; Ruggeri 1972, pp. 3QP&NB. 81; Cionini Visani 1975, p. 12; Romagnolo
1975, pp. 1, 5; De Logdarinelli 1976, p. 185; Romagnolo 1978, ppL 1@ Pinacotek@81, p. 200,
n. 91;Le portrait en Itdl@82, p. 79, n. 32; Chiarini 1982, p. 76; Sutton 1982, p. 82; P.L. Fantelli, in
Catalogo della Pingct@8&a pp. 16001, n. 203; C. SyreMenedi$y987, p. 184, n. 69; Sestieri 1988, p.
169;De Re 1989, p. 769; F. PedroccE] iSetteced@O, p. 14Me gouden schEIBdr, p. 62; Flores
ddArcais 1992, p . 24371, F. P&lmdcd, Bptecdbri dal SettdO&5b 364, p p . 4 3¢
n. 94; Aloisi 1997, p. 112; A. Romagnolb, @a n i mal998, p.i322; A ¥elddvallie meraviglie
della pittu005, p. 326, n. 152.

12

Ritratto degli avogadori Alvise Renier, Vincenzo Dona e Progpés®)Valmarana
. 31
Olio su tela, cm 100 x 230 .
IscrizionikALVISE / RENIER A VICENZO / DONA 8 PROSPERO / VALM.» a sinistra, sotto gli
stemmi;«AlISId. [ .. .]re di Comuné sul cartiglio sorrett
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Venezia, Palazzo Ducale, Sala dello Scrigno

Descritta per la prima volta da Zanotto (1853), che tuttavia ne adaquatavaita a Pietro Uberti, e

in seguito genericamente ricordata da Cipollato
della critica grazie alla segnalazione di Pallucchini (29512 ) e all danal i si del
condotta d lvanoff (1954) sulle pagine della rivista «Arte Veneta».

Non sussistono dubbi s u | | ante quemsied® felta ghénaionel sottd d o p e r

la data del 19 dicembre 1759, presentdataiordel senatore Pietro Gradenigo: «Dal ljpedée

Alessandro di Pietro Longhi usci il quadro con li veri ritratti di ser AlviseqRend=avhndrea, di

ser Prospero Valmaragaondaifriffon e di ser Vincenzo DoruondaRiero, attuali avogadori di

Comun, annicchiato nella stanza di loro sjlettassidenza del Pubblico Palazkio» (i zi e ddar
1942) . 1 primo estremo  ulteriormente preci s
apprende dai registri del Segretario alle Voci: Prospero Valmarana fu in carica dal 10 settembre 1758 al
9 gennaio 1760, Vincenzo Dona dal 29 aprile 1759 al 28 agosto 1760 e Alvise Renier dal 30 luglio
1759 al 29 novembre 1760 (AS&fretario alle \Elekzioni Maggior Consiggjo29, ccvbr).

Ldaula in cui ~ ambi e n hiehieacolbnae dsocdmenianico, tcabeaziopii | a st
fuori misura, serve da sfondo solenne ai mezzi busti dei magistrati, in linea nello spazio bislungo del
dipintodun f or mato certo r i chdmesdoan pekdistaloGnarmireapichear i a
ne reca i nomi e gli stemmi . L6i mpostazione ar
Nicolas Régnier e Sebastiano Bombelli, ad altri piu vicini nel tempo di Pietro Uberti (Lemoine 2007, p.
320, n. 169; Delorenzi 2009a, p. 137 nota 816&)p ravvivandosi per il tramite dello spirito cordiale

che | dartista ha infuso nei sembianti. Pur nell
potere, i tre ufficiali si dispongono con naturalezza, accennano gesti ed esprgssiani elo

orgogli osi del compito di cui sono investiti,
della Repubblica e | a custodia del Libro doéoOro

plasticamente le figure ammantateatm®ni purpurei, splendide ed elevate malgrado la consunzione
profonda della pellicola pittorica abbia uniformato le tinte, che in origine dovevano palesarsi con un

effetto di preziosismo cromati co starimidhMulaa quel |
(cat. 11), portata a termine negli stessi mesi.
Le implicazioni celate nel dipinto vanno ol tre

committenza: Alvise Renier & fratello di Antonio, immortalato da Longhi nel 17@Bstietie

provveditore generale in Dalmazia e Albania (cat. 38); nel 1764, invece, Prospero Valmarana si era
fatto ritrarre una seconda volta, parall el amen
guadro oggi disperso (cat. P 2).

Bibliografidanotto 1853, p. INo t i z 1942, pl d5a Patluechini 198562, p. 91; lvanoff 1954b, p.
280;Portret Wenet8566, p. 112; Donzelli 1957, p. 132; Pallucchini 1960, p. 213; Valcanover 1962b, col.
686; Riccoboni 1963, p. 10; Martini 1964, p. 185; £66, p. 37; Martini 1971, pp. 30, 34 nota 5;
Cionini Visani 1975, p. 12; Franzoi 1982, p. 401, n. 560; Martini 1982;196, 532 nota 355;
Sestieri 1988, p. 167; De Re 1989, p. 769; Pigna
1995, p. 435; Delorenzi 2009a, pp-1B087

13
Ritratto di notddd’59)

Olio su tela, cm 100 x 70
Venezia, Palazzo Ducale, Sala dello Scrigno

IIl. 32

La tela sagomata affianca, a sinistra, il ritratto degli avogadori Renier, Dona e Valmajada (cat. 12
cui condivide la datazione; sul lato opposto figura un dgpirgendgetat. 14). Era consueto, dai
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tempi di Jacopo Tintoretto, che alle immagini dei tre patrizi si unissero quelleatarkiegati

all a gestione amrneiufficics appastenenti alla aedelleria iDotpl®, venigano

scelti dal numero dei «nodari ducali estraordinari», come apprendiaendalleneta | dut i | e
vademecuyme r ri costruire con facilit?” | apparato p
anrualmente tra il 1761 e il 1797 (rintracciare le identita dei nostri, senza il supporto del volumetto, &
cosa quasi impossibile).

La figura del segretario, non piu giovane, si staglia contro un fondo nerastro che lascia appena intuire

il profilo della persm, ammantata in una toga corvina. Nonostante i danni subiti dalla pellicola
pittorica, il risalto della fodera di pelo grigio, della mano che regge il foglio, della fisionomia
incorniciata dai soffici anelli della parrucca e ancora forte: il voltd, endurd a | | 6 att enuar
sfumature, si distingue per il suo vigore espressivo, per la verita dello sguardo che il modello appunta
sul riguardante.

Bibliografidanotto 1853, p. 11; lvanoff 1954b, p. 280; Donzelli 1957, p. 132; Franzoi 1982, p1401, n. 56

14
Ritratto di notgddd’59)

Olio su tela, cm 100 x 70
Venezia, Palazzo Ducale, Sala dello Scrigno

II. 33

Quadro compagno del precedent e, i ritratto f i
Renier, Dona e Valmarana (cat. 12) psitish ugualmente nel 1759. Il florido sembiante, di eta meno
avanzat a, ha perso in vivacit”™ a causa dei dani
modul azi oni cromati che. Léabito  itadoempugne& o, s ol
una penna, fissato nell datto di scrivere sul f
di versa conservazione, va notata |l a perfetta
Gambara, la cui cronologia rientehperiodo 1758760 (cat. 15).

Bibliografidanotto 1853, p. 11; Ivanoff 1954b, p. 280; Donzelli 1957, p. 132; Franzoi 1982, p. 400, n. 559.

15

Ritratto del conte Annibale Gambara, podesta e vicecait&igd b®adova
Il. 22

Olio su tela
Iscizioni«Sua Ec]...] / Sigont[...] / Anibale Gambara / Podesta €Gap? / Padova» sul cartiglio
Gia Zoppola (Pordenone), Castello

Piu volte segnalato da Aldo Rikkbgtra della Pittlig®h6; 1967; 1979) come «Ritratto di procuratore»

per mano dPietro Longhd menzione ripresa senza possibilita di riscontro visivo anche da Pignatti

(1968; 1974p il dipinto si conservava nel Castello dei Conti Panciera di Zoppola; ceduto
successivamente al terremoto del 1976, se ne ig
lreperi mento di undi mmagine dell dopera (Udine,
constatare | i nesattezza del |l assegnazi one, da
catalogo del figlio Alessandro. Un pilastro, parte diiirmanpia compagine architettonica appena

intuibile per il discostarsi del tendaggio, fa da sfondo alla figura del funzionario veneziano, abbigliato
secondo | e norme dell dufficialit”™ <conbassooga pur |
Gli anelli della parrucca, ricadendo morbidi sugli omeri, attorniano il volto pieno e nobile

nel |l espressione, mentr e | a ma n o destr a, esen
tintorettesca, conduce | 6i nt @vole. Sa el lilsray $ul quatel u me
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poggia | dopposta mano guantat a, -~ agevole rico
fungono da pretesto narrativo per conferire evidenza al cartiglio sporgente che rivela i dati essenziali
sul personaggio.

Membro di una famiglia bresciana aggregata al patriziato della Serenissima nel 1653, Annibale
Gambara  ritratto nelle vest.i di podest” e Vv
maggiore del suo inteoursus hongrumaito a Venezia il 26 gamo 1713 da Carlo Antonio ed

Elisabetta Grimani, fu eletto a quel rettorato il 23 aprile 1758, prendendone effettivo possesso il primo
gennaio successivo (BM(Yiscendenze patriYiec. 16,ad vocerGambara alla Carita»; ASV,
Segretario alle Malgzioni Maggior Consiglip 29, cc. 18354). Nel corso dei sedici mesi di
permanenza nella citta antenorea, nonostante il «grave peso» procuratogli dal sovrapporsi di ambedue

l e competenze, il magi strato si dal mdwstfi cisool e
apprendiamo dalla relazione conclusiva esposta al Senato il 9 maggio 1760, ma pure dovette gestire
ocul atamente | 6annona, ca fronte della sterild@

strade del contado, nonché provvede delicato «maneggio del pubblico danaro», in cui si distinse
soprattutto per aver individuato un amministratore disonesto, promosso una maggiore efficienza nella

custodia dei registri dei decr et i ei dariwalffire mii i N mi
accrescer e | RelaziedPds pp.H8%86E | | der ari o (

L6intento encomiastico dell 6effigie non — risol
che conviene mantenere nel |alanonit ed compintentaldell bier
mandat o. La realizzazione della tela, a ogni
Al essandro Longhi per i Pi sani di Santo Stefani
due commissioni, anzi, sdtebbero definire congiunte, dacché il grande ritratto oggi presso le
Gall erie dell dAccademia i mmortal a, seduta dina
consorte Paolina Gambar a, sorel |l a dlisticohaghi bal e
Avogadoei aiNotaridi Palazzo Ducale (catt-12} ) , opere ugual mente esegui
del rettore di Padova anticipa soluzioni for mal

cui ad esempio appartienetibtio del cancelliere grande Giovanni Colombo, siglato e datato 1766
(cat. 41).

Bibliografidostra della pittl€®6, p. 108; Rizzi 1967, p. 54; Pignatti 1968, p. 140; Pignatti 1974, p. 110, n.
380; Rizzi 1979, p. 470.

16
Ritratto di Antonio Bed€$7581760)

Olio su tela, cm 60 x 42
Venezia, coll. privata

IIl. 23

Il rinvenimento della tela, pubblicata da Martini (1971), ha permesso allo studioso di ricostruire
parzialmente la celebre serie longhiana dei ritratti di artisti contemporangigaeepitecenteschi,

fino a quel moment o nota sol o aGotmpaevnedrisoo dieel |tea
pittori veneziani istorice di t o al chiuder si del 176 2; nell doc
peintrgravedd e f f i gi e di Gi ovanni Battista Piazzetta d
guelle di Gaspare Diziani e Francesco Zugno (1982), con la precisazione della piena autografia anche
per | di mmagine di Francesclorin-ont ebasso dell a Ga
Decurtata i n entr ambe | e di mensioni , cosicch®

presenta superficialmente impoverita, palesando una stesura coloristica ormai piatta e monotona. Ne
consegue la discordanza tra la modesta cariegsiesp del dipinto e il vigore che traspare
dal I 6i nci si one Racpofiar db ntritetl a 1g7i6°0, p e re r Imantkeequemt i | e ¢
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cronologico. La scarsa introspezione pud essere motivata dalla distanza, un ventennio quasi, che

separa ic ompi ment o del |l 6deffigie dalla morte di Ant
nell dambiente domestico avendo tenuto a bottega
per semplici ragioni temporali. E agevole, del resto, riconoseere lardz i one dal |l daut or

raccolta degli Uffizi (GhiBaccheschi 1989, p. 195, n. 18), mandato in Galleria dal granduca Cosimo

Il nel 1718: il maestro veronese vi appare cinquantaduenne, dal volto dignitoso e rubizzo, ammantato
in uno zamberluccblu celante buona parte della sottomarsina giallo senape, con la nota informale
della camicia aperta e del nastro sciolto della cravatta (ill. 24). La tela longhiana, fedele nel ripetere

anche |l e tinte degld.i abi ti e qiants pidtosth ea upa cepgau mi b i |
disponibile a Venezia (si ha notizia di altri autoritratti di Balestra, non rintracciati; cfr. Meijer 2003, pp.
979 9 , n. 2) , considerando che | a pdrumimalioddir aduzi o
Pietro Antmio Pazzi su disegno di Giovanni Domenico Cam@ifyli@aseguita per il quarto volume
dellaSer i e di ritratti degl i eccell enti pi,ttori d

pubblicato solo nel 17&2itfori del Setted€84, p. 40).

BibliografidMartini 1971, p. 28J.1982, p. 552 nota 357; De Re 1989, p. 770; Pallucchini 1995, p. 436.

17
Ritratto di Gaspare DiZiarb81760)

Olio su tela, cm 70 x 53
IscrizionkGASPAR. DIZIANI. PICTOR / VENETVS» sullabella in basso
Gia Milano, mercato antiquario

lll. 25

Ancora florido e pieno di vigore, Gaspare Diziani si affaccia settantenne oltre laocaildce
comune alle tele di Alessandro Longhi coi sembianti dei pittori tradotte, sul finire della sesta decade,

ndle acqueforti illustranti Raccolta di ritré1tv60) e poi iCompendiol 7 6 2 ) . Léboper a, pr
asta a Milano nel 1977 gi " sotto il nome del | 0ce
un trentennio di idiestneoonzma ddedl Ibddllturnae siemmagdoef f i

Rusca e incigaunico ricordo della sua esistedida Pietro Monaco (cfr. Apolloni 2000, p. 24). Non
dissimile nella posa, il piu antico mezzo busto ci mostra il medesimo volto pinguéarhe,rimo

appesantito nei |l i neament. i per il trascorrere d
evidenzia numerosi punti di tangenza, annoverando una candida camicia, sbottonata
nel |l approssi marsi del onfodefadipelliccia.zo, e wuna giubb
Nella restituzione della fisionomia dell danzi an
a ben vedere, di ossequio e deferenza. Le fattezze grossolane del personaggio, impostato di tre quarti,
sono ingentilite dagli dcé espressi vi che fissano il riguard
pacata; morbidi passaggi chiaroscurali ne improntano i tratti somatici, mentre la parrucca poco gonfia
sembra comporsi di una materia lanosa risolta con la sommarieta tipica dptand v e d i Frad C
Nonostante alcune svelature, soprattutto nel fondo intonato sul grigioverde, abbiano messo in luce la
preparazione rossastra e un penti mento nell a
percepibile nella stesura chegamn e i | tessuto dell 6abito, dove
determinano un effetto a macchi a. Memor e del | 0c¢
concepito secondo una sintassi elementare, raggiungendo la naturalezza chéngoetratficis

effigi rientranti in quel torno ddanni

Bibliografi&inarte, Milano, 18 ottobre 1977, n.Catalogo BolafiBO, p. 60; Martini 1982, p. 552 nota
357; De Re 1989, p. 7Rietro Longh993, n. 24; Pignatti 1993, p. n.n.; Pallucchifj p9%36;
Sot hebyds, Mi | ano, 28 novembre 2006, n. 349.
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18
Ritratto di Francesco Fon(&Ba8%@60)
IIl. 26
Olio su tela, cm 70 x 55
IscrizionkFRANCISCVS. FONTEBASSO. PICTOR / VENETVS» sulla tabella in basso
Torino, Galleria Sabauda (inv. 583)

lgnori amo | a provenienza antica dell 6opera, <che
Ambrosi o nel 1891. Messa in rapporto con | dacgq
veniva espunta dal novero degli autografi del maestr@anemedisaggio fondamentale di Moschini
(1932), propenso piuttosto a scorgervi una der.i
del 1971, del resto, la Gabrielli schedava ancora il dipinto come «attribuito», cautelandosi col
rammentarne lst at o conservativo non otti mal e. L&i ncc
ornamento mistilineo di gustocaillecui si sostituisce in basso la tabella recante a lettere capitali il
nome dell 6artista immortalateée, er dmprseusae nd¢ @n diozi

comune alle altre effigi tradotte su rame milpendio La pr eci sa corrisponden
controparte, avvalora la paternita del giovane Longhi, che sembra dimostrare qualche incertezza nel

segno rigido profilatne | 6 i mmagi ne; sul giudi zio, a ogni mo d
e le ridipinture che hanno interessato la superficie pittorica.
Nato a Venezia nel 1707, mal grado | 6apparenza d

poco pu che cinquantenne, verosimilmextevivunsecondo uno schema in tutto sovrapponibile a
guello che sottende al ritratto di Francesco Zugno. Il recupero dei modelli rosalbiani si fa evidente nel
taglio laterale del mezzo busto, ammantato inaladaon fodera di pelliccia, che risulta animato

dall a decisa torsione del capo; un <chiaroscuro
regol are del volto, mentre | deffigiato scruta
dignitadelmeési er e dbéartista. La pennellata |iscia e a

vello rappresenta un ben determinato carattere della tecnica longhiana agli esordi, fondata sulla
sperimentazione di registri stilistici differenziati.

Bibliogfe Baudi di Vesme 1899, p. 11851909, p. 161; Bratti 1910, p. 27 nota 8; Brosch 1929, p. 355;
Pacchioni 1932, p. 18; Moschini 1932a, p. 146; Pacchioni 1951, p. 18; Donzelli 1957, p. 132; Griseri
1958, p. 1082; Gabrielli 1959, pE2®t.1965, p. 2%ad.1971, p. 156; Martini 1982, p. 552 nota 357;
Magrini 1988, pp. 25, 80; De Re 1989, p. 770; Pallucchini 1995, p. 436; Gardner 1998, p. 31.

19

Ritratto di Giovanni Battista Pig27&i&a 760)

. 27
Olio su tela, cm 64 x 50
Venezia, Museo Cort@nv. Cl. I, n. 2064)

Decano tra i pittori veneziani, Giovanni Battista Piazzetta moriva nella sua casa a San Gregorio il 29

aprile 1754 (Mariuz 1982, p. 73) ; all 6epoca que
piu volte incrociato la sti@din virtu di quella rete di conoscenze e relazioni che legava tra loro gli
artisti di morant.i nell a Serenissi ma. Léoeffigie

palesemente desunta da un bulino di Pitteri (ill. 28), inciso a breve dbdlrsamparsa del
maestro sul modello di un autoritratto oggi perdutb ¢ r e d i t 1996dpp. APLj na138),enat a
tradisce a ben vedere un acume psicologico e una vivacita di sguardo tali da suggerire una

partecipazione emotiva del giovane hang n e | compi mento dell doper a,
esemplari della serie pervenutici.
La tela fu donata alldistituto museale nel set

antiquario di origini russe di stanza a New York e Bevés|ychi solo pochi mesi prima ne aveva
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fatto acquisto presso il mercante ddarte Douwes

Longhi (foto Witt Library). Nel renderl a not a,
piazzettescagiudicata plausibile ancora da KnoxPjszzettd983), malgrado le numerose voci
di ssonantii |l evat esi nel frattempo. Val utando | ¢

rimasta incompiuta, Pignatli Museo Corr#960) ne evidenziav@dil nt onazi one- ¢su co
olivastri talvolta caratteristici del Marinetti», ipotesi recepita anni dopo da Mariuz (1982), ma scartata

invece da Rugger:i (1983) a sostegno di un i sol a
paternita longhfea si deve a Martini (1971), che pubblicando alcuni inediti, fra cui il ritratto di
Antoni o Bal estr a, contornato da undi dentica fi
prototipo per la stampa, in controparte, posta a corre@oaglendiogé inserita nellRaccolta di

ritrattidel 1760. | successivi interventi di Pedrddicorimo nel 1988h anno svi l uppato | &
del |l o studi oso e si sono concentrati, in partic
bottegadGi useppe Nogari, ri scontrabile ¢cnell daccent
nel tipico effetto di omacchiatodé6 che <caratte
intermedia (1993), pr op on deziane pridata andanesd recameenfra o a L
altri schizzi, quattro pose del mezzo busto di un personaggio maschile, studi considerati giovanili e
associat.i al processo ideativo dell 6i mmagi ne d
ritratto di un eclesiastico, come si deduce dalla foggia del colletto (cat. DA 8).

LO6i mpianto tonale sobrio si combina all 6essenzi
esclusione della casacca marrone foderata di pelliccia, con passamanerierliurywiggite da

seghni sottili di vernice dorata. Léapprofondi me
del volto, agl i occhi tanto espressivi da si mu
parrucca che contraddistiegu g | i autoritratt.i del maestro a Win
fronte ci appare ampia per | 6davanzata calvizi e,
immagini della tela di cui disponiamo evidenziano la sproporzion@anaioi corretta, della parte
superiore del capo, riconducibile forse a una r
un vecchio restauro, operazione che ha anche celato il fastigio della tabella, scomparsa pressoché
totpuntemporeant e i | nome del |l 6effigiato. L6i nsegname
| 6esempi o dell e prove di Gi ovanni Battista Pia:z:

fungono da principi costitutivi del dipinto, databile al-176@, sogni modo presupponendo una
comune matrice rembrandtiana.

Bibliografihorenzetti 1951, p. 33,0 | | e z 1956 p. 54 Mudeo Cardd60, pp. 28290; Mariacher
1966, p. 37; Martini 1971, pp. 30, 34 nota 3; Mariuz 1982, p. 129, cat. Ad42982amp. 552 nota
357;Piazzettda983, p. 90; U. Ruggeri,Gambattista Piazz&®83, p. 11kubn. 40; F. Pedrocco, in
Una citta e il suo MWi988, p. 282, cat. IX.17; De Re 1989, p. 770; F. Pedrddcsefteced@o, p.

142; Pedrocco 28b, p. 183; Pallucchini 1995, p. 436; Pedrocco 1998 7. 640 \1@98,e.448a n o
n. 67.

20
Ritratto di Francesco ZLigb@l 760)

Olio su tela, cm 70 x 53
IscrizionkFRANCISCVS. ZVGNO. PICTOR / VENETVS» sulla tabella in basso
Gia Mibano, mercato antiquario

IIl. 29

Model |l o pittorico tradotto da Al essandro Longhi
Raccolta di ritraitl 1760, la tela & stata individiragarimisia Martini (1982) ed é poi riemersa in

tempi recenti sul meato antiquario milanese (2006). Assegnabile agli anni estremi del sesto decennio,
analogamente alle altre effigi della serie di cui oggi si conosce la versione dipinta, possiamo scorgervi
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entro il profilo ovale della cornice il mezzo busto del tiepdiemcoesco Zugno, rappresentato
cinquantenne nella verita di una descrizione fisionomica dal naturale. Un lampo di luce ne rischiara il
volto, con le orbite oculari scavate, quasi una maschera che la consunzione superficiale del pigmento

ha trasformatoinn contrapposto pressoch® netto fra | &6in
got a. Il fondo grigioverde accresce | devidenza
della cravatta e delle gale di trine in un contesto dalle @biiate.

L6i mmagine, al momento | dunica nota dell darti st
caratterizza per |l dinflessione cordiale del s e
prestito da certi pastelli, ben piwlticidi Rosalba Carriera. Intonata su un salvia specamitaola

con fregi aur ei l ungo gl i or | i accompagna unoa

formalita di circostanza; la fronte spaziosa e invece inquadrata da una parrueaaipasda, t

dietro in un codino trattenuto da un nastro. Fin dalle prove iniziali, Longhi si dimostra in grado di
fissare con franchezza e realismo la condizione umorale dei personaggi effigiati, ricorrendo in modo
disinvolto a forme espressive variatesndba al | a destinazione dell doper a

Bibliografia Mar t i ni 1982, p . 552 nota 357; De Re 1989,
28 novembre 2006, n. 350.

21
Ritratto di medit6581760)

Olio su tela, cm 96 x 75,5

IscrizionkDE SANGVINI [MI]SSIONE 6 DE CVRATIONE / PLEVRITIDIS» sul volume aperto sul
tavolo

BratislavaSlovenska Narodna Galéria (inv. O 304)

Il 30

Pressoch® ignoto agl:. studi | onghiani , i di pi
Palffy (1829908), 6l | ezi oni sta dobéarte fra i pi %% i mportar
Gall eria Nazionale Slovacca nel 1950 con | datt
indicativa per | i ndi vi duazi onS3 dedeaalKardlacwilor r et t a
(1982) il riconoscimento della mano di Al essand
tre anni dopo nell doccasione di u-1084) ha pautor a . (!
rimediare solo in parte danni subiti dalla superficie pittorica nella porzione destra, reintegrata
attraverso una malaccorta ridipintura incapace
modo, ne risulta solo minimamente turbato, cosicché non viene meno lagpdssibirezzare la

forte carica espressiva affidata all 6i mmagi ne.

Tassello importante nella ricostruzione del percorso creativo del maestro veneziano, la tela presenta
motivi molteplici di interesse, in primo luogo concernenti la sua precoce cronifsjtaagevole

riscontrarvi i modi tipici della fase giovanile di Alessandro, entro il 1760, per la stretta consonanza che
sussiste, ad esempio, con le figure virili del ritratto della famiglia Pisani, con le effigi dei pittori
predisposte per {Compeiade con le due versioni del ritratto del provveditore generale da Mar
Francesco Grimani (catt769, 162 0 ) . Queste ultime, soprattutto,
procedure esecutive similar:i n e kioné delrcliagoscarn,t o f | u
nel segno morbido e privo di asperita che contraddistingue la parrucca, dalla parvenza lanosa, e gli
abiti. Una rimarchevole sintonia formale si instaura poi con il ritratto di Francesco Zugno, analogo

non solo per quanto riguarda@alesarsi della disposizione interiore, ma anche, limitando il raffronto

all daspetto fenomenico, per 100D, wgde palido e | | e Vv e«
guasi che Longhi abbia completato entrambe le opere nello stesso frangeatall@arplausibile

proporre anche per il dipinto di Bratislava una datazione agli artv@F58
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La parrucca a groppi, con il cincinno annodat c
sofisticato del personaggio, ammantato in un pannoedi fatmb r eggi at ura sf umant e
a gradazioni dodéoltremare scuro. Pregiati ricami
impasti rembrandtiani, guarniscono lo scollo e le profilature della sottomarsina color salvia, dalla quale
dfiorano le barbole di merletto della lunga cravatta piu volte girata intorno al collo; si scorge anche la
camicia, in particolare | dampia manica terminan
L6i mpianto compositivo ¢ heggipaceante aun taloko costiduiraf i g u r e
negli anni successivi una formula consueta al linguaggio longhiano, analogamente impiegata nei ritratti
dei due altri medici immortalati dal pittore, Giovan Pietro Pellegrini e Francesco Pajola (catt. 75, 122).

Ignoriamo nel caso i n esame, | 6i denti t "~ del | def fi ¢
operatorio somigliante a una pinza emostatica, visibile pure in primo piano accanto a una lama per
praticare incisioni dal | 6i me apgrto avoaano alcuni trattdtie g n o .

cinquecenteschi, fra i qualdd curatione pleuritidis per venagséctiveariurini (Lugduni 1537), il

De morbo gallico liber. Huic annectitur De curatione pleuritidis per sanguinis mission&aléber ad Hippocra
scopudi Benedetto Vittori (Florentiae 15516l curatione pleuritidigcole Bonacossa (Bononiae

1552), che consigliavano la cura della malattia attraverso il salasso, tesi sostenuta anche da Andrea
Vesalio in un&pistolaata alle stampeBasilea nel 1539. E dunque lecito supporre che lo specialista
ritratto, dal volto arguto e perspicace, possedesse una piena competenza della flebotomia, ostentando
con aria sicura | 6abilit”™ acquisita per mezzo d

BibliografiBrirastk§985, n. 57.

22
Ritratto di Tommaso Ter({laft@ca.)

Olio su tela, cm 72 x 55
Venezi a, Gall erie dell dAccademia (inv. n. 449, ca

II. 37

Come molte opere della giovinezza del pittore, anche il ritratto di Tommagaarmanifesta un
linguaggio fortemente chiaroscurale, aderendo al gusto rembrandtiano tanto in voga nella Serenissima.

Lédarchitetto, ni pote di Giovanni Pol eni , svol s
artistica veneziana in senso nedcistss nato nel 1705 e scomparso nel 1789, lo vediamo nella tela
intorno ai cinquantacingque anni, fl orido e un

concentrata. Nonostante i danni del tempo, ancora & possibile discernere la pennellataemorbida ch
definisce la parrucca, di consistenza lanosa, la carnagione, la giubba caffé sbiadito sapientemente

modul ata nei toni che digradano nel marrone pi
plasma le forme e dona un minimo baluginio al ricareo della sottomarsina. A completare
| 6i mmagi ne, gl i pretstrett rella mano sinidsteal unansqusidrai e @m cempesiso.

L 6 a n a pbandaimuliebe Icon la consorte Caterina Penza, presso la National Gallery di Londra
(cat. 23), hgiustamente indotto Levey (1956) a proporre per entrambe le effigi una datazione
approssimativa al 175860, che trova conferma nel dato stilistico; in precedenza, Moschini (1932)
aveva considerato una cronologia intorno al 1770, ripresa ancora denP¢@lie@s) malgrado la

diversa opinione della Moschini Marconi (1970), orientata verso una sistemazione temporale in un
momento intermedio fra i due estremi. A lungo attribuito a Pietro Bahgbnferimento definitivo

ad Alessandro si deve al citatmsthini (19329, il ritratto € pervenuto alle Gallerie veneziane nel

1845, quale dono di Francesco Lazzari. Ne conosciamo, poco somigliante, una traduzione litografica

Dey® su disegno di L. Rossi ; | BiwadtieCnypd 4d47) e nel |
present a, di mano di Emmanuel e Antonio Cicogn:
Al essandro Longhi conservata nel 1830 dall d&darc
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Moschini Marconi 1970 e la Nepi Sciré 1995 indicanodldidrazzari).

Bibliografidanotto 1845, p. &enezid847, 11/2, p. 405CatalodiB52, p. 2 atalodB62, p. 50, n. 629;
Catalod875, p. 48, n. 621; Conti 1895, p. 1841900, p. 160; Paoletti 1903, p. 141; Bratti 1910, p. 26;
Richter 1910,.216; Paoletti 1911, p. 173; Serra 1914, pfCddigo24, p. 94Catalogud28, pp.

90-91; Moschini 1932a, pp. 12%b;ld. 1934, p. 46 TCatalodiD49, p. 58; Di Carpegna 1951, col. 1514;
Pallucchini 1951b, p. 2Hghteenth Cenfi#91, p. 23subn. 60; Levey 1956, pp.-BY, Moschini

19564, p. 18; Donzelli 1957, p. 132; Pignatti 1957, p. 241; Valcanover 1962b, col. 687; Riccoboni 1963,
p. 11; Moschini Marconi 1970, p. 46, n. 95; Levey 1971, p. 151; Valcanover 1972, p. 387; F. Pedrocco,
in El Settecerit®90, p. 144; P. Angelini,Giacomo Quareh§8#, p. 257, n. 13; Nepi Sciré 1995, pp.
123124, n. 75; Pallucchini 1995, p. 442; Nepi Sciré 2001, p. 220; M.C. IDgssi teatB®03, p.

188, cat. 1.56; M.C. DossiRitratti e autoaitii2005, n. 6.

23
Ritratto di Caterina PE€nza0 ca.)

Olio su tela, cm 60,4 x 48,3
IscrizionkTemanza moglie del: depinta dal Longhi» a tergo
Londra, National Gallery (inv. 3934)

1Il. 38

I n base a unbdepigrafe didemanao toetltao c elndiensncaag i vneer
Caterina Penza, consorte dell darchitetto Tommas
di guestdul ti mo, custodito nelle Gallerie del!l
omogeneita del toraello sfondo e per le misure similari (Richter 1910; cfr. anche Levey 1956). Nella
seconda meta del XIX secolo il dipinto apparteneva allo storico inglese Rawdon Brd®83)1806

residente nella citta lagunare per un cinquantennio, fino alla marte:snella di mor a, gi 7
del 1855, erano presenti cpictures by P. Long
londinese nel 1884, entrd nella raccolta di Jean Paul Richter e quindi, due anni dopo, nella collezione

di Ludwig Mond, pervenutiaamite lascito alla National Gallery nel 1924,

Riconosciuta come autografo di Alessaédrer qualche tempo non unanimeménta Richter
(1910), | 6effigie pal es aFamylaPisahonahé conai mezz lbustion an z a
diduedame veneziane di i ncerta identit ™, |l duno ne
|l 6altro presso | & Ar t34)]datantdosita untmometo vicibibsimo al §760. 1] c at t
forte ascendente dei pastelli di Rosalba Carraraesie nel piglio civettuolo, nella postura a tre

guarti del corpo, con |l a fisionomia rivolta in
compor si il drappo bl u c¢he -gerdegeguarmzion @&urees suln a , el
bordo della manica e sull &dampio scollo, messo i

perle e umouquéi peonie richiamano gli ornamenti sui capelli incipriati.
Caterina Penza si uni in matrimonio con Tommaso Temanza il 9 febbraiellh78Biesa di

SantdEl ena (Il dannotazione della cerimoni a, con
trova in ASPVArchivio della Parrocchia di SanRadiatri dei matrin®np. 180; sbagliava Levey

1956 nel |l 6i ndbliritoauziale, peuakrd reel 1836, daestessa chiesa di San Zulian). La
cronologia del quadro all d6inizio del setti mo d

che ora sappiamo essere venuta al mondo il 26 maggio 1719A¢ANIPd, dallParrocchia di San

Zulian Registri dei battedn{l686L720), p. 303: «Adi 28 detto [maggio 1719]. Fu battezzata dal
reverendo padre Giacomo Carletti sagrestan di licenza di me piovan una fia di domino Zuanne Maria
Pensag. Nicolo favro e di domina Mgaritag Filippo Manera, nata li 26 corrente; li pose nome
Cattarina Giovanna. Tenne alla fonte il signor Bortolamio Magcdarco da chiodi sta a San

Luca. Comare Cornelia Tebaldifietro, relita dgl Matio Arnolfi sta a San Moisé»).

Bibliogfia Chr i sti eds, London, 3 0 ma Bxbibitiori89488954 p. 50n . 191;
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n. 263; Richter 1910, pp. 11,-228; Jocelyn Ffoulkes 1911, p. Catalogu®?25, p. 18@Catalogue
1929, p. 197; Moschini 1932a, p. MWSiratnsl937, p. 193Arslan 1943, p. 63 nota Bghteenth
Century951, p. 23, n. 60; Pallucchini 1951b, p. 213; Levey 19567@pPiMatti 1957, p. 241,
Summary Catald@is8, p. 132; Martini 1964, p. 291 nota 288; Levi Pisetzky 1967, tav. 47; Moschi
Marconi 1970, p. 46ubn. 95;National Gallet@71, pp. 15152;lllustrated General Catdl®g8ep.
380;Pictureld76, n. 6; Wright 1976, p. IP@p Historiah879, p. 370, fig. Bustrated General Catalogue
1986, p. 32THustrated Geh&atalogd®95, p. 386; Nepi Sciré 1995, pp-1223&um. 75; Pallucchini
1995, p. 442.

24
Ritratto di Carlo Gol{bné2)

Olio su tela, cm 73 x 56
IscrizionkDOCTOR CAROLVS GOLDONI / POETA COMICVS» sulla tabella, in basso
Venezia, Cagaoldoni, Istituto di Studi Teatrali (inv. Cl. I, n. 143)

lll. 43

Il ritratto, pervenuto nelle raccolte civiche veneziane per dono di Benedetto Valmarana (1840), palesa
con naturalezza il mezzo busto del «poeta comicus» Carlo Goldoni, fissato di tre quatth secondo
modulo di chiaro ascendente rosalbiano; esiste, tuttavia, un prototipo legato al quadro da una perfetta
corrispondenza nella posa e nell desternazione
Piazzett a, c he f i gonefiarentina delletcammede galdoniame, niessd dotfoe d i z i
torchi nel 1753 (Pedrocco 1993, p. 56; ill. 42).

L6avvocat ccamisioldaocranas chiara im@eziosita da ricami aurei, cinge un drappo blu che

ne esalta il mezzo busto e la fisionomia cordiale «peintre de la Nature», come recita una lettera

stesa nel 1760 da Voltaire (1785, p. 482), con carta e inchiostro emula e supera gli esiti muti del

pennel |l o, tant o da me mitotmagueda chenaftarnia deceffigi déogi at ur a i
predisposte sul finire degli anni Cinquanta pRadaolta di ritrdtatt. 1620). Sembra verosimile
riconoscere nel | a t el a | i mmagi ne, cel ebrat a (

t r as cr iApperaicegh. IH)echd il@ioane Longhi aveva dipinto nel 1762 poco prima della
partenza del commediografo per Parigi. La cronologia, per le evidenti similitudini stilistiche con prove

relative a quel frangent e, ad esempio Ilrdeffigi e
(cat. 23), conferma la sovrapposizione.
LOopera esaltata nel componi mento poetico st

mediocre quadretto che nemmeno immortala Goldoni, bensi il compositore partenopeo Nicolo
Jommelli (cat. R 24).

Bibiografid_.ecomte 1844, p. 274; Lazari 1859, p. 29, n. 144; Baschet 1860, p. 372; Galanti 1882, p. 473 e p.
577 nota 4; Neri 1884a, p. 320; Spinelli 1884klen6/4899, p. 121, n. 14; Bratti 1907, p. n.n.; Della
Torre 1908, p. 116; Bratti 1910, #p.27; Giglioli 1927, p. 216; Damerini 1928, p. 101; Brosch 1929,

p. 355; Moschini 1932a, p. 146; Moschini 1934, p. 467; Muraro 19487 ppatbfogo della Quadreria
1949, p. 65, n. 110; Pignatti 1949, p. 32; Golzio 1950, p. 840; Pilo 19548;|dpl198/b, p. 24, pp.

2829, p. 31 e pp. 47, n. 11td. 1957c, pp. 448; Donzelli 1957, p. 132; Griseri 1958, p. Tk
Goldoni959, n. 19; Pignatti 1959a, pp. 11, 16 nolaM@seo Cordd60, pp. 14%47; Pilo 1960, p.

861; Valcanover 196Z0l. 686; Riccoboni 1963, p. 11; Pignatti 1965b, p. 38; Cessi 196#e fin 37;

XVII Centuryl 966, p. 21, n. 25; Mariacher 1966, p. 29; Martini 1971, p. 29; Cionini Visani 1975, p. 12;
De LoguMarinelli 1976, pp. 185, 182s art4980, pp. 890,n. 43; Martini 1982, p. 552 nota 357;

Aloisi 1997, p. 112; Pedrocco 1998, @ 840 0  v1@98, p. A148ann66; Pedrocco 1993a, p. 72.

25
Ritratto di Carlo Goldbné2 ca.)

Olio su tela, cm 73 x 54

Il 41
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IscrizionkCAROLUS GOLDONI CELERIMUS COMED 'm SCRIPT®> sulla tabella, in basso
Roma, Raccolta Teatrale del Burcardo

Il ritratto fu donato da Goldoni quale memoria di famiglia al suocero Agostino Connio, genovese,
presso i cui discendenti nel capoluogo ligure venne sdgnaladsla Bégrano (1882). A distanza

di un bienni o, |l e pagine de ¢LOIllustrazione |
disegno di Ettore Ximenes, posta a corredo di un breve articolo di Neri, che ripercorreva le vicende

del quadr® un Tiepolo, a gdizio di Nicolo Barabinde, in un contributo di poco successivo, dopo

uno scambi o di idee con Mal amani, ne proponeva
prototipo della telaxValmarana nella Raccolta Correr di Venezia (cat. 24). @3d®03 da Fanny
del Vecchi o, vedova Conni o, all dattor e, studi os

tempo dopo la sua morte, occorsa nel 1918, pervenne tramite acquisto alla Societa Italiana degli Autori
(poi S.I.LA.E.), che lo trasf a Roma, nel palazzetto del Burcardo, nel 1926.

| giudizi espressi della critica sono molteplici: il dipinto & di Alessandro per Bratti (1910) e Martini
(1982); di un seguace per Giglioli (1927) o di un allievo per De Logu e Marinelli (1976); Moschini
1932) wvi ha ravvisato una c¢derivazione scadent e
su labili fondamenti, lo hanno conferito al pistoiese Giuseppe Valiani, autore di una tempera effigiante
Goldoni eseguita nel 1764 per il conte Francédioergati, amico e corrispondente del

commediografdfid, p. 77). LO&6i mmagine, in realt”™, — in s
da configurarsi come replica: |l e uniche variant
perva della veste da camera foderata di pellicc

comporre i brani teatrali.

Bibliografi®elgrano 1882, p. 484; Neri 1884a, pp3&20d. 1884b, p. 347; Spinelli 1884, p. 5; Della
Torre 1908, p. 116; Biigt®10, p. 27 nota Blostra del ritral®@l 1, p. 89, n. 5Catalogo genéfe, p.
182; Nugent 1912, p. 77; O.H. Gigliolill intratto italiart®27, p. 216; Moschini 1932a, p.146; Pilo
1957b, pp. 290 e pp. 448, n. 12id. 1960, p. 862; De LogMarinelli 1976, p. 192; Martini 1982, p.
552 nota 357, Pedrocco 1993a, p. 67.

26
La Pittura e il Merimtel 762)

Olio su tela, cm 128 x 93
IscrizionikAlessand. / Longhi / pinx.» sul dorso del volume sorretto dal Merito; «Alessandscsutbaghi
coperta del volume in primo piano

III. 49

Venezia, Gallerie dell 8Accademia (inv. n. 474; <ca
Gia presso Fonteghettee | | a Farina, | a tela si i dentifica coc¢
Scultura, cui Alessandro era stato ammeesb | d agost o del 1759. aManca | ¢

annunfa cronologia, che comunque é anteriore al novembre del 1762, ovvero al richiamo inviato a
guattro professod il padre Pietro, Gaspare Diziani, Domenico Maggiotto e Jacopo Marieschi

a kepoda ancora inadempienti nella consegna del prapteau de récéptgolari 1913, p. 260);

|l dartista stesso provvide a trarne unb6acquafort
John Udny, che nel 1767162 fu per laprimavotaCons ol e di S: M: 1 Re daol
SeremaRepubl i ca di Venezi aé (Lla®itura elil Met{@cuni vedcli oper a,
testi la titoland. 6 a r t e ), @riedrdatd «nelle gjanza delle adunanze della pubhlieaiae da

Zanetti (1771).

Di chiarissimo ascendente rembrandtiano per Vvi a
l uce e ombr a, l a scena propone undallegoria f a
un vecchio barbuto coropadli lauro, con un libro e lo scettro in mano, dalla sua posizione defilata

i ntroduc e 0tivolgesdsgd o sgaardbatlaenobile presenza femminile simboleggiante la
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Pittura. La giovane fanciulla, che stringe al petto una maschera, e didfoijtigtanto in una veste

col or marrone, cinta da un drappo digradante da
S i affievoliscono; quasi come un ampio coll are
sulla fisionomia gaata e leziosa, sul curioso copricapo alla moda impreziosito da una piuma, fermata

da un fiocco rosso, e da un bordo a ricami aurei. Una testa in gesso abilmente scorciata, una tavolozza,
una clessidra e un | i br o, ®nanospaziocenmateeatgvola | a f
illuminato con effetto teatrale da un bagliore improvviso. Risplende il verde del panno, rifulgono i
fogli su cui la dama € intenta a disegnare con un matitatoio, disvelando i fondamenti della pratica
artistica. «Questala», scriveva Moschini (1932), «ci mostra cosi un aspetto particolare del nostro
Longhi, in vena di dare dei punti alla squisitezza di una Rosalba e per buona sorte tanto saggio da
dimenticare le allegorie dandoci il ritratto di una bella dama. taa medd@ksaria per un quadro da

sala accademica si muta qui in leggiadria, in aristocratica sensibilita».

BibliografiZdanetti 1771, p. 485; Zucchini 1784, pp-3882 Maiers 1795, p. 2&8&talogtB859, p. 48, n.
654;Catalogi862, p. 52, n. 653; Cob895, p. 145¢.1900, p. 164; Paoletti 1903, p. 145; Bratti 1910,
p. 22; Paoletti 1911, p. 177; Fogolari 1913, p. 268; Serra 191#)qstddbella pitthe22, p. 116, n.
582;Catalodi®24, p. 96;a pittura italiari®24, p. 183; Fiocco 1925, pp22; Nugent 1925, pp. 134
135; Lorenzetti 1926, p. 6&htalogu®28, p. 93; Damerini 1928, pp. 111, 218; Brosch 1929, p. 355;
Moschini 1931, p. 58t. 1932a, pp. 11¥18;ld.1932b, p. 780; Fogolari 1934, pp. 8, 14; Moschini 1934,
p. 467; GoeringdB6, p. 25Catalodi®49, p. 59; 6 A ¢ ¢ B80epm37;aDi Carpegna 1951, col. 1514;
Moschini 1956a, pp. 11, 18; Donzelli 1957, p. 132; Moschini 1958, p. 262; Valcanover 1962b, col. 686;
Moschini Marconi 1970, pp.-48, n. 93; Valcanover 1972, p. B8@to 1979, p. 211; Nepi Sciré
Valcanover 1985, p. 127, n. 143; Nepi Sciré 1991, p. 280, n. 172; Pallucchini 19939 8xalk3i2
del | &8 R@0B, p.d8&5;nviarauz 2005, p. 63; Viola 2009, p. 28.

27
Ritratto del procuratore Francesco (1VI6263i6B)

I 46
Olio su tela, cm 265 x 170
Gia Budapest, coll. Hatvany
Mal grado | 6esistenza di vecchie fotogradie, dat
attribuita a Pietro LongBiancora nelle sale di Palazzo Morosini @ Saetano, racchiusa in una
cornice intagliata di eccezionale ricchezza, gl
taciut o. All o stile del p iPalaciosr(¥986)) dcla syarcarchmala | 6 h a

considerava poco dopMravik (1988), cui si devono le informazioni sui passaggi successivi di
proprieta: trasportata dagli eredi MorgSatterburg in Ungheria, fece parte della raccolta a Budapest

del conte Laszl6 Szapary, passando infine nella collezione del baromtafargncrazziata dalle

truppe germaniche nel corso della seconda guerra mondiale. Il pieno conferimento al giovane Longhi

e | 6identificazione del personaggi o si devono a
Nell a tela scorgiamo | 0i mmaagil Meosini,aliscendente del i er e
Pel oponnesi aco, all e cui gl oriose imprese bell

inferiore la stola aurea del nobile. Nato nel 1712, fu membro del Consiglio dei Dieci e podesta a
Padova, ottenendo poi t@mina alla Procuratée ultrd 16 novembre 1761 (BMCWBjscendenze
patrizieV, cc. 22231,ad vocerMorosini dalla Sbarra S. Steffano»); il solenne ingresso ebbe luogo a

di stanza di guasi due anni , i |ziorie formsale adottatamielr e 1 7 6
qguasi coevo ritratto del procuratore Almoro IV (Giovanni Francesco) Pisani (cat. 28), palesa
scopertamente | dammirazione per Tiepol o, estrin

in primo piano. Il dettaglio architetico prelude alla scenografia grandiosa impalcata nello sfondo e,
inoltre, introduce nella finestra un andamento diagonale piu in alto ripreso, ma nel senso opposto, dal
tendone. Tra il sedile intagliato e il tavolo sorreggente la commissione ducake isinanello

159



magistrato, riconoscibile grazie a una stampa di Marco Pitteri (Delorenzi 200983@pca&3PSM
92), wuna figura grave e austera amplificata in

Bibliografi&onzalé$alacios 1986, |, B&Mravik 1998, p. 23Delorenzi 2009a, p. 200.

28

Ritratto del procuratore Almoro IV (Giovanni Fran¢@3é®) Pisani
Ill. 54

Olio su tela, cm 231 x 140 ca.
Venezia, coll. privata

Il dipinto proviene da Palazzo Pisani a Santo Stefano, oggi Is€ismsgevatorio di Musica
¢cBenedetto Marcell oé, dove figurava in una stan
del l e opere doarte conservat e Glimomvehtaddida ppflidd; i o st e
135, 142, 154); ingaéto al passaggio sul mercato antiquario, entro a far parte della raccolta romana

dei duchi Caracciol o di Brienza, alienata nel
Longhi, &€ sempre mancato il riconoscimento del personaggio, dappsideratonun anonimo

«senatored Gettecedt® 2 9 ) pi % tardi, nell doccasione dell a
precisazione circa | didentit”™ del nobil e si dev
Scarsamente nodesolo Moschini (1932), in letteratuha fatto cenno per includerla tra le opere
probabil]i o al med o |ploesfsfiibgiilei rdaeplplrdeasretnitsat aAl mor
Pisani, eletto il 23 aprile 1763, quasi sessantenne, alla dignita prdeuc#téBMCV, Discendenze

patriig VI, c. 80ad vocgmP i s an i S. Steffanoé) ; | 6i ngresso all
12 settembre, data che individua con esattezza

nostro, che gia lo aveva immortalato nel gramdéoridi famiglia del 178359 (cat. 9), era
pressoch® ddobbligo, t eangpendl@62)pintitolato «Asuatcsellezal | a d
il signor Giovanni Francesco Pisani, senator amplissimo e mecenate splendidissimo delle arti liberali».
Ldper a, esemplata sullo schema dell 6i mmagi ne de
1762 e il 1763 (cat. 27), propone il patrizio al centro della stanza, fra una poltrona e un tavolo fregiato

del blasone della casata. Il robone e la stadgpdira fanno da contrappunto al verde tendaggio che

cala dall dalto, svelando come wun sipario | a sc
sfondo. Lo stato conservativo non ottimale, che ha determinato un diffuso appiattimento dei valori
cromatti, offre ancora la possibilita di cogliere la naturalezza della fisionomia, la modulazione abile dei
toni di colore. Un disegno predisposto dall dar
tradotto su rame per ornare una gratulatoria @etebr novello magistrato (cat. IT 4).

Bibliografill Settecento venel8@9¢ p. 136, n. 4; Moschini 1932a, p.l18Ant oni na -&7. A. , Ror
maggio 1933. 429Gli inventa2006, pp. 130, 135, 142, 154; Delorenzi 2009a, p. 201.

29
Ritrattali Jacopo Linugki®3)

Olio su tela, cm 114 x 112

IscrizionkVIDETUR / EX SE / NATUS» in basso a destra; «PETRUS LONGHI VENETUS PINXIT
ANNO 1763¢ su unodetichetta sul tel aio

Tolmezzo, coll. Linussio

II. 47

Rintracciato da Rizzi presso i discendestil | 6 eviodtra delia ittl@66)( il dipinto e stato fin
da principio accoltonebrpusut ogr af o di Al essandro Longhi mal g
tel ai o, recante wunodiscrizione setdbelcenmessesa 60
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espressi Ganzer (1991), che solo un anno pri ma,

due pittori, e Bergamini (1996) , assertor.i del |
nettamente il dato stilisticE del resto possibile che alla commissione del ritratto, affidata al padre,

abbia invece ottemperato Alessandr o, cos?3 come
della 6firmad apocrif a, d e s i dnepenaedoaillustié, marpaadt e ner €

addentro nella realta artistica veneziana, sia semplicemente incéapsus galami

Jacopo Linussio (162¥47), nativo di Villamezzo di Paularo, localita montana della Carnia, si distinse

per lo spirito di intraprendenciae nel 1717 lo portd a fondare un piccolo opificio per la lavorazione

del Il i no, poi estesa ad altre fibre tessili, fr
di creare in breve volgere un efficiente sistema manifatturiereedc@ ®Imezzo e Moggio
Udinese, in grado di produrre stoffe di buona ¢
nell 8di mpero ottomano e f i nancJacepohimuddeldy.Amer i ca me
Al principio del quartodeceanj | 6 i mprendi t ore fece eseguire dal
serie deglWpostoliuttora conservata nel duomo di Tolmezzo, dalla cui sagrestia proviene il ritratto,
compiuto dalla stessa mano verso il 1740 (cfr. E. LucchidiselarGras2i05, pp. 884, n. 6), che

serv?® probabil mente quale modell o per | 6effigi:
sembiante del personaggio in vita, ha sciolto la tensione della posa con una soluzione di originale
dinamismo, attraverso gesto interlocutorio della mano, Longhi & invece ricorso a uno schema

i mpostato su criterd:i di maggiore staticit™, mi
cinterpretazione particolarmenteaoéafficomatea,ebbde
definirla Pallucchini (1966). La luce, saggiamente dosata, fende la penombra che avvolge la figura

ri schiarandone | 6estremit? superiore del busto
«VIDETUR EX SE NATUS»: gli eredi dii nussi o, Cui appartiene | ©
del |l 6oper a, intendevano dunque omaggiare | 6davo
che ne avevano determinato |l a straordinaria foc
invidiabilestatus c onomi co. La ¢rara adesione psicologicacte
del | uomo ddindustri a, i mmortal ato accanto a di
del |l 6ampi a produzione tessude, ntcdrl occrudmrr e o pcee

introspettiva», annotava con acume Rizaildstra della pittd@66), «ma si dichiara apertamente,
mettendo in evidenza tutta la sua natura esuberante ed orgogliosa».

1 col orismo cupo ded renfiniscenza eemlrandpiand, i @aacompagna aln o n
delicato giustapporsi delle tinte smorzate degli abiti, secondo la lezione appresa da Nogari; la semplice

foggia della zimarra tabacco, con il panno ros
alla sottomarsina verde oliva impreziosita da
particol ari rappresentat.i dall dartista con min
numerose prove longhiane di quel tempo, sopoadtla coeva immagine del procuratore Almoro 1V

(Gi ovanni Francesco) Pisani, e anticipa di un d
destinat a al |l a Patri a del Friul i, i ritratto

lavaazione della seta (catt. 28, 60).

BibliografiMostra della pittle66, pp. 968, n. 43; Pallucchini 1966, p. XXXV; Pilo 1966, p. 311; Rizzi
1967, p. 54d.1979, p. 470/enetische MalE98D, p. 92, n. 41; Bergariiavano 1984, p. 461; De Re
1989, p. 770; Ganzer 1990, p.ld4t991, p. 11; Pallucchini 1995, p. 439; Rbosa@ii 1995, p. 66, n.
133; Bergamini 1996, pp. 40, 50 nota 117.

30
Ritratto di Chagi Abdurahma(lAG4)

Olio su tela, cm 126 x 93

IIl. 58
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IscrizioniA Sua Eccellenzd Sigr Co. Prospero / Valmarana Savio / alla Mercanzia, / Deputato della
Sema/ Repubblica di / Venezia.» sul biglietto; «Chagi Addumahan Agi Inviato Plenipotenziario della
Reggenza di Tripoli di Barbaria per la Pace colla Ser. Repubblica didderaniae dal [...] Conte
Prospero Valmarana Savio di S. Marco regnava dal primo luglio MDCCLXIV. Al [...] in due volte che
per affetto dimostrato a Venezia la prima di Agosto 1763, e la seconda di Maggio 1764, fu per sua
abitazione assegnato il PalazzddC Vendr amin alla Zuecca fornito di
un mese die poi si — . ] ° non primamente spes:s
Longhi pinsit, 1764» a tergo; «Alexander Longhi fec 1764»atergo al centro

Paigi, coll. privata

Fu I o stesso Alessandro, poco dopo il suo compi
24) cui per lungo tempo é rimasta affidata la memoria del quadro, rintracciato nel 1970 dalla Gregori

i n una col | e mliacettentrignalei Maatihi,aa didtankza dd un anno, gia lo segnalava
presso | 6antiquario Orsi di Mi | ano, ul tima ubi

della capitale francese (cfr. Pallucchini 1995).

Léepigrafe fr ammdanihdxanie d soggetto e la glata ddesdcuzione, il 1764, e
riassunta dalla didascalia in calce alla stampa: «Chagi Abdurahman Aga Inviato Plenipotenziario / alla
Serenissima Repubblica di Venezia per il Trattato / di Pace colla Reggenza dii Baibaliia

segnato / il di primo Luglio MDCCLXIV». Una conferma ulteriore per la cronologia giunge dai
Notatordi Pietro Gradenigo, che il 21 ottobre 1764 annotava: «Tripoli. Si trasportdo cola anche il
nuovo console della Repubblica conte Giuseppe i&allevportd seco li ritratti e del ministro

sudetto, e quello del senatore Valmarana, usciti dal penello di Alessandro di Pietro Longhi, il quale
seppe anche inciderli in ramsielEsiste un solo intaglio], onde dispensarne, staipati ( zi e ddar
1942 p. 112). Chagi Abdurhaman Aga, nunzio del bey di Tripoli, aveva soggiornato nella citta

| agunare per due volte tra | d6autunno del 1763 e
con lo Stato veneto, i cui commerci risultavano danneggiatittichi dei corsari nordafricani

(I dintera vicenda  r i €364% almanedgia delaaqueslianp pra staton 1 9 -
deputato il savio alla Mercanzia Prospero Valm

guando ricopriz la carica di avogadore (cat. 12).

Un servo moro ha appena recato una missiva al diplomatico, assiso al centro della scena nei ricchi abiti
del paese ddorigine; alle sue spalle scorgi amo
tradurnel contenuto. E un personaggio reale, come anche il domestico scuro di pelle, la cui identita &
rivelata da un altro pas$eotto la data del 3 ottobre 163ei diari del senatore Gradenigo: «Dopo

la consueta contumacia per riguardi di sanita usecdaio Lazaretto il turco ablegato, spedito alla
Repubblica dal béy di Tripoli. Gia indicate legalmente le di lui credenziali et esaminate dalli soggetti
che compongono il magistrato sopra la Mercanzia, se le destind soggiorno non molto distante dal
Fontico sopra il Canal Grande, ma poi meglio sembrd al Senato e piacque a lui andarsene ad abitare
nel vasto palazzo gia dimesso da Vendramini alla Giudecca (situazione altre volte assegnata alli
oltramarini pit 0 meno suoi pari). Fu cura pubblica mobiléareealio le stanze et ad uso orientale,

et assegnare un tanto al giorno di dinaro per le spese, oltre certi donativi piu fiate impartiti. Condusse
seco circa dodici familiari e due fanciulli mori, ma quel che dispiacque un turco scuterino in figura

d 0 i prete,echiamato Molla Osmano, cioé colui che un anno fa a 13 settembre uccise in Venezia un
sbiro nell datto di afferrarl o prigi orNetatorie r i c el
Gradenigs, c. 120).

La tela si intona sul rosso e sobmkelle vesti, impreziosite da decori aurei nel caso del nunzio, sul cui
capo spicca un bianco turbante che porta | datt
Rappresentazione di sapore esotico, si avvicina notevolmente a due opetetaed riapseppe

Bonito, risalenti al 174742, cor. 8 a mb a s eLi Gaag nab atsucricaat a t r,i plod uma all |
Museo del Prado, |l 6al tra sul mer cato antiquar.i
London, 14 dicembre 1990,30. Si vedano le ill. -58). Non essendo documentati rapporti tra il
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pittore partenopeo e la realta veneziana, possiamo credere che la similarita nella declinazione del
soggetto sia dovuta unicamente alla comune partecipazione allo spirito del tempo.

Bibliografi&gregori 1970, p. 11, fig. 7 e p. 12; Martini 1971, 88.8@. 34 nota 1§. 1982, p. 106 e pp.
552553 nota 360; De Re 1989, p. 769; Pallucchini 1995, p. 440.

31
Ritratto d({l76617686 Carl o Lodol i

Olio su tela, cm 127 89
Iscrizioni«Frater Lodoli. / In Apologis conscribendis, et in Architectonica, / haud inter supremos
annumerandus. / Alexander Longhi Pinxit» in alto a sinistra

lIl. 50

Venezia, Gallerie dell dAccademia (inv. 1093; ~cat.
Quasi un monocr oangescano Carlmbodoy aseuene a woktri dcahi il valore di
perfetto esempio della maestria del giovane Longhi nel modulare e sfumare sottilmente le cromie con
i evissi mi stacchi di colore, senza manei all ont
ritratti. Léi spirazione rembrandtiana che perve
parte validita alle numerose proposte cronologiche suggerite nel tempo dalla critica, oscillanti tra la
settima e | dott aloaenché sicadd eitendra postind In Iragiones @eltaovigoria

fisica del modello, scomparso oltre la settantina nel 1761 (era nato, infatti, nel 1690), va certamente
situata al principio degl:.i a National Gallefy@5@),nfdtta , gi us
propria in seguito anche da Pavanelldéimr Licht999).

Léeffigie non pu, identificarsi con | 6opera re

Venezia non senza molti lumi, molto ingegno e molto gusto» (Memmo 1788ypd&iure cat. P
7), di cui conosciamo una traduzione incisoria (cat. IT 15) che non corrisponde al quadro in esame,

pervenuto alle Gallerie dell 8Accademia nel 193
Mocenigo di San Samuel. La proveni@rszdtolineava acutamente Maganil (ifeoclassici®2002)

i nduce a valutare | 06ipotesi che il ritratto ap
cui figlia, Luciett a, S i era unita fadogatait ri moni
nobile era un grande estimatore del frate, tanto da aver curato la pubblicazione a Roma, nel 1786, degli

El ement. i d e | | Wnaneditd invengatiot delrsao palazzi,odbatéante ralal783, fra i beni

esistenti nel «meza grando smamzal» registrava «1 quadro con ritrato del padre Lodoli» (ASV,
Archivio privato Mepm#rchivio privato Mocenigo San ls&@Ayédsc. intestato «Effetti esistenti nella

casa [di Veneziale, p. 9), f sempaempittamicol a prova de
Nobil mente atteggiat a, la figura veste il sempl
per puntare | o sguardo intenso in direzione de!
esprimono il carattere scomsinoe suscettibile del religi@sohitetto, propugnatore di un rigorismo
6funzional ed contrapposto alle frivolezze del

|l daltra tiene un pesante vol @&magnificahnatarpootapgi a s u
esibente in bella vista un capitello vitruviano: & il trattato di architettura che Lodoli aveva redatto per

compendiare | e sue teorie, gi " pronto nel 1754
nell dangol o s upein apparenza avilerstd, dovendosi mterpretare alla luce del
carattere polemico e ritroso del 6Socrate venez

Anche Pietro Longhi ne ha fissato per due volte le sembianze, nella famosa tela, presso la Pinacoteca
della Fondazione Querini Stampadippresentantdonaci, canonici e frati di Venezia ed isolecirconvicine
nela visita del frate | Museo di Cad Rezzonico (si ri manda
Pietro Londgt893, pp. 16466, n. 76 e p. 180, n. 81).

BibliografiMoschin1931, p. 53¢d.1932a, p. 125; Fogolari 1934, p. 14; Moschini 1934, Qindfig; secoli

163



1945, p. 144, n. 190atalogb949, p. 59; Moschini 1950, pp. 11, 18; Di Carpegna 1951, col. 1514,
Valcanover 1955, p. 155; Moschini 1956a, pp. Natiial &lery1 956, p. 70; Donzelli 1957, p. 132;

Pignatti 1957, p. 241; Delogu 1958, p. 194; Griseri 1958, p. 1082; Moschini 1958, p. 262; Levey 1959, p.
70; Valcanover 1962b, col. 687; Haskell 1966, p. 492; Moschini Marconi 1$1@np94Hational
Galeryl971, p. 151; Valcanover 1972, p. 387; DeMaguoelli 1976, p. 185; G. Pavanell¥,enezia

1978, p. 18, n. 12; Pinto 1979, p. 212; Nepi\@&daénover 1985, p. 127, n. 144; Dantraique 1989, p.

304; Nepi Sciré 1991, p. 281, n. 173; O. Theododi,gloria di Venet204, p. 462, n. 242; Whistler

1994, p. 349; Pallucchini 1995, p. 444; F. Pedro&plemdori del Setted@98pp. 368, n. 96; G.
Pavanello, iMehr Licht999, pp. 19200, n. 118; F. Magani/liNeoclassici®002, pp. 44846, cat.

VI.10; Gardner 2002, p. %Ba | | er i e 20D%® p. 155;Aellauso@@06) p. 42.

32
Ritratto di Bartolomeo Felbta4 765)

Olio su tela incollata su masonite, cm 66,5 x 49,5
Venezia, coll. privata

1. 11

Léeffigiee traceint @amana undasta viennese di Dor
alla scuola | agunare del XVI Il secol o, mal gr a
veritiera solo per met”™, i ndi stessosnedo,iindatpidelet r o L
catalogo di vendita non hanno riconosciuto il personaggio immortalato, Bartolomeo Ferracina, dando
all dopera |l a vaga titolazione ¢Ritratto di uon
verosimilmente anteriore atendo conflitto mondiale, ci informa della sua presenza, sempre sotto il

nome del padre, nella raccolta di Oscar Hedberg a Stoccolma (Witt Library).

La cel ebri tor od eolgli &ii mog ebgansesraecnese costrinse Al ess
egeguito nel 175¥758 e oggi conservato presso il Louvre (cat. 2). Se la tela messa in mostra alla fiera
dellaSensd e | 1777 pu, coincidere con | 06esempl are de
Ferracina &€ magnificato come «Novus Archimedessiazéone minore giunta in proprieta privata a

Venezia pare collocarsi, stando alla qualita della pittura, in un momento intermedio, circoscrivibile agli
anni 176€L765. Il dipinto, infatti, mantiene la spontaneita del prototipo, pur nel variare della
penrellata, che acquisisce franchezza e solidita: i contorni divengono nitidi, le cromie sfumate risaltano
grazie ai segni guizzanti che percorroneld@la | a cami ci a biancastr a, i my
una strisciata do o ditdifoccanonindébolisce lafodaidelsembiante,ub a r a
vivissimo carattere cui manca solo la parola.

Bibliografidorotheum, Wien, 22 giugno 2010, n. 397.

33

Ritratto di giovane ddme81765)

1. 39
Olio su tela, cm 55 x 45
Venezia, Pinacotedalla Fondazione Querini Stampalia (inv. 26/277)

1 di pinto  ricordato nei vecchi catal oghi cor
in favore del figlio. Moschini (1932), tenendo conto delle numerose cadute di colore, localizzate
soppttutto in corrispondenza del viso, l o situa

tempo del ritratto dei Pisani» (cat. 9); tale cronologia & stata ripresa da Martini (1964), che ha
instaurato correttamente un legame cQatarina Perdedla National Gallery di Londra, risalente al

1760 circa (cat. 23), e poi dalla critica successiva. Per le sue mediocri condizioni, il supporto originale &
stato sostituito con una nuova tela durante un restauro svoltosi+i€18¥983

A parere di Merkein(Catalogo della Pinad®#&@p la giovane donna effigiata sarebbe identificabile
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con Caterina Contarini dal Zaf f o, sposa dall 6
riconoscimento trae origine da una presunta parentela fisionomica cam itandartalata in una

mi ni atur a, nell a medesima raccolta museal e, re
Stampalia, 1755, Bertaldo Pinxit» (E. MerkeQirerini Stampd87, p. 184, n. 40), nonché dalla
generi ca me n oide heai dihedred @uierimivdieGiovaani Carlo, steso nel 1796, di un
«Ritratto del[la] N.D. ava», che & improbabile possa coincidere con quello della consorte del figlio.

Lédanali si dell a geneal ogi a del | mednPséna Querinist i r pe
sorell a di Gi ovanni Antonio e moglie, ibd, | 6et” d
foglio allegato).

L6i mmagi ne, che sembra opportuno collocare all b
| adeasi okleessandr o ai model | i grazi osi e delic
del Il 6indol e si coniuga all dappagament o compi aceé
confronto con il mezzo busto in collezione privata di Eliaaflkggarotti Dandolo, ill. 40; cfr. Sani

2007, p . 305, n. 340) . Fi ssata di t-aueeo dplu ar t i,

tessuto cosparso di rametti in fiore, ammantandosi in un drappo azzurro contrastante con il candore
dei pizzi be bordano lo scollo. La delicatezza delle cromie, esaltata dal fondo in ombra, si palesa nel
colorito roseo delle carni, nelle essenze appuntate sui capelli e sul petto, gelsomini, peonie dai toni
vivaci, in cui si riassume il carattere garbato della donn

Bibliografi@atalod872, p. 22; Berenson 1894, p. 104; Rava 1909, p. 52; Rava 1928 amloditR6,
p. 42, n. 17; Lorenzetti 1926, p. 356; Damerini 1928, p. 218; Moschini 1932a, p. 146; Arslan 1943, p. 63
nota 15jtinerarid946, p. 26,.M2; Martini 1964, p. 291 nota 288; Pignatti 1968, pd. 144, p.
108, n. 321Catalogo della Pinat6®&app. 967, n. 207; Merkel 1979, pp221 Martini 1982, p. 552
nota 358; Merkel 1987, p. 152; E. MerkélQuerini Stampdl@87, pl180, n. 33; E. Dal Carlo, in
Museo Querini Stampalig, p. 137.

34
Ritratto di giovane ddm681765)

Olio su tela, cm 57,8 x 44
Chicago, The Art Institute (inv. 1962.959)

l11.15

Esempio tipico della ritrattistica longhiana, la tela é giurdanimd al | di stitut o muse:
Charles Deering McCormick, Brooks McCormick e Roger McCormick; concisamente illustrata a
distanza di un anno da Maxon, che proponeva una cronologia intorno al 1760, ha goduto di scarso
interesse da parte dellacritg | gr ado | i nclusione fra gli aut o
Fredericksen e Zeri (1972).

La somiglianza stretta con le effigi di Caterina Penza alla National Gallery di Londra e con quello di
giovane donna presso la Pinacoteca della Fondaziai Quaenpalia (catt. 23, 33) permette di

sostenere | a cr onlésol@igiavand gentiidonogirdosaa uaal veste diGséta
cosparsa di rose, impreziosita da un fresco mazatiotjptsomini e peonie, digradanti dal rosso, al
rosatorial e, appuntato al petto, sottolinea
materico e vibrante. Perl e a goccia all dorecchi
ancora la raffinata grazia della dama.

Il forteascedent e rosal biano ha | a sua ragion ddesser e
pastello attribuito alla celebre virtuosa (Bri@aliegari 1931, p. 65; ill. 16), un tempo nella raccolta
Giovanel |l i di Venezi a. lred Mapee \femier, $iglia del goroduratored o v r e k
Girolamo e di Samaritana Dol fin, maritatasi al
Contarini del ramo di San Trovaso, una cui i mme

Giovanni Carlo Begicqua, era stata condotta a pastello da un emulo della Carriera, il friulano
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Francesco Pavona (Delorenzi 2009 a, p . 187 not a
dubbia, né risulta avvalorata dal confronto con il ritrattino calcografieotéiguel mezzo del

frontespizio della gratulato@o mponi ment i poeti ci ddaut or.i di ve
eccellenza il signor Girolamo Veniero procurator di S. Marco per merito. A sua eccellenza la signora Ma
Contarindi lui figliaedita a Venezia per i tipi di Sebastiano Coleti nel 1759 (cfr. Pettoello 2005, pp.
222225, n. 294).

Bibliografidaxon 1963, p. 7; Frederickgen 1972, pp. 108, 571.

35

Ritratto del ves(¢loe@laesGi ovan Al berto ded Gr
IIl. 45

Olio su tela, cm 110 x 95

Chioggia, Cattedrale, sacrestia

Léovale fu donato verso il 1880 dagl:. eredi de

conserva; quasi totalmente ignoto alla critica, & stato oggetto di pubblicazionei 8lsartever

(inRestauti 9 6 6 ) , certo nell 6attribuirne | a paternit?

percorso artistico. In un recente volumetto (2005) sul sacro edificio clodiense é indicato, per errore,
sotto il nome di Pietro.

Nelflidgeifat o dovrebbe riconoscersi Gi ovan Al bert
originario della Serenissima, dove era nato il 5 gennaio 1690; spinto da pia devozione, nel 1707 aveva
preso | dabito dei c anoni ccanonicergnani, @agcapetini)eidizial®@la | vat o
un percorso virtuoso culminato, dopo varie rinunce per umilta, con la nomina triennale al generalato
del | 60rdi ne nel 1733. Final ment e, i 16 novemb
breve fu la data del suo episcopato, stante il sopraggiungere della morte il 21 luglio 1752 (Vianelli
1790, II, pp. 33846;RitzlerSefrin 1958, p. 1)0Due lustri dopo, il canonico padovano Ernesto

Cusiani avrebbe dato alle stampe il libello di sapore agioditdfic® costumi di monsignore d.

Giovannal Her.t.d ,dd@® sGrdaen diso di esaltare | a figur
di santit”™. ¢ questa | depoca cui sembra possi
longhiano nél6 esecuzi one del |l 6i mmagine postuma del re

maschera, palesa la desunzione da un modello preesistente o da un calco funerario, innestandosi pero
Su un corpo Vivo e naturale, rivestito di una mozzetta in pellicaraecdtta. Per la prima volta, in
apparenza, il maestro pone nel fondo il tendaggio verde e la libreria, un abbinamento destinato a
trasformarsi in vero e propitichdl tavolo, nel piano immediato, ospita gli attributi della dignita del
vescovo,lmi t ria ricamata e ingemmat a, con | 6inful a
pennellate abbozzano i bagliori del metallo.

Bibliografi&. Valcanover, Restauti966, p. 33 attedrale di Chi&fifia, p. 18.

36
Modelletto peatib di magist(@i601765)

. 52
Olio su tela, cm 51 x 32
Gia Milano, mercato antiquario

Un positivo della Fototeca Zeri segnala la presenza del ritrattino, inedito fino a tempi recenti, nella
cospicua raccolta di Heintz Kisters a Kreuzlingen, inS5z e r a al meno dal 1961.
al catalogo dell dartista in occasione di una mo
e proposta una cronologia verso il 1770; in realta, la vicinanza stilistica con lo studiogppeparatori
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| i mmagi ne del provveditore Antonio Renier, del
principio degli anni Sessanta. Il modelletto, non rapportabile alle tele longhiane oggi note, raffigura un
magistrato con toga e stola di porpimtanto a indicare con la mano destra undiprobabilmente

una commissione ducd@e alcuni fogli posati su ucansolietagliata. La quinta si compone di un
cortinaggio verde e di una colonna, aprendosi su un cielo percorso da nuvolett@diseicteac
sovrastare un paesaggi o montagnoso. La scioltez
un ufficiale veneziano, nella Pinacoteca Civica di Abano Terme, assegnato per0d a Pietro Longhi
(FantelliGhedina 1997, p. 136, n. 27).

Bibliogrfia Pietro Longt93, n. 21; Pignatti 1993, p. n.n.; Finarte Semenzato, Venezia, 11 maggio 2003, n.
2; Sothebyods, Mi |l ano, 30 maggio 2006, n. 25.

37

Modelletto per il ritratto del provveditore generale in Dalmazia e AlbddizéAhtonio Renier
1ll. 59

Olio su tela, cm 51,5 x 32
Carzago, Fondazione Sorlini

La tela figurava nel 1924 nella raccolta di Guido Suster a Strigno, presso Trento, insieme al pit antico

model |l etto per | 6i mmagi ne del provvediiatnoarlei shr a
delle comuni vicende conservative e critiche. Nel renderla nota, Moschetti ha subito individuato, in
base alla coincidenza fisionomica, il rapporto

museo di Padova, scorgendovi a ragioneundisto preparatori o trasferito
con notevolissime variazioni. La figura si muove in una loggia aperta su uno specchio marino solcato

da una gal era, ammantata nei pal udamen tai pecul
aurea del mantello e dell dacciaio della corazz
sinistra osserviamo un basamento, dirimpetto un fusto di colonna e un tendone che scende

svolazzando all édari a, pidarabescatd, oon iicappdll@atazdioeuyn c op e

bastone del comando. La tecnica é rapida, immediata, evita le minuzie privilegiando i preziosismi
cromatici.

BibliografidMoschetti 1924, p. 92; Moschini 1932a, p.Md$§ira del Setted&8b, p. 23, nn. H56;
Pallucchini 1955a, p. 268; Martini 1964, p. 292 notaiaéémo Cedf67, p. 62, n. 8Bjetro Longhi
1993, n. 23; Pignatti 1993, p. n.n.; Pallucchini 1995, p. 440; A. DagPadovanino a Tid98Io, p.
298; Finarte Semenzato, Venezimddgio 2003, n. 4.

38
Ritratto del provveditore generale in Dalmazia e Albania(AnG&)io Renier
IIl. 60
Olio su tela, cm 233 x 137
IscrizionkcAntonio Renier ProuwGen'e in Dalma et Albania / 1765 / Alessandro Longhi Piiv65» a
tergo, in ba® a destra
Padova, Museo Civico (inv. 655)

Opera fra | e pi%¥ celebri di Al essandro Longhi,
pompa magna esternata dalla figura del nobile veneziano, nello splendore coloristico del rosso e
dedrldd A lungo rimasto nell danoni mat o, il perso
del |l buomo ddarme settecentesco al servizio dell

identificato come «capitano da Mar» 0 «ammiraglio»4Retd®la scoperta in una raccolta privata
di una versione a mezzo busto del quadro (cat. 39), accompagnata nello sfondo dal blas@ne gentilizio
poi rivelatosi aggiunta del XIX seadldella schiatta dei Gradenigo, si pensava di averne finalmente
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rintracciato le generalita anagrafi¢littura vendid47), cosicché il catalogo della mostra di Losanna

Tr ®sors ¢gotledartric®miotsicem v i un membr o di qguell
ricerche successive di Pignatti (1948), corroloolasdvrapposizione, giungevano a chiarire gli alti

uffici esercitati dal patrizio e, di conseguenza, la cronologia della tela, ancorata agli anni del suo
provveditorato generale in Dalmazia e Albania -(Ir7/@, oppure al successivo incarico di
provvediore generale da Mar (17I7/81). Solo nel 1961, a pochi giorni dal fortuito riaffiorare, in

seguito a un restauro comportante la sostituzione della vecchia fodera, di una dettagliata iscrizione a
tergo del dipinto, Grossato scioglieva ogni dubbio cvakléinzoso duce: non Jacopo Gradenigo,
peraltro i mmortalato in undeffigie nel9e <colle
bensi Antonio Renier, fratello del futuro doge Paolo, nelle vesti di provveditore generale in Dalmazia e
Albania, rgzonsabilitd sostenuta nel triennio 1¥B58. Gia la provenienza del ritratto, acquisito dal

museo di Padova nel 1888, forniva elementi utili a reperire quel nome, dal momento che il legatario, il
senatore Ferdinando Cavalli, aveva ereditato molti e delgust a stirpe dall a
Renier, di cui il Serenissimo era bisavolo. Nella dimora del politico, peraltro, Alessandro De Marchi
aveva segnal ato fdinAdhaloni®5Rehdemmpgioveedi tore
figura al n@rale di Alessandro Longhi».

Se il modelletto, ora presso la Fondazione Sorlini di Carzago (cat. 37), risente dello schema che

sottende agl:] studi preparator.i per | dedbfigie
(catt. 35 ) | Granpesaspaimei un divgrso senso di intendere il rapporto fra uomo e ambiente,

el iminando il |l oggi ato per sistemare il model | o
in origine presentarsi piu stretta, come dimostra il mutare, per bdte tidella posizione degli arti
inferiori, portato in luce da un restauro pi ¥
descritto da Moschetti (1924): a causa dell dos:
noto metodo Pettdno f f e r ; ma | dazione soverchiamente prol

buona parte impastato esso stesso con vernici, fecero si che queste, sotto quella azione, si sciolsero e
lasciarono scoperte altre quattro gambe, prima coperte da vdititecehi. Evidente allora fu che
il pittore aveva una prima volta fatto posare il suo personaggio in modo che le gambe si incrociavano

e, mentre |l a sinistra veniva spinta alld&dinfuori
quellab | at o opposto e ne bilanciava | 6equilibrio.
guasi sovrapposte | e gambe | duna all daltra, on

parte a nascondersi dietro il sinistro veduto di prospatimente la terza volta aveva mutata del

tutto anzi invertita la disposizione delle gambe; e questa adattd e fisso sulla tela». Un basamento
scolpito alldédantica affianca | a figura del nobi
un fortunale, percorso da bagliori inquietanti cui si sostituisce, man mano che le nuvolaglie digradano
verso | dorizzont e, una luce aranciata e ignea;
maggi ormente vicini al pédocelboadeei basubmendi a
La parrucca, piatta sulla fronte, si diffonde con ampiezza sulle spalle, il manto dorato giunge a toccare
la terra allargandosi maestosament e, | dabi to r
evidenziando il risalto del biancore dei merli e dei guanti. | sopraccigli inarcati del volto animano la
fisionomia cordiale e accennante un sorriso, le mani giacciono con fare imperioso sul bastone del
comando, puntellato al piedistallo, vicino al berreth t 0z z o, nel | auctovitasl ont ~
del Il 6individuo, superbo e magni fico.

Bibliografibe Marchi 1855, p. 193; Moschetti 1903, pp998oulier 1911, p. 76; Alazard 1922, p. 391;
Mostra della pittd@22, p. 116, n. 586; Ronchi 19224p; Moschetti 1924, pp.-9P; La pittura
italiand 924, p. 182; Nugent 1925, p. 378; Damerini 1928, g4t Brosch 1929, p. 385%ettecento
italiand 929, p. 136, n. 5; Fiocco 1929a, p.1&68)29b, p. 34; Moschini 1931, p.IESettecedt?2,
fig. 76; Moschini 1932a, pp. 119, k8932b, p. 778; Richter 1932, pp44Expositioh935, p. 112,

n. 241; Rouchés 1935, p. 36; G. Fogoladra mostra del ritra®88, p. 44, n. 92; Moschetti 1938, pp.
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43, 164; Lorenzetti 1942, pp. XXXVILV; Arslan 1943, p. 5Rjo s t r &945] @ 47 capolavori

1946, pp. 19495, n. 317Trésork947, pp. 588, n. 127RPittura vendidd7, p. 5XZuin. 137; Pignatti

1948, p. 155; Golzio 1950, p. 840; Di Carpegna 1951, col. 1514; Pallucet®si2 1 gl 996;

Grossato 1952, p. 123; Dazzi 1953, p. 181; Donzelli 1957, ib.MiB&o Civit857, pp. 994;

Delogu 1958, pp. 194, 293 peinture italied®€0, n. 318; Pallucchini 1960, p. 216; Checchi
GaudenzigGrossato 1961, p. 391; Grossi®61, pp. -B; Mostra di dipirt®62, pp. 336, n. 14;
Valcanover 1962b, col. 686pigliamento e cof@bdetav. tra le pp. 2889;Martini 1964, p. 125 e p.

292 nota 290; Cessi 1966, p. 37; Levi Pisetzky 1967, txal Ri6¢i al Tiepb8H9,p. 319, n. 148;

Martini 1971, p. 30 e p. 34 nota 6; Cionini Visani 1975, p. 12; EMdrowlli 1976, p. 185 portrait

en Itali@982, p. 80, n. 33; Martini 1982, p. 106; Sutton 1982, p. 82; F. Pellg@imiginn Venetien

1987, p. 134, n. 43zsHeri 1988, p. 169; De Re 1989, p. 769; Banzato 199De ghlden schemer
1991, p. 62; F. Pellegrini,Lia peintur#991, p. 124, n. 48; BanzR#&legrini 1992, p. 52; Flores
ddArcais 1992, p . 279; Pedr ocddlmF. PeirocBd) Bplermplori 1 8 2 ;
del Settecd®®5, p. 366, n. 95; Pignatti 1995, p. 351; Aloisi 1997, p. 112; A. Dageéadovanino a
Tiepol@997, pp. 29899, n. 248; Gardner 1998, p. 216; F. Pellegtinf ia n i mal998, p.i324; vol t o
Pellegni 1998, p. 557.

39

Ritratto del provveditore generale in Dalmazia e Albania(ARGaaRenier

IIl. 61
Olio su tela, cm 124 x 98
Gia Venezia, coll. privata

Nonostante | &8i mpossibilit”™ di unatovgeotajldtelca a s ul |
va accolta nel novero degli autografi longhiani, caratterizzandosi quale replica a mezzo busto del
grandioso ritratto del provveditore Antonio Renier presso il Museo Civico di Padova (cat. 38).

Rintracciata nel 1947 in occasioneBeéllana mostra dob6art e glmtfattccpar del | e
gual che tempo da supporto alldidentificazione n
sul fusto di colonna nell o sf ondama. Wdadsdng mr ma ge
real t ™, era frutto di una mani polazione del X |
scrive lo studiosgnon si poteva sapere che quello stemma era falso (aggiunto forse verso gli ultimi

del | 60tt ocent ctatare daraniteda paiturh del gaadro ohe eseguii io stesso qualche

settimana prima della sua pubblicazioneeée. Ri sp
essenzial mente variata non nel |l a rmintesnb,wanan del | a

tendaggio e un partito architettonico a fare da scenografia.

BibliografiRittura vendi@47, p. 52, n. 137; Pallucchini 1947, p. 150; Pignatti 1948, p. 155; Martini 1964, p.
291 nota 289; A. Drigo, e Padovanino a Ti&p8Iio, pp297, 299.
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Ritratto di Andrea Url{aiic6)
Il. 67

Olio su tela
IscrizionikAlessandro Longhi Pih766» a tergo
Mestre, coll. Urbani de Gheltof

Contemporaneo all deffigie del cancellieone grand
mo d i icastici | 6i mmagi ne del pittore -4798,dr at ur i
attivo come frescante nei palazzi della Serenissima, nelle ville nobiliari, nei castelli e nelle chiese della
Terraferma. La sua fama valico i confatiadRepubblica, procurandogli la chiamata alla corte di
Pietroburgo, dove rimase dal 1760 al 1763. Il medaglione biografico del «bisavo» compilato nel 1869
da Domenico Urbani per primo accenna al guadr o,
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fecondo ritrattista Al essandro Longhi ci | asci
Russia. Ivi ei lo pinse piu che mezza figura, in piedi presso una colonna, vestito in foggia forestiera di

5

verde a | arghi a toa sopraveste dossa, sopparthatand rimblodcata di pelo; ha

ricco anell o alla destr a, tesa stringendo il m a
la sinistra si posa rivolta con bel garbo sul fianco. Dietro la tela € il nome del pittctlea nno 1766 € .
Léintenso e florido sembiante tradisce | 6orgogl

presso la «maesta zarignessi allora si definivano i sovrani résginto da indossare un costume

ricco di guarnizioni tipico di glupaese lontano. | riccioli della parrucca, i merletti svolazzanti della
camici a, [ fregi aur ei del |l 6abito nascondono
prezi osi s mi cromati ci ed effetti Illgprofessionetseatrr al i
affida non solo al matitatoio e al foglio, bensi pure alla tavolozza, alla riga, al compasso, oggetti
bellamente esibiti sul piano marmoreo. Nel fondale, la solennita introdotta dalla colonna risulta
smorzata dall diparena&c¢coi macdentesadel | accogliere |

Bibliografiddrbani 1869, pp. 413};1l Setteced&®@?9, p. 142, n. 3; Fiocco 1929b, p. 531; Pevsner 1929, p. 78;
Moschini 1931, p. 5B;Settecedt®?2, fig. 77; Moschini 1932a, pp. 117,1d2832b, p. 775; Arslan
1943, p. 51; Pallucchini 19962, p. 94; Venturi 195953, pp. 20208; Dazzi 1953, p. 181; Donzelli
1957, p. 132; Delogu 1958, p. 194; Pallucchini 1960, p. 215; Valcanover 1962b, col. 686; Tiozzo 1963, p.
206; Martini 1971, p. 3@ndrea Urbadd72, pp. 227, 25253; Tiozzo 1972, pp. 10, 23; Cionini
Visani 1975, p. 12; Martini 1982, p. 106; De Grassi 1995, p. 149; Pallucchini 1995, p. 440.
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Ritratto del cancelliere grande Giovan@dif6lombo
Il. 62

Olio su tela, cm 266170
IscrizionkALEBINDER. LONGHI PINXIT / ANNO. 1766. / VENETIJS» a tergo
Venezia, coll. privata

Nat o nel 1714, Giovanni Col ombo ebbe wuna | umino
dapprima impiegato nella Cancelleria Ducale, poi al seguito di ambasdiafoiiec i a | i del | 6es
tardi segretario del Senato (1745) e del Consiglio dei Dieci (1763), nonché residente a Torino, Milano e
Londra fra il 1749 e il 1761; la nomina al cancellierato, giunta il 17 dicembre 1765, coron0 una vita
spesa al servizielth Repubblica (Derosas 1982, pp-2R8L Nel giorno del solenne ingresso,
svoltosi il 4 giugno successivo, fra gli addoblt
sul ponte dei baretteri in forma di «ricca e vaghissima loggia, adpetwhdie cristalli, e tutta

all 6dintorno circondata da pergol ati ripieni di
«agamente dipinto da Andrea Urbani pittor teatrale vimizishpoteva ammirarié ri¢ratto del

nuovo cancellier granden pi ed i di pi nt o eccelsldéanghievimeamd, e ad o
con nobilissima cornice messa a oro» (Zanetti 1766). Il <ccommendato» pennello di Alessandro Longhi,

la cui firma appare a tergo della tela, si meritd gli elogi ancherdi enorasta, il senatore Pietro
GradeniggN o t i z i1942).d & tela diuaper via ereditaria nel 1772 al fratello del funzionario,
Girolamo (Delorenzi 2009a, p. 202 nota 358), morto pero senza eredi nel 1790; passo in seguito nella

raccolta Lealide Leal i e poi ai Mi ar i di Padova, dai gu
Cini.

Lédoper a, ¢csolenne nella sua monumentalit”™é (Pa
Moschini (1932), che subiotgmzieraliraffromocdniumea stanfpadi e nt i t
Carlo Orsolini (Delorenzi 2009a, pp.-352 3 , cat . CG 11). Nel mezzo de
nel robone purpureo ddordinanza, Gi ovanni Col on
suo fianco; vi siffastellano carte ufficiali con sigilli pendenti, un calamaio, una campanella, timbri per

|l a ceral acca e, i mmancabil i, gl i speroni da ca
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grandiosa e magniloquente, un tendaggio verde a padigliorea@me pilastro scanalato sono

i mmer si nella semioscurit”™, contrapponendosi al
caratterizzata da undarchitettura marmorea all d
Lanaturalw er osi mi glianza della fisionomi a, model | at
crine arricciato, piu sotto sulla stola in vellutebaltos s o , S ui mor bi di risvol ti
da infondere pl asticisgoo aldli & i gfeonrtnee, d eelslpdrairmei
| i ndividuazione psicologica, restituendo con

prediletto dai nobili e pure dalla classe cittadinesca, Alessandro fu chiamato nel 1772 a immortalare il
successe del burocrate, Giovanni Girolamo Zuccato, in un ritratto di cui ignoriamo le sorti (cat. P
17).

Bibliografidanetti 1766, p. 78; Moschini 1932b, pp7802 Arslan 1943, p. 52; Pallucchini 1960, p. 215;
Valcanover 1962b, col. 686; Riccoboni 198% pota 10; Pilo 1966, p. 311; Cionini Visani 1975, p.
12; Pallucchini 1995, p. 440; Delorenzi 2009a, p. 202.
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Ritratto del doge Alvise IV (Giovanni) K1@éanigo

1. 53
Olio su tela, cm 82 x 65

Venezia, Gallerie d&l.ldAccademia (inv. 452; cat.

Lo statuto dell dAccademia venezi anFanteghattellal i cat o
Farina fossero decorat.i dai critratt.i ded sere
i naugurata tempo pr i maanicBenchélaécoltotmaa pgrofessori melil75®, i et r
Al essandro Longhi ebbe modo di propor si gual e ¢

nel 1767, come puntualizzato gia da Fogolari (1913): in precedenza, infatti, il compito di fissare i
semlianti di Francesco Loredan e di Marco Fosaaripiu e st 6 ul t i modeelswmtbt o nel
delegato al piu anziano Fortunato Pasquetti, trasferitosi settantaquattrenne a Portogruaro nel 1764
(Delorenzi 2009a, p. 183).

Personaggio di indole poco energibasé\lV Mocenigo, detto Giovanni (1-A7178), apparteneva al

ramo familiare residente nella contrada di San Stae. Ambasciatore della Repubblica presso la corte di
Francia e il papato, nel 1736 venne elevato alla dignita di prodaerattyger meritocoronando

| dascesa politica con | (BMQV®istendenze pdikiziet.olg324 o i | 1¢
ad vocesMlocenigo S. Stae»; Da Mosto 1960, pgpl5)Qe fauste circostanze furono entrambe
commemor ate dal | 0 ebsreactuizviion el dduin or idtirpaitnttio cdeal eBar

figlio Nazario (Delorenzi 2009a, pp. 177;1B83; conosciamo unicamente il secondo, nella versione

a figura intera segnalata in raccolta privata e in quella a mezzo busto emersa di recate sul merc
antiquario |l agunare con | 6attribuzione erronea
effetti, possiamo individuare il prototipo che ispird Alessandro, coincidendo la postura e anche lo
svolazzo del camauro, non pero il trattamento figktsmomia, resa dal maestro di origini
bergamasche con mar cat o natural i smo. Lédesempl
descrizione rigorosa dei caratteri somatici per improntarsi a uno spirito smorzato di verita,
distendendo i tratti del volteereza omettere il profilo eminente del naso. La stesura morbida che
contraddistingue il manto di ermellino e la parrucca grigio perla diviene piu vivace nei paludamenti
aurei, punteggiati da tocchi rapidi di vernice chiara a restituire la brillantezatdeNon &

pi enament e condivisibile i giudi zi o negativo
riconsiderare alla luce «della genesi obbligata del ritratto ufficiale, predestinato nella misura, nel taglio,
perfino nell 6até&le9d)gi amentoe (Nepi Scir

Sull a base dei document i ddarchivio rintracci at
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del |l 6effigie in un momento successivo alla sed
direttivo del | dondasitilisignartAlessandroalbnighi &ccademibodar iertratio del
Serenissimo regnante, venghi allo stesso somministrata la tella et affidattogli il rittratto del serenissimo
Foscarini di pinto dal signor Fort ucaafactio Pas qu e
contenente le minute delle adunanze, che raccoglie in gran numero appunti relativi ai temi da discutere
ed elenchi con i nomi dei professori da convocare, fornisce ulteriori notizie in merito, rivelando anzi
come il pittore avesse a quella gatderminato il lavoro. Fin dal 4 maggio, con il parere favorevole
anche del coll ega Francesco Fontebasso, | i mmag
Pietro Longhi «per consegnar al signor Alessandro suo figlio», in modo chabkgerdir
documento per far il ritratto dell dattual sere
contestual mente ad c¢caltra tella di simile propo
coll 6i mpront o d ealill 99gihugno arth eicom@eesa di @2 liree anootata in una
«memoria per registrar» e mai trascrittairelcassa | dar t i st a f e denteghettoveni r
proprio nella giornata a f i ndppendicedbcc.il®2).c ui ebbe
Al fugace accenno di Zanetti ad «alcuni ritratti» longhiani custoditi nella sede accademica (1771, p.
485), fa seguito la menzione in un inventario del 1807 tra le immagini dogali figuranti nella sala
ddingresso (Fogol,ardiond®1l X,u p.r es@®@0 imotcaonk)egna i
Pietro Edwards. Léboper a, assegnata a Giuseppe
secolo =~ stata pi% volte confusa con | deffigie
(Moschini Marconi 1970).

Bibliografi€atalodi859, p. 63 atalodiB862, p. 51, n. 632; Conti 1895, p. 141; Nani Mocenigo 1898, p. 6;
Conti 1900, p. 160; Levi 1900, I, p. CCVII; Paoletti 1903, d.184;1, p. 172; Fogolari 1913, p. 267;
Serra 1914. 144 Catalogtf24, p. 93; Lorenzetti 1926, p. &Hitalogu®28, p. 90; Damerini 1928,
pp. 112, 218; Brosch 1929, p. 355; Moschini 1932a,Id. 1932b, p. 775; Bassi 1941, pCafalogo
1949, p. 58; Golzio 1950, p. 84@ A c c E980ep87; Bonzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 292;
Griseri 1958, p. 1082; Chastel 1960, p. 225; Da Mosto 1960, p. 516; Valcanover 194ib, p. 328;
1962b, col. 686; Moschini Marconi 1970, pg.74@. 96; F. Pedrocco, &h Settecerdi®90, p. 146;

Nepi Sqié 1995, pp. 12625, n. 76; Aloisi 1997, p. 112; Augusti 1998, p. 20; M.C. Dbgsarineatro
2003, p. 190, cat. 1.57; Delorenzi 2009a, p. 394, n. 43.
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Ritratto del cavaliere e procuratore Ni¢bWbEyizzo
1ll. 63
Olio su tela, cm 230 x 1&8.

Iscrizionfirmato e datato a tergo (?)
Verona, Fondazione Miniscalchi Erizzo

Nel 1808, il conte veronese Luigi Miniscalchi si uni in matrimonio con Marianna Erizzo, ultima

di scendente dell &6ill ustre f amaigcludee amtlelillitattoSer en i
del | davo, i procuratore Nicol,, che giunse in
conserva, racchiuso nella sua splendida cornice intagliata e dorata opera di Antonio Pedante.

Capitano a Bergamo, aasbiatore alle corti di Francia e Austria, nonché al soglio pontificio, Nicolo

Erizzo fu eletto appena trentottenne alla Procutatsupib22 febbraio 1767 (BMCWjscendenze

patrizielll, cc. 229232,ad vocetkrizzo S. Martin»; Gullino 1993, @¥-191). Nel giorno destinato

alla solenne entrata, i primo dicembre succes
ovunque nelle Mercerie, la tela con il sembiante al naturale si poteva invece ammirare, giusta la
consuetudine, sul ponte deidbiri. Cosi scriveva il senatore Gradenigo: «ll suo ritratto fu dipinto dal

felice pennello del virtuoso Alessandro Longhi, e fu intagliato in rame e stampato da Carlo Orsolini»
(Noti zil®@4@parttema confer ma del | 0 antdbiegchearégistailgi unge
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pagamento di 660 lire, ovvero 30 zecchini, a «Giuseppmrighi pitor per il ritratto in pitura
grandeéAppesdicevdda. | B4). A distanza di anni, nel
come opera di «NazaNazari, o del suo stiléli(inventa2006).

Il quadrone, a lungo negletto, fu riscoperto nel 1943 da Arslan, che correttamente rimarcava «la
tendenza a porre | 6accento pittorico sulla gius
deladcorrettezzad prospettica. Si dil at a I a fi
architettoniche, scende precipite il tappeto eludendo il piu che possibile lo scorcio, offrendo un pieno
godimento dei valori cromatici. E indubbiamente il Longhimesprital modo una sua compiuta

poetica, del tutto diversa da quella di un Tiepolo o di qualunque altro ritrattista veneziano della
seconda meta del Settecento». La quinta maestosa, formata da un pilastro gigante e, contro la parete di
fondo, da una lesers ravviva nel taglio diagonale creato dal gioco delle tinte: verde ¢ il tappeto che
ricopre il tavolo, sorreggendo un cuscino rosso; purpuree sono le stoffe del robone foderato di

pelliccia, su cui si st enderatadantotadossm@irvelutsdellai st r o
poltrona; nuovamente verde, infine, il tendaggio che corre giu dalla colonna. La fisionomia naturale, le
ciocche morbide della parrucca ricordano gl

Giovanni Colorho, del 1766, e di quella del senatore Lorenzo Alessandro Il Marcello, databile al
medesimo frangente (catt. 41, 49).

Bibliografidl o t i z 01942, pl &6&;rAtslan 1943, pp53,1Cuppini 1962, pp.-89; Marchini 1990, p.
56; Pallucchini 1995, p.044avillaRugolo 2003, pp. @B;Gli inventai006, p. 56; Delorenzi 2009a, p.
202.
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Ritratto di Antonio van Aké68 ca.)
1. 66
Olio su tela
IscrizionkkAntonius Vanaxel Justi Adulfi Filius / inter Consiliarios evectus Rosam / aureamta Clemen
X111 Pont: Ma X : / Rei publicr donatam Produx su
Decemvirum Prrsese in alto a sinistra

Gia Venezia, coll. Loredan

Léepigrafe sottostante il bl asone genttelalli zi o e
nobile Antonio van Axel, figlio di Giusto Adolfo, membro di una famiglia originaria delle Fiandre
ascritta Oper soldi6o al Libro ddoro del patri zi
Fontana (1865, p. 270) nel famoso palamugtatico ai Miracoli in cui dimoravano i van Axel, dove

| derudito aveva potuto ammirare numer osi ritra
Bombel li e di Alessandro Longhie, | 6oper,a  qui

che ne risultava proprietario nel 1929.

Il magistrato ormai settanterthera venuto al mondo il 16 ottobre 18%0bsa con fierezza accanto

a un tavolo modanato, identico nelle forme a quelli che appaiono nelle effigi del pittore Andrea Urbani
e del caeelliere grande Giovanni Colombo, entrambe datanti al 1766-&HRtt.UDgesto eloquente

dell a mano destra conduce | o sguardo dell dosse
d O odrlensesta dai tempi di Alessandro Il e SebastianodZianicessa alla Repubblica di San

Marco nel 1759 dal pontefice veneziano Cl| ement
consigliere e vicedoge, aveva solennemente acceée
fornisce un appiglio cronm gi ¢ o, validato da ragioni stilisti
i mportante incarico, l ufficio di capo del Con
tessuti della toga corrisponde al fluente ricadere delle ciocche inanedipadiesutieentre il volto e

pervaso da wundaria di altezzoso sussiego. Lo

semplificato, richiama alla memoria il ritratto del conte Annibale Gambara, la cui realizzazione si pone
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trail 1758 e il 1760 (cat).15

Bibliografid Settecerd@?9, p. 68, n. 4; Moschini 1932a, pp. 1171d12032b, p. 775; Pallucchini 1995,
pp. 4406442.

45
Visitaziong 769)

Olio su tela, cm 196 x 118
IscrizionikAlessandro Longhit P1769. Venezia» sul basametdasso a sinistra; «Alessandro Longhi
Pt/ 1769» a tergo
Trieste, chiesa di Sant 3Antoni o Taumaturgo, <cappe

1. 78

La tela, riscoperta in anni recenti, accresce il numero limitato dei soggetti sacri asorpagili al

Alessandrcc ong hi . Le vicende dell dopera sono state
restauro che ha rimesso in luce |l a firma dell 6c¢
Antonio Rossetti, proprietario di una fabbrica di rosolite&fut candi t a, a commi ssi ot
per una cappella intitolata alla Visitazione della Beata Vergine, sorta nel 1767 tra la riva del mare e la
Contrada Nuova, nel borgo teresiano. Chiuso pe
cedutoins e me al complesso edilizio di pertinenza ne

1817 ne ottenne la riapertura; ormai nelle disponibilitd del fondo di Religione (1840), fu demolito e i
suoiarreddl 6i nventari o r e gtelsdipmta adaoliogaffigummeatd laVisdadiené di ar e s
S. Elisabettadt r asf er i t i nella chiesa nuova di Sant 6 An
devota a un maestro la cui specializzazione risiedeva nelle effigi non stupisce tenendo conto di un

d emento finora sfuggito agl: studiosi: Antonio
Cherubini (De Michelis 1980, p. 433), personaggio legato al giovane Longhi da un rapporto di sincera
amicizia, tant o c he nncalcograficooeseguitmanpartiradda en disegiomed t t i |,
1767, | daltro pittorico, con |l a data 1779 (catt
Alcuni puttini campeggiano in aria tra la foschia divina, rischiarata da un balenio che si irraggia sulle
figure sottostanti, disposte seconddi c ono gr af i Visitazionamica mota paesisticaeld e | | a
veduta lontana di un monte azzurrino, con una casa rustica e fronde vegetali, aperta nello squarcio in
basso tra la Vergine ed Elisabetta. Il naturale panneggiare delle vesti allaufianchezza del

col or e, preziosamente variato nei mol t i t oni de
lilla. Le fisionomie rugose degli attempati protagonisti della scena, dipinta nel 1769, richiamano alla
memoria le teste di ra#tere del precettore Giuseppe Nogari, assiduo nel dedicarsi alla

rappresentazione dell det” avanzat a; qguell a di
idealizzante, distinguendosi per la dolcezza dei tratti. Come notava Firmiani (198Barstamo
¢cundi mmagine piena di n woprion éstranea deldresto g umatpo di  al | c

gentildonna tradizionale, i cui esempi pit somiglianti si possono forse ritrovare in Gregorio Lazzarini
0 in Gaspare Diziani».

Bibliografi®avarl986, pp.42; De Re 1989, p. 769; Firmiani 1989, ppl 15 ; FIl ores do6Arcai
278; Aloisi 1997, p. 112.
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Ritratto di Angelo IV (Giovanni) MAmM630

Olio su tela, cm 191 x 140
IscrizionikAngelus IV Memo Angeli | Senatoris iulBiquem Senatus Classi maritimae prae / fecit adventu
Joseph Il Romanorum / Imperatoris ad cuius Triremem ip[se] / Imperator accessit eumque primum /

. 79
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Humanissime coluit / Venetiis Anno D.Ai 1769 Die 26 Juli» sul basamento della colonna; «Alessandro
Longhi P» in basso a destra
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 1400)

Giunta al museo nel 1898 quale dono di un di sc
(1899) alla scuola veneta del XVIII secolo. Notando il «carattere longhianoxi@ellzopstzetti

(1936) ne ha in seguito proposto | 6accost amen
definitivamente conferita da Pignatt:i (1959), a
nel 1952, della firma in basso a ddstratudioso, tuttavia, vi riscontrava i modi tipici delle tele
giovani li di Al essandr o, fuorviato dalla catti:
epigrafe alla base del pilastro, chavwedutor r i s po

Romanelli nel 1984).

Angelo IV (Giovanni) Memmo, figlio del senatore Angelo |, parimenti ritratto dal nostro a distanza di
gual che mese (cat. 5 6 ) , Distendenze patNdie®.2@I1gael watemi o 17 3
«Memo S. Luca»). llbstursus honofumi tutto rispetto, in un susseguirsi di uffici sempre piu elevati,

come si evince sfoglianddlemiveneta a partire dal 1772, nel |l dor di |
in Golf o, provveditor e ddnmziareaAlbanja, irgine proweditbiet or e
generale da Mar. 1 di pinto, anteriore nel temp
fiocchi sul bastone e | a guarnizione gallonat a
Dal l dalto di un terrapieno, affiancato da una
all dancora nell o specchio marino sottostante:
trireme | 6i mperator e @Ga, dwantp jp daggioldi, ritorhcada Ramia, sis ost a
colloca nel luglio del 1769. La fisionomia vacua del pingue nobilotto contraddice la minuzia descrittiva
con cui  reso | delegante completo vermiglio, <c

Bibliografiklenc@899, p. 98, n. 66; Lorenzetti 1936, p. 41; Brunetti 1955, p. 30; Pignatti 1938, p. 116;
1959a, pp. 112;Il Museo Cordd60, p. 153; Valcanover 1962b, col.Ad8tigliamento e coiirde
p. 267;Cappi Bentivegna 1964, p. 84362; Levi Pisetzky 1967, tav. 139; Romanelli 1984, p. 37;
Pallucchini 1995, pp. 4424.

47
Madonn@.7601770)

Olio su tela, cm 44 x 36
IscrizionkALESSANDRO LONGHI» a tergo (sotto la nuova fodera)
Venezia, Gall eri ®18ldaatin. B3 cademi a (inv. n

. 77

La teletta, che presenta le dimensioni tipiche delle opere destinate al culto privato, € giunta alle
Gall erie veneziane nel 1959; anteriormente a (¢
Santa Caterina, acquisito al Beim nel 1807 e trasformato in sede del Convitto Nazionale. La
scoperta della firma di Alessandro, recuperata sul verso grazie a un restawl®966| gas@ntisce
undassegnazione altriment:i non agevevozonaleconsi d:¢
compiute dall darti sadannuimNio ncr o npd Dgii i ldee | g rée anmaar
senza dubbio alla settima decade, in virtu della somiglianza stilistica con ¥ sétiazdsi@ipinta

nel 1769, oggi nella chiesaainSt 6 Ant oni o Taumaturgo a Trieste (
inoltre, attestano in quel frangente ripetuti impegni nella sfera della pittura d4&amginereddolorata

di sua mano fu posta nel 1764 a ornamentcageélid e | t r a g h enalf aodistanzaSlaunt 6 Ap
lustro i confratelli della Scuola Grande di San Teodoro gli commissionarono un «penello»
processionale (catt. P-19). LaMadonnarroneamente giudicata «opera di un periodo avanzato»

dalla Moschini Marconi (1970) e poi dalla Bejpé (1995), contiene lontani richiami alle creazioni di
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Giandomenico Tiepolo e prima ancora di Rosalba Carriera; nei lineamenti muliebri si fondono
dolcezza e mestizia. Abile colorista, Alessandro modula con maestria i bianchi e i grigi del velo,
imprezosi sce | 6abito con pennell ate rosse e blu | a

Bibliografidoschini Marconi 1970, p. 47, n. 98; Moschini Marconi 1978, p. 35; Nepi Sciré 1995, p. 127, n.
78.

48
Ritratto di pievéh0651770)

. 76
Olio su tela
Gia Venezia, mercato ango
LOoper a, di conservazione sofferta, =~ nota tran
vecchia ubicazione presso |l dantiquario Girol a
di sponi bil e, non pos s olanghiamoschee sembira oppartorio icolloganel | 6 i n
negli anni ultimi della settima decade in base
ritratto si scorge | &6intera figura di glia pievan
del | 6i mmagi ne, uni co se paragonato agl. al tri
| 6i nclusione di una <colonna alle spalle del re

morbidamente fino a lambire un tavolo su cui poggetibrig una cotta e una stola.

Bibliografimedito.

49
Ritratto del senatore Lorenzo Alessandro(1I76a1@&10)

Olio su tela, cm 126,7 x 92,7

IscrizionikFranciscus Soprana in grati animi / Signum Viri Nobilis Laurentii / Alexanckilo %
Senatoris / amplissimi sibi summe benefici / exprimendam effigiem curavit» in alto a sinistra

Gia North Mymms Park (Regno Unito), coll. Sir George Burns

lIl. 65

Postillando | desempl are dell e genealBmmgnuee del B
Antonio Cicogna segnalava | 6esistenza di cun be
da Alessandro Longhi per committenza di Francesco Soprano», da lui visto il «2 agosto 1850 presso il
negoziante signor Tironi a San Polo infaamo» (BMC\Discendenze pattizjecc. 30806). Gia

all depoca, dunque, |l a tela aveva abbandonato [
giungere sul mercato antiquario, e successivamente, in data imprecisabile, nella raccdii inglese di
George Burns, conservata fino al 1979 nella residenza di campagna di North Mymms Park, nei

di ntorni di Londr a; | Gunica memoria dell doper a,
Witt Library di Londra e, in copia, nella FototecHul®thistorisches Institut di Firenze.
Lobascesa politica dell 6aristocratico, nato il 2

i cinque magistrati straordinari chiamati a elaborare le proposte ddrifocosiddetta «correzione»

del17620 volte alla migliore definizione delle competenze del Consiglio dei Dieci e degli Inquisitori di
Stato; Lorenzo Alessandro Marcello, con Girolamo Grimani e Marco Foscarini, di li a breve doge,
rappresentava il partito conservatore, che alla fmgpssise ri uscendo anche a r

degl i organi pi % segret.i e solleciti del |l a Rep
del | 6ef figie, che | 6epigrafe denota quale dono
grzz i e al suo intervento. Lbdet ™ apparente del .

circoscriverne la cronologia entro il periodo-1788; il limite ultimo, che in casi simili & sempre
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necessario considerare, si pone a ogni modo nel 1779, gaasidatisaima apoplesia», sopraggiunta

i 31 gennai o, r a parocehia di banta Maria KapHelpsaime mettipd. ASPV,
5556). Il paludamento composto di toga e stola, probabilmente purpuree, accresce la gravita della
figura,ben tornita nelle volumetrie, soprattutto n
tipicamente segnata dal pennelleggiare sciolto, secondo un andamento tondeggiante, degli anelli della
parrucca. Il confronto con altri testi situabili in qaabinte, dal ritratto del provveditore generale in

Dal mazia e Al bania Antonio Renier, datato 1765
undi scrizione al 1770 (catt. 38, 56) , cos?3 da |
validta alle considerazioni di ordine temporale.

Bibliografimedito.

50
Ritratto viri[@7651770)

Olio su tela, cm 92,3 x 72
IscrizionikAlessandro Longhi 17][...]» a tergo
Abano Terme, Pinacoteca Civica al Montirone, coll. Robert&®8thgsh (inv. 17)

. 72

Gi -~ in raccolta Suardo a Ber ¢rathgeb nel 199 posne a =~ s
autografo di Alessandro Longhi. Lo studioso, divenutone proprietario, ne ha poi fatto dono al
Comune di Abano Terme.

Evidente e il contrasto tra lanmellata morbida e levigata del mamioe preannuncia la preziosita

tattile delle stoffe déitratto di composdbi€hicago (cat. 57) e la resa un poco ruvida della

fisionomia, contornata dalla parrucca riccioluta che ricade in un codino fermato con un nastro nero.
Léoper a sper uda cettai enfpsi eromatica, in cui lo sfondo bluastro da risalto

all darmoni zzazione dei toni cal di dell a sott ol
personaggio appare lievemente impettito e atteggiato in un gesto di presentaziatehotestia
caratterizzazione del moto psicologico.

La tela presenta a tergo undiscrizione frammen
tuttavia collocabile per stile tra il 1765 e il 1770.

Bibliografi8assRathgeb 1949, p. 3&;1952, p. 27; Fantelli 1973, p. 356; P.L. Fant€&fafod®73, p.
36, n. 17; Cionini Visani 1974, p. 4; Fantelli 1974, Iprigafto1985, p. 28, n. 5; Fant@hedina
1997, p. 138, n. 28.

51
Ritratto di Filippo JEBE651770)

Olio su tela, cm 114 x 84
IscrizionkFilippo / Jesso» in basso a sinistra
Ubicazione ignota

IIl. 68

Filippo Jesso é effigiato a tre quarti in casadm@gencon un berretto nero in capo, vicino a un

tavol o sul gual e poggi aalzala mansdesra @er. indi€aredawpiramiden e | | 6
umana di pinta nell dangol o superiore del quadr
partecipazione alle cosiddette 6forze dO6Ercol e
ma sempre inomcasi one del gi oved?3 gr as s aicoloftidiocniilr ap pone
nostro era membro, a quellaastellafufr. Urban Padoan 1987).

La tela, che formgendacton | 6i mmagi ne del fratell o Giuseppe
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nel 1966, sotto il nome di Pietro Longhi, a unbd
di alcuni anni, nel 1978, e stata messa in mostra alla Galerie Miromesnil di Parigi come opera di
Alessandro, conferimento proposto da Egidio Mactinatore del catalogo. La cronologia si precisa

per il tramite delle somiglianze riscontrabili nella restituzione delle forme anatomiche e dei tessuti con

il ritratto del doge Alvise IV (Giovanni) Mocenigo, del 1767 (cat. 42), e piu in general@ae altre
pertinenti alla seconda met?” del |l 6ottavo decen
acrobatico visibile nel di pi mitoltinet 1768,ndaldi®lo bi zi on
«Gioco detto il Leon, con la spacata toltasta e rimessa in testa» (BM@4. P.D. (867, cc. 49

50).

Bibliografiialian Paintin866, p. 13, n. 30;h e  C 0 n n 01966,9 568/ enétian BAroGae7 yp. 27,
n. 34,Venisd978, p. n.n.; Muratova 1978, p. 480.

52
RitrattoidSiuseppe JEEE651770)

Olio su tela, cm 114 x 84
IscrizionkGiuseppe / Jesso» in basso a sinistra
Gia Zurigo, mercato antiquario

Il. 69

La tela, che formpendarton il ritratto di Filippo Jesso, ne ha condiviso le vicende critiche e
conservat¢ al meno fino al 1978, poi apparsa sing
| dattribuzione ad Al essandro Longhi

Come il fratello, Giuseppe Jesso ha posato la spada, unico elemento connotante, sul tavolo che gli sta

dinanzi, soprauntappetodallr i cca pol i cr omi a. La mano al fian
i mperi oso del personaggi o, sul cCui volto S i
Col oristicamente vivace, l a figura verdemaesa dal f
dellacamisioguarnita lungo gli orli di bianco e il rosso sanguigno della fusciacca annodata alla vita;
l dabilit” del pittore emer ge pur e nel berret
impercettibilmente piu gradazionidinerdliaogr af i a del model l o ~ al gua

nostro possesso riguarda il suo ruolo, nel 1762, di «capo delle forze della compagnia dei nicolotti»
(ASV,Scuole piccole e sbffiati, album con disegncastellaghicolotiremiatidal 1686 al 1828, p.
n.n.).

Bibliografiialian Paintin866, p. 13, n. 3L;h e C 0 n n 01966,9 568/ enétian BAroGae7 yp. 27,
n. 35Venisd978, p. n.n.; Muratova 1978, p. 480; Koller, Zurich, 16 marzo 2005, n. 3070.

53

Ritrattoixile(17651770)
1. 71
Olio su tela

Ubicazione ignota

Ldunico attestato visivo dell dopera si conserva
anoni mi veneziani del XVI 1| secol o; imbradel scri zi
fotografo milanese Gigi Bassani, ne segnala erroneamente la presenza nelle raccolte del Castello
Sforzesco.

La tela, in apparenza di dimensioni limitate, va inclusa senza dubbio fra gli autografi di Alessandro
Longhi; forse raffigura un gondmieo unnicolotto mpegnat o i n gi ochi di pi
ddErcol ed, dal moment o che i1l costume =~ simile
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(catt. 5352) in due ritratti pertinenti al medesimo arco temporale, ovvero agli &in7076.a
fisionomia dell duomo, con un orecchino al | obo
espressiva; la guarnizione che orla la blusa acquista forma attraverso pennellate guizzanti e materiche,
ancora piu compendiarie nei lasggni che definiscono la camicia.

Bibliografiaedito.

54
Ritratto del vescovo Giovanni Bened@@@ivran
Iil. 90

Olio su tela, cm 102 x 77

Iscrizioni«S. Augustini / Opera», «S. G: Chrisosto: / Opera» sulle etichette di due volumi posti nella
libreria; «MCi vrané sul ripiano della I|ibreria; ¢S. Fr
posto sul tavolo; «Alessandro Longhit/1Hi70.» a tergo

Chioggia, Palazzo Vescovile

Esempio di compostezza formale, cromaticamente equilibratad ef f i gi e del vesc
Benedetto Civran i naugduvivandi écélesiasfici ianalzatiealla dignitél e i roi
episcopal e, facendo seguito dopo alcuni anni a

rettore della diocesi diense (cat. 35). Anche il nostro, nato a Bassano il 3 dicembre 1723, ma di
famiglia patrizia veneziana, dopo aver presieduto dal 1770 la circoscrizione vescovile di Caorle, fu
destinato il 15 luglio 1776 alla sede di Chioggia, citta in cui passo sitaigl8 ottobre 1794

(Vianelli 1790, Il, pp. 394L0; RitzleGefrin 1958, p. 146). La tela, rintracciata da Sponza (1987,
1988) , mal grado | dodierna wubicazione risale al
dal | 6epigrafe fai tmagodel coampil et @a eedélal a data 17
1 ritratto, ben pi% sciolto e naturale di guel
(cat. 55), esprime con accentuata affabilita il mezzo busto del religioso in abito di cerimonia. La cotta
dalleapi e balze trinate a moti vi veget al. nascond
pure sembra miniare la croce con castoni preziosi pendente sulla mozzetta viola chiaro. La mano
destra, inanellata, & protesa a toccare il berretto chelgmaaauin compagnia di un testo di San
Francesco Saverio e di una mitri a, con undinfu
ddargent o. Di rosso si tinge il panno sull o sc
indossato dalescovo, verde poi il tendaggio discosto in modo da mostrare la libreria nel fondo, una
natura morta che assomma tomi allineati con ordine ad altri messi alla rinfusa. Dal volto traspare il
carattere mite dell duomo,avdn@gdd. crine accuratamen

BibliografiSponza 1987, p. 24®;1988, p. 182; Delorenzi 2009a, p. 205; Marangon 2009, p. 42.

55

Ritratto del vescovo Bernardd Bat&;heon rimaneggiamenti nel 1778)
. 91
Olio su tela, cm 113,5 x 96
IscrizionkBiblia / SACRA, «D. Augl...] / De Civ[...] / Dei» sulle etichette dei volumi posti nella libreria;
«F. Bernardus Bocchini [...]» sul foglio sul tavolo; «<ALEXANDER LONGHI PINXIT ANO 1770» a
tergo
Treviso, Museo Civico «Luigi Bailo» (inv. P 193)

Bernardo Bocchini, alcs#o Antonio, nacque il 12 giugno 1722 a Piove di Sacco; dopo gli studi

compi uti nel Seminario di Padova, vests3 | dabitoc
religioso, tanto da ricevere nghrate7@ ltargomidmea
approdata al museo di Treviso per vie ignote, |
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conto di un successivo rimaneggiamento moti vatc
episcopale di Zante eef@lonia (Da Nizza 1804, pp.-MI/; RitzleGefrin 1958, p. 160). La

fisionomia del presule, che porta la barba secondo la tradizione della sua regola, & scrutata con
sottigliezza, cos?® da evidenziar neDd @afagodeo ! e mart
con | di mmagine coeva del vescovo Giovanni Benec
dipinto, nel quale la figura si staglia contro un tendaggio e una libreria, visivamente scorretta nella
prospettiva. Una semplice croce pedtoralade sulla cappa, piu elaborata & la candida cotta

sottostante, con undorl|l atura bassa di mer |l etto
del l dartista. Tocchi materici, aggi untacuinel 177
mi ssione allude | dagnell o nel mezzo del ricciol

ricamata e ingemmata, con le infule che sembrano illusivamente ricadere fuori dal quadro. La forza del
segno pittorico si traduce in una nesdetta delle anatomie, la mano destra fissata in un gesto
eloguente, la sinistra con la berretta, nella stessa posa che ritroviamo, in contrBjisstéy el
ecclesiaglioml | e raccolte dell dl. R.E. di Venezia (cat.

Bibliografidl Museo Gow1964, p. 129; Levi Pisetzky 1967, tav. 125; Martini 1982, p. 553 nota 363;
Pallucchini 1995, p. 444; Delorenzi 2009a, p. 205 nota 367.

56
Ritratto del senatore Angelo | (liéitno

Olio su tela, cm 181 x 143

IscriziontAngelus Memo PrimudsSenator atque / Consiliarius / Atatis suee Afi: LXVII / Erae Vulgaris /
MDCCLXX» sul basamento della colonna; «Alessandro Londhi Ri» a tergo

Venezia, Museo Correr (inv. CI. I, n. 1399)

Il. 80

Il dipinto, attribuito ad Alessandro Longhi da Lorenze8b]18 stato donato dalla famiglia Memmo

alle raccolte civiche veneziane nel 1898; ritrae Angelo | Memmo, nato il 27 marzo 1703 (BMCV,
Discendenze patkiziec. 221,ad vocetiviemo S. Luca») da Angelo I, nella veste ufficiale di senatore
econsigliere come precisa | 6iscrizione. Léeffigie rip
figlio del nobiluomo Angelo IV (Giovanni), dipinta dallo stesso Alessandro Longhi solo un anno
prima, nel 1769.

Il patrizo post o accanto alla medesima colonna su al't
(cat.t 46) ammant at o nel robone di rappresentanza f
tuttavia, non corrisponde alcun accenno di idealizza=lbmeeasa della pungente fisionomia che

appare quasi una caricatura. La figura campeggia come quella di Angelo IV in uno spazio aperto, ma,
laddove il figlio presentava uno specchio marino con la propria trireme alla fonda, il senatore mostra
undessvedaital del |l a Piazzetta di San Marco con | ¢
Palazzo Ducale, cuore politico dello Stato e da sempre incarnazione visiva della Repubblica.

Bibliografiglenc@899, p. 98, n. 55; Lorenzetti 1936, p. 41; Bra@86, p. 27; Pignatti 1958, p. 125;
1959a, pp. 123;ll Museo CortE360, p. 153; Martini 1964, p. 292 nota 292; Romanelli 1984, p. 31,
Pallucchini 1995, pp. 4424.

57
Ritratto di compositore (Antonio S4datiirea))

Olio su teh, cm 144,5 x 104,6
Chicago, The Art Institute, Charles H. and Mary F.S. Worcester Fund (inv. 1962.76)

IIl. 83

La tela & senza dubbio il capolavoro ritrattistico di Alessandro Longhi, tanto perfetta e formalmente
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compiuta da el evar d@imbhestaeutopeisdel auo erhpo.fAequisita daigrincipp i 2 ¢
di Liechtenstein tra il 1858 e il 1873, T ri ma:
fino al 1961, per poi passare sul mercato antiquario della capitale inglese e geliadilaaGaieria

Wildenstein & Co. di New York, a Charles H. and Mary F.S. Worcester, che nel 1962 ne hanno fatto

dono all dArt I nstitute di Chicago.

I ni zi al mente dissimulata sotto il nome di Pietr
(1909) , l a cui assegnazione ha visto concorde
Bratt.i (1910), orientato ancora verso | dautogra
figura nell a r ac c o livata attrdbuziane @ nacbpe Mmigoni, sastenutd dai mmo t
Pignatti e GonzaléZalacios in comunicazioni scritte al museo (cfr. S. Viaeypean Portrh88).

Manca di wvalidit”™ pure |l a tradizional 480%),dent i fi

gia messa in dubbio da Giglioli e Ravh (finatto italiark®27) e in seguito confutata nettamente da
Moschini (1932): le fattezze del pingue musicista avieceeme ci appaiono, ad esempio, nel ritratto

di Francesco Saverio Candido del MusBardMartino a Napoli, datante al 1785, o in quello di mano
anonima presso il Museo Internazionale e Biblioteca della Musica didgmagriacompatibili con

gli aristocratici lineamenti del nostro modello. Considerando la possibilita di situroe fetipia
stilistica, a undepoca prossi ma ale trdscuratd , T nec
proposta di Lenneberg (19834), che scorgeva nel personaggio il famoso compositore partenopeo
Antonio Sacchini (173086), dimorante a Mezia tra il 1768 e il 1773 in qualita di direttore del coro

del | 6Ospedal e dei D e3d4.79. Il iricomoscimén(® ipdssai atirave2sd (aGreale p p .
somiglianza riscontrabile con alcuniepmssoldi |l i i n
Bibliotheéque Nationale de France di Edme Quenedey (ill. 84))damuies Cathelin e Augustin de
SaintAubin, le ultime su disegno di Louis Jay (1781) e éMiaHetas Cochin (1783786), che ne

confermano la celebrita di livello europeo.

Comodamente adagiato su una poltrona ddunant agl i o
viola da gamba, un violino, una tromba, un f@fwananti una splendida natura morta, il soggetto

posa nobilmente, ammantato in un drappo celeste morbidéossmei vero velluto. La fisionomia

e tratteggiata sulla tela in modo da farne trasparire la sottigliezza psicologica, ma il pennello del pittore
indugia abilmente anche sui dettagli del costume, donando grande matericita alle trine della camicia e
airc a mi preziosi ssi mi rilucent.i ddoro e doéargent
un calamaio e uno spartito, le cui pagine, per il trascorrere degli anni, hanno ormai perso le note della
melodia elaborata dal compositore.

Bibliografigatalo885, p. 32, n. 228atalog der Ausstell®dd, p. 33, n. 1; Rava 1909, p. 52; Bratti 1910,
pp. 2526;Mostra del ritrat@l1, p. 87, n. 50; Marangoni 1911, p. 25; Rusconi 19113ZypSadlier
1911, p. 76; Tarchiani 1911, p. 91; Nudg®, . 77; Rava 1923, tav. 112; Kronfeld 1925, p. 119, n.
223; O.H. Gigliol A. Rava, inl ritratto italiari®27, pp. 21316; Kronfeld 1927, p. 61, n. 223; Rava
1927, pp. 19200; Damerini 1928, p. 114; Parigi 1928, p. 486; Brosch 1929, p. 3él6; kK98af p.
66, n. 223; Moschini 1931, p.1831932a, pp. 11B19; Strohmer 1938, p. 94; Lorenzetti 1942, p. LV,
Strohmer 1943, p. 94; Delogu 1948, p. NMi2sterwerk@48, p. 11, n. 46; Pallucchini 1948c, p. 167,
Giglioli 1950, p. 270; Golzio 19p0840; Venturi 195153, p. 208chonhé&®55, pp. 434, n. 191,
Morassi 1955, p. 277; Donzelli 1957, p. 132; Pilo 1957a, p. 46; Griseri 1958, p. 1082; Chastel 1960, p.
225; Maxon 1962, p. ¥&;cessid#62, p. 17&;a chroniqa863, p. 35, n. 13Rjccoboni 1963, p. 11;
Lenneberg 1968964, p. 66Abbigliamento e codlfde p. 32 appi Bentivegna 1964, p. 77, n. 435;
Sweet 1966, p. 207; Levi Pisetzky 1967, tav. 100; Flannegan 1970, p. 74, n. 26; Pallucchini 1970, p. 291;
Fredericksederi 1972 pp. 108, 521, 532, 571; De L-btarinelli 1976, p. 185; S. Wise umopean
Portrait4978, p. 48, n. 7; Dantraique 1989, p. 304; Pallucchini 1995, p. 437; cRaepadogaulos
2007, p. 86.
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Ritratto di Tiziano Vecdlli@01771)
IIl. 85
Olio su tela, cm 72 x 55
IscrizionkTIZIANO VECELLIO PITTORE / E CAVALIERE» sulla tabella in basso
Treviso, coll. privata

Durante la congregazione accademica del primo dicembre 1770, dovendo ottemperare a quanto

cprescritto dall e lIUeaggsieedecicrocna ¢ |0doer fnfaingeinet od edde
decorarono la veneta scuola», si diede incarico ad Alessandro Longhi di dipingere i ritratti dei «famosi
auttor.i Paol o Veronese, Tizian, Ti natoogicehtda o e Ba

primavera appena iniziata, nel giorno inaugurale del mese di aprile, poteva ricevere il donativo stabilito
di «ducati dodeci effettivi per telle e coldppéndice docc. 3€81). Dopo la registrazione in un
inventario del 1803 a | | 0ie«g dtwadti di celebri antichi pittori» figuravano ancora nella sala
ddi ngrFotegletielh drina (Fogolari 1913, p. 260 noflend) vi € piu notizia alcuna delle

opere, considerate pertanto disperse.

Nel pubblicare 1idn mmalgli emzi odned tVWreecveil diiaon a, Mar t i
credibile di ri conoscervi | 0 u rocalisuadrante ihpdzzar e s up
busto, identica a quelle che contornano le effigi dei maestri veneziani daioS#dtete sono

ricavate le incisioni deébmpendicatt. 162 0 ) certifica | dautografia de
provenienza, trattandosi di un canovaccio strutturale che, ripreso a distanza di un decennio e piu, ben

si adatta agliambientidiu i st i tut o di Belle Arti, giusta | 0e:
del | 6 Accademi a di San Luca a Roma. Léessenzial.
con | daquila imperiale a ricor dAsburgd,esilpaldsainelgo r ap
sembiante gravato dagli anni, negli occhi arguti, eppure «umidi, quasi spauriti», ispiratori di una
cprofonda umanit”™e (Martini 1971). Con mezzi mo
modello da cui desume il fitra 0 copiando anche | 6iscrizione, 0\
86) che precede la biografia del cadorino nel primo tom@de ma r a v di §laudie Ridblg | | dar t
(1648).

Bibliografi&ogolari 1913, p. 268,80 A ¢ ¢ B80epm37;aMartin971, p. 334; Martini 1982, p. 553 nota
360.

59
Ragazzo bevitbrg 2)

. 97
Olio su tela, cm 46 x 37
IscrizionikAlessandro Longhi P1772» a tergo
Lombardia, coll. privata

Parte di un compendio unico nel suo genere annoverante unainmqueasi di teste di carattere,
distribuite lungo un arco cronologico che dal tardo Seicento giunge agli albori del XIX secolo, il
dipinto proviene dal Castello Visconti di Somma Lombardo; non vi sono certezze, al momento,

sull 6dor i gi nee dellasnatevdessillogep getventtau @ rama familiare dei Visconti di
Modrone forse da «una residenza nobiliare veneta [...] in blocco, per acquisto, eredita o dote
matri moni aleée (Mangil. 2 0 M@®ietro Rotari @ Rosallarhkach gr ad o |
primiadusi all dillustrazione di soggetti simil i,
guanto attiene | 0ambito dei 6ritratti capricci
citarne alcuni) personalita memevedibili ugualmente inquadrate nella Fraglia degli artisti veneziani.
Lédinedito complesso pittorico, rintracciato da
con ulteriori integrazioni a | loditivonN2006k incéugle uman v i st
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6mezza figurad di Al essandro Longhi, certa per

Il ragguaglio temporale € imprescindibile al fine di dissipare eventuali indugi circa il frangente cui

| 6 oper a quantoepigea analoghe rollocano le altre creazioni generistiche del maestro in

una fase poco piu tarda, ovvero nel quinquenniel¥880 dando a ogni modo la possibilita di

ri scontrare undéindubbia cont i n utedelRagazzoocoocgnrea f i ¢ a

(cat . 104) . Strutturata secondo un ponderato ¢
mostra un giovane dal sorriso beffardo nell datt
sguardo ancoralucidomalga | debbrezza incipiente. Lédabito se

arancio e verde che un fermaglio stringe in corrispondenza dello scollo, si arricchisce di un copricapo
nero a larga falda, celante la porzione sommitale della chioma mssinit@a,da una piuma e da

una gala aurea. Mi surata nelle gradazi oni col or
sembra riscoprire «pagine fiamminghe del Seicento», dimostrando di trovare negli esempi del
Todeschini o di Monsu Bernardwodelli «di ispirazione diretta se non di copia stilisticamente
riformata» (R. Mangili, Teste di fanta®i@ 0 6 ) . Nel di pinto, inoltre, S
pauperistica che affiora, al principio della nona decade, nella rappresentaBoneaelbmedla

chiesa di San Pantalon (cat. 114).

Bibliografidangili 2002, pp. 1856, n. 38; R. Mangili,Teste di fant&$)a6, p. 144, n. 42.

60
Ritratto di Antonio Za(iofv3)

Olio su tela, cm 95 x 75,5

IscrizionkISTORIA / DELLA SETA / E / SVOI PRINCIPI» sulla coperta del volume; «/ANTONIO
ZANON. / CITTADINO ED ACCADEMICO. / DI UDINE. / NACQUE LI 18 GIUGNO 1696. /
MANCO A VIVI. / LI 4 DECEMBRE 1770./ ALESSANDRO LONGHI PINSE / 1773» a tergo

Fagagna (Udine), coll. privata

lIl. 100

Un fortissimo carattere si disvela nel ritratto di Antonio Zanon118960 ) mal grado | dar
lavorato a tre anni di distanza dalla morte del personaggio su commissione del conte Fabio Asquini,
legato al modello da un rapporto di sincera amitoperto nel 1973 in una raccolta privata da

Rizzi, il guadro esalta |l o spirito imprenditor
diffusione dei principi delle moderne scienze agrarie: originario della Patria del Friuli, figlio di un
agiab proprietario di undindustria serica, Zanon
impiantandovi un negozio di tessuti nelle Mercerie. A Udine, nel 1762, fondo la Societa di Agricoltura
pratica, seconda i n | tofilildi Frenze,osl prodigd Ipér miglorara b e mi a
sfruttamento dei terreni, i ntroducendo metodol o

nuove tecniche di fertilizzazione, promuovendo la coltura della patata (nel 1767, anzi, pubblico presso

| editore veneziano Modesto Fenzo il trattafedha coltivazione e dell'uso delle patate e d'altre piante
commest)bilil pittore & possiamo starne cefii lo avra sicuramente incrociato pit volte, ma

| 6i mmedi ato prot ot i p otifiqgaEle nellmgzd Hustogincieo ceefundgerda r e b b «
antiporta al volumBella utilita morale, economica e politica delle Accademia di Agricoltura, Arti e Comme
Udine 1771 (ill. 98). La viva fisionomia, la disposizione interiore, la resa tattile deidessiano

sorprendenti analogie con gli esemplari ritrattistici di William Hogarth, che senza dubbio dovettero
giungere nella Serenissima insieme ai numerosi viaggiatori che vi soggiornavano per periodi piu o
meno lunghi. La parrucca scende morbidzesté sullaeladdi un marrone abilmente sfumato, la
sottomarsina rifulge déoro arricchendosi di di s
busto con cedevole panneggi ar e. Al'l 8i memagi ne
pregnanti, un mappamondo, una bilancia, un rametto di gelso sulle cui foglie strisciano dei bombici,
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un libro dedicato alla «Istoria della seta e suoi principi».

Bibliografiamaestri della piti@@3, p. 110, n. 38; Rizzi 1979, p. M&0etischealdrel 980, p. 94, n. 42;
BergaminiTavano 1984, p. 462; Bergaf@ioi 1985, p. 324; Bergamini 1996, p. 40; G. Bergamini, in
Giambattista Tied®1@6, p. 216, n. 41; Aloisi 1997, p. 112; G. BergarRii vivo del \&003, p. 166,

n. 33.
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Ritrd t o del | 6a@@@3 e Pietro Marsoni

Olio su tela, cm 135 x 104

IscrizionkOpera S. / Augustini», «Greg. Magni / Opera», «S. Augustini / [...] VIII / Opera», «Bibli[...]»
sulle etichette dei volumi posti nella libreria;tigRP D: Petrus M Marsoni, Canonicorum /
Regularium Salvatoris, tituli S: Mariae / Insularum pro Natione Tarvisina Abbas. / Creatus die secunda
Mensis Maij Anno MDCCLXXIII / Alexander Longhi Petri Filius Pinxit» a tergo

Spilimbergo, Canonica

lIl. 93

Irrimediabilmente compromessa danni del tempo e quindi sottoposto a un radicale intervento
conservativo al principio degli anni Sessanta, cosicché non risulta oggi possibile formulare un giudizio
in merito alla sua qualita pittorica, il dipinto fu esibito «a scopo didattico» ai&Pi®®a mostra del
restaursevoltasi nel Castello di Udine.

Nella tela scorgiamo | a figura, tagliata poco s
dei Rocchettini, ovvero dei Canonici Regolari del Santissimo Salvatore Latesgeitsd| b
maggio 1773 del titolo abbaziale, come apprend

campeggia al centro della finestra, davanti a un tendone e a una libreria sovraccarica di tomi ponderosi;
indossa la cappa, su cui ricadedao c e p et t or ad$cil ,camicabiacco)tsorggendol d al b ¢
con la mano il berretto. Sul tavolo che lo affianca si scorgono un libro e la mitria, sua prerogativa
insieme al retrostante pastorale, in quanto a capo Aitulaa t i a osunbnl sbggedta atla T c e s e
giurisdizione episcopale.

Bibliografirima mostt63, pp. 486; Mostra della pittte$H6, p. 98; Rizzi 1967, pp:554d. 1979, p.
470; BergamifTiavano 1984, p. 4&pilimber$©84, p. 45; Bergamioi 1987, pp. 589; Rllucchini
1995, p. 444; Bergamini 1996, p. 40; Aloisi 1997, p. 112; Bergamini 2003, p. 49.
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Ritratto del c &n/8)ni co Matteo Dall Acqua
1. 95

Olio su tela, cm 97 x 78

Iscrizoni ¢ CORPVS | VRIS [/ Civil i s é ibetal «OpB.FOI/ dabitaf.] a di u
Patavino [/ [ ... ] et | . V. D. [ ANDni MDCECLXDIWL.0 8 AQUA /
Pandectarum [...] / in[...] aggrederetur / VENETIJS / MDCCLXXIIIl / Tipis Antonii Zat[...] /
Superiores per]...]» sul libro

Venezia, coll. privata

Gia a Palazzo Dario a Venezia (Martini 1982), quindi sul mercato antiquario statunitd888)1997
e presso la Galleria Art Collector di Pisa (2000), infine in raccolta privata lagunare, il dipinto esibisce la

mezza figura del cand c o Matt eo Dall 8 Acqua; a causa dell e
|l i bro aperto, mal ament e r i prex savdal(resthucatone)enelpar ol e
personaggi o si ~ sempre riconosc Aaquae Qualthe i nesi s
cenno biografico sul religioso e fornito da Dandolo (1855, p. 285): originario «di Zara, fu canonico di

S. Girolamo degl ol lirici in Roma, dove insegr
Sapienza, finché nel 1773 fueldtd @ medesi ma cattedra nell 6Uni ve
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non avendo consegnato alle stampe c¢che | a prol
cattedra». Nella tela, infatti, scorgiamo il volumetto inti@atio habita in Gymnasiorf®ata8i. Th.

et J.V.D. Matt haeo Dall 8Acqua publico professo
Romani censore anno MDCCLXXIII, cum primos Pandectarum libros interpeéiiarisaygreszactur

per i tipi di Antonio Zatta foesin quello stesso anno. Abbigliato con la veste peculiare dei professori
dell o Studio padovano, | deccl esiastico  effigi
gremito di manuali, fra cui ovviamen@pilpus iuris civilis

BibliografiMa r t i ni 1982, p . 553 nota 363; De Re 1989, p
Yor k, 31 gennaio 1997, n. 175; Artee cobetianipdiins , New Y
p.24,n.7.

63

Ritratto del vescovo Giovanni (1@i3soa.)
Ill. 107

Olio su tela, cm 218 x 147

Iscrizioni «IOANNIS. MAVROCENI. EPISCOPI. VERONENSIS. / IN CAPITVLVM. VERE.
MVNIFICI. / AD. VIVVM. [...] / MDCCL]...]» in basso a sinistra

Verona, Museo Canonicale

Il nobile Giovanni Morosini, apparteneriteasno familiare di San Polo, fu eletto cinquantenne alla

guida della diocesi di Chioggia nel 1770, per poi passare dopo breve tempo, nel dicembre del 1772, alla
sede vescovile di Verona, cattedra mantenuta fino al sopraggiungere della morte il 289agosto 1
moderato riformatore, si spese per migliorare |
contrastare alcune degenerazioni del culto (Siefter 1958, pp. 170, 48@éerleCervato 2001, pp.

120122). DalCatastiati Saverio Dalla Ra, compilato nel 182804 (ed. 1996), apprendiamo della
precedente ubicazione del ritratto del religioso, opera «del Longhi veneziano», in Cattedrale, nella
Sacrestia dei Canonici, Cui | 6ef figi abm@ stessc
frammentaria in basso, aggiunta posteriormente, ne ricorda i meriti nei confronti della Biblioteca
Capitolare, ampliata e aperta al pubblico a sue spese.

Arslan (1943), cui si deve la riscoperta del quadro, certo dipinto a Venezia e poi invitdo nella ¢
scaligera, ne lodagal a t endenza a porre | daccento pittor.i
col oratee: in effetti dbiansbaecometftoa kal brer oo
del |l 6appartenenz@® e lsfondoochiard @ accerivata eddesalta la mobilta del
sembiante e il lavorio raffinato delle balze di trina della cotta. La figura, grande al naturale, posa nel
mezzo della stanza sopra un tappet daumaanicchiapi nt o;
e da una coppia di paraste, si addice alla sobrieta della persona, colta con grande verita. A destra, il
pastorale poggia contro il muro, sovrastando il tavolo su cui si affastellano due ponderosi messali e
una mitriad con le infule che &pvono dal pianés pl endi dament e broccata do6o

Bibliografigiuliari 1888, p. 52; Arslan 1943, ppg6A1Brugnoli 1976, pp. 1890, n. 60Codici miniati
1977, n. 22; Guzzo 1990, p. 164 e p. 204, n. 58; Pallucchini 1995 qiad#cl 996, p. 45; E.M.
Guzzo, inA Parigi e ritorh®97, p. 126; G. Peretti,Bonapari®97, pp. 26867, n. 72; Guzzo 1998,
p. 52.
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Ritratto del vescovo Andrea Benedett@lGathpssoni
IIl. 105
Olio su tela, cm 237 x 166
IscrizioniA. Longhi / \éneciis / P. 1774» a tergo, in basso a destra
Feltre, Seminario Vescovile
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La tela proviene dalla Sacrestia del Duomo di F
luglio 1779; | 6epigrafe a t erispandenzadelbagomina attao d o, n
sede arcivescovile di Corfu, conferita il 20 dicembre 1773. Originario di Brescia, Andrea Benedetto
Ganassoni (17347 8 6 ) aveva precedentemente ricoperto | i
presso il monastero di Saiorgio Maggiore a Venezia (Rit8efrin 1958, pp. 182, 214).

I nedita fino al 1954, guando fu rintracciata d:
figur a, perfettamente sovrapponi bil everom$ée port ar
Giovanni Morosini (cat. 63). Una colonna addossata alla libreria nel fondo funge da quinta
monumentale al ritratto accompagnandosi a un tendaggio verde. Il presule, vestito del colore nero
del |l 6ordine benedett i aaoottabardafa di gizea bi stagliaial cemntrotdella i | c
scena tra una poltrona foderata di velluto rosso e un tavolo ricoperto da un drappo in tinta. Gl
attributi della sua dignita, oltre al messale e alla mitria aurea, consistono nel pallio e nella croce
périarcale a doppio braccio che gli competono in quanto arcivescovo metropolita. La morbida

pennell ata dell dartista si esprime in un sogge¢
restituendoci lo sguardo intelligente e la perfetta consazetotezdel religioso.

Per | a sua esemplarit”™ | dopera fu copiata in pi
tergo ¢P. L. / 1774¢e, che o0ggi S i conserva ©pre:¢

personaggio é stato identificeon il patriarca Giovanni BragadliM{seo Cori€60, pp. 18487).

Bibliografi¥alcanover 1954, pp-3&;Mostra di pittur®54, p. 119, n. 76; Cav. 1954, p. 32; Mortari 1955,
p. 93; Pallucchini 1955b, p. 252; Donzelli 1957, pp. 132, tahpve 1959, p. 2ndice fotografico
1960, p. 55; Pallucchini 1960, pp-2185 Valcanover 1962b, col. 687; Martini 1964, p. 125; Cessi
1966, p. 37; Pilo 1966, p. 311; Cionini Visani 1975, p. 12; T. PigRetipihongh®75, p. n.n.;
Martini 192, p. 106; De Re 1989, p. 770; Pedrocco 1993b, p. 182; Pallucchini 1995, p. 444; Pignatti
1995, p. 351.
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Ritratto del canonico Girolamo Ebtittiog.)
in. 96

Olio su tela, cm 110 x 92

IscrizionikHIERONYMUS. FATTORINI / CIVIS: CLUGIENSIS / STH: D: PUBL: LITERAR:
MAGISTER / DEIN / CAN: S THEOL:S ET. ARCHIPRER / [DIJAC: S: ANDR2e APOST: VIC
CURS/ DOCTRINA. INGEN:© PIET:TE/ CLARUS / OBIIT. VIII. ID. AUG: / AN: AET: S: XLII
[/ R:S:/ MDCCL / XXIV» a sinistra

Gia Firenze, mercato antiquario

Lavoro di poco impegno, il dipinto raffigura il canonico clodiense Girolamo Fattorini, fratello di quel
Giacomo che, nel 1778, si sarebbe fatto immortalare da Alessandro Longhi nelle vesti di cancelliere
grande della cittadina lagunare (cat. 85); giecuoita privata a Venezia, nel 1966 si trovava presso

| antiquario fiorentino Neer man.

L6i mpaginazione semplice dell doval e, appena mo\
della figura dell 6ecclesiastil@dd. stbmpansoeqdeat
tuttavia potrebbe essere stata aggiunta a posteriori, e la fiacchezza del sembiante inducono a valutare

| 6i pot esi indnemodarorse commissibnato dalla famiglia poco dopo la sua morte;

sussistono, in &ft t i , not evol i anal ogie con | e due wversi
Pezzoli (catt. 998), da situarsi oltre la meta del decennio. Il pittoricismo sommesso del volto e
del |l 6abito nero acqui st a un aenti sagjicteffe prezinsedave i a i n

la materia coloristica, raggrumandosi, prende corpo.

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 29&8rza most@66, p. 14; Pallucchini 1995, p. 444.
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Ritratto di gentildonna cqt€&®ier 75)

Olio su telagm 107,5 x 89
IscrizionkCONVERSATION / SOl MEME / de Monsieur / [...]» sul volume
Gia Londra, mercato antiquario

lIl. 87

La telad caso pressoché uniéoc i of fre | a possibilit”™ di appr e
Longhi ai canoni della ritrattisticeernazionale. Un tempo nella collezione parigina di Pierre Vingon,

nel 1955 si trovava presso la Galerie Pardo nella medesima citta; Giuseppe Fiocco, visionandola in
guella circostanza, ne assegno correttamente la paternita al maestro lagunare (Eordazione
Fototeca). Pervenuta nella raccolta di Alberto Bruni Tedeschi, & quindi transitata sul mercato
antiquario nel 2007 con | dinverosimile attribuz
Il cortinaggio verde, dal bordo aureo, che siesteadfondale, sorretto dal cordoncino avvolto

intorno alla colonna scanalata a sinistra, funge da quinta alla nobile figura della dama, ritratta in
compagnia di un simpatico cagnetto dal cCui col
insieme esaeialed una sedia con la spalliera scolpita, un tavolo modaaatoc e nt r a | datt e
sulla persona, distolta per un attimo dalla lettura: il volume aperto in bella vista corrisponde a un
famoso scritto del marchdsmiisAntoine de Caraccigliu volteristampato dopo la prima edizione

del 1751 La conversation ave®®s@/ er a € propria guida per scopr
Léef fi giandriennepsa orlatadi pellicdia, una camicia con leggeri merletti nello scollo e alle
estrenta delle cascate di tessuto delle maniche, un gioiello preziesalamion gli orecchini, a
ornamento della chioma riccioluta. L6atteggiar s
dal | 6i mmagi n e Ledzezinkka, orevergaillas,adipifcada Jdédarc Nattier nel 1748

(Renard, 1999, p. 92; ill. 88), che Longhi probabilmente conosceva grazie alladsteamgguita

nel 1755 da Jacqids col as Tar di eu. L 6 a n aCoropgsitael nsused tlii st i ¢ a
Chicago (cat. 57) induce a suggerire una datazi

Bibliografia Sot hebyds, London, 21 marzo 2007, n. 59.
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Ritratto di giovane donna in costume turco {4 8&tva@shoro

In. 89
Olio su tela, cm 158 x 117
Eichenzell, Museum Schloss Fasanerid=%/B 3055)

Léboper a, fra | e meno conosciute di Al essandr o L
art.i del Settecento in | tali-&asselpstmetutdoragssod a | | an
i suoi discendenti nello Schloss Fasanerie a Eichenzell.

Il raffronto con la coev@entildonna con giani@ raccolta Bruni Tedeschi (cat. 66) palesa la comune
derivazione dal ritratto della regina Maggzczynska, a Versailles, realizzato ttiarNeel 1748. La
postura della persona  identica, l e uniche va
affaccia nella stanza recando un vassoio con una tazza di cioccolata, e la semplificazione dello sfondo,
con il verde tendaggio accomimdobliquamente nel senso opposto. Una trattenuta lascivia pervade la
bionda modella riccioluta, la cui discinta camicia, abbondatéeaiigliguasi ne scopre le grazie

femminili. Sul dolce visino arrossato spicca, probabilmente per vezzo, uregrainctgpricapo con

un pennacchio di piume si fregia di adraacion i gi ri
guarnito di frange e bordure bianche, richiama anche negli accessori i costumi anatolici, conferendo al
guadro un sapores@tico. La tela, infatti, risente della moda péurdgierieshe si era diffusa

nell Europa intera a partire dal quinto decenn
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creazioni diearEtienne Liotard, soprannominato «Le Peintre Turc» @@ lungo soggiorno a
Costantinopol.i e per | a -Loahey2908k NelacSerenissensti fratei ( c f r
Guardi compirono nel 174743 alcune scene turchesche per il maresciallo Schulenburg,
influenzando altri autori, ad esempianEesco Maggiotto, cui si deve una tela, nota mediante una
stampa di Joseph Wagner, dal tAnlmsemepij!des turfs. Pesci, iffiepolh997, p. 166, n. 68).

Bibliografidl Settecerd@?9, p. 142, n. 6; Fiocco 1929a, p.186¥929b, p. 37; dkchini 1931, p. 58;
Setteced®B2, fig. 75; Moschini 1932a, p. 120; Byam Shaw 1933, p. 51; M. SiemiehtenVenedigs
1996, p. 136, n. 49; Schweers 2008, p. 919.

68
Ritratto muliebt&701775)

Olio su tela, cm 76 x 61
Veneto, collprivata

. 101

Il ritratto pubblicato da Martini (1982) e, forsendardella figura virile descritta nella scheda
successiva (cat. 69); corrispondono infatti le dimensioni, mentre le posture sono complementari. La

donna si staglia contro il fondo scurocda i emerge in virt¥h del chiar c
incipriati e della veste. La tonalit? fredda c
accorda, con effetto c¢r oma tanddeocesphrsagiaastifierii al | a s

in contrappunto e richiamati #aluquéissato al petto; un profilo di pizzo a tocchi materici ne orna |l
décolletéa dama vezzosa tiene con la mano sinistra un ventaglio chiuso, al collo porta un filo di perle

allacciato con un fioccouer e 0 e ancora fior.i ne sottolineano
undespressione affabile, ma | o sguardo che non
una certa elezione aristocratica. Stilisticamente il dipinto siadlldc®d i ni zi o degl i anr
Settecento.

Bibliografidartini 1982, p. 106 e p. 552 nota B&8p2009, p. 138, n. 59.
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Ritratto viri[@7701775)

IIl. 102
Olio su tela, cm 76 x 61
Veneto, coll. privata

Probabilependardella dama allac heda precedente (cat. 68), | 0 e
Martini (1982). Il dipinto & caratterizzato dallo sfondo scuro, sul quale risalta il mezzobusto a tre quarti
di un gentiluomo dal profilo un poco affilato, ma di espressione viva eDrappeggiata in un

manto verde smeraldo in accordo tonale con il colorevelelto r | at a dai consuet.
ricamati a punta di pennello, alla figura conferiscono luce il candore deghlstuifti e al polso

del |l a camicia e, soprattutt o, | daderente parruc
un intenso sguardo azzurro. La tela  collocabi

Bibliografidartini 1982p. 106 e p. 552 nota 358502009, p. 138, n. 58.
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Ritratto viri[@7701775)
IIl. 103
Olio su tela, cm 75 x 60
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Veneto, coll. privata

Il dipinto, inedito fino a tempi recenti (2009), sembra far seriecCamdail Gentiluonpaibblicati da

Martini (catt. 6&9) per il comune sfondo scuro e le misure quasi identiche. Di grande sobrieta é la
presentazione del giovane gentiluomo dai lineamenti definiti e di amabile espressione. | bianchi dello
sbuffo della camicia e del manichino, che, comsifaedico, intravvediamo profilati di pizzo, sono

usati come fonte luminosa per distaccare il sembiante dal rigore cromatico che caratterizza la tela. La
consonanza stilistica con le opere citate del maestro permette di riferire il ritratto alla medesima
cronologia.

Bibliografiieso2009, p. 138, n. 57.
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Ritratto viri[@7701775)
IIl. 104

Olio su tela, cm 78 x 60
Bergamo, coll. privata

Il ritratto € apparso per la prima volta alla mostra sul Settecento veneziano tenutasi a Bergamo nel
1969,cn | a corretta attribuzione all dartista. Ri s u
e posteriormente a tale data nella raccolta di Antonio Morassi a Milano (Venezia, Fototeca Morassi;
Bologna, Fototeca Zeri).

Il personaggio €& presentatm aehiettezza, cogliendone il cipiglio e restituendo con verita arguta la
pinguedine, le rughe e il gonfiore delle palpebre inferiori. La mano paffuta trattiene un manto grigio
azzurro che contrasta con la calda tonalita prugna della veste da canedi fuelkcaia, indossata

sopra una sottomarsina su cui il pittore indugia appena nella resa degli effetti di marezzatura, per

sbuffare nella materia candida delle trine del
condotta anatomica chesttigue la mano d€entiluont collezione privata (cat. 69) e quella del

Ritratto di ecclesiasticb | e raccolte veneziane dell 8l . R. E. (c
prima met”™ dell dottavo decenni o del Settecento.

Bibliografi@dlucchini 1969, p. n.°/;e n e z 1989, & XLA.0
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Ritratto di ecclesiastico (Nicolo (\{ér@k?Y5)
. 92

Olio su tela, cm 80 x 63
Venezia, coll. I.R.E. (inv. 67)

E un vivo esempio di individuazione fisionomica il ritratto di ecclesiastiora si conserva nelle
raccolte dell 6l .R. E., ma in origine presso il
dare asilo alle prostitute pentite senza mezzi
Bassi (1949), che &nnoverava tra le «opere piu suggestive del giovane maestro», proponendo una
datazione verso il periodo 17585, il quadro & stato invece riferito da Martini (1982) a un momento

non lontano dal 1780 per le presunte «analogie formali»\tathé coosarigia in collezione

Morassi a Milano (cat. 118). Secondo EllergEini restautf93) rappresenterebbe non un anonimo

cappell ano, bens?3 ¢cl dabate Nicol . Veni er , pres
quando subentro nella caral defunto abate Paolo Contarini che ne era stato il primo presidente fin

dal |l di ni zi o e, pri ma, cof ondator e con i card
circostanza che nell 61 stitut o te aifondatori@adpersonedi r el
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che vi avessero esercitato un ufficio».

Sembra possibile far avanzare la cronologia al quinquenni@77%,70n considerazione

del |l 6omogeneit”™ stilistica e pittoricaan®ussi st e
Andrea Benedetto Ganassoni, rispettivamente del 1770 e del 1774 (catt. 54, 64). Sul fondo verdastro
della tela, la figura emerge quasi fosse scolpita, in un insieme cromatico al tempo stesso ricercato e
sobrio. (! sembi anbarbasunhoegvecdenkaombrandeéli kaa
naturalistico, anche la mano con la berretta & plasmata con attenzione per la veritd anatomica. Un
raggi o di l uce, proveniente da si ni stsiagtico, r omp e
dando risalto alle modulazioni biagcoi gi e del l a cott a, al di segno o
sottili tocchi piu chiari, della stola foderata di rosso.

Bibliografi®assi 1949, pp. 1667;Catalogo dei didifi65, p. 10; Riccobot®63, p. 15 nota 7; Martini
1982, p. 553 nota 365; Pilo 1985, p. 248, n. 75; G.-EHdvb Pilo- S. Lunardon, ifRE: i restauri
1993, p. 121; Pallucchini 1995, p. 439; Marcolini 1997, p. 153 nota 35.
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Ritratto del procuratore Pietro Vettr7/7BHNT6)

Olio su tela, cm 300 x 205
Venezia, Palazzo Pisani Moretta

lIl. 115

Portato alla conoscenza degli studi da Lorenzetti (1942), quando il palazzo era in proprieta Giusti del
Giardino, il ritratto ci mostra la penetrante fisionomia di Pietiar Yétani, del ramo di San Polo;

| 6ari stocratico nacque il 30 giugno 1730 e, dop
fu eletto alla Procuratike ultra | 5 marzo 1775, celebrando il sol
seguenteBMCYV, Discendenze patiijecc. 901, ad vocesRisani S. Polo»; Gullino 1984, p. 398).

Nel guadro | dattenzione si concentra sulla figt
con fodera di pelliccia che amplifica coloristicamenteoil tah i pompa dell di nsi eme
ell e tinte nello scuro tappeto contraddice | 0du
endone verde, nappato e frangiato ddora, che s
incarnato e | a parrucca, fra tanto morbido
udezza doesecuzi one, donando all darguto sembi
Loeffigie fu trasposta in inci silastreequetlaamindMar co P
era destinata a ornare una gratul atori a, l 6al tr
Mar co nel giorno dell 0i nsledd)i.amedeé ®ecaulzliaone a rdiecl
documentata dai libri contabilelld famiglia Pisani, che ugualmente registrano gli esborsi per

| i mmagi ne su tel a: i pri mo pagamento di 176 |
sua eccellenza» risale al 31 luglio 1775, seguito da un versamento di 132 kmbir@3indenaro

fu ritirato dal padre) e poi, il 2 aprile 1776, dal saldo di 176 lire, per un totale di 30 zecchini (si veda

| Appendicedocc. 385).

o T Qo
ot = O

Bibliografiborenzetti 1942, pp. XXXIX, LV; Pallucchini 229%2, p. 95; Valcanover 1954, p.24 8;
Delogu 1958, p. 293; Pignatti 1959a, p. 16 nota 17; Pallucchini 1960, p. 216; Cionini Visani 1975, p. 12;
De LoguMarinelli 1976, p. 185; Chiappini di Sorio 1983, p. 17; Pallucchini 1995, p. 445; A. Craievich,
in Canova003, p. 124, cat. |.9; De&lozi 2009a, p. 204.
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Ritratto del procuratore Pietro Vett(r/HFBHAT6 ca.)
IIl. 118

Olio su tela, cm 94 x 70
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Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 2217)

Il mezzo busto, di cui si ignora la provenienza, é stato rintracciato nei depostal€ldvter da

Pignatti (1959), che subito vi riconobbe le fattezze del procuratore Pietro Vettor Pisani, palesando
tuttavia qualche dubbio circa la sua piena autografia longhiana. La riserva torna nel successivo catalogo
della pinacoteca (1960), nel glialeme di Alessandro si accompagna a un punto interrogativo.

Bench® non documentata dalle note di pagament ¢
del | darti st a, rientrando nel |l dambi to del | a pr a
uff i ci al e grande al vero, general mente con un es
ogni modo, che | a tela sia stata eseguita nell d
consentire all 6ar tilavorapiudmpegpatvo avealeredosiadi uo modglo. bee nt o
figur a, che sbdbaccampa contro un fondo grigiasi
purpureo rimboccato di pelliccia sul gual e spi
della materia pittorica, a causa dello stato conservativo non ottimale del dipinto, ha levigato le superfici
del |l e stoff e, qguasi cancel | anlhsso delovellut@ bosicciieo cr e «
anche il sembiante risulta privodisbate nt i chi ar oscur al i accentuat.i
stringe i guanti costituisce un vero e proeitcotia | | 6i nt erno dell a produzi
dettaglio di sapore morelliano assolutamente persuasivo al fine di corroborare l& patetniho per a .

Bibliografi®ignatti 1959a, p. 16 nota il Museo Corfd60, pp. 15859; Delorenzi 2009a, p. 204 nota
364.
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Ritratto del medico Giovan Pietro (R&ll&gceni)

Olio su tela, cm 120 x 100

Iscrizioni«Alexr Longhi / Pinxit.» in basso a sinistra; «JO: PETRI PELLEGRINI / IN VENETO
LICZEO / P.P. ANAT. / HISTORIA ANATOMICA / CORPORIS HUMANI. // DISSERTAT]I...p
PRIMA / DE OSSIS / Docturus Ana[...]Jlen / A.O. duplici me]...] / Synthetica modo analitica / dificile
opus absolvd...]» sul volume

Venezia, Ateneo Veneto (inv. 65)

. 112

Figlio di un ricco negoziante «di merli biondi» originario del bergamasco, Giovan Pietro Pellegrini
nacque a Venezia il 27 gennaio 1732; dopo aver studiato a Vicenza, Bolognha e Firenze, fece ritorno
nela Sereni ssi ma, dove inizi, la sua attivit?’ d
altamente stimato per | a sua competenza, ebbe i
mancando ai vivi, al termine di una lunga carriea®lite(Borean 2009a, pp.-2886). Collezionista
appassionato, fin da giovane «amatore delle belle arti e degli artisti», intrattenne rapporti di cordialita
con | 6dincisore Francesco Bartolozzi, con i pitt
Francesco Maggiotto, Bartolomeo Nazari, Pietro Antonio Novelli e Giuseppe Zais, come
apprendiamo dalla dettagliata memoria che il figlio dond nel 1835 a Emmanuele Antonio Cicogna
(BMCV, Mss. Cicogr¥ 95). «Sette od otto», ricordava il biografo, «furitradti che diversi amici

vollero fargli per tributargli la loro amicizia, ma i due che andarono a gara di piu somigliarlo sono

| 6uno di Francesco Maggiotto, |l 6altro del Longl
vestito in toga di putico professore anatomico, ed esiste presso il di lui figlio dottor Giovanni
Antonio pur medico ed emerito pubblico professore di anatomia in Venezia»; fra i ritratti, anzi,
nessuno si dimostrava pari nella «vera somiglianza a quel delihiohglgsiglta).

La tela presso | 6Ateneo Venet o, gi " sede dell a
testamentaria di Giovanni Antonio Pellegrini (cfr. G. PavandiiehinLicht999), é ricordata
primida Tessier (1882), che vi identifiea | 61 mmagi ne eseguita nel 178
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attributivo, a distanza di anni, se ne avvide Moschini (1932), che la inseri nel catalogo longhiano, senza
peraltro dare notizia della siglatura autografa, stranamente finora mai segnalatspddetianso

del |l 6oper a, i ma e-seicemteschi, affancgndorua seggioldne &lld figuracstamteg u e
del professionista, ammantato nei paludamenti neri, foderati di pelliccia, distintivi del suo ruolo di
incisore di anatomia nel Collegiodiv@ veneziano, docenza ottenuta nel 1764. La mano destra

sostiene wuna | ama, | 6altra poggia sopra un <cra
real i smo; i vol ume aperto nel mezzaoapot@stituis
datare intorno al 1775 (1 6iscrizione sul l i bro

a membro della Societa Reale di Medicina di Parigi). Nel quadro, contraddistinto da una pennellata
densa e disinvolta, emergono «le qdafidamentali di Alessandro Longhi: sicurezza di rapporti

tonali, osservazione del soggetto che non si ferma alla superficie, ma scende nello spirito del
personaggio per undéinterpretazione sensibile di
della Bassi (in 6 A ¢ ¢ B950epmd7,an. 10).

Bibliografidessier 1882, p. 301; Moschini 1932a, p.3837 & A ¢ ¢ H80e pn87an. 10; Pallucchini
1950, p. 171¢. 19511952, p. 98; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 293; Pallucchmi2llgg0,
Valcanover 1962b, col. 687; Zampetti 1973, p@l;58ionini Visani 1975, p. 12; T. Pignattiein
scuol981, p. 195; Pallucchini 1995, pp-4446 G. Pavanello, Mehr Licht999, pp. 19899, n. 117,
Traverso 2000, p. 137; Borean 2002850.
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Ritratto del medico Giovan Pietro (R&[I&gceni)
. 113
Olio su tela, cm 66 x 51
Gia Londra, mercato antiquario

Loeffigie, in culi S i nota un fare pittorico piV
Pietro Pellegrii sviluppato, in di mensioni maggi ori, n
apparsa a unbt6asta |l ondinese con | dassegnazione
riconosce dubitativamente nel personaggio un certo Pietro Barszgidndo | desecuzi on:
nel 1742.

Bibliografia Sot hebyds, London, 25 settembre 1996, n. 29

77
Ritratto di pievédh676)

Olio su tela, cm 94 x 78
IscrizioniAlessandro Longhi pinx. an. 1776» a tergo (sotto la nuova fodera)
FirenzeGalleria degli Uffizi (inv. 1890, n. 9181)

lIl. 128

Un cartellino a tergo (cfr. B. SaniAite e scieze®® 6 9) ri corda | 6intervento
eseguito a Venezia nel 1910 dal pittore e collezionista Italico Brass, che ne fece poi dono al museo
for enti no nel 1931. Firma e data situano | 6ef fi
appartengono numerosi esemplari longhiani equivalenti nello stile e nella definizione della tempra dei
soggetti: | accost ament mo, gualip ritcatti elel yescégo $tedanad e d i
Domenico Sceriman e dell dabate Antonio Ortica
e della coerenza espressiva delle opere che forowapadle | | dar ti st a. Occorre n
| 6 @as atitproposi zione dell o schema i mpiegato due

Urbani (cat. 40), con una inquadratura leggermente piu stretta. La paretedgrigita colonna in
angolo servono da quinta alla figura grassoccia e plhcaligidso, infagotatto nella veste nera, il
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mantello sulle spalle e il berretto in capo. La tessitura cromatica acquista vigore in corrispondenza
della fisionomia rubizza e intensa, del tavolo sul quale poggia la stola, foderata di turchino, con
preziosricami aurei: ovunque «grande onesta e sostanziosa sobrieta di colore» (Moschini 1932).

Il dipinto immortala senza dubbio un parroco veneziano, al di sotto della cinquantina, cui non e
possibile attribuire JWPmoegomaleéitt,irestituisde her il L7176 i . L0Oa
nominativi di sei pievani, ugualmente validi tranne in due casi: Federico Maria Testa, eletto a San
Gregorio il 3 febbraio 1748.v.(46 anni); Bonaventura Rossi, eletto a Santo Stefano Prete il 21
febbraio 177&qv(42 anni ) ; Vincenzo Maria Bembo, el etto a
Osvaldo Zen, eletto a San Moisé il 12 aprile (44 anni); Giuseppe Tomado, eletto ai Santi Apostoli il 15
luglio (43 anni); infine Pietro Antonio Colauto, il piu anziano,&®#nta Sofia il 25 luglio (68 anni).

BibliografizMoschini 1932a, pp. 117, 126; Arslan 1943, p. 52; Pallucchii5P9Fl 952ortret Wenecki
1956, pp. 11415, n. 63; Valcanover 1956c¢, p. 244; Donzelli 1957, p. 132; Pilo 1957a, p. 48; Delogu
1958 p. 293; Valcanover 1959, p. 27; Pallucchini 1960, p. 126; Valcanover 1962b, col. 687; Martini
1964, p. 125; B. SaniArte e scien269, p. 44;es Offic&971, p. 128, n. 8; Cionini Visani 1975, p.
12; A. Paolucci, iB6li Uffizil979, p. 337, cd®888;Le portrait en Itdl@B82, p. 81, n. 34; Pedrocco
1993b, p. 182; Zennaro 1994, p. 447; Pallucchini 1995, p. 445; S. Béllesidmio Vasaria®?2,
p. 133, n. 21.
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Ritratto di Bartolomeo Felad@a77)

Olio su tela, cri20 x 87
IscrizionikFeracina. Novus Archimedes / Alexander Longhi. / Accademicus Venetus. Pinxit» in alto a
destra

. 114

Venezia, Cad Rezzonico, Museo del Settecento Vene
Esposto fin dall daperturahidetli mCGa@oReergbni ambpi e
dall a raccolta di Teodoro Correr. Gl i studi osii
costantemente identificato con quel «Rittratto [di] Ferracina del signor Alessandro Longhi, di ragione
sua»,chefgur ava tra | e molte opere messe in mostra
della fiera dell@ensdel 1777 (Fogolari 1913). Siamo dinanzi a una «redazione certamente piu debole»

d cosi scriveva Pallucchini nel 18dle | | 8 o r iditp inellerhceoltedel kouvoe (cat. 2), solo un

poco ampliata nella parte superiore; il modello parigino, da sempre oggetto di scarsa attenzione
mal grado | a sua altissima qualit "™, coincide cor
campoa&n Rocco nel | 6agoslevey 1858)| come7pbr&rimp b suggeritda s k e |
Martini (1964) . Dal confronto fra | e due tele
tardo, da situar si guanto a absoeecahiaroscurate cone |l | 0 ot

durezza di segno, gli strumenti scientifici e la medaglia sul tavolo sono definiti sbrigativamente, alle
nuancaspercettibili si sostituisce, neidadda stilizzazione tipica dektatingli una lunga pratica
artistica: chdl quadro veneziano sia una ripetizione lo dimostra pure la fisionomia invariata del

personaggi o, [ Cui ' i neament.i non sembrano app
Pedrocco (1998) ¢di wun ritr atconomissiané uffieialeragitoor i a 6 ,
dopo I a morte dell darchit et t oéSensaellaprimavera ded i val i
1777, Ferracina pass, a miglior wvita nel di cemt
| dart iusot ar upd lo i cAccademicus Venetuse e, i ns

Francesco Algarotti (1791, p. 39) aveva definito nel 1756 «Archimede della meccanica».

Bibliografiglenc®899, p. 99, n. 70; Bratti 1910, p. 28; Fogolari 1913, p. 3@Wanwtani 1928, pp. 110,
218; Moschini 1932a, pp. 412Z%;1d. 1934, p. 467; Lorenzetti 1936, p.1d91942, p. XXXIX;
Donzelli 1957, p. 132; Haskadlvey 1958, p. 184 nota 28; Pignatti 1959a, IpMilseo Cordd60,
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pp. 147148; Valcanover 1962m|. 687; Martini 1964, p. 291 nota 287; Mariacher 1966, p. 17; Martini
1971, p. 34 nota 5; Maggioni 1978, p. 14; Rigon 1978, p. 206, n. 5; Pinto 1979, p. 212; Romanelli
Pedrocco 1986, p. 38; G.L. Fontana,Tiepol@990, pp. 22324, n. 6.9b; Palluéeh1995, p. 444;
Pedrocco 1998, p. 81,7 0 0 V1898, p.148,ann68; Rigoni 2003, p. 133.
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Ritratto del vescovo Stefano Domeni(dy' 3¢griman
. 133
Olio su tela, cm 82 x 64
Iscrizioni ¢Bi bl ia / Sacr aé s ulalliiiesid; «AtexardertLeanghd/ip. 1U7d» av o | u me
tergo
Venezia, coll. privata

Léeffigie  stata pubblicata da Martini (1964)
presul e. (! rinveni mento di u nia (cat. 80p restitciste uoon v a |
nome al personaggio: Stefano Domenico dei conti Sceriman, nato a Venezia nel 1729 in una nobile
famiglia di origini a r me ndadl ritrathd dommioatra vedite di bighe€or d i n e
e di nerd, nel settembrdel 1776 fu scelto dal Senato quale vescovo di Caorle, ufficio che mantenne

fino alla traslazione nella diocesi clodiense, avvenuta nel 1795. Uomo austero e di vita frugale, si
di mostr generoso verso i poverinel tébanteenebl
chiese della cittadina al limite meridionale della laguna, dove mori nel 1806 @Ba8aRiopp. -1

14; RitzlesSefrin 1958, pp. 146, 170).

Ravvicinata nell o scorci o, | 6i mmagi hsembirden di s c e
del | 6eccl esi astico, percorso da un moto di i nt
cortinaggio, due mitre e il pastorale colmano lo spazio sul lato opposto. Malgrado la convenzionalita
del portament o, ernhzibeerpiena el earattplie imadipete la Verosinegbahza della
fisionomia.

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 292; Pedrocco 1993b, p. 182.
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Ritratto del vescovo Stefano Domeni(dy $¢araman

Olio su tela, cm 85,5 x 69

Iscrizioni ¢BI BLI A [/ SACRAé sull detichetta di un vol unm
sinistra

Chioggia, Palazzo Vescovile

IIl. 134

Replica di una tela in collezione privata ven
pastorale, distinguendosi angier i modi pittorici semplificati, per la stesura a tratti corsiva del
pigmento. La cronologia, comunque, dovrebbe attestarsi in prossimita del 1777, certo non al tempo
della nomina di Stefano Domenico Sceriman alla diocesi di Chioggia, ratificatfidalnm mesi

iniziali del 1795, come ha recentemente suggerito Marangon (2009), senza peraltro formulare ipotesi

attributive. 1 pregio dell 6doper a, l a cui l eg
giustapposizione fra il giallo vdalla mitria a fianco del religioso, con ricami floreali argentei lungo i
bordi , e il cromati smo sobrio del tendaggi o ver

Bibliografidarangon 2009, p. 41.
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81
Ritratto dell@dbate Antonio Ortica

. 127
Olio su tela, cm 61 x 46,5
Iscrizoni ¢é& Monsieur [/ Monsieur | 6Abb® Antoine Ort
“ Veniseée sulla |lettera sorri/aatedgal | def fi gi
Gia Milano, mercato tquario

i ca
at o;

(! mezzo busto dell dabate, tutto in ghingher:i |
colletto azzurro, il candidabod i pizzo della camicia, " confer m
stile e dalla presenza, atergo,id e pi grafe recante | a firma del m
temporale, utile a fissarne con certezza la cronologia, appare ai nostri occhi quasi superflua, stando
all 6affinit”™ str Rirditd d @evamegl Uftizh ateridreosoladpbyn anne eallea  a |
due versioni del | 6i mmagi ne, questa volta coeva,
80).

La teletta, su cui pochi si sono soffermati, € nota agli studi fin dal contributo monografico di Moschini
(1932), quamdancora si trovava nella raccolta Brass di Venezia; alienata nel 1976, & poi giunta presso

|l antiquari o Orsi di Mi | ano, transitando in wul
Sobria nella partitura cromatica, ravvivata unicamentesdalroe del | e | abbr a, | 6ef
s chemi ri dondant.i del | 6et ” barocca, sovente es|
orientandosi piuttosto verso una caratterizzazione forte del sembiante che gia presagisce gli esiti della
pittura di ritratto al chiudersi del secolo. Antonio Ortica € figura tipica del mondo settecentesco,
annoverabile fra i molti che, per opportunita o convinzione, abbracciavano i gradi minori dello stato
ecclesiastico al fine di garantirsi una placida esidatz da famiglia benestante originaria di Motta

di Livenza (un fratello divenne capitano del reggimento di Treviso, un altro svolse la professione di
medico fisico), il religioso si era trasferito nella Serenissima ponendosi al servizio, treetaquattrenn
della nobile famiglia Cavalli di San Vidal a partire dal 6 gennaio 1766; stretto nella mano, il biglietto
orgogliosamente ostentato ci rivela | &6identit?’
tanto i mpacciata da taeandd egnieacchdémigme» (Mosohisi il982).er a
Dettando testamento nel 1795, | abat e Ortica [
i mpegno presso | deccellente casa patrizi a, dap
Cavalli e precettorelde f i gl i o Lunardo, anni dopo, scomparso
direzione degli «affari domestici», incarico che mantenne fino alla morte, sopraggiunta fra le mura del
palazzo il 20 settembre 1803 (ASMarilell serie, b. 120, n. 74; R, Parrocchia di Santo Stefano

Archivio della Parrocchia di SaR¥idstri dei mattip. 188).

BibliografidMoschini 1932a, p. 126; Valcanover 1962b, cob8B8&otheby Parke Bernet, Firenze, 18
settembre 1976, n. @xtalogo Bola®v7p . 61; Sot hebyds, Milano, 20 ma
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Ritratto di Giuseppe Bar(EfigR)

Olio su tela, cm 60 x 46,5
IscrizionkDI ANNI 42. Giuseppe Barbarigo» a tergo
Gia Venezia, mercato antiquario

. 123

La tela, insieme péndamuliebre dato 1778, faceva parte della raccolta Dona dalle Rose, dispersa

nel 1934 ma fortunatamente documentata da una campagna fotografica, nonché da un diligente
catalogo a cura di Lorenzetti e Planiscig. Nel citarla due anni avanti, Moschini vi riconosceva un
eempio tipico della produzione longhiana di registro medio, improntato a «noncuranza» pittorica e
scarso scrupolo introspettivo; anche Pallucchi
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secchezza doi mpi ant oe tca, tatiori sminaenti «kh caraterizzadienk e  ma t

tratti psicologicié. Lédiscrizione a tergo, benc
personaggi o, che corrisponde a quel cnobil e si
dellaparrocchia di San Mois e, presente in qualit
svol tosi n e lAppehdice @oc. @419.iA urv iatehaentol dbrestauro e ad una probabile

foderatura si deve ascriivtereddla madcelelss:i vaope
| dantiquario veneziano Pietro Scarpa,  stata

Pietro Longhi, con una datazione, invalidata da semplici note di costume, oscillante entro il
quinquennio 174579. Il profilo si staglia contro un fondo scuro, la luce modella il volto

dal | 6espressione compita e fa brillare i vol an
pennellate danno forma alidadblu, alla sottomarsina rossa con ricami adieespacco centrale e

sugli orli.

BibliografidMoschini 1932a, p. 126; Loren#@dniscig 1934, p. 28, n. 133; Donzelli 1957, p. 132;
Pallucchini 1995, pp. 4486; Pintura venecidfaz2, p. 66; F. WeilaRdllerberg, irvenezianische
Malere2003, p154;The Art2004, p. 137, n. 105.
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Ritratto di Teresa Barl{ai@8)

IIl. 124
Olio su tela, cm 58 x 45

IscrizionkTeresa Barbarigo / Fece PitorrAlongi / 15 Age 1778» a tergo
Gia Venezia, coll. Dona dalle Rose

Non si conosadd ulad eb ideed z idoinpei nt o, che stando all
Giuseppe Barbarigo; | 6i mmagi ne di sponi bil e, roi
conservativo non ottimale, con enaquelurecentuata nella parte inferiore. Httit;, come il quadro

compagno, ¢ buttato gi% senza tanto studio, e
schemaeé (Moschini 1932) . Léesilit”™ del busto in
petto con la mano destra, haih f et t i un bil anciamento nel Visinoc

determinata, nella massa folta dei capelli riccioluti; la cuffia stesa sul crine € imposta dalla moda,
termina con un grande fiocco adornandosi di fiori, probabilmente in mat&@le s

BibliografidMoschini 1932a, pp. 1287; LorenzetiPlaniscig 1934, p. 28, n. 134; Donzelli 1957, p. 132;
Pallucchini 1995, pp. 4486.

84
Modelletto per il ritratto del cancelliere grande di Chioggia (@id¢8mo Fattorini
. 129
Olio sutela, cm 57 x 43
Carzago (Brescia), Fondazione Sorlini
Un tempo in collezione Brass a Venezia, quindi
all dattenzione degl:i studi grazi e alimmagimegi o0 mon

«vista con gustosita di colore e con schiettezza» di un anonimo senatore. Espressivamente caricaturato
a confronto con gli studi preparatori per le effigi di Francesco Grimani e Antonio Renidt, (catt. 3
37), il mo d e | | e tatgmzieta Martini (E082% cunva ibmenitandd avedne rintracdiato
| 6i dentica versione a piena altezza in una racc

BibliografidMoschini 1932a, p. 120pstra di pittut841, p. 88, n. 93; Donzelli 1957, @; P&natti 1959a,
p. 14; Martini 1982, p. 553 nota F&dtro Londtd93, n. 22; Pignatti 1993, p. n.n.; Pallucchini 1995, p.

196



445; Finarte Semenzato, Venezia, 11 maggio 2003, n. 1; Delorenzi 2009a, p. 203.

85
Ritratto del cancelliere grandeaiGidoogeo Fattddii’8)

Olio su tela, cm 210 x 155

Iscrizionk1767. 31. ag. / [Giov]anni Colombo / la ringrazia», «Nobiliss. et Sapientiss. / Virij Hermolao
Grima: / ni Foriu Clodige, et / successoribus» sulle lettere posate sul tavida Gateo a tergo

Venezia, coll. privata

IIl. 130

Giacomo Fattorini, fratello minore del canonico Girolamo, di cui conosciamo il ritratto, forse
post umo, realizzato da Al essandro Longhi vers
veneziano per celape con la realizzazione della tradizionale effigie di rappresentanza la homina a
cancelliere grande di Chioggia, avvenuta alla fine del 1777 (il predecessore, Felice Fortunato Maria
Duse, era scomparso il 23 ott omote389.iLatglaael | dan
rintracciata in una raccolta privata lagunare da Martini (1982), secondo quanto riferisce lo studioso
presenta a tergo la firma e la data 1778.

Nato nella citt”™ clodiense nel 1 7 4IGunziosariosv eda | O
mostra in una posa pressoché identica a quella assunta dal senatore Angelo | Memmo, immortalato
otto anni addietro, nel dipinto esistente nelle collezioni del Museo Correr (cat. 56). La verosimiglianza
della fisionomia deriva da un pemggliare pacato che privilegia la modulazione delle tinte, cosi da
evitare contrasti chiaroscurali troppo intensi. La parrucca, meticolosamente disegnata anello per
anello, scende soffice sul robone, gareggiando in levita con la fodera di pelo grigiercettibili

di nero definiscono il sacchettino dei guanti, splendido € il gioco dei blu cupi di cui si tinge la stoffa
paonazza della toga, abbinandosi al velluto amaranto della stola. La mano destra inanellata fuoriesce da
un candido polsino di trir@ccenna alle lettere e ai calamai sopra il tavolo, parzialmente coperto da un
drappo verde che instaura pgndartoloristico con il cortinaggio. La corrispondenza perfetta fra

|l 6opera finita e il model | et t oCaraaga(cat. #pénsegaa v at o
del | apprezzamento pieno del committente verso

Bibliografidartini 1982, p. 106 e p. 553 nota 364; Pallucchini 1995, p. 445; Delorenzi 2009a, p. 203.
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Ritratto di gastaldcatél 778 ca.)

Olio su tela, cm 98 x 73
IscrizionkGastaldus Ducalis», «Ciuis Originarius», «Publicus [...] Not[...]» sui fogli posti sul tavolo
Gia Genova, coll. Trucchi

1. 132

La tela, gia presente nel 1943 in raccolta Viezzoli a Firenze (Rotbiyiafico del Museo Correr,
scatola 78), fu pubblicata tre anni dopo senza commento da Roberto Longhi quale autografo di Pietro;

nell daccogliere | 6assegnazi one, Pignattdi (1968)
prossimita agli esordi Alessandro», peraltro gia messa in evidenza in occasione della comparsa
del | 6opera alla rassegna torinese del 1951 sull
dubbio ascritta al figlio.

Non si pud che concordare nel riferimento atqées | t i mo , per |l a stretta af
esempl ari ritrattistici del |l 6ottava decade: ef f

cancelliere grande di Chioggia Giacomo Fattorini, datata 1778 (cat. 85), valido ternmire jeer def
collocazione temporale del dipinto. La figura, che veste un robone ceruleo foderato di pelliccia e porta
una stola di velluto rosso, si erge contro un fondo-gegioche accentua il soffermarsi della luce
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sulla fisionomia di mezza eta, inqiadra da wuna parrucca fitta di roi
definizione dei dettagli, stende il colore morbidamente per dare verita ai tessuti e al vello, lavora di
punta per miniare i pizzi che si scorgono in corrispondenza delle estremita anatogueimto @

un sacchetto sono strettd.i i n una mano, | 6al tr a
gesto di riporre una pezzuola bianca. Le iscrizioni sui fogli accartocciati restituiscono se non la precisa
identit”™ del hdoesfufai gcioantda ,zi @lnrme nsococli al e: mal gr ado
svolge | 6i mportante ufficio di gastaldo ducal e,

delle magistrature veneziane e della custodia delle scritture della Caferéieria |

Bibliografiaonghi 1946, p. 69, n. 158;moda951, p. 76, n. 133; Pallucchini 1951a, p. 220; Pignatti 1968,
p. 88;]d.1974, p. 100, n. 181; T. Pignatt®ieiro Londt875, p. n.n.
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Ritratto del vescovo Alvise Marigd 13a@8jiel
. 137
Olio su tela
IscrizionikAlessandro Longhi P. 1779» a tergo
Gia Venezia, coll. Brass

La memoria del ritratto  affidata wunicament e
monografico su Alessandro Longhi del 1932. Lo studioso si dipngistrsto severo nel giudizio,

dando risalto alla materialita del prelato, «dal volto di mascherotto», e al tono pomposo dello sfondo,
una cortina verde, una lesena scanalata di ordine ionico, simile a «un telone da fotografo di provincia
messo dietroaoof er i re nobilt”"é. Con dignitoso gestire,
bordi modanati, gia ingombro di un paramento e della mitria, il pastorale figura invece nel piano
arretrato, contro una parete sporgente. Il pregio maggiorelaleliartestante la mediocre qualita

dell a fotografi a, doveva risiedere nel l avorio
cotta, probabilmente di lino.

1 rinveni mento di una seconda eefdifVicenzadcatd®)l | 6 ec c
of fre il modo di precisarne | didentit?” nel ves

aristocratica il 7 settembre 1727; prima di giungere nel 1779 nella citta berica, dove sarebbe poi morto
sei anni dopo, fu alla guidiglla diocesi di Famagosta dal 1758 e poi di quella di Concordia dal 1761
(RitzlerSefrin 1958, pp. 178, 212, 441).

BibliografidMoschini 1932a, p. 127; Donzelli 1957, p. 132.

88
Ritratto del vescovo Alvise Marigd X3aBiiel

Olio su telagm 100 x 82

Iscrizioni «</ALOYS. MARIA GABRIELIVS MDCCLXXIX.» in alto; «ALOYSIVS / MARIA /
GABRIELIVS / EP. VIC.» a destra

Vicenza, Palazzo Vescovile

lIl. 138

Finora privo di paternita, il dipinto si rivela esempio tipico della ritrattistica lodgliang par at

proponendo con i mmediatezza | 06i mmagine del vesc
grazie alle epigrafi aggiunte a posteriori s u
concentrare | dattenzi o oreverigawahatonica le tifiaito dor tnetianlosd e | | o,
perizia, tanto da sembrare quasi che i capelli siano tracciati uno alla volta; € notevole il risalto
cromatico del cortinaggio verde, Su cui ricade
mozzé t a . Le uniche variazioni ri spetto all desemp
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Brass di Venezia (cat. 87), consistono nell dass
per essere interamente incluso nella finestra. Unacog el | 6 opera, pressoch® i
(cm 104 x 84), ma piu rigida e semplificata nello sfondo, si trova nel locale Seminario (ill. 139).

Bibliografi§toria di Vicen¥a39, fig. 29.
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Ritratto del |l ababm(l7® useppe Chiribiri, de
IIl. 135

Olio su tela, cm 83,5 x 65

Iscrizioni ¢ Fos si [...]1¢é& sul fogli o; ¢cRitratto dell 6AD

Agosto 1779» a tergo

Venezia, Cad Rezzonico, Museo del Settecento Vene

Solo sgnalata da Martini (1971) e poi data alle stampe da Pedrocco (2001), la tela propone con

i mmedi atezza espressiva il sembiante di Gi us ey
Cherubini, da lui stesso preferito al cognome tanto in odio (De SVi€&8€lj pp. 43834). Nativo
dell a Giudecca, dove vide | a luce nel 1738, I

partecipando alla corrente dei granelleschi e stringendo un rapporto di cordialita con i fratelli Carlo e
Gasparo Gozzi; le sue pubationi ebbero una buona fortuna editoriale, Riaie piaceybii59)

allePoesie berngsdh@ 6 7) , v ol umett o, guestoul ti mo, che ne
di Alessandro Longhi (cat. IT 8). | due, infatti, erano legati da proforidiaaroime si desume dalla
partecipazione, in qualita di officiante, del «molto reverendo ed eccellente signor Gioseppe dottor
Cherubini, giovine di chiesa di San Raffael e,
parrocchia di San Pantalbni 31 | ugl i éppendicgdoc. 23% Presto d eklgiosb éambio

vita, dedicandosi con piu fervore ai sacri uffici; malfermo di salute, scomparve nel 1790.

Il simpatico ritratto si caratterizza per la trasposizione schietta della fisidrpensmmieggio, il cui

viso arrossato esterna grande cordialita; biondo di capelli, con lo zucchetto in capo, siede a una

scrivania nell datto di sorreggere una penna e
bl u, r i ¢ ama tndicamb@he med 1729 Giuseppe @hierubinii non si era allontanato ancora
intotalal | e amenit”™ dell desi stenza.

Bibliografidartini 1971, p. 34 nota 10; Pedrocco 2001, p. 24.
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Ritratto di provvedioféd1780)

Olio su tela, cm 231 x 140 ca.
Venezia, coll. privata

Il. 131

|l eraticamente atteggiat a, la nobile figura del
f onda nel |l o specchio marino sottostant e; | dabi
mollemente a terra, in piul bastone del comando e il berretto
fregiato di un bassorilievo, denotano | 6i mport
provveditore.

Esposto nel 1929 all a modtor ac owne nledzaitatnrai bauwli loGgar

Jacopo Amigoni, il dipinto & stato da subito aggiunto al novero degli autografi longhiani grazie a
undintuizione di Fi occo Artocdid Reneel moseedi Radovardelp ut a v a
1765 (cat. 38)pcncor de pure Arslan (1943); nel |l 8di mpossib
si e limitato a farne menzione tra le opere «probabili o almeno possibili» di Alessandro. Dalle vecchie
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fotografie di cui disponiandola tela, gia in collezione Cai@locdi Brienza a Roma, € stata alienata
nel 1933 (come Amigoni) e da allora si conserva in una raccolta privatadlajutethece una

cronologia pi%b avanzat a, nel pieno dell dottavo
paragone con itratti pressoché coevi del procuratore Pietro Vettor Pisani, ddl7X%/% del
medi co Giovan Pietro Pellegrini (catt. 73, 75) :

ductus ci ol t o rivel a anal ogi e Idgontrasts sumihisiidoae ilef f i c a
pennelleggiare un poco ruvido mettono in risalto il forte carattere del modello.

Bibliografid Settecerd@?9, p. 136, n. 8; Fiocco 1929b, pp-5298 Moschini 1932a, p. 1466 Ant oni n a
S.A., Roma, 227 maggio 1938. 312; Arslan 1943, p. 52; Delorenzi 2009a, pf2085
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Ritratto di magist(aity01780)

IIl. 122
Olio su tela
Gia Milano, coll. Orsi

La mediocre riproduzione pubblicata senza comme
fotografico dei o per a, che i mmor t al @ unuwprocuratorg», sdsteneMao v e n
erroneamente lo studiogod i cCui non si conosce | didentit?
tendaggi o, indossa il robone déteingdisavecmezaaun f oder
tavol o sorreggente una | ettera e un |ibro, ver
soprattutto nell datteggiar si dell a persona, con
grande di Chioggia Giacorkattorini, rispettivamente del 1770 e del 1778 (c88),5€uggerisce

una datazi one, non meglio precisabil e, all dotta

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 292.
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Ritratto di ecclesi&s#c01780)

1. 116111
Olio su tela, cm1b x 95

IscrizionikCORNE§ A / LAPI DEé, ¢S. GREGORI / MAGNI e, C |
«NATALIS / ALEXANDRI» sulle etichette dei volumi posti nella libreria
Murano, Museo Vetrario

Léattribuzione ad Al essandro Longhi ~ sostenib
poveni enza 1ignot a, anteriormente al restauro s
ricorrere di uno schema familiare alldartista a
religiosad forse un pievano, come sembrano indieatetta e lastoflee s egui t a nel corso
decenni o, datazione suggerita dall 6anal ogia di

Dall 8Acqua, del vescovo Andrea Benedet t6d Ganass
97) . I vol umi di s p Hsstoria ecslasieddicdomenicano Noel dlexbrldra, gli i br er
scritti di san Gregorio Magno e del gesuita Corneille de la Pierre (i titoli presenti su altre etichette sono

indecifrabili), non sovwvengonce | r i conosci mento dell 6identit”™ de

Bibliografiamedito.
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Ritratto mulieft&761780)
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IIl. 119
Olio su tela, cm 61 x 50
Gia Milano, coll. Poletti

Un positivo conservato nella Fototeca Morassi informa di una perizia di Raigiid1961) che

attribuiva il ritratto di dama e il spendambaschile (cat. 94) a Francesco Guardi; passati, quindi, sul
mercato antiquario inglese (1962) con la medesima attribuzione, venivano esposti ancora come opere
guardesche nel 1967 a Torino. B&rtini, tuttavia, nel 1964 assegnava giustamente le effigi ad
Alessandro Longhi, mentre nel 1982 lo stesso studioso dava notizia di un vecchio giudizio scritto di

Giuseppe Fiocco (1956) che invece avangmegva una?©:
sulla loro appartenenza al catalogo del figlio.

Al essandro coglie con wverit?-w [ ' i neament. i pri\
nostalgica della primavera della vita, si mostra quasi come una caricatura agghindata alla moda con
ostenazi one invero superflua. Lédabito azzurr o, ric

crine, € guarnito da Wouqueli peonie e gelsomini appuntato al petto, oltremodo impreziosito da

perle, un filo delle quali accompagna anche i fiori @ggicapelli ormai ingrigiti. Lo scollo eccessivo

della veste con ampia bordura di trine € moderato da uno sciallettaeligemamenti di pizzo. La
pittura ruvida suggerisce una datazione del dip

Bibliografi Chr i sti e0s, London, 23 novembrGacom® Geuti n . 7
1967, p. 63, n. 76; Pallucchini 1969, p. n.n.; Martini 1982, p. 106 e p. 552 nota 358; Pallucchini 1995, p.
444,
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Ritratto viri{@7701780)

Olio «u tela, cm 61 x 50
Gia Milano, coll. Poletti

. 120

Per le vicende critiche e conservative del dipinto si rimanda alla schedapetatamaliebre (cat.

93). La finestra ritrattistica propone con immediatezza e sincerita un sembiante maschile dal volto
ppngue e cordiale, abbigliato con eleganza. LOi |
grande vivezza ed effetto sicuro & la materia del candido sbuffo della camicia e dei decori preziosi a
fiorami dellavelada della sottomarsina, condathn una vibrante pennellata di punta. Appartiene
naturalmente allo stesso momento cronologicdG#itddoncai si appaia.

Bibliografia Chr i sti ed s, London, 23 novembr&acom® Getuti n . 7
1967, p. 63, n. 75alRicchini 1969, p. n.n.; Martini 1982, p. 106 e p. 552 nota 358; Pallucchini 1995, p.
444,
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Ritratto viri[@7751780)

Olio su tela, cm 206 x 115
Gia Londra, mercato antiquario

. 121

Un placido specchio lagunare solcato da imbarcazioni lalabis@e pietrosa su cui si staglia

| danoni mo personaggio effigiato, che un tempo,
numerosi altri sembianti immortalati dal medesimo pennello. Solo Morandotti, curatore nel 1941 a
Roma di unMostra di pittwaneziana del Setteeeagsegnava la paternita a Pietro (nel catalogo, si

legge: «E un ritratto molto importante poiché ha servito come prototipo al figlio Alessandro per la sua
ritrattisticae), contr addi c e acdotta dalléa eritica tuttappchez i o n e
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per primo Damerini aveva proposto nel 1928.

Lébartista, a distanza di a n 1770 nelte amtmagine deiaduel o s c t
Memmo, Angelo IV e Angelo I, presso il Museo Correr (c&it645 , c aassalutalambientalé | 0

uno smisurato pilastro sopra un alto basamento. Quel che interessa del quadro, in cui il signorotto
posa in piena figura, ~ tuttavia il costume,
nell uomo un me mhghese. &k madelld la spade &l fiance,tvari arnoennicoli
appesi alla cintura, i gdwaeste wn abiio nompletoadi seteagnigio, ne | |

azzurra, profilato da fiorellini rosso chiaro; i merli della camicia escono dalladacgitdsai, le
bragherminano al ginocchio, piu sotto vediamo le calze bianche e ai piedi un paio di scarpe nere con

grandi fibbie. La lIlinea dell di ndument o, i ri svoi
parrucca, oltre naturalmeatalato stilistico, suggeriscono una cronologia verso-1780,eraltro
gi " avanzata da Moschini (1932), che ¢nell di mpa

somiglianza con il ritratto del vescovo vicentino Alvise Maria Galbatel 1079 (cat. 87).

Bibliografi®amerini 1928, ill. tra le pp. 40B; Morazzoni 1931, tav. LXIV; Moschini 1932a, p. 137;
Mostra di pittut841, p. 58, n. 56; Poglaismuwall 1942, p. 66; Pallucchini 1882, p. 97; Delogu
1958, p. 293; Palluachll960, p. 217; Pignatti 1968, p. IB%,974, p. 110, n. 368; Cionini Visani
1975, p . 12; Pal lucchini 1995, p . 447; Sot hebyo
dicembre 2005, n. 324.
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Ritratto di Carlo Aurelio Widi{&i1%1780ca.)

Ill. 81-82
Olio su tela, cm 229,2 x 136,6
Venezia, coll. Foscari
Léopera fu acquistata a Venezia nel 1914 da Hen
un anno ne fece dono al Metropolitan Museum di New York (inv. 15.118); meskta inele 984,
o quindi giunta all dattuale ubicazione.
Damerini (1928), il primo a rammentarla, gia la assegnava ad Alessandro Longhi, descrivendola come
effigie dell d¢Ammiraglio Wi dmann, [ ... ] ul ti mo
akkderoe; |l 6attribuzione alldartista veniva po
Richter, cui S i deve undattenta anal i si del gua

famiglia Widmann, originaria della Carinzia,gaigral patriziato lagunare nel 1646. La tela ritrae un

suo membro, Carlo Aurelio, nato nel 1750 e scomparso a Corfu nel 1797, che fin dalla giovinezza si
era dedicato alla carriera politica e militare, ricoprendo incarichi di sempre maggior prdstidjio. Nob

nave dal 1769, fu poi governatore di nave dal 1771, patrono delle navi dal 1777 e capitano dal 1783,
provveditore all dArsenale dal 1791 e inquisitor
in cui fu eletto (17 novembre) al provveditogainerale da Mar. Compose inoltre alcune dissertazioni

di argomento marinaresco, guaifortificazione universale tanto terrestre ¢Ha Nuanttinteoria

del I 6 ar b oo, andonala aavedben mamovrataa ossia Trattato @ifmahdmann1995). Lo

stile dell doper a, che fino a pochi decenni or
modello suggeriscono una sistemazione temporale tra il 1775 e il 1780, invalidando quella avanzata da
Richter, alla fine del secolguee quella troppo precoce di Martini (1964) verso il 1765. Va peraltro

notata la stretta analogia tra la mano protesa del nobiluomo e il gesto di Angelo IV (Giovanni)
Memmo nel ritratto datato 1769 (cat. 46).

La figura campeggia maestosa fra trofeampidicuni stendardi e un obice, accennando alla fortezza

che si staglia in lontananza contro un orizzonte aranciato. La levigatezza della pennellata, che tuttavia
si sofferma su particolari preziosi come le nappe, le frange dorate, le guarnizieni duréeadb i t o e
| 6i mpugnatura ddargento del bastone, ri salta ne
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veladeermigliae del drappo blu zaffiro.

Magani (1989) sulla base dell dinventaraa Wi dmar
un «Ritratto del sig. co. Carlo Widmann, fu generale» opera di «Gaetano Gresler, veronese vivente»,
attribuiva il dipinto al maestro scaligero; il conferimento é stato a ragione rigettato da Craievich (1997).

Bibliografiamerini 1928, p. 114; R&h1932, pp. 384; Moschini 1932a, pp. 148;The Metropolitan
Museurhi940, pp. 29296; Donzelli 1957, p. 132; Martini 1964, p. 292 nota 290; Fred@ecksen
1972, pp. 108, 518, 60@jian Painting873, p. 3Metropolitan Musd983, p. 147; €Chi st i e 0 s, N e\
York, 18 gennaio 1984, n. 111; Magani 1989,-pB; raievich 1997, pp. 382; Gardner 1998, p.
184.
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Ritratto dell 06a@&®e0)Gi ovanni Maria Pezzol
IIl. 109
Olio su tela, cm 202 x 113
Iscrizionk[...]GHE», «Biblia / SacfaOPERE / del / [...]», «CALINO», «[...] / T. VIl.» sulle etichette dei
volumi posti nella libreria
Gia Venezia, coll. Brass

1 costume e |l a conformit”™ della posa apparent e
ancorata dal774d fcd 81),ie d relgibse effggiato a piena altezza in questa tela, che un
tempo, come | d6altra, risultava in propriet”™ Bra

indotto Moschini (1932) al | 0 elfigunpitra i ddeephrtiti glib e | roi
verde della tenda e del tappeto». Il personaggio spicca nel mezzo della finestra ritrattistica, interamente
agghindato di nero secondo la prerogativa della sua dignita. Gli ordini minori non gli impediscono di
partecipare abel mondo, di adeguarsi alla moda indossando una camicia dai manichini di fine
merletto, di portare il tricorno, trattenuto nella mano sinistra con fare cerimonioso, di esibire appesi
alla cintura gli ammenicoli necessari alla vita quotidiana del gemrtikgamte. Nel volto si cela un
sorriso sottile, undespressione di compi aci ment
possa corrispondere a un breviario. | tomi @adai riproduzione fotografica permette il solo
riconoscimento di uribbia e di uno scritto del gesuita Cesare @adimao relegati sui ripiani dello

scaffale nel fondo, wuna presenza Oobbligatad di
guadro, limitata al busto, che si conserva presso il MuseePodtlid® Milano (cat. 98) ci restituisce
| i dent it "~ del | eccl esi astico, | 6abate Giovanni

Bibliografidoschini 1932a, p. 13Tostra di pittut841, p. 89, n. 94; Donzelli 1957, p. 132.
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Ritratto del |l 6a@/@31le80)Gi ovanni Maria Pezzolii
1ll. 108

Olio su tela, cm 89 x 69
IscrizionkR. AB. JO. / MARIA PEZZOb in alto a destra
Milano, Museo Poldi Pezzoli (inv. 184)

Benché agevolmente riconoscibile quale autografo longhiano, il ritratto € oggi catalogato come opera

discuolalomar da del |l dul timo quarto del Settecent o,
(1932) e Russoli (1955) all &éambito veneto; ci t
minore della tela grande al naturale un tempo nellaracceltaBras Venezi a (cat. 98)

e sobria, affiora la componente umana e individuale del chierico, che posa infilando la mano sinistra
sotto la falda delleamisiolda luce ha un suo centro nella fisionomia, ma pure modella le stoffe
del | 6ra,lum ésempio @ virtuosismo tecnico nella giustapposizione delle gamme corvine. Nulla
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conosciamo della vita di Giovanni Maria Pezzoli, membro di una famiglia di origini bergamasche, la

cui effigied non sembrano esservi duBldu delineata su tela a ¥éeia intorno alla fine degli anni
Settant a; | 6abate era fratello di Mar gheri ta F
fondatore dell domoni mo museo mil anese.

Bibliografi®ertini 1881, p. 1Zatalodgtf02, p. 6Catalog®11, p. Catalog020, p. 8; Morassi 1932, p.
27; Russoli 1955, p. 232, n. 76; M.T. Baibnizanni, inGian Giacomo Poldi Pa&%8i p. 10, n. 1;
Natale 1982, p. 107, n. B3useo Poldi PeAA8D, p. 45.

99
Ritratto di ecclesiastico con fogli¢1di7suLsR@)

Olio su tela
Trieste, coll. privata

IIl. 125

Pubblicato nel 1964 da Martini senza commento, il ritratto € caduto in un repentino oblio,

mancandone | a citazione negl:. studi successivi
delbopera rimane in sospeso a motivo della riproc
tuttavi a, a rivelare |l a sicura paternit”™ | onghi
risalto al sembiante del religioso, che indirizza lodsyuav i vace verso | 6osservat
mano destra uno spartito. Il fogli o, uni co el er
ambito musical e, forse nella direzione di uno d

celebri in tutta Europa per la loro eccellenza.

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 292.

100
Ritratto di giovane donna con fogliqidi 7BugRa)
. 126
Olio su tela
Gia Venezia, coll. Barbantini

L6i mmaginett a, i ntgueione della éisiosomim [siltrovave nelnl@4b heba racosla
Barbantini di Venezia (Archivio Fotografico del Museo Correr, neg. V 6148); pubblicandola a distanza
di tre lustri, Martini ne proponev aAlessandro,si st em

rintracciando alcune similitudini, invero inesistenti, con due opere di dubbia autografia in raccolta
Manzoli Miari a Roma (catt. A-18). Sembra opportuno spostarne la datazione alla seconda meta

del | 6ottava decadebustocoefroabateoAnt ¢ nimezQ@mot i
81), scioglie qualunque riserva, per | 6i dent it
giovane donna é vestita semplicemente, una cuffia ornata da un fiore ne copre i capia nella

stringe un foglio di musica che ci fa conoscere la sua predisposizione al bel canto.

Bibliografidartini 1964, p. 290 nota 285.
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Ritratto di padre Domenico Michelé1SG@VAD)
IIl. 140
Olio su tela, cm 78 x 62
IscrizionkDiui Thom[.] / Theologia / Dogmatica», «Natalis Alex[...] / Historia Ec[...]» sulle etichette dei
volumi posti nella libreria; «Reuer.o [...] Hparininico Michaeli Superantio / [...]Joris [...] Bdre
Venetum / Ducis D.D. Pauli Raineris / Theologo Ordinario / in Conventu / VedelB: lo.ist
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Pauli» sulla lettera
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 2216)

L6indivi duazi o autogradoeldnghi@rm,pneirdepositi del Museo correr si deve alle
ricerche di Pignatti (1959a), che tuttavia non e stato in grado di precisarne la provenienza, mancando
gualunque notizia in tal senso negli inventari ottocenteschi. Il religioso effigiatac®Michele

Soranzo (per sbaglio finora chiamato ¢Superanz
famiglia nobile: la sua menzione e assente dalle genealogie aristocratiche, costeminéeateita
| 6agil e al manaccorthea anobe pkdelaenmwqg de @loi ce

secolari, che regolari». Va respinta la recente proposta di riconoscerne la fisionomia nel domenicano
che compare nella celebre tela di Pietro Longhi, del 1761, con la raffiguidpioae ationici e frati
di Venezia e isole vioomservata presso la Pinacoteca della Fondazione Querini Stampalia (cfr. S.

lannuzzi,ilka sost an20®). del | 6ef fi mero

La lettera esibita dal personagagi enfrocailpdrreie a r ec
compi ment o del ritratto, accennando all éufficio
Paolo ricoperto al tempo del serenissimo Paolo Renier, in carica tra il 1779 e il 1789. Vi &, in effetti,
una somiglianza strettadetl st ernazi one del |l di ndol e con | 6i mma

del 1780 circa, gia in raccolta Brass (cat. 109), e ancora maggiori risultano le simEaoitamain il
Maria Sasswei depositi del Museo Correr, situabile nel quinquenni@7BB(cat. 125): il dettaglio

del l a mano, guasi identica, scioglie eventual!]
dipinto, ha fatto ricorso allo schema solito che abbina tendaggio e libreria. Il drappo verde stempera il

rigore della bir omi a del |l 6abito del frate, i cui vol t
marroni , assume un tono roseo di intensa verit?’

dai tomi disposti sullo scaffale, fra i quali si riconoscdamiama Theologia€an Tommaso e
| Historia ecclesiadicdomenicano francese Noel Alexandre.

Bibliografi®ignatti 1959a, pp-871d. 1959h, p. 26, n. 12; Valcanover 1959, . Miédseo Cord&60, pp.
153155; Mariacher 1966, p. 37; S. lannmdzia s ost a n2000, p.489l | def f i mer o
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Autoritratto con figura allegorica (la(RiX&80n?)
Il 141

Olio su tela, cm 59 x 46
IscrizionikAlexander Longhi / pinxit ann. 1780» a tergo, in basso a destra
Gia Venezia, coll. privata

D o p o eclizibree sidRagazzo bevitom | 1772 (cat. 59), Al essandro
della pittura di genere al principio della decade successiva, dando avvio a un impegno che si sarebbe
protratto per almeno un lustro. Ne rimane in parte memozie @i studi di Sabalich, erudito

dal mata che nel 1913 segnal , | 6esi stenza di u |
provenienti da wuna villa di Oltre (in croato Pr
famiglia Cattlt ; all 6epoca | a serie era smembrata fra |
Cattich, e di Venceslao de Draganich Veranzio.

La di mora di guestdultimo custodiva | a tela in

Guillon (I.R.E., Fodo Tomaso Filippi, inv. TFEN2817). Sabalich, descrivendone anche le cromie,

i denti fi cava Alegoriadellg gtementre Pattuochini (1944) vi ha riconosciuto un
«ritratto di marito e moglie». Nel mezzo busto maschile in secondobpbigtiatcadi verde, € in

effetti agevole individuare la fisionomia di Alessandro, nota mediante la stampa Bolgemdib

(cat . I C 58, il . 405) e il guadretto paterno,
procuratore (Pignattio74, p. 104, n. 242; ill. 142): la vena di malinconia percepibile nello sguardo
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del |l 6artista conforta | a supposizione che nell g
della moglie Marina Gaggetta, prematuramente scomparsa wgydatrde(l doc. 36). Un vezzo di
perle con un fermaglio dorato orna i capelli castani della graziosa figura muliebre, che accenna con la

mano al pittore, volgendo gli occhi dol ci ed es
indossa una sqma striata di giallo, carminio e verde, trattenuta sulla spalla sinistra da un monile
prezioso e guarnita, sul |l ato opposto, da al cu!

con precisione la cronologia di un esercizio pittorico dictegtaltrimenti approssimabile tra ottavo
e nono decennio.

Bibliografi®abalich 1913, n. 5; Pallucchini 1944, p. 47.
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Al l egoria del |l 6Ar(g7BOca)et tura e del |l 6Arte pr
IIl. 146
Olio su tela, cm 59 x 46,5
IscrizionikVIGNOLA», «POZZ® sulle etichette dei volumi posti sul tavolo; «Alexander Longhi Pinxit
17[...]» a tergo, in basso a destra
Firenze, coll. privata

La tela apparteneva a una silloge composta da s
a Zara, di cui casciamo solo alcuni soggetti (catt. 1021084 118); pervenuta in una raccolta

privata fiorentina insiemeRdgazzo con ¢anea t . 104; | 6acqui sto fu sugge
cortesemente mi segnal a | 0 ametrucaalteo pdred pl rdiaerttaer i di
(2005) sotto il nome di Giuseppe Nogari, conferimento se non altro significativo per la precisa
identificazione dell dambito di pertinenza. L a

(1913), risulta ormai irddfeabile, cosicché si puo indicare una cronologia approssimata al 1780.

Il grazioso mezzo busto muliebre indossa una veste blu bordata di pelliccia, forse un mantello rosso,
esibisce undéampia cuffia in ti mapo@sapiomabianbaaibi t o,
vezzo di perle che si intravede nello scollo, le guarnizioni auree del copricapo e della manica
conferiscono all dinsieme un tocklol edgorpirae zdieolslidtA
e del | & Asullabase geglimggette tntmiatitatio e un compasso, e dei libri che si scorgono sul
tavolo: un tomo corrisponde aRarspectiva pictorum et architepemttenAndrea Pozzo, opera di
straordinario successo editoriale (ne esiste perfino una tradwzibpnems e) pubbl i cata ne
al trattatoLe due regole della prospettiv..pcatica i comentari|j del r.p. m.
Predicatori, matematico dello Studio dii Balogndarozzi da Vignola, messo sotto i torchina Ro

nel 1583.

Bibliografi®abalich 1913, n. 42; Pallucchini 1944, p. 47; Pandolfini, FiréAzsiddre 2005, n. 577.
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Ragazzo con cane (Allegoria dellgl Fédeita)

Olio su tela, cm 59 x 46,5
IscrizionikAlexander Longhi Pitixia tergo, in basso a sinistra
Gia Firenze, mercato antiquario

IIl. 144

Ldopera faceva serie con altre teste di fant asi
nel 1913 e oggi di ubicazione per lo piu ignota (caft020205, 118); passdada raccolta dalmata
GiuppaniCattich a quella veneziana di Ferruccio Ferruzzi Balbi (neg. Fiorentini 2773), poi giunta in
una <coll ezione priAlalteag odii aF idred nl zoeA rifokd 10 rbd vua lal @
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quindi riemersabu mer cat o antiquari o del capoluogo tosca
Domeni co Maggiotto, essendo ormai il 1l eggibile |
Il carattere simbolico della silloge di pertinenza ha suggerito diadergific n e |Allegorigd dellaa un 6
Fedeld quantunque non sia necessario rintracciaryv
voga nel Settecento possiedono una naturale piacevolezza, allettano lo sguardo con la facilita del
soggetto, ebato da contenuti reconditi. E del resto evidente come Alessandro abbia forgiato

| i mmagi ne sul modell o di wun disegno di Giovann
semplicemente raffigurante Ragazzo con ¢aree r e d i t 1996dp. 76Mi 134, itl. €145}, Hel

dipinto, la vivace espressione del giovane si appaia a un colorisndogbgaseerde il fondo, blu

la veste, ruggine ildrappe he ri salta grazie al candore dell 0
chiarissimo.

Bibliografi&abalich 1913, n. 43; Pallucchini 1944, p. 47; Pandolfini, FirdAzsfddre 2005, n. 578.
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Allegoria della Scu(iif&80 ca.)
IN. 143
Olio su tela, cm 58 x 46
Gia Roma, mercato antiquario

Ri emer so nel 1 9 4l raecolté arasscheadellan principessasde Watblen, quindi
transitato a stretto giro sul mer cato antiquar
Longhi avvalorata da perizie scritte di Luigi Grassi e Adolfo Venturi. Non sussistonol dubbi ne
conferimento al catalogo del figlio, tanto pi %

ancora al principio del Novecento (catt-I®® 118) induce a riconoscervi una delle tre opere della

serie menzionate da Sabalich (1913, p.ennd) specificazione del soggetto.

La giovane briosa e simpatica raffigurata da Alessandro si connota chiaramétisgocoeelella
Sculturdiene fra le mani una mazzetta e uno scalpello avvicinando al petto una testa virile marmorea,
reminiscenza dell schema soggi ac e rCari|d roman@daiche cecoolgntarof i a d e

proviene dalle tante i mmagini di ragazzini scul
si instaurano con i gentili caratteri muliebri piu volte fissati skp@@uNogari, anche nella foggia del

vestire. Lébabito elegante contempla wun | argo ¢
Seicento, volutamente all dantica per porre il 0
conunfl o di perl e a guisa di corona, i nguadrano
apparenta al mezzo busto femminile congiunto al

1780 (cat. 102).

Bibliografi&alleria Geri, Milano;% gennaio 1941, n. B& Palazzo Simonetti S.A., Roma24%prile
1941, n. 493.

106
Loapost(l’80p Matti a

Olio su tela, cm 350 x 280
Venezia, chiesa di San Pantalon

lIl. 151

In carica dal 1770, il pievano Ferdinando Tarma si era preoccapatb@ | | i re | 6i nterno
San Pantalon con una serie di tele raffiguraApagtqlieVirtu TeologaileVirtu Cardinalicquadri

tutti di diversi, ma pur distinti pitteriricordava una cronaca del tempo (ABBKpcchia di San
Pantalgrreg. intestatoSerie cronologica di tettetersicerdoti della chiesa parrocahiEntdilé&ne
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racca@lcaha vdiad | dbe |l | a nmadoscdtied | dhRinemoa 1 7d0 pletrr ist awad io
reverendmBonenico Girolamo Maccato | prete titolato, accresciuta pondelcevaseBeimardini 111

prete titolato nel 1795 e continuata dal oedadnedol Colle Il titolato sino al giorno presente. Venezia
1838, p. 52). Fra gli artefici, enunmieratd al | 6 abate Moschini (1815) , s
guali Jacopo e Vincenzo Guarana, Pietro e Alessandro Longhi (la partecipazione del genitore, tuttavia,

e negata da Pignatti 1974, p. 110, nr4(@BY9 insieme a maestri di minor prest@ioyanni

Faccioli, Alessandro Tonioli, Pasquale Manfredi e Nicolo Baldissini.

I nostr o, residente nei confini del |l a parrocch
compiendo gratuitamente sei d nhopii perinacchi cénlglidestr e
apostoliMattiae Taddeo ubi cat i sull darcone ddingresso del
del Il 6ulti mo seguace di Cristo, chi amato a sost
nell datto dichi nei ruinz zharraec cgloi vea so il ciel o, C C
destr a; l a figura sobria dell danziano, i nvilu

approssimativa delle forme, restituite con una pennellata liquida che tiene cosgomelia
lontananza. | giudizi negativi espressi dalla critica hon sono pienamente condivisibili: secondo

Moschini (1932), che peraltro riconosce errone:.
cosa mancata, insincera, come di chi per farpalv f arte saergmeihtre Ballucchini (1960),
estendendo | a valutazione anche all daltra tel a,

BibliografidMoschini 1815, II, p. 246; Lorenzetti 1926, p. 534; Damerini 1928, pp. 118, 218; Moschini
1932ap. 127; Pallucchini 195952, p. 96; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 193; Pallucchini
1960, p. 216; Valcanover 1962b, col. 687; Cionini Visani 1975, p. 12; De Re 1989, p. 769; Flores
d6éArcais 1992, p. 278; SaMeerni 1994, p. 133; Pal
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LOapost(br80p Taddeo

Olio su tela, cm 350 x 280

IscrizionkRegente ac flagitante / R#loud. Ferdinando / Tarma Plebano, et / canonico; Alexander /
filius Petri Longhi / anno 1780 gratis pinxit» in basso

Venezia, chiesa di San Pantalon

IIl. 153

Il vecchio santo, accompagnato da due paffuti angiolotti con le guance arrossate, per contrapposto alla

figuraen pendaahti Mattia volge il sembiante verso i fe
nuvola; il |l i bro ne ricorda | dintensa attivit?’
piu tardo che suggerisce il patronato sugll intagt o r i in pietra e in legno
veste marrone chiaro e il telo azzurro che ammanta la persona ispira «sobrieta e vigoria» (Moschini
1932), infondendo all 6i mmagine rapidameate trac
alla base del pennacchio attesta | a gratuit?@

piovanato di Ferdinando Tarma.

BibliografidMoschini 1815, II, p. 246; Lorenzetti 1926, p. 534; Damerini 1928, pp. 118, 218; Moschini
1932a, p. 127; Pallbod 19511952, p. 96; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 193; Pallucchini
1960, p. 216; Valcanover 1962b, col. 687; Cionini Visani 1975, p. 12; De Re 1989, p. 769; Flores
d6Arcais 1992, p. 278; Salerni 1994, p. 133; Pal
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Giustizig1780)

Olio su tela, cm 130 x 240
IscrizionkRegente, et Flagitante R. Tarma / Pleb. Alexander Longhi 1780 pinxit» in basso a sinistra

IIl. 154
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Venezia, chiesa di San Pantalon

Coll ocata sulla contr of ac cfuasegaita coatpmpean@eament tit o | a
pennacchi con gli apostelattiae Tadde@att. 106L07). La figura satura il formato bislungo della tela
attraverso | o svolazzo del drappo blu e | 6avan
sporgere dal dipnt o . Ldi mmagi ne, che Moschini (1932) re
parte alla descrizione fornita da Cesare Ripa (1645, @Qd.7R4@r laGiustizia divinka corona

mostra |l a sua c¢potenza sopr a,richiamande lo $pendpgreoetlee nze d
nobilt”™ del metal |l o, evoca ¢l 6eccellenza et sul
[data] a tutte |l e azionie; |l a spada, invece, ¢l

BibliografitdMoschini 1815, II, p. 252; femzetti 1926, p. 536; Damerini 1928, p. 218; Moschini 1932a, p.
127; Pallucchini 198852, p. 96; Donzelli 1957, p. 132; Pallucchini 1960, p. 216; Valcanover 1962b,
col. 687; Cionini Visani 1975, p. 12; Salerni 1994, p. 135.

109
Ritratto del contes€ipe Rustedh&Bd ca.)

Olio su tela, cm 130 x 97

IscrizionklOSEPHVS. IOANNIS. ANDRAESs[d!' PRIMI / F. RVSTEGHELLO / COMES. DOMO.
VENETIIS. / N. V. 10. NOV. M.D.CCXXV / VRBANAS. RVSTICASQVE. RES. CALLET / HAS.
AMAT>» sul pilastro a destma alto

Gia Venezia, coll. Brass

IIl. 164

«Avendo infeudati alcuni beni posti in villa di Campo Croce», nel 1780 i membri della famiglia
Rusteghello, di lontane origini fiorentine, ottennero «dal Senato veneto il titolo di conte», cui
seguirono le ascrizioniGonsigli Nobili di Ceneda, nel 1781, e di Treviso, nel 1802 (Schrbéder 1830, p.

228). 1l conferimento del diploma comitale segna il teposheuedng i ust a | depi grafe
guadrod per fissare la realizzazione del ritratto di Giuseppe Rustagfeelbarrebbe anzi risalire

proprio a quel momento, nella duplice volonta di esaltarne la nuova condizione aristocratica e con essa

l il luminata dottrina.

Un vistoso barometro a sifone con ampolla campeggia sulla parete nel fondo, liberata dallo scostarsi
del tendone dietro il pilastro | aterale recant e
nella Serenissima il 20 novembre 1725. 1 bl as
principi della scienza fisiocratica, posa aceanto tavolo modanato che, oltre a sorreggerne il

tricorno, ospita un libro di argomento agrario e un catastico probabilmente relativo ai beni di famiglia

a Campocroce, presso Mirano: le iscrizioni, in minima parte decifrabili, non dicono molto, nella
leged a v i -~ solo falsa scrittura, | dangol o most:
padoanecé, corroborando | 8i potesi sull dubicazio
di pinto ¢gustoso doéi mpastooesoeoidel dboalciotlooreaai -
nonché «intenso di carattere»; possiamo aggiungere ben modellato, rifinito nei dettagli degli anelli, dei
ciondoli appesi alla cintura, dei merletti della camicia, scrutato con abilita nella vigorosa fisionomia, in
modo da portare in superficie lo spirito della persona. La collocazione cronologica verso il 1780 &
validata dall det” apparente di Giuseppe Rust e
raffronto con | d8i mmagi ne wuadellh(pat.11d)no Pi etr o Bu

BibliografidMoschini 1932a, p. 137; Pallucchini-1952, p. 98; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p.

293; Pallucchini 1960, p. 217; Valcanover 1962b, col. 687; Martini 1964, p. 126; Cionini Visani 1975, p.
12; Martini 1982. 106 e p. 553 nota 365; Pallucchini 1995, p. 447; Plebani 2001, p. 152.
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110
Ritratto di don Giuseppe Cimolin, pievano di SEv&idal (?)

Olio su tela, cm 124,5 x 91
Venezia, chiesa di San Vidal

. 162

La tel a, uno de bsandre kohghicé rimabkta lfilora aegletta malgrado Aal péena
visibilit™ di cui gode all dinterno della chies.
problematico esemplare di mano del nostro: a lungo, erroneamente, vi si sono ricofabieznee le

del parroco Giovanni Centoni, scomparso al principio del 1780, mentre sembra verosimile
individuarvi don Andrea Francesco Ceselin, in carica dal dicembre del 1787 (cat. 130). La piccola
contrada, entro gl e s t, cueviam quast dertamednte connedsdoilgitratiou e p a
i n esame: | danzi ano don Francesco Caldoni , el et
Cimolin, succedutogli sessantunenne il 2 gennaio 1781, come si ri€aatoglarnalon

dovrebbero sussise dubbi, per semplici questioni anagrafiche, nel conferire al pievano la seconda
identita.

Avvolta nell dombr a, cosicch® | contorni del | a v
la figura trae vigore da un lampo improvviso che irrompestaiza ponendo in rilievo le forme
anatomiche. La fisionomia & studiata con attenzione, di vera carne paiono sostanziarsi la mano

sorreggente il berretto e | 6altra posata sul t
cotta e una stolaax r 0 paramento in cui S i mescolano | 6o
LOoatteggiar si dell a persona e, pi % in generale,
Giacomo Ceruti, primo fra tutti il ritratto in collezione privata kiégFieo del Ferro, dipinto

dall dartista bresciano a Padova sul finire dell

Bibliografiaedito.
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Ritratto del capitano Pietro Budi®ioh

Olio su tela, cm 128 x 95
IscrizionkNUOVA FRANCIA» sulla carta nautica; «Alexander Longhi pinxit afio 1781» a tergo
Gia Venezia, coll. Brass

IIl. 163

La tela fu rinvenuta dalla Coggiola Pittoni (1927) nella raccolta triestina di Antonio Budinich,
discendente del ritrattato; a distanza di due guarava gia nella collezione Brass di Venezia (Fiocco

1929) . Ldattenta analisi condotta dalla studi o:s
del | dartista nel 1781, unodi denti t?’ e wea Spesscd
Lussingrande, Pietro Budinich fu ai suoi tempi un famoso marinaio, spintosi fino a lambire le coste del
Nuovo Continente. I ntrapresa una perigliosa cI
indipendenza americana sulla che&dmiaDomenitw assalito dagli inglesi e portato prigioniero in

Gi amai c a; riusc?:3 a far ritorno in patria, aven

connazionali. Nel 1781 ottenne il governo della frégatdier Angélta nave che vediamdeasue

spalled e prese di nuovo la rotta atlantica, raggiungendo i lidi settentrionali della «Nuova Francia»,
regione oggi compresa nel Canada; mori tuttavia durante il viaggio di ritorno. Tutto orgoglioso nel suo
abito da ufficiale, con le mostrine allp al | e, | duomo di mare appunt a
sull 6osservatore, sorreggendo con |l a mano destr
seguito in quello che sarebbe stato la sua ultima spedizione. Per la sua cronolodgiaocpras a
rappresenta un utile appiglio per scangiogglsonghi ano entro | a pri ma met

Bibliografi€oggiola Pittoni 1927b, pp. 4@2; Fiocco 1929b, p. 531; Moschini 1932a, p. 128; Lorenzetti
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1942, p. XXXIX; Pallucchini 198862, pp. 9897; Dazzi 1953, p. 1&1a Caravaggio a Tid88l, p.

89, n. 67; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 293; Pignatti 1959a, p. 8; Pallucchini 1960, p. 217,
Valcanover 1962b, col. 687; Martini 1964, p. 125; Cessi 1966, p. 37; Cioni@r%igarli2t Martini

1982, p. 106; Pedrocco 1993b, p. 182; Pallucchini 1995, p. 447; Wilson 1996, p. 636.

112
Ritratto del doge Paolo Réaier

Olio su tela, cm 81 x 66
Venezia, Gallerie dell dAccademia (inv. 643; <cat.

. 159

Assurto al prinpato il 14 gennaio 1779, Paolo Renier scelse quale ritrattista ufficiale il giovane
maestro bresciano Ludovico Gallina, che ne ha immortalato il sembiante nella grandiosa e ridondante
effigie di rappresentanza conservata nel Museo di Padova, di catehocglmeno tre versioni, fra

loro identiche, limitate al mezzo busto (Delorenzi 2009a, {#.1243) . Lébaggregazi one
professori del |l 6Accademia ebbe luogo solo nel 1
destinata a orrmate sale délonteghatiela Farina venne nuovamente affidato ad Alessandro Longhi,

che gia alcuni anni prima, nel 1767, aveva compRitiatiio di Alvise IV Mocee@t 42). Presa in

consegna il 28 aprile 1807 da Pietro Edwards, nel tardo Dttlaceela e stata confusa con

| esempl are di Fortunato Pasquett. raffigurant
restituita al catalogo dell dautore da Fogol ari
Ambasciatore alla corte vienneseaio ba Costantinopoli, Paolo Renier, penultimo doge della
Repubblica, era nato nel 1710 da Andrea ed Elisabetta Morosini; di orientamento in un primo tempo
riformista, passato definitivamente al opartito
Stato, manco ai vivi il 13 febbraio 1789, ma la notizia della sua morte fu divulgata a distanza di oltre
due settimane per non turbare i festeggiamenti carnevaleschi (dendenze patiitjec. 224

222,ad voceiRenier San Stae», Da Mosto 1p6G17531).

Bench® il |l i bro cassa dell 6Accademia rechi sott
per «due soaze indorate e finto stucco per li ritratti delli dose regnante e del fu serenissimo domino
Pietro Grimani» (cfr. Moschini Mani 1970), lo stesso registro annota in corrispondenza del 23
maggio 1781 il compenso di 66 lire versato ad Alessandro Longhi «per il rittrato del serenissimo
Renier doge regnante giusta la Legge»; la conferma della cronologia del dipinto giunge dalla
contemporanea spesa di 2 lire e 5 soldi per | da
(Appendice | doc. 38) . Un ut il e ri scontro N pur e f
ddespressione che | e g hkcapitano Pietrol Budinich] effigiatqpnelio stessop e a
1781 (cat. 111).

I pittor e, nel compi mento del | di ncari co, non
Sereni ssi mo, all 6evidenza desunta, amnobBd per gl
Gallina. Quasi nivea nella tonalita, la mozzetta di ermellino copre le spalle del patrizio, aprendosi a
mostrare i grangierolc he ne bordano | 6orl o e |l a ricca vest

mentre il volto immobile, inquadraotto il corno dalla parrucca riccioluta, ci appare simile a una
maschera di porcellana, impressione accresciuta dal forte contrasto con lo sfondo in ombra. Siamo
dinanzi a «una rappresentazione idealizzata del personaggio, corrispondente alla sua immagin
pubblica» (Nepi Sciré 1995).

Bibliografi€atalogb859, p. 48, n. 64Batalogh862, p. 51, n. 642; Conti 1895, p. 141; Nani Mocenigo
1898, p. 6; Conti 1900, p. 160; Levi 1900, I, p. CCVIIl; Paoletti 1903)¢.194Q; p. 173; Fogolari
1913, p268; Serra 1914, p. 1@&Htalogh924, p. 93; Lorenzetti 1926, p. &Edtalogud28, p. 90;
Damerini 1928, p. 112; Brosch 1929, p. 355; Moschini 1932a, p. 128; Bassi Xdthlqit®49, p.

58; Golzio 1950, p. 840;6 A ¢ ¢ ¥80epm37;aDonel957, p. 132; Delogu 1958, p. 292; Da Mosto

211



1960, p. 530; Valcanover 1961b, p.1828962b, col. 686; Moschini Marconi 1970, p. 47, n. 97; G.
Pavanello, iWVenezid978, p. 49, n. 61; Pinto 1979, p. 212; Romanelli 1982, p. 154; R. Gaoffi, in
révaoition francal€s9, p. 32, n. 3Be gouden schE®®dr, p. 57; Nepi Sciré 1995, pp-128& n. 77,
Aloisi 1997, p. 112; G. GeddoMmu s e o 20007 pA 10BwmN. 885; Fisogni 2004, pp. 305, 317 nota
96; Delorenzi 2009a, p. 397, n. 53.

113
Pruenz£17861782 ca.)

Olio su tela, cm 130 x 240
Venezia, chiesa di San Pantalon

IIl. 155

La tela affi aGiutizidlc@it mmd@i8ne deéelglua ando dunque s

San Pantal on, i n corr i s pribuzione, marcandb eapphrentengenté ma ¢
epigrafi, S i basa sulla testimonianza dell daba
similarita riscontrabili con la citata Virtt sono notevoli, tanto nella stesura del colore, come

nel | & at ltapasyria® nedld svothersi del telo rosaceo in aria. Nel dipinto, che non include

| attri buto peculiare dell o s pecclkonolggiaRiga mes c ol
(1645, pp. 56809) dedica alRrudenza | d el mo ciintdi cdae |lllad umarmma accorto
potenzial. pericoli; le foglie di mor o, piant
riferiscono all dattesa del giusto tempo; |l a ¢t ¢

successo delcosex; la serpe avvolta alla fréeciaeglio «un pesce detto ecneide, overo remora, |[...]

il quale scrive Plinio che attaccandosi alla nave ha forza di féramar@snisce «che non si deve

esser troppo tardo nel | pesapd paleseawesvaziore Ineodlassitae> € o n
(Moschini 1932), dovrebbe collocarsi tra il 1780 e il 1782, estremo cronologico fornito dalla
rappresentazione deflaritycat. 115).

BibliografidMoschini 1815, II, p. 251; Lorenzetti 1926, p. 536; Dam&td)id® 118, 218; Moschini
1932a, p. 127; Pallucchini 22952, p. 96; Donzelli 1957, p. 132; Pallucchini 1960, p. 216; Valcanover
1962b, col. 687; Cionini Visani 1975, p. 12; Salerni 1994, p. 135.

114
Le buone ofér811782 ca.)

Olio su téa, cm 130 x 240

IscrizionikAlexander Longhi / [...] Réh[...] Tarma / [...] imago» a sinistra; «Mater Oratio» in calce alla
stampa appesa alla parete

Venezia, chiesa di San Pantalon

lIl. 157

Il ciclo delle sett¥irttor nant e | daul a dell a chiesa di San Pa
esso tematicament®ensona, posta in opera intorno al 17§18 2 . Ambientata al |l &i
misera dimora, una casa di gente semplice e di sincera devozione, come attesta la stampa popolare
appesa alla parete, |l a scena mo sticaaun Inféermd,t o di
obbligato a giacere nel letto da una malattia; una vecchia avvizzita, dagli abiti umili, allunga la mano
per ottenere | 6obol o dal generoso benefattore,
L6i nsi eme @aabreta crematiéaoni skiaditi di gaigiounero, azzurro, marrone e

ocrad che valorizzagathod e | | 6 i mmagi ne. Lébopera, sicuramente
di San Pantalon, prende vigore dagli inserti ritrattistici finora maagiolstudiosi. Nel preéelo

certifica una stampa anteriore al 1803, anno della sua mort& @Wig¥, Ecclesiastici Vendaani

ill. 158)0 s i cela il sembiante del parroco Ferdinan:t
mentre nello spigliamhi eri chetto ~ agevole riconoscere, ar
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figlio tredicenne dell dartista, Pietro Gasparo
di aconatAppe(decgdocv3dé)da | 6

BibliografidMoschini 1815, II,.p@250; Lorenzetti 1926, p. 535; Damerini 1928, pp. 118, 218; Moschini
1932a, pp. 12128; Pallucchini 198952, p. 96; Donzelli 1957, p. 132; Pallucchini 1960, p. 216;
Valcanover 1962b, col. 687; Cionini Visani 1975, p. 12; Salerni 1994, p. 134j P296cphid46.

115
Carity1782)

Olio su tela, cm 130 x 240

IscrizionkRegente, et Flagitante / R Farma Plebano / Alexander Longhi gratis / pinxit 1782» in basso
a sinistra

Venezia, chiesa di San Pantalon

ll. 156

Posizionata a fianco del fwrést er i o, verso i | at o sinistro (
cronologica pi% tarda nell dambito della silloge
San Pantal on. Declinando | di mmagi neomposgzionindo unh

cignanesche di identica iconografia (cfr. Buscaroli Fabbri 1991, p. 137, n. 24 e p. 148, n. 31), il maestro
dispone tre goffi bambidiun quarto € intento a suggere il lattetorno alla rubiconda immagine

dellaCarita che sporge il piedeori dal quadro similmente aBéustizigcat. 108). La monotonia

del |l 6insieme  spezzata dall denf asi coloristic
guestodoultima, che evidenzia | a fi amméldlaa dgpuiez da
Virtu. Il dipinto, a parere di Moschini (1932), si mostrerebbe «vacuo e di maniera».

BibliografidMoschini 1815, Il, p. 248; Lorenzetti 1926, p. 535; Damerini 1928, pp. 118, 218; Moschini
1932a, p. 127; Pallucchini 129%2, p. 96; Dwelli 1957, p. 132; Pallucchini 1960, p. 216; Valcanover
1962b, col. 687; Cionini Visani 1975, p. 12; Salerni 1994, p. 134.

116
Ritratto del provveditore generale da Mar Alvise Il (Gid7@®) Foscari
M. 170
Olio su tela
IscrizionkALVISE II°[sid!FOSCARI / ANNO 1782» sul basamento a sinistra
Milano, coll. privata

La magniloquenza della rappresentazione non ha
del «gusto prosaico» di Alessandro Longhi, ben evidente nella figura goffactaitalmshpingue

aristocratico (Moschini 1932). Con il progredi
tende a caratterizzare | e fisionomie con un nat

sapore quasi umoristico, dligero da intenti di critica sociale.

Membro di una famiglia illustre, benché ormai di sostanze non troppo solide, Alvise Il (Giorgio)
Foscari, del ramo di San Simeon Piccolo, nacque il 3 agosto 1724. La sua carriera, fatta eccezione per
alcuni incarichdl i mi nor peso sostenut. a Venezi a, S i SV
culminando con la nomina a provveditore generale in Dalmazia e Albania (agosto 1776) e, piu tardi, a
provveditore generale da Mar. Il nobile, eletto nel gennaio dda4ai®2a Dominante alla volta di

Corfu nel settembre successivo, cosicché il compimento del quadro si puo far cadere tra la primavera

e | destate di guell danno; non avrebbe pi%¥ fat:
repentina manifestsi a Cefalonia nei giorni ultimi del dicembre del 1783 (Gullino 1997 pp. 298

299).

Simile nell di mpostazione al ritratto del pr ovyve
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38) , nonch® a quello di u n aapnvata lagumare (cat.fI0)cii al e ¢
dipinto si allinea ai canoni imposti dalla pompa. Le navi nello sfondo riassumono la vita spesa al
servizio dello Stato dal patrizio, che campeggia al centro della finestra con aria un poco sprezzante.
Ritroviamo il bassérii e v o s ¢ o | p iatcwritategli@amtithia ritroviamo pdre il doriiuoso

abito rosso e oro, cromia che intona il mantello fermato conpgeoitlilla spalla destra. Una mano

~ posata con gesto i mper ianse puntalatd sul basamertopnon | dal t
distante dal berretto a tozzo.

Bibliografiddamerini 1928, pp. 103, 114, 218; Moschini 1932a, pp. }187;1881932b, p. 779;
Pallucchini 1951952, p. 97; Delogu 1958, p. 293; Pallucchini 1960, p. 217; Valé&2btveol 687;
Salmann 1963, p. 231, fig. 15; Cionini Visani 1975, p. 12; Martini 1982, p. 106 e p. 553 nota 365;
Pallucchini 1995, p. 447; Gardner 2002, p. 126; Delorenzi 2009a, p. 202 nota 360.

117
Ritratto del senatore Alvise Il (Pietro) &dgogotegiente generale della Patrigl d&2 Friuli

ca.)
M. 171
Olio su tela, cm 95,5 x 73
IscrizionkNobili et SapViri / Aloisio Foscari / 2do / Locumtenenti / Patrie Fori lulij» sulla lettera
Venezia, Cad Rezzoni ine287)Pi nacoteca Egidio Martini

A lungo sul mercato antiquario inglese (una fotografia presso il Getty Research Institute di Los
Angeles indica un suo passaggio nella Heim Gal/l
in primigllustrata da Martini (1982), dp¢ ust ament e suggeriva wuna dat a
decade del Settecento.

Il personaggio effigiato € Alvise Il (Pietro) Foscari, fratello del provveditore generale da Mar Alvise Il
(Giorgio), di cui conosci aAlessahdioinehh782gdatnld6).dalepi e n a

cronologia sembra valida anche per | 6esempl ar e
dalla restituzione un poco ruvida del sembi ant
Discendenze pattitiec. 276,ad voceriroscari S. Simon Piccolo»), si attesta non a caso intorno ai

sessantdanni . Una mano stringe | a stola arabes
calamaio e una lettera che esterna le generalita del modello,ioltebar d ar ne | duf fi ci o
generale della Patria del Friuli, I|sadarwmetat o f r e

1766, p. 138). Il ritratto, dunque, intende celebrare a distanza di tempo la magistratura udinese,
| i nc anlevante nepurs#s honordeh patrizio insieme alla responsabilita di provveditore
ddar mat a.

BibliografiaMartini 1982, p. 553 nota 365; Phillips, London, 7 luglio 1992, n. 34; Phillips, London, 7
dicembre 1993, n. 231; Phillips, London, 7 lugl® ©9212; Martini 2002, p. 184, n. 145; Delorenzi
2009a, p. 203 nota 360.

118

Vecchia con ro¢vie5s)
. 147
Olio su tela, cm 60 x 46
IscrizionicAlexander Longhi pinxit anno 1785» a tergo, in basso a destra
Gia Milano, coll. Morassi

Il dipinto,c he segna | destremo cronologico pi¥%¥ avanzat
tempo a Zara (catt. 2@P5; cfr. Sabalich 1913), ha goduto di un discreto interesse negli anni centrali
dello scorso secolo. Gia in collezione Cattich, quesdigpla nobile famiglia Draganich Veranzio, poi
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in proprieta privata veneziana (I.R.E., Fondo Tomaso Filippi, inv. TFN2818: casa Guillon?), e infine
giunto nella raccolta milanese dello storico
ubicaziongArslan (1946) dava il quadretto per inedito, mettendo in evidenza la sua natura di «studio,
accusante liberta e ricchezza di mezzi pittorici», cosi come lo scoprirsi di una «disinvoltura rara in

Al essandr o, sempre un p o 0e apparsacanBomieatxonel ;1958 i t e |
occasione di un evento espositivo. Le fotografie documentano un restauro, eseguito poco dopo il
passaggio a Venezi a, che ha | eggermente mutato
tutto disteso.

Il decrepib sembiante motiva la passata titolazioA#egjoria della vecchiae f f i cace nel | 0e:
natura intima dell 8i mmagi ne, ma comunque sott.i
all 6anali si del | a t ar d aattevterso un peanelfedgiare rapido elargo, g r i n
tanto che pochi col pi bastano al maestro per d

attenuata solo nella riproduzione delle nere perle del rosario, si unisce a un colorismo robusto, nel
rapidogiustapporsi della camicia bianca, della veste verdognola e del fazzoletto celeste annodato al
coll o. Léopera cela |l a memoria dei numer oS i me
Giuseppe Nogari.

BibliografiSabalich 1913, n. 47; Pallutc944, p. 47; Arslan 1946, p.0&s Tiepolo a Gh986, p. 11, n.
24; Martini 1982, p. 553 nota 365.

119
Ritratto viri{@785)

Olio su tela, cm 100 x 70
Iscrizion«1785 / G. P.» sulla coperta del registrino
Venezia, coll. privata

IIl. 176

Colto in una posa statica e convenzionale, il modello raffigurato in questa tela fatta conoscere da

Pedrocco (1993) dimostra una certa fissit”™ nel/l
introspettivo. Sul t aviettoicamoalama d perthe nogchd ua registay gi an
chiuso da un laccio, probabilmente un libro per annotazioni contabili, sul quale sono segnate due
|l ettere, forse coincidenti con |l e iniziald.@ del |
indvi duare nell dopera un esempio caratteristico

ad assecondare le ambizioni di una committenza borghese sempre piu ampia. La figura, nello schema,
e perfettamente sovrapponibileRdtatto di tappezzigrdan raccolta Brass a Venezia (cat. 139), di

poco successivo, ma | e analogi e si estendono a
La fisionomia del soggetto, il luminata da un r a
stesura del col ore si uni forma nella parrucca

velada attillata, su di essa si dispongono grandi bottoni piatti e circolari, che troviamo pure sulle
maniche, a bloccare il piccolo risvolto, @ sdttomarsina. La foggia semplice del costume non
esclude qualche vezzo, il cerchietto all dorecch

Bibliografi@edrocco 1993b, p. 182.

120
Ritratto della contessa Maria Ferfb/Bteda.)
. 174
Olio su tela ) )
IscrizionkEUREUSES / DE M:R: / DEDIEE A SA / EXCELLENCE / MARIA DIEDO / NEE
CON:E FERRO / TOME PREMIER / A8 GENEVE» sul volume
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Gia Venezia, coll. Brosch

Léopera si conosce attraverso una r i Plippduzi one
(Venezia, I.R.E., inv. TFN2225), che ne segnalava la presenza nella raccolta Brosch di Venezia.
Léoeffigiata, come si desume dall discrizione sul
Alvise Diedo, del ramo di San Lorenzo (BMOigcendenze patrilliecc. 118119); in base

all appiglio cronologico e alldanali si del cost
1785.

Elegantemente abbigliata, la nobildonna posa con fare risoluto e superbo dinanzi al pittore,
compi aciuta nell dostentazi one addedadersntecal bustonsjo ar i

allarga sui fianchi @aniersorretti da gabbie leggere di vimini o stecche di balena, in un trionfo di
guarnizioni arricciate che corrono lungo gliantthe alle estremita delle corte maniche; lo scollo
generoso € evidenziato da una cascata di merli che ricade sul petto, inquacugudiieale

fissato al busto. Due boccoli scendono ai lati del collo, utu@desi gonfia invece sul capo,
segendo | a moda di Franci a, che i mpone qual:i 0
pennacchi e gioie vistose ornate di perle. Altri accessori femminili tipici delle classi agiate sono gli
anelli, ilpolsettassia il nastro nero che circonda il polggeralo una placchetta doratgalanterie

appese alla cintura, orologio, fialetta di profumo, stuzzicadenti, scatolina per nei, specchio, accessori
tutti di status symbmdiale.

Bibliografiaedito.

121

Ritratto viri[@7801785 ca.)
1. 167

Olio su tela, cm 63 x 50
Carzago, Fondazione Sorlini

Gia presente nella raccolta veneziana di Italico Brass, che riuniva un numero cospicuo di autografi
longhiani e di altre prove assegnate al maestro, il dipinto & apparso nel 1999 a una vendita londinese d
Sothebydés ed ~ quindi giunto per acquisto in c
Martini (2000), studioso che fin dal 1964 aveva
| 6i denti ficazi one ahaligb, Ged imnayineast ®la, davata 1728, @ oreatap e B

recentemente in luce (cat. 82), indicando wuna
negativo del ri scontro fisionomico invalida |¢@
evilent emente suggerita non da unoeffettiva somig
La pennell ata compendiaria, nonch® | a foggia de

collocazione temporale di poco avanzata, circo$eraliiprima meta della nona decade, frangente

nel quale rientrano alcuni testi persuasivi ai fini di un confronto, ad esempio i ritratti del medico
Francesco Pajol a, della contessa Maria Ferro I
anonimo getiluomo (catt. 120, 122). Pronto a indossare il tricorno di feltro trattenuto col braccio

destro non appena conclusa la seduta di posa, il soggetto immortalato da Longhi veste secondo i
dettami della moda un completo rosso scuro, aderente nella liremositgalla profilatura di
ricamo a fronde vegetalii, ri presa in forma sem
del |l dabbigliamento  segnata da dettagl:i in ap
spuntano sopra la cedia, i paramani accorciati, ai lati del viso i due riccioloni singoli della parrucca,

con il codino raccolto nella piccola busta a#sadolfinali cui scorgiamo il fiocco. Predomina

| 6aspetto decorativo, | espretssi lbaeps mbamboil at d
colto nella superficialita del dato esteriore.
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Bibliografia Mar t i ni 19614, p. 292 nota 292; S olipmte by 6 s , L
venef000, p. 284, n. 115.

122
Ritratto del medico Fiaegsigl 7801785)

Olio su tela, cm 94 x 70,5

IscrizionkANOTO®/ TO: L.», «TOM. / Il.» sulle etichette dei volumi posti nella libreria; «<PARALLELE
/ DE LA / TAILLE LATERALE / DE M. R LE CAT / AVEC CELLE / DU LITHOTOME
CACHE / Memoire lu a Académie Royale de Chirurgiebvolume; «A. Longhi. P.» in basso, sul
bordo del tavolo.

Venezia, Ospedale Civile (inv. 90/27)

IIl. 150

Il catalogo longhiano annovera, distribuite lungo i decenni, le immagini di tre luminari specializzati in
branche distinte dall s ci enza meHREbotomistellaShweemskanNiarotna Galéda

Brati sl ava ( c &iovan Rietr) Pelledridiain@aAtbenmnsed a Venet o (cat.
litotomistaFrancesco Pajotal | 6 Os pedal e Ci vi loeffighiun axeiatra celebse. 1 0
ai SuUOI t empi per l 6abilit” chirurgica nell 6es
strumenti operatod un gorgésonda scanalata per entrare nella vescica), una pinza, un bisturi, un
uretrotomo, un datere, un dilatatofiee di alcuni volumi di carattere manualistico. Nato nel territorio
veronese nel 1741, Francesco Pajola aveva intr:
studiando a Parigi, a Montpellier e infine a Rouen, cittadinsateaggr acquisire il metodo del

«taglio della pietra» perfezionato da CMisdéas Le Cat: non € un caso, dunque, che la téda facc

bella mostra d&aralléle de la taille latérale de Mr. Le Cat, avec celle dul litatitdm dedaszrétari

francese dato alle stampe con i tipi di Amster
medico, Pajola si era trasferito nella Serenissima per tenervi, secondo il desiderio dei governanti,
pubbliche lezioni di chirurgia; esperto nella tecnicaddeln ci si one del | duretr a, t

in Germania, Austria e Russia, mori a Venezia neL@&11885, pp. 1123).

Solo menzionato da Valcanover (1954, 1961) e poi pubblicato da Pavanello (1998), il ritratto
immortala il dottore con semjificsullo sfondo di una cortina verde e di uno scaffale ospitante libri di
anatomia; sul tavolo dinanzi alla figura, fra i vari arnesi del mestiere, si nota un calcolo di grandi
dimensioni, attestato eloquente della specializzazione del personaggijidwee a suggerire una
cronologia al quinquennio 17BMB5. La verosimiglianza del sembiante si unisce allo scrupolo nella
resa dei dettagli del costume, i due riccioloni della parrucca e il fiocco trattenente il codino, il drappo
blu che copre in par laveladaera, i merletti della camicia, il sottile profilo fiorato dello spacco
centrale della sottomarsina.

Bibliografigalcanover 1954, p. 36 not&d21961b, p. 329; Pavanello 1998b, pp1446

123

Ritratto dell7BedA783) vocato Pellegrini
IIl. 149
Olio su tela,cm 94 x 71
IscrizionikPelegrini», «Statuto / Veneto» sulle etichette dei volumi posti nella libreria; «<STAMPA / AL
TAGLIO.» sul fascicolo in primo piano
Gia Venezia, mercato antiquario

La tela € esempio tipico della stxialie a volte caratterizza la produzione di Alessandro Longhi,
come si evince dal raffronto con | di mmagine de
definire il comune arco cronologico di pertinenza. Il tendaggio verde e le nappe dorate ricado
assumendo la medesima disposizione, i volumi sullo scaffale sono ordinati in identica maniera,
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| atteggiar si dell a personmtptcoguabpmenti i heyohe
varianti si limitano al colore della stoffa, intosdtéabacco chiaro, e alla presenza di ricami vegetali

aur ei l ungo gl spacchi e Ssui risvol ti del | e
modello, un Pellegrini, quello accdénim Statuto venetssia la raccolta delle leggi della Répad
i suo i mpiego forense, confermato daltagfipasci col

ci informa Ferro nel sudizionario del diritto comune €8dieim 775), «& propriamente un giudizio
pronunziato dal giudice supegiocol quale si dichiara nulla, e come non pronunciata, la sentenza o

atto del giudice inferiore».

Reso noto da un omoni mo discendente dell 6effigi
di «Scuola veneziana del XVIII secolo», il dipinto eestator et t ament e attri buito
(1964).

Bibliografi®ellegrini 1924, p. 94; Martini 1964, p. 292 nota 292; Semenzato, Venezia, 11 dicembre 1994, n.
234,

124
Ritratto mulielft&801785)

IIl. 148
Olio su tela, cm 94 x 71
Gia Venezianercato antiquario

Léomogeneit” di mensionale e | a comunepengantoveni e
d eAwodéato Pelle¢eati 123): la tela, forse, immortala la sposa del principe del foro intorno agli anni
17801785, datazione confeata dallaniseFatta conoscere da Pellegrini (1924), che pure ne era
proprietario, come «Ritratto di Morosina D.C.» e riferita alla scuola veneziana del Settecento, & stata

ricondotta alld&dambito | onghiano dand®Manveéenosi(rmi9
sistemazione temporale verso la meta della settima decade.
La donna, in atteggi ament o aadpgepmplorenelbgeanoechidroe aut or

bordata da un nastro azzurro che al centro del petto forma un bel fioccaoureparo in tinta
avvolge la persona, dalle maniche e dallo scollo deborda il velo increspato della camicia. Due peonie
ornano ildécollet¢ di  al cuni fiori, pi% sopra, si fregia I

Bibliografidellegrini 1924, p. 93; Mairtl964, p. 292 nota 294; 1982, p. 553 nota 360; Semenzato,
Venezia, 11 dicembre 1994, n. 235.

125
Ritratto di Giovanni Maria §8&361785)

Olio su tela, cm 91 x 69,5
IscrizionikAlessandro Longhi Pinxit» a tergo, in basso a destra
Verezia, Museo Correr (inv. CI. I, n. 760)

IIl. 175

Il telone grig@ z zurro che serve da sfondo al profilo
sospesa, nel risalto plastico e coloristico delle forme accentuato dalla luminosita del lampo che
irrompe nella scenaad si ni str a. Lédabbandono dell o schema
numer oS i ritrattd.i pertinent i OJd@gdsdiathadreddariddiiuna” t ar da
sintonia di pensiero tra | damtaitot a &/ einlezmad all Il d
1735, che nel corso della sua vita fu pittore,

Venezia mori nel 1803, lasciando alle figlie, fra le molte cose, un nucleo cospicuo di dipinti e anche
| 6ef f i g]jpestalinacunagpitdola anaicamera della dimora in contrada di San Geremia (Borean
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2009b, p. 301). La tela sarebbe giunta al Mus eo
Cui Sasso era avo materno.

Accostata a un tavolo, la figura cinge ddbunacci o all daltro wun drappo
pennellata fluida che ben definisce le marezzature seriche della stoffa. Il giallo ocra della sottomarsina,

ornata |l ungo il taglio da un ricamo vedglat al e al
candida camicia aperta sul pjabo# i onanicldnhdd pizgoi e cont r ;

ugualmente alla fisionomia intensa, dallo sguardo profondo fissato in un punto lontano fuori dal
guadro; due riccioloni contornano il volto,derycca ricade alle spalle in un codino trattenuto da un
fiocco nero. La mano destra stringe un matitato
dalla quale debordano alcune carte disegnate, gli schizzi preparatori per le traduzfichealcogr
destinate a il |l ustr ar ¥eneria pitige partegiamrarita versoil 1785at a a i
Léappiglio cronologico e | det”™ palesata dal sog

Bibliografi&lencd899, p. 98, n. 50rdti 1910, p. 28; Damerini 1928, p. 218; Moschini 1932a, p. 127;
Pallucchini 1951952, p. 98)e Tiepolo a Gbg&6, p. 12, n. 25; Donzelli 1957, p. 132; Pignatti 1959a,
p. 8; Pallucchini 1960, p. 217Museo Corre#960, pp. 14148; Mariacher 196p, 37;Angelika
Kauffmar®68, p. 119, n. 327;0rs0 198886, p. 51; Fl ores d6Arcais 19
451; Borean 2009b, p. 301.
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Ritratto di magist(a#801785)

Olio su tela, cm 130 x 97
IscrizionkSTATUTA/VENETA>s ul | deti chetta sul dorso del vol ume
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. |, n. 810)

IIl. 160

La tela, pervenuta al museo nel 1865 tramite il lascito di Emmanuele Antonio Cicogna, fu inizialmente
posta nel novero degli anonimi settecenteschi; Moschini (1932), perpineo sugger 3 | dauf
Alessandro, respinta tuttavia da Brunetti (1955), che vi scorgeva un lavoro di scuola longhiana. Un
restauro eseguito negli anni Cinquanta ha consentito a Pignatti (1959) di validarne in pieno la
paternita.

Nonvisonoelement per giungere all didentificazione del
o forse un senatore, come gia suggeriva il catalogo délcE8&@9impegnato in qualche ufficio di

governo: lo testimoniano il libro trattenuto con la mano, nel quateaii vi dua grazi e a
codice contenente |l e |1 eggqgi dell a Repubblica, I
foderata di pel o candi do, SuU cui ricade moll em
Poco arguto nella figsiomia, il patrizio si atteggia dignitosamente nella stanza contro un tendone
verde, sollevando il piccolo sacchetto che racchiude i guanti. La pennellata € morbida, il colore steso
senza asperita, nel massimo impegno per la modulazione dei chianbsodai,réggiungere un

effetto di verosimiglianza nei tessuti e nel vello; la maschera facciale & definita attentamente, lisciata
come fosse di cera. Per la strettissima affinita riscontrabile con il ritratto del doge Paolo Renier,
compiuto su commissionedl | d Accademi a nel 1781 (cat . 112),
lustro che va dal 1780 al 1785.

Bibliografiglenc®899, p. 99, n. 67; Moschini 1932a, p. 146; Brunetti 1955, p. 26; Pignatti 19998, pp. 13
Il Museo Corf&60, pp. 14250;Romanelli 1984, p. 28.
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Ritratto del capitano del Golfo Giovanni Battis{a <8antarini
1. 173
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Olio su tela, cm 211 x 159

IscrizionikJANES BAHRHA / CONTARENUS / ADRIATICI PRAFECTS / MDCCLXXXVII» sul
frammento scolpito in basso a destra; <ALEXANDER LONGHI / PINXIT IN VENEZIA ANO
1787» a tergo

Treviso, Museo Civico «Luigi Bailo» (inv. P 197)

Il ritratto € giunto al museo di Treviso pEyussto nel 1891; come apprendiamo da Cervellini (1933),
proveniva «dalla famiglia Avogaro Bampo, che lo aveva ricevuto per eredita, essendo il Contarini
bisavolo materno del notaio Gustavo Bampo».

LOuomo ddar me posa di nanozdel Gafb, cadca sostenutadalrnesll dle v e
1784 e ricordata dall depigrafe visibile nel gua
ricopriva | 6uffi ci o-1d@D). Lp mastvine sulld spatle;, la fasdi®d doratmeoh a  ( 1
due nappe cinta in vita, la coccarda sul tricorno, i fiocchi pendenti dal bastone sono le insegne del suo
grado, che pure risulta evidenziato dal predominare del rosso di cui si tingono le stoffe della marsina,
delle braghe fermate al ginocchio e defle, cakntre la satamisiotabianca. La figura, affiancata da

un bassorilievo antico, secondo uno schema <col
promontori o. 1 model |l o che sottende al69,quadro
presso il Museo Correr (cat. 46): una nave compare laddove in precedenza si ergeva una colonna, ma
| 6i mbarcazione sul |l ato oppost o, con | a scialuwu
guasi un ventennio anteriore. Pallucchini (1895)mmot at o nel | 6i mmagi ne ¢unoa

longhiano va abbandonando gli effetti di pittoricismo, irrigidendosi in una scrittura piana e senza
enfasi, di una sincerita dimessa, che corrisponde al gusto neoclassico ormai trionfante».

Bibliografi€ervellini 1933, p. 82capolavd®46, p. 195, n. 318; Pallucchini 11%9&P, p. 97; Menegazzi
1952, p. 222Portret WenetR56, p. 115, n. 64; Valcanover 1956¢, p. 244; Donzelli 1957, p. 132;
Delogu 1958, p. 29Guida del Mudé&%9, p. 30; Patichini 1960, p. 217; Valcanover 1962b, col. 687;
Il Museo Civit®64, p. 129; Martini 1964, p. 125; Levi Pisetzky 1967, tav. 141; Cionini Visani 1975, p.
12; M. Lucco, iDipinti e scultd!@80, tav. LXVII; Manzato 1986, pp-199 O ; FIl oresp. d6Ar cai
279; Pallucchini 1995, p. 451; Davanzo Poli 2001, fig. 76; Delorenzi 2009a, p. 202 nota 360.
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Ritratto del vescovo Giuseppe Cossefici8 TEnad)sio

Olio su tela, cm 104 x 79

IscrizionicJoseph de Comitis Cosirich T[...]» suglzagposto sul tavolo; «Alessandro Longhi» nello
sfondo

Curzol a, Tesoro dell Abbazi a

IIl. 184

Originario di Sebenico, Giuseppe Cosserich Teodosiel@22fu nominato il 28 settembre 1787

all a guida dell dantica di oc e sprimaddella €ppregsimriea , di
occorsa nel 1828 (Ritziere f r i n 1958, p. 190) . Léinvestitur
verosi mil mente con | 0esecuzione del ritratto o
dalmata; al principio del secolo deoptpascorso, la tela si trovava ancora presso la famiglia Boschi,

un cui antenat o, Gregori o, ricopriva | dufficio
Le mediocri condizioni del dipindomalamente «riparato» verso il 1902, come appnenda una

nota inventari aldne( Fhaazninnoi Ld elt9e8rOmi npa.t o596n) t empi

generica all dambito veneziano settecentesco (Lt
nome di Alessandro Longhi. Le ridipinture,ags i integrald. nell a porzion:
craqueludee | | e vernici, in effetti, sminuiscono | a f
catalogo dell dautore per | e anal ogil eendaggionposi t i

discostato a esibire una libreria colma di ponderosi volumi di argomento sacro e il tavolo in primo
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piano accanto alla figura ricorrono in numerose immagini di esponenti del clero, canonici, abati,
semplici pievani e vescovi, ponendone ldupione quasi entro una prospettiva di serialita. Una
grande croce pettorale incastonata di pietre du
in origine violaceo, ha reso brunastra, mentre il rocchetto candido esibisce trafori ppégryoli di

Limitata alla sola esteriorita, priva di scrupolo naturalistico, la definizione del sembiante tradisce un
aspetto non trascurabile dell &arte | onghiana, (
tarda attivita del maestro.

Bibliogfia Fazinil 1980, pp.-12380, 596; Lupis 2006, pp.

129

Ritratto di don Sante Giovanni Maria Bonetti, pievano di Sar({tb/8&fano Prete
IIl. 180

Olio su tela, cm 126 x 93
IscrizionikSanctes Bonetti / Pleb. S. Steph. / Elect. Die IV N&MDCCLXXXVIII / Alexander /
Longhi Pinxit» in basso a destra
Torino, Pal azzo Madama, Museo Civico do6Arte Antic

La resa icastica del pastore ddanime e |l a nobil
alti della ritrattisticeonghiana del penultimo decennio del Settecento. Pubblicato da Martini (1964)
guando si trovava in collezione Pesenti del Thei a Venezia, € pervenuto due anni dopo al museo
torinese per acquisto dall danti quarciao |Giieovviadnennit
autografia, accompagnando | a dettagliata iscri:
Giovanni Maria Bonetti (non «Bonelli», come erroneamente si € scritto), nato il 12 agosto 1739 ed
eletto dai possidenti di contradanlof#embre 1788 al piovanato della chiesa di Santo Stefano Prete,
vulg®an Stin, che sorgeva a poca distanza dal convento dei Frari. La tela fu compiuta nel mese

intercorrente fra Il a nomina e | 08ingresztta all a
Urbana Veneta», 100, 13 dicembre 1788, Rro@zgiornako0, p. 30).

Léintensa fisionomia, degna di reggere il confr
si compone di una materia coloristica applicata con fare lis@omelleluce, tendente alla macchia

dove appena prevale | dombr a. La nera veste cler

una fettuccia annodata sotto il colletto, esalta per contrasto il biancore della carnagione, staccando
fortemente lai§ura dal contesto in cui é inserita. Il tendone fa coppia con una parete marmorea
riquadrata e illusivamente sbrecciata in corri
evidenziato dal di spor si o ntiaUn d¢ibwol eludastola gccugamoa s u | |
la mensola alle spalle del curato, una cotta e una seconda stola, miniata con grasso pigmento, poggiano
sul tavolo in avanti of frendosi all osservatore

BibliografidMartini 1964, p. 125 e 392 nota 291Giacomo Cefdfib7, p. 63, n. 8Ba chroniqu®67, p.
125; Testori 1967, p. 34; Mallé 1970, p. 11; Martini 1971, p. 34 Pitiard (@taliari®74, p. 41, n. 39;
Pallucchini 1995, p. 451.

130
Ritratto di don Andrea Francescq@eselindi San Vid4L788?)

Olio su tela, cm 128 x 94
Iscrizoni ¢ Synodo / Venetoe sull detichetta del vol ume
Venezia, chiesa di San Vidal

IIl. 181

Léboper a, gi " nella sacrestia diinpiraisa Vaddambeel |, or a
(1954) ; | o studi os o, approfondendo | e ricerche
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Giovanni Centoni, eletto al piovanato della piccola contrada, trentaquattrenne, il 19 giugno 1749 e

scomparso nei mesi iniziali dél8L0 . LOi pot esi , abfoddirdelta tem adl saero | G ubi
edificio, S i fondava semplicemente sulla suppo
decade, motivata da presunti «rimandi di stile» al ritratto del vescovo Andrea Banadsoni, del

1774, nonch® a quello dell dignoto parroco degl

realtd, si deduce un avanzamento temporale di almeno due lustri, cosicché pare agevole proporre la
sovrapposi zi aquadrodiping ddl sifgesshndrg lLorghie preisdntato a San Vidal il 7

gennaio 1788, giorno dell &6ingresso del nuovo p
avanti, il 3 dicembr&rotogiorndlé89, p. 32; «Gazzetta Urbana Veneta», 3, 9 gei8taip. 20);
|l 6et ™, cinquantanove anni, collima con | a fisio

Alcuni volumi si affastellano sui ripiani della libreria accostata alla parete, un altro tomo poggia sul
tavolo accanto al calamaio, alla stola dorata cosparsa dirfiaticaroente ricca nella sua verosimile
matericit ™. Lédaccordo delle tinte si equilibra
grigiastro, nel volto arrossato e vivo del modello.

Bibliografi¥alcanover 1954, p. 36 notéd21959, pp. 228;La peinture italieh®@0, n. 319; Valcanover
1962b, col. 68Dal Ricci al Tiepd8H9, p. 319, n. 14Pittura italiank®74, p. 41, n. 38; C. Syre, in
Venedig987, p. 186, n. 70.

131
Ritratto di don Giovanni Piccardi, arciprete aabaeon@ag POI89)

Olio su tela, cm 98 x 115

IscrizionkS. THOMAE / AC. / T. L.», «S. AVGVST./ OPERA/ T. Vlll.», «S. JOAN: / CHRVS. / T. Il.»
sulle etichette dei volumi posti nella libreria; «Alexander / Longhi. P.» sul basamexgivogeh pil
basso a sinistra; «Al Rev. [...] @iDv.Piccardi / Arcipe della VerdaCongregazione / di San Paolo in
/ Venezia» sul biglietto sul tavolo

Gia Milano, mercato antiquario

lIl. 185

Léboper a, che Martini (1964) redagntrad dov Giovanmi  c o | |
Piccardi, alunno della chiesa di Santa Margherita, dottore in Teologia, protonotario apostolico e, dal 20
marzo 1789, arciprete della Congregazione di San Polo, ufficio mantenuto fino alla morte, occorsa un
ventennio dopoRrotagrnalé 7 9 0 , p. 26 ; Cappell etti 1853, p. 2 ¢
ciché ogoro che prevede | ddinserimento della figur
tendaggio verde. Sul tavolo si affastellano alcune carte e usttasdidwso da nastri, riferimenti ai

titoli onorifici di cui il religioso era stato insignito; poggia inolimariagotiella congregazione,

fregiata sulla coperta dall di mmagine di San Pac
SanPietro. Nella resa un poco ruvida del sembiante hon manca lo scrupolo naturalistico, eppure
| attenzione di Al essandr o si concentra sugl:. a

gioco dei bianchi della cotta in Ipiissarricchita d pizzi. Ne esiste una replica, datata 1797, presso
la canonica della chiesa dei Carmini (cat. 143).

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 2861971, p. 34 e p. 35 nota (1982, p. 553 nota 362; Finarte,
Milano, 4 dicembre 1989, n. 189; FinMtiano, 12 dicembre 1990, n. Piyra italiari®90, p. 175.

132
Ritratto di don Giovanni Paolo Spinelli, pievano di Santa Matia89bde@jena
. 182
Olio su tela, cm 155 x 122 ca.
IscrizioniSpinelli» sulla base della colonna
Veneziachiesa di San Geremia, cappella di Santa Veneranda
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Fugacemente menzionata per il restauro compiuto nell9HB% cura della Soprintendenza
veneziana, | dopera  stata inclusa fin da prini
conferimeh o , bench® non circostanziato, va accolto
del maestro, nelle quali le anatomie risultano spesso definite secondo modalita compendiarie. |l
gesticolare delle mani ricalca la soluzione adottata nebliittaticsante Giovanni Maria Bonetti, del

1788 (cat. 129), la compagine ambientale assomma elementi consueti al repertorio longhiano, una
colonna su alto piedistallo, un tendaggio verde in aria, una parete adorna di un sottile riquadro. I
gioco dei lumiattolinea la fisionomia severa e smagrita del religioso, irrobustendo la stesura dei colori

a corpo nei tessuti, blu il drappo sul tavol o,
Undepigrafe, alla basdedkbefpfiilaisatr@m:;, <ihi arasta
Spinelli, eletto il 17 novembre 1789, cinquantaquattrenne, al piovanato della chiesa di Santa Maria
Maddalena; divenuto parroco a San Geremia il 22 maggio 1812, mori nel giorno di Natale del 1821
(Protogioted 791, p. 24; ASPWarrocchia dei Santi Geremia: & LMi@ Registro di cose notabili,
principia li 4 aprile 1790 sino al preaanten. 3).

BibliografiAttivita della Soprintend®&84990, p. 195; Spadavecchia 2001, p. 28.

133
Ritratto di Alessandro Petf&ftdti1790)

Olio su tela, cm 87 x 70
IscrizioniAl Nobile Signor / Il SigAlessandro Petretin / Corfu» sulla lettera sul tavolo
Padova, Musei Civici (inv. 594)

. 166

Gli inventari del museo padovano, cui la telangagiu dono da Carlotta Pariantel900), non

ri portano alcuna attribuzione, |l i mitandosi a s
secolo. In occasione della mostra fiorentina sul ritratto del 1911, il quadro fu posto dubitativamente
sotto | nome di Pietro Longhi, paternita smentita da Giglioli (1927), propenso a un suo conferimento

alla scuola del maestro | agunar e, e poi da Ar sl
espressi Soulier (1911), Moschetti (1938) e Dob28H),(mentre Magani Da Padovanino a Tiepolo

1999 ha correttamente prospettato | dassegnazione
La lettera sul tavolo identifica | 6effigiato ¢

famiglia corcirese. Sappiamo del suo maionoom Cremesina Pieri, che gli diede Maria, nata nel
1775, famosa come autrice di operette morali e di storia letteraria, e Spiridione, venuto al mondo nel
1777; dalla prole, comunque, riusci a trarre poche soddisfazioni, giacché «venne a moote in etade n
vecchi a, | asciando vedova | a sua bellissima e
(Pieri 1850, p . 382) . Da includere stilisticar
potrebbe connotarsi, se vicina al secondo estremde, gemoria del coniuge appena scomparso:
troverebbe cosi una ragione la fissita del sembiante, unita a modi pittorici di sapore calligrafico. La
figura, che nella posa delle braccia riprende in contropemecihico Pizzandatle raccolte civiche
vereziane (cat. 135), indossa uakadanarrone con grandi bottoni bianchi, verdi e gialli, una
sottomarsina ocra fregiata lungo gli orli da un motivo vegetale a spighe; i merletti candidi, con ricami a
fiori, sono definiti a punta di pennello.

BibliografidMostra del ritrat®@l1, p. 90, n. 63; Soulier 1911, p. 76; Ronchi 1922, p. 137; O.H. diglioli, in
ritratto italiark®27, p. 220; Moschetti 1938, p. 208; Arslan 1943, p. 63 nota 15; Donzelli 1957, p. 135;
Pignatti 1968, p. 136; Pignatti 1974, p.n@32; F. Magani,Da Padovanino a Tidg8Io, p. 299, n.

249,
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134
Ritratto virile della famiglia (B&8&1790)

Olio su tela, cm 100 x 79
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 2084)

. 169

Giunta al museo tramite il legato Falier (1936), t el a ri mase esposta per
Rezzonico priva di attribuzione (Lorenzetti 1950); nel sottoporla ad analisi, PignditMUiS&®;
Corref960) si & dimostrato scettico circa un pieno conferimento ad Alessandro Longhi, assegnhandola

alacer chi a del maestro. I raffronto con | 6i mmag|i
eventual.i dubbi sull dautografia del ritratto, (
sua produzione tarda, in particolare del nono mecede il plasticismo morbido del volto, della

parrucca, dell a mano si riallaccia alle opere
corrisponde agl:@ esi ti del |l 6et”™ maturasoapreval e
campiture omogenee per esaltare | daspetto decor
| dampio risvolto lungo | o spacco centrale inqu
come il capitano del Golfo Giovanni BattistatCarr i n i (cat . 127) , nei rang

si puo forse riconoscere Francesco Falier, immortalato nel 1786 da Bernardino Castelli nelle vesti di
provveditore gener al e d all MMsea Cord6@);neecpincidennaltCa & Re z z
perfetta fra i sembiant i, tuttavi a, i nduce a va

Bibliografiaorenzetti 1957, p. 10; Pignatti 1959a, p. 16 ribkdeo Corl&60, p. 161.

135
Ritratto di Domenico Pizzdh¥&t1790)

Olio su tela, crA7 x 75
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 1391)

IIl. 168

Il 20 aprile 1797, quandoLili ber atteeimt dolldiangreesso nella | agun
| i ncidente che Napol eon altinawnlle BSdremissimd, Doanteticat o p e
Piza mano si trovava sul ramparo del forte di S
difensive. Nato a Corfu nel 1748, dove il padre, membro di una famiglia patrizia di medie fortune,

ricopriva | 6ufficio di p rocwsuehdrotu@m el &i waarn it @am od
e capitano a Sebenico nel 1775, per poi assumer

mori nel dicembre del 1817 (Da Mosto 1912 -§§).5

Il ritratto di Alessandro Longhi, pervenuto al muse®©8® quale dono di Luigi Pantoli, che a sua

volta lo aveva ricevuto dieci anni addietro per volonta testamentaria di Antonietta Caterina

Pi zzamano, ni pot e del | deroi co militare, f u i n
riferimento generico alauola veneta del XVIII secoleidncth 8 9 9 ) . Léattribuzione
espressa per la prima volta da Pignatti (1959), che proponeva una cronologia verso il 1780, da
estendere a un momento di poco successivo, entro il decennio, in consid¢raziohed et
apparentemente piu inoltrata del modello; sul conferimento, respinto da Martini (1964) per supposte
«ragioni di stile», ha espresso dubbi anche Pedrddoa @itta e il suo MU$€R88), secondo cui

| 6effigie  copertmexdi un seguace o di un imita
Accanto a un tavolo ospitante un libro, una mappa e una bussola, la figura si erge contro una parete
grigiover de, |l a spada al fianco, i mpaludata in un
veneziana. La fisionomia, contraddistinta idégpisi occhi azzurri, € restituita con una naturalezza

che nell 6abito cede il passo alla forzatura di
rosse, delle guarnizioni dorate, colori che si ripetono pure sul gallone che fregipaltcapeimato
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con il braccio. [ par t i c ochnasigia lddea Il ter amasna r, r el gdguenne
con falsa scrittura, confermano | dautografia ri
ad esempio nei ritratémporalmente vicini di Giovanni Maria Pezzoli, Domenico Michele Soranzo,

Maria Ferro Diedo e Alessandro Petrettini (catt. 98, 101, 120, 133).

Bibliografiglenc899, p. 105, n. 74; Da Mosto 1912, p. 25; Pignatti 195%,4958b, pp. 225, n11,
Il Museo Corfid60, pp. 15152; Martini 1964, p. 292 nota 292; Mariacher 1966, p. 37; F. Pedrocco, in
Una citta e il suo MUS88, p. 274, cat. 1X.1; Pallucchini 1995, p. 451; F. Zandaai,dagi agli
imperatatb97, p. 76, n. 31.

136
Ritratto del marchese Giovanni &78843®0)

Olio su tela, cm 114 x 97,5

IscrizionikA Monsieur / MLe Marq][...p Jean De Serpos / Noble Romain, GlitvRoyal / Ordre de 'S.
Stanislas de Pologne, / Chambellan du Pape / a Venisettenalla le

Gia Milano, coll. Orsi

n. 177

Mercante in «pietre fini» e banchiere di origini armene, il nobile costantinopolitano Giovanni de
Serpos aveva preso stabile dimora nella Serenissima fin dalla meta del Settecento (gia nel 1757, infatti,
risulta proprietaridi una vi | | aVilaverei®0s,5p. 820@). d.aAsud notarieta € legata

all 6i mpegno profuso in favore dei connazional i,
di due opere del sacerdote perastino Giuseppe Marinobisiseldazione polentica sopra due dubbi

di coscienza concernent.i gl i ar meni cattolici
Propagan@#enezia 1783) eGlompendio storico di memorie cronologiche coneezriantidaateligédia
nazione ar mena SMemczidal?88). del | i mper o ottomano

1 di pinto | onghiano, segnalato in raccolta pri
Orsi (Martini 1971), appartiene al penultimo decennio del secolosicewrgce dal carattere
o6graffianted della simulazione ©pittorica, ri me
penti ment. e | 6i mprimitura sottostante il col o
del | uomo, d e dalufratello Antomio aglienquisitoid 8i Gtato: il marchepeesto |l

tenor e @avkvh &raninistiate k& fraterna a esclusivo vantaggio personale, anzi, fattisi «a bel
studio trasmetter da Cost aguondaGapombd domnidun padrepu a s i p

i mportant.i document i, era passato ¢senza punt

monumenti dello stato civile della famiglia Serpos» I#fBisitori di Statp 1040, fasc. 160). La

figura, accantoauntavolosupgwi g gi ano un | i bro e un tricorno, ¢
certa imperiosit?™, una mano sul fianco, presso

ne dichiara | e generalit ™. L 0 \mositparscolaeggiathabm gi a n

estrema cura: grandi bottoni aurei ornano i profili della marsina cerulea, lungo i quali si stende una
teoria di rametti fioriti; gli stessi decori compaionocagtisioteleste, terminante nei quarti anteriori

con due faldappuntite. Dalla cintura pendono alcuni ammennicoli, una fascia di colore rosso vivo si
stende sul busto del personaggi o, che ostenta
istituito dal sovrano polacco nel 1765.

Bibliografi&regori 197(@. 11, fig. 6 e p. 12; Martini 1971, p. 34.

137
Ritratto del regatante Iseppo( Br&@ifitd0)

Olio su tela, cm 109 x 82

IIl. 178
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Iscrizoni ¢Fama sona | a tromba, e [. ] /' che Il seppo B
le 4a perché le franco del mistier. / Questo non ha manca del so dover / perché a tal profezion el xe
amoroso / se puol ben dir che el sia un valoroso / perche de guadagnar la bu el pensier. / A fronte dei
piu bravi, in ogni giostra / questo, non xe deaheeresta in fondo / bensi con qualche premio el vuol
far mostra. / Un primo con do terzi e un bel secondo, / questo gha in s0 poder come el dismostra /
Schilla vien chiama per tutto il Mondo» sul pilastro a sinistra

Gia Noventa Padovana, coll. Colonna

Pubblicata dalla Cappi Bentivegna (1964) sotto il nome di Pietro Longhi e quindi da Martini (1982)
come opera del figlio, | 0ef figie =~ documentat a
Cini, Fototeca), che ne.r é¢et ibtamids ee el @l mies spal
esaltano le molte vittorie e i piazzamenti ottenuti dal personaggio, il regatante Iseppo Biscotin,
secondo quanto apprendiamo dal sonetto in vernacolo lagunare visibile sul pilastro nel fondo, sotto la
figurazone al |l egorica dell a Fama. (! di pinto, che |
stile con altri ritratti, ad esempio quello parimenti tardo del marchese Jean de Serpos (cat. 136), si puo
collocare nel penultimo decennio del Settecentmahidlevanza limitata dal punto di vista artistico,
palesando al contrario un notevole interesse per gli studi sul costume: il gondoliere indossa una
camicia bianca, veste un farsetto, una succinta casacca con guarnizioni e spalline probabilmente
argentte; non rinuncia alla parruagai scorgono i due boccoloni late@alporta un copricapo

ornato da un pennacchio bianco e da un alto frontale con il blasone della nobile famiglia presso cui &
impiegato. Lo stemma corrisponde a quello dei Valmaranae{lCai®6, p. 104), casata patrizia che

ebbe rapporti di committenza con Alessandro a principiare dal termine degli anni Cinquanta (catt. 12;

P 2).

BibliografiAbbigliamento e cod®de p. 27 appi Bentivegna 1964, p. 66, n. 374; Martini 153 p.
nota 365; Pallucchini 1995, p. 447.
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Ritratto di maestro di $p@8a1790)

Olio su tela, cm 114 x 96
Iscrizionfirmato a tergo (sotto la nuova fodera)
Gia Torino, coll. Agnelli

lIl. 165

Gia nella raccolta veneziana del conte Robilaglg lstilta menzionataprimisa Damerini (1928),

che vi accennava sottolineando la «straordinaria bravura» di Alessandro Longhi nel condurre
| 6i mmagine dell o ¢scher mi dor e eGalerie Sgnct sucas, nele |l | a
1937, haagistrato numerosi passaggi di proprieta, che conviene rubricare sinteticamente: collezione
Paul Isolnay, Vienna; collezione Hermann Eisler, Vienna; Arnold Seligmann, Rey & Co., New York
(1944); Mondschein Galleries, New York (1946; foto Witt Libralgzjccw Frederick Mont, New

York (1948; ancora nel 1952); collezione privata, Bertgshp dollezione Agnelli, Torino (1957;
Fototeca Zeri, ancora nel 1987 8). Forse sbagliando, Martini (1964) la segnalava in raccolta privata
a Milano.

Il Maestro gdpad® un «torero in costume spagnolo», secondo Morassi @b3enza dubbio
annoverato fra i ritratti piu efficaci dipinti da Alessandro nel corso della penultima decade del
Settecento. Esempio «caratteristico tardo» della sua pittura (Palluhisi #8tingue per la

vivacita della fisionomia, colta in una leggera torsione del capo; gli occhi mirano fuori dal quadro un

punto | ontano, mettendo in risalto | daspetto qu
spirito focoso deticotto Giuseppe Jesso (cat. 52), effigiato due lustri e piu addietro. Il baldanzoso
spadaccino poggia con imperiosit”™ |l a mano sinis

consuetudine da un anello, per indicare le due lame che si inanbtaéaodos sopra una coperta di
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raggrumato pigmento. ductue scioltissimo, il pennello avanza sollecito incurante di dettagliare la
figura, trasferendo la funzione espressiva al contrasto fra il tono schiarito del fondale e il profilo scuro
del | QabBt o. contempla una berretta a cupola, wuna
accessori, un orecchino al lobo, nonché un pendaglio con ammennicoli vari sospeso alla cintura.

Bibliografiamerini 1928, p. 114usstellud®37, p. 34, mM2;A Gallery.948, n. 14; Pallucchini 1948b, p.
173;Venice 178001952, pp. 388, n. 43; Morassi 1953, p.M6stra del Setteddbtn p. 22, n. 49;
C. 1955, p. 23; Riccoboni 1955, p. 45; Donzelli 1957, p. 132; Martini 1964, p. 126; P&kigehini 19
447.
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Ritratto di tappez4iEr851790)

Olio su tela, cm 81 x 70
Gia Venezia, coll. Brass

. 179

Da tempo irreperibile, questa «figura di naturale risalto, impostata assai bene anche coloristicamente»
(Moschini 1932), si pone in prossimit d e | 1790. Con | 6avanzare de
committenza di Alessandro € piu ampio, i nobili cedono il passo a una serie di individui provenienti
dalle fila del popolo e, soprattutto, della borghesia, desiderosi di raggiungere una pidoaeaffermaz

soci al e. Esempio dell dattivit? in tono minore
presenta un signhore Vvisibilmente compiaciuto di
propria i mmagi ne c o quotididnd: nettagntpeot destra tidne lun rdetranpué g n
tavolo, vicino al calamaio, ostenta un compasso e un festoncino di stoffa con guarnizioni e fiocchi,
cosicch® pare probabile che eserciti Isamepr of es s
nel pigmento magro che lascia affiorare la trama della tela in corrispondenza del fondo verdolino, nel
tocco spedito che plasma | e forme e i contorni

rivelato dal costume, la marsina blu dotatalldtto, ilgilébianco fornito di doppia abbottonatura.

BibliografitzMoschini 1932a, pp. 1889;Mostra di pittut&41, p. 92, n. 97; Pallucchini 1B882, p. 98;
Delogu 1958, p. 293; Pallucchini 1960, p. 217; Valcanover 1962b, col. 687|s@mrifirg, p. 12;
Pallucchini 1995, p. 451.

140

Ritratto di don Pietro Pernion, pievano diL%8@)Polo
IIl. 183
Olio su tela, cm 127 x 91,5

Iscrizioni«BIBLIA / SACRA / T. L», «JUS / CANONICUM / T. I.», «JUS / CIVILE. / T. L»,
«BIBLIOTECA / PATRUM. / T. L.», «<SANTI / PADRI / T. Il.» sulle etichette dei volumi posti nella
libreria; «PETRUS. PERNION. J. U. DOCTOR. / Marc. Basil. olim. Canon. / Paul. Congreg.
Archipresb. / Antea D. Pauli Paraec. integre reg / HUJ. DEIP. V. GR@RT. / PRIMUS FUIT.

OPT. PAST. / Ohiit. XII. Kal. April. An. D. / MDCCCXXIIIAetat. LXXXIII» a destra

Venezia, chiesa di Santa Maria Gloriosa dei Frari, sacrestia

Lobepigrafe visibile nello sfondo, s u un basam
del | decol gditasatt t o nella tel a, finora sconosciu
familiarit? che |l ega buona parte delle sue <cre
all 6i mpi anto compositi voe,dedigagdo im maniera en pacd vadatat r e p
| 6abbinamento tipico fra tendone verde e scaff a
Pietro Pernion, pievano della chiesa di San Po

congregazioniea il 1809 e la morte, occorsa nel dicembre del 1824; dottore in Teologia e canonico
della basilica di San Marco, nel primo Ottocento assunse la cura della nuova parrocchia dei Frari
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(Protogiornalé91, p. 24; Cappelletti 1853, p. 240). ll rigore aromatid e | | 6 i mmagi ne, i n
toni del nero, del verde, del marrone, si frant
stolone dorato a grandi fiori.

Bibliografiaedito.

141
Ritratto del cavaliere e procuratore Alvisend) S&izas(ihoO5 ca.)

Olio su tela
Gia Venezia, Palazzo Mocenigo a San Samuele

. 190

Personaggio stravagante e discusso, Alvise V (Sebastiano) Mocenigo fu eletto procuratore di San
Marcode ultrd 16 marzo 1789, dopo aver invano concorso dtétdmbni per la nomina al soglio

dogal e; mor 3 nel novembre del 1795, all et ” di
data prevista per | 61 n Discendenze pathbidcel@2A?8,adavdcéma  c ar i
«Mocenigo S. Saeiy).

Alessandro, come ci informa la corrispondenza familiare della nobile schiatta, dimostrd un interesse
probabil mente subitaneo per | 6esecuzione del r
sposa Chiara Zen da un benevolo conoscédmige Aiepolo: «egli & il pittor Longhi, figlio del famoso

Pietro pittor, distinto nella sua professione, anche questi come il padre ben noto specialmente alla
famiglia Mocenigo, del[la] quale quasi per tutto il tempo della sua vita é stato ossetus@sserv

v e dAppendi@e | d o c . 39). La memoria dell deffigie dipi
di Pal azzo Mocenigo a San Samuel, sufficiente ¢
grosso modo simile, ma in contropaate, quel | o del | i mmagi ne del pr o
(cat. 73): nello sfondo una parete curvilinea, forse con lesene scanalate, a sinistra un tendaggio con
nappe e un tavolo, sul lato opposto una poltrona; il patrizio e ritto al centro, i guantha&mo,

| daltra protesa verso | a commi ssi orPerillbelissimd e . Pi
ritratto di sua eccellenza Luigi V Sebastian Mocenigo procuratore, dipinto dal celebre (signor Alessandirec
v e dAppendi@e H. X). Le due stampe, con la data 1795, intagliate da Giacomo Zatta e da Gaetano
Zancon in vista della solenne entrata derivano da un disegno appositamente predisposto dal maestro
(catt. IT 1617).

Bibliografi®elorenzi 2009a, pp. 2067.
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RitratWl i don Antoni o Fd¥97ari, pievano di Sant
IIl. 186

Olio su tela, cm 130 x 95,5
Venezia, chiesa di Santa Maria del Rosario (detta dei Gesuati), sacrestia

Dopo un primo generico accenno di Valcanover (1968), che proponeva correttamentgell nome

nostr o, | opera ha goduto di un rinnovato inte
| 6i dentificazione del religioso. 1 10 marzo 17
Antonio Ferrari fu eletto al piovanato ddfldace s a d i Santd8Agnese (c¢cGazzet

marzo 1797, p. 172); a causa delle soppressioni ottocentesche, divenne in seguito rettore della
neoistituita parrocchia di Santa Maria del Rosario, mantenendo tale carica dal 1810 al 1815.

La figura, al consueto abito nero, campeggia al centro della scena, dinanzi a un tavolo ospitante una
stola con ricami aur ei foderata dbéazzurro e un
| battenzione sui p ar a meDue lesens hirate frgnteghi@na Untpiastro s t r i 1
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mar moreo tondeggiant e, una cortina di tonal it?’
annovera una poltrona coperta di stoffe rossicce. Il pittore, ormai giunto alle ultime battute, sceglie di
dare forma a un insieme composito, di attingere al personale repertorio sedimentato in piu decenni di
attivita. La tecnica e rapida e immediata, il colore sembra quasi liquefarsi, creando un effetto di
macchia soprattutto nei dettagli anatomici.

Bibliogfe Valcanover 1968b, p. 269; Niero 1979, p. 142; Martini 1982, pp. 106, 553 nota 367; De Re 1989,
p. 770; Salerni 1994, p. 76.

143
Ritratto di don Giovanni Piccardi, arciprete della congrega@ig@é)di San Polo
. 187

Olio su tela, cm 102 x 136

IscrizionkHIC / EFFIGIES. / CIRCUM / OPERA / A. MDCCXCVII.» sul pilastro a sinistra, in alto; «S.
THOMA / AQIN. / T. ll.», «S. AVGVST. / OPERA / T. VIIl.», «S. JOAN: / CHRVS. / T. Il.»,
«BIBLIA / SACRA» sulle etichette dei volumi posti nella libratiexarder / Longhi P» sul
basamento del pilastro a sinistra; «A MoR&gem ed Eccre / Il Sigr D. Gio. Dr Piccardi Prot:
Apco, / Arciitedella Congedi S. Paolo / Venezia» sul biglietto sul tavolo

Venezia, chiesa di Santa Maria del Carnett® dei Carmini), canonica

Replica di una tela gi " sul mercato antigquario
colloca | desecuzione nel 1797, anno cui risal e
Identico, salvo pictm varianti, al modello compiuto nel 1789, di dimensioni leggermente minori, si
caratterizza per |l a pennell ata pi% densa e per
mediante un deciso colorismo. Come sottolineato da Pallucchini @988), sdi nanzi a unadi
«tendente a caratterizzare bonariamente il personaggio, ma che non dice ormai piu nulla di nuovo».
Loeffigie si trovava nella chiesa parrocchiale

Bibliografi&/alcanover 1961b, p. 32¥,1962b, col. 687; Martini 1964, p. 126 e p. 292 nota 295; Niero
1965, p. 71; Martini 1971, p. 34 e p. 35 notd. 1282, p. 106; De Re 1989, p. 770; Salerni 1994, p. 60;
Pallucchini 1995, p. 451.
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Ritratto di bambino con cavallucc{@ @0d4§00)

Olio su tela, cm 74 x 55
Gia Venezia, coll. Brass

. 192

Descrivendo nel 1928 questo «bimbo racchiuso nei toni tenui delle sete del vestito», Damerini ne

attestava per |l a prima volta | desipstrearnza ondIdlud t
ubicazione nota della tela.

In posa nel suo curato abitino a righe gagiol e st i il fanciull o si pr ese
dell 6infanzia, un cavalluccio di | e ghesemdrat at o d
un tamburello, accompagnato dagli immandbaissiglal tavolo che li sostiene € in miniatura, ma

| 6ambiente acquista il tono solenne peculiare d

due nappe cadenti e una lesena a movimdatparete di fondo. Il «fare pittorico sciolto da ogni

legame disegnativo, anzi piuttosto sfatto» (Moschini 1932), nonché la foggia del costume avvalorano
per la tenera immagine una datazione avanzata, nel pieno della decade finale del Settecento.
«Nonst ant e |l dari dit?" dei t empi nuovi , Al essand
conservando un brio ed wundarguzia tutta umana I
1960).
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Bibliografi®amerini 1928, p. 114; Moschini 1932a, pM@&8ra di pittut®41, p. 93, n. 98; Pallucchini
19511952, p. 98; Donzelli 1957, p. 132; Delogu 1958, p. 293; Pallucchini 196021%. 217
Valcanover 1962b, col. 687; Cessi 1966, p. 37; Cionini Visani 1975, p. 12; Pallucchini 1995, p. 451

145
Ritratb viril€17901800)

Olio sutela,cm95x 71,5

Iscrizioni ¢ Car o Amico |/ Siamo intesi; / [ .. . ] tenga a
all egramente: |/ Ben da bere ci s ar ca, Cagl..pfsul. . ] tu
foglio sul tavolo

Piemonte, coll. privata

. 191

Il dipinto, pubblicato nel 1964 da Martini quando apparteneva alla collezione Orsi di Milano, e quindi
apparso in mostra a Torino nel 1967, va indubbiamente situato nel lembo estremo deb¥VIll se
testimonianza della maniera ultima di Alessandro Longhi. Lo stile asciutto e rinsecchito, la pittura
sgranata e rapidissima, la resa anatomica difettosa, specie nella mano in vista, sono chiari indici di una
datazione avanzata, certo oltre quedlerimido 1768787 suggerita da Martini.

Bastano poche parole per descrivere | o schema
nappato e un tavolo, rivestito da un panno vermiglio, su cui posano un calamaio e un foglio con una
scrittura fitta @lo parzialmente decifrabile. Il signorotto, in completo nero, porta alla cintura gli

ammenni col i tipici del t empo, ha una spada al f
puo interpretare, allude alla sapidita della vena letterariz® geletiersonaggio, pronto a colpire
tanto con | a | ama, guanto con |l a carta e | dinch

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 2@2acomo Ce@67, p. 62, n. 79.

146
Madonn@.7801790)

Olio su tela, cm 45 x 34
Iscrizionfirmata dergo
Venezia, coll. privata

lIl. 152

Solo la presenza della firma a tergo, segnalata ma non trascritta da Martini (1982), rende possibile la
sicura attribuzione della teletta, di formato ovale, ad Alessandro Longhi, che dimostra di aderire al
patetismo consuetbd e i mmagi ni sacre destinate alla devoz
mezzo busto di Mar i a, dal | 6espressione assort a,
della riproduzione di cui disponiamo, vi € comunque modo di leotavigatezza del segno e la

buona resa della matericita dei tessuti. Distante nello stile pittorico dalla /dmdamileustodita

presso |l e Gallerie dell 8Accademia di Venezia (
ovvero al penultimodesm ni o del secol o, come suggeriva Mart
tempo di Alessandro».

Bibliografidartini 1982, p. 553 nota 367.

147

Il Sacro Cuore di Gesu adorato da san Filippo Neri e san(anigi8i8hzaga
1. 193
Olio su telagm 146 x 92
Iscrizonkud fatta da fratelli dell doratorio eafu dipi
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tergo, in basso
Fosso (Venezia), chiesa parrocchiale, depusstn

1 rinveni mento della tela& colhmacéenzeacitecd 0h
del | darti st a, c he apparentement e, sul ver sant e
datazione dell 6i mmagine sacra risiede nei brevi
1815, agliare d i del piccolo oratorio dei Sant i Pietro

Cuore di Gesu adorato dai santi Filippo Neri e Luigi Gonzaga, € opera recentissima di Alessandro
Longhi». La morte di questi, nel novembre del 1813, ké&gymairieante queper la cronologia,

mentre il primo estremo  chiarito da un docum
ded mobil:i ad uso di tutti gl i uf ficidi del | 60Os
agosto 18 7 e , nel guale | dopera non  Ospedalaelwghifpi a gl i
diversi b . 639, fasc. intestato ¢lnventarioe, cc.

ospedaliero ha causato la dispersione delle dtippelteali (cfr. Semi 1983, p-83.
Ignoriamo quando la pala longhiana sia giunta nella chiesa di San Bartolomeo a Fosso, dove rimase

fino al 1957, anno in cui fu trasferita nel nu
studi in occasione del restauro della pieve settecentesca, Salmaso e Tiozzo (2005) non hanno

individuato | a relazione con il perduto dipinto
dell a sagra paesana dedi c apealtroaé statarconfusacogisan | 6 al

Gaetano. La tela, in pessime condizioni, & riconoscibile solo per via della firma a tergo, nonostante
alcuni dettag si veda la mano di san Luigi, identica a quella di don Antonio Ferrari, immortalato nel

1797 (cat. dnascondano |l a cifra stilistica dell &autc
sembra vagamente ispirarsi agli esempi di Pietro Antonio Novelli.

Bibliografidoschini 1815, |, p. 25; Salmaso 2005, p. 18; Tiozzo 2005, p. 41.
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V1.2. Dipintiattribuiti

Al

Ritratto del conte Galliano Lechi
1. 196

Pastello su carta, cm 48 x 36
Brescia, coll. privata

Léboper a, che potrebbe costituire un raro esemp
avvicina nella composizione alle prove giovanil
fra sesto e settimo decennio. Il riferimento ad Alessandro non trova riscontro negli inventari
ottocenteschi della raccolta bresciana del conte Teedbipda cui il ritratto proviene; se ne ricava,

tuttavia, il nome del personaggio, Galliano Lechi-{T®39, effigiato ancora bambino, meno che
guindicenne. La conferma dell didentit”™ del sogg
cdere | 0esecuzione -1d%1 | 6i mmagi ne verso il 1750

Bibliografiaquadril968, p. 198, n. 186; A.M. Zuccotti Fale@hi Lechi, inNapoleone Bonaft868, pp.
154156, cat. 11.151 (A. Longhi).

A2

Giovane donna con moretta e ventaglio
IIl. 208

Olio su tela, cm 53 x 42,5
Budapest, Museo di Belle Arti (inv. 90.3)

Il dipinto, riferito ad Alessandro Longhi e posto, quanto a cronologia, tra il 1760 e il 1765, proviene
dall a Galleria dei Coll ezi oni st &landodefarétsemprd i Buda
la stessa giovane dorénsi ripropone con minime varianti in altri sei tela 6econda versione nel

Museo di Belle Arti di Budapd3tiblino, National Gallery of Ireland; gia Londra, mercato antiquario;

Milano, Pinacoteca del Cast8lforzescoRegno Unito, coll. Richter, cm 74 x 57, documentata da

una fotografia della Witt Library di Londifl. 213;ubicazione ignotmpagi ©~ pr essaéa | dant i
Leger & Son diew YorkLondraBruxelles), la cui attribuzione pare comunque dubtaaattere

stilistico delle opere induce a suggerirne il conferimento a Domenico Maggiotto o Giuseppe Nogari,
specialisti nell dambito delle teste di caratter

Bibliografid. Dobos, ikTe évszazadok kegy@86ep. 76, n. (A. Longhi) Z. Dobos,in Da Raffaello a
Goy&004, p. 171, n. 82.

A3

Giovane donna con bauta e tricorno
1. 209

Olio su tela, cm 54 x 44
Budapest, Museo di Belle Arti (inv. 95.2)

La tela, giunta in dono miluseo nel 1995 dagli eredi di M.J. Habbodansiderata autografi
Alessandro Longhi, cronologicamente prossima al quingliéé®id’65 Per ulteriori ragguagli sulla
serie di appartenenza, si veda cat. A 2.
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Bibliografiha chroniq896, p. 85, n. 340 (A. Longhi); Z. Dobos;Tia évszazadok kegi@86ep. G, n.
1; Tatrai 1996, p. 102; Z. Dobod)mRaffaello a Ga§a4, p. 171, n. 81.

A4

Ritratto dell darciprete Carlo Gatti
1Il. 200

Olio su tela, cm 123 x 95

IscrizionikCAROLUS. GATTI. QUADRUVII / ARCHIPRESBITER. POST. ADIU / DICATUM.
COMMUNITATI. JUSPA / TRONATUS. PRIMUS. ELECTUS. / DIE. 12. MARTII. 1785» sulla
tabella, in alto a destra

Codroipo, anonica

Léopera, citata da Martini (1971) come autograf
causa di danni bellici, da impedire ladtazione di un giudizio. Da quel che rimane si pud notare
una certa affinita con alcuni ritratti dipinti da Alessandro alla fine del nono decennio.

Bibliografidartini 1971, p. 34 nota 10 (A. Longhi)

A5

Giovane donna con bauta, ventaggio e tricor

Ill. 210
Olio su tela, cm 52,7 x 42,8
Dublino, National Gallery of Ireland (inv. 1814)

Proveniente da una collezione privata irlandese (1967), la tela fa gruppo con altre immagini muliebri in
costume carnevalesco attribuite ad Alessandro Longhiloghtatauseali suggeriscono tale
assegnazione in modo dubitativo. Per ulteriori ragguagli, si veda cat. A 2.

Bibliografiha chroniq@868, p. 112, n. 408 (A. Longhije National Gall€@p8, p. 596 (A. Longhi, attr.);
lllustrated Summary Cata@Bdue. 98t ater Italian Paintit§86, p. 370.

A6

Ritratto di pievano

I, 201
Olio su tela, cm 146 x 112,5
Ferrara, Fondazione Cavallini Sgarbi

Sembrerebbe da identificare con | dopera esposta
Palbcchini giudicava ¢difficil mentee di mano di
similare a quella di numerosi ritratti di pievani compiuti dal maestro veneziano, il colorismo pastelloso

e |l e iridescenze desldis@anziand dallaf sea nthrdral soliaprendemdone | e r i
dubbia la paternita.

Bibliografi&00 JahrE953, p. 48, n. 113 (A. Longbig Venetiaanse Me&8t&3sp. 39, n. 5ba peinture
venitiend®53, p. 37, n. 51; Pallucchini 1953, p. 198 (A. Longh&®p t he by 6 s, London, 2 €
109 (A. Longhi, attrl;a r i ¢ e r 20@3, pd282, . 67i(Ad leonghi). t -

A7

Ritratto di giovane donna

. 197
Olio su tela, cm 100 x 80
Firenze, Galleria degli Uffizi (inv. 1890, n. 3573)
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Gia nella catizione Artelli di Trieste, la tela fu acquistata per gli Uffizi nel 1911 dopo la sua comparsa,

sotto il nome di Al essandro Longhi, alla mostr.
Moschini (1932), nel saggio pionieristico dedicatottatepine accoglieva di buon grado

| dattribuzione, proponendone una cronol ogia ver
sussiste tuttdoggi . Dubbi, a ogni nscelidipinto s ono st

«slavatoedmipover i t o come wuna evocazi ondaArslant(l®48)e nt es c a
propenso a scorgervi la mano del «consumato maestro di palazzo tasgper de affinita di

cost ume, e da Pavanel |l o (109 8tegentescolvanezianm databile i e n e
al secondo Ottocento».

Bibliografi¥ostra del ritrat@il 1, p. 87, n. 48 (A. Longhi); Tarchiani 1911, p. 91; Nugent 1912, p. 77; O.H.
Giglioli, inll ritratto italiark®27, p. 216; Damerini 1928, p. 115 (A. Longhi?®hMio$932a, p. 145
(A. Longhi);Expositiod935, p. 112, n. 243; Goering 1936, p. 25; Arslan 1943, p. 63 (maestro degli
affreschi di Palazzo Grassi, ovvero M. Morldi@mnoda951, p. 77, n. 134 (A. Longhi); Pallucchini
1951a, p. 22Abbigliamentacastun964, p. 302Cappi Bentivegna 1964, pp:-743 n. 413; A.
Paolucci, iGli Uffizil979, p. 338, cat. P889; Pinto 1979, p. 212; Caneva 1983, p. 186 e p. 190, fig. 6 (A.
Longhi, attr.); Pavanello 1986, p. 150 nota 14 (anonimo, seconda meta sec. XIX)

A8

Ritratto di ecclesiastico

IIl. 199
Olio su rame, cm 16,5 x 11
Gia Genova, mercato antiquario

Léassegnazione dell a miniatura ad Al essandro Lo
ha wundaria famil i ar e lianzaoon urr religicdomimnooriadato ned 17@lvdal | e s ¢
padre nella famosa t®da@anaci, canonici e frati di Venezia ed dwlla Pictineoteca della Fondazione

Querini Stampalia (cfr. A. Drigo,Rietro Longt893, pp. 16466, n. 76): dovrebbe corrisperelal

canonico regolare agostiniano di San Salvatore, raffigurato al centro della scena con il tricorno in
mano.

Bibliografi#andolfini, Firenze, 9 maggio 2006, n. 374 (A. Longhi, attr.); Wannenes, Genova, 24 febbraio
2009, n. 83 (A. Longhi).

A9

Giovane donna con bauta e tricorno
1. 212

Olio su tela, cm 55,5 x 43,5
Gia Londra, mercato antiquario

L 6 o pcehrea ,n e | 1962 si trovava presso | 6antiquario
anno nella raccolta di GgerEncil alle Bahamag®r poitransitare sul mercato artistico londimese

1990; Pallucchini (Experience and Adveti88s cer t o del | autografia | on
datazione al decennio 1-60°0. Per ulteriori ragguagli sulla serie cui il dipinto appaitierta cat.

A2

Bibliografid e s 0 r1b62,¢.@2, n. ¥3&(A. Longhi); R. PallucchiBkperience and Advetf8®sp. 32;
Sot hebyods, London, 12 dicembre 1990, n. 54,
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A10

Ritratto del vescovo Giovanni Bragadin
Il. 203
Olio su telagm 53 x 41,7
Iscrizion«kPietro Longhi» sulla tela di foderatura
Gia Londra, mercato antiquario

Apparsaandasta | ondilMe&8L8g ac¢ionChdi gtiiferi mento all a
era gia stata considerata autografa di Alessaridestuté (1964), situabile verso il 1758: vi & infatti
raffigurato Giovanni Bragadi n, eletto al patri
pittore in una tela, perduta, trasposta in incisione da Marco Pitteri per il solennecatgi@@soll

sembi ante che <ci presenta | a stampa, tuttavi a,

dal dipinto, nel quale il religioso, nato nel 1699, porta gli abiti di vescovo di Verona, dignita conseguita
nel 1733 e mantenuta fino alla &a@she a Venezia. Sorge per conseguenza qualche dubbio circa

| bassegnazione del ritratto, che in base all 6as
posteriormente al 1750. I giudi zio wawo a oghni
sull oper a.

Bibliografia Mar t i ni 1964, p. 291 nota 287 (A. Longhi) ;
cerchia); Delorenzi 2009a, p. 197 nota 342 (A. Longhi).

All

Ritratto muliebre con bauta e tricorno
1. 211
Olio su telacm 80 x 68

Milano, Pinacoteca del Castello Sforzesco (inv. 77)

Provenientel a | |l egato Francesco Ponti (1895), il di pi
Alessandro Longhi, sulla quale concordano, fra gli altri, Moschini (1932) e Pé&li@@6hiriNel

recente catalogo del museo (2000) viene assegnato a un anonimo maestro veneto attivo fra il settimo e

| 6ottavo decennio del XVIIIl secolivedacBte® ul teri o

Bibliografi¥icenzi [1915], p. 1i. 77 (A. LonghiMostra della pittl€22, p. 116, n. 587; Nugent 1925, p.
200; Vicenzi [1926], p. 18, n. 77; Brosch 1929, p. 355; Moschini 1932&yiddl457, p. 83; L.
Laureati, inUn Museo da sco®8@3, p. 110, n. 54 (pittore venetoprsdg meta sec. XVIII);
Pallucchini 1995, p. 442 (A. Longhi); J. Stoppduirs e o 200@ ppr 28887, n. 1058 (pittore
veneto, settimottavo decennio sec. XVIII).

A12

Ritratto di ecclesiastico
11l. 202
Olio su tela, cm 78 x 64

Gia Milano, mercat@ntiquario

Pubblicato da Martini (1964) quando ancora apparteneva alla collezione di Giovanni Testori,
dovrebbe situarsi, secondo il parere dello studioso, alla fine del sesto decennio, per la tecnica sfumata
che ricorda | 6ar t euzobrie adAleasanerp poa pak ingassoluto. certh, Gaatd t r
piu che le opere riferibili ai suoi esordi palesano caratteri stilistici molto distanti da quella in esame.

Bibliografidartini 1964, pp. 125, 291 nota 286 (A. Londhip71, p. 30; Finartejl&ho, 29 aprile 1980,
n. 115Catalogo Bola#80, p. 60.
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A13
Ritratto di Bartolomeo Ferracina
Ill. 205
Olio su tela, cm 125 x 91
IscrizionikFeracina. Novus Archimedes / Alexander Longhi / Accademicus Venetus Pinxit.» in alto a
destra
Gia Milanomercato antiquario

(! ritratto dell dingegnere bassanese, in tutto
anche per quanto riguarda | 6epigrafe), S i trov
pessima riproduzione disponibdlegt| i e | a possibilit”™ di formulare

Bibliografidlotable Work878, tav. IV (A. Longhi).

Al4

Ritratto di regatante
. 221

Olio su tela, cm 84 x 67,5
IscrizionikTERZOp«[...]NDA>sulk bandiere
Gia New York, coll. De Navarr

La tela, esposta a Milano nel 1964, era accompagnata da un parere scritto di Giuseppe Fiocco (1960),
propenso &corgevi una «tipica opera di Alessandro Longhgpudizio, in occasione della mostra,

venivac onf er mat o da Pal liunctcehriensis,e cdheel | Bialueé¢ wamedopel
guotidiana», considerava il dipinto come «uno degli esempi piu gustosi e vivaci di questa sua vena».
Nel farne breve menzione, Martini (1964) lo diceva datatdNd@82tante il modellato delle mani e

gli spunti cromaticid grigio lo sfondo, color senape con righe vermiglie la casacca, verdi e rosse le
bandiered ricordino la maniera longhiana, la fissita del sembiante, rigido nel profilo, induce ad
accogliere I dattribuzione con cautel a.

Bibliografiarte etope&964, pp. 385(A. Longhi) Martini 1964, p. 292 nota 294.

A15

Ritratto di giovane uomo in abito blu
IIl. 215

Olio su tela, cm 63 x 52 (con cornice)
Roma, coll. Manzoli Miari

Il ritratto, gia nella raccolta Miari di Padova, appartiene a iendi ®@mque tele pubblicate nel 1963

da Riccoboni con | dattribuzione al gi ovane Al ec
(1964, 1982). Diverso il parere di Pallucchini (1995), secondo cui i dipinti risultano incompatibili con
lostleded ar t i st a.

Bibliografi®iccoboni 1963, pp.-13 (A. Longhi); Martini 1964, pp. 125, 290 nota@8%82, pp. 1R
552 note 35856; De Re 198¢. 769; Pallucchini 1995, p. 435 (non A. Longhi)

A 16

Ritratto di giovane uomo in abito rosso
IIl. 216

Olio su tela, cm 63 x 52 (con cornice)
Roma, coll. Manzoli Miari

Si veda cat. A5
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Bibliografi®iccoboni 1963, pp.-13 (A. Longhi) Martini 1964, pp. 125, 290 nota 285; Pallucchini 1995,
p. 435 (non A. Longhi)

A1l7

Ritratto di giovane uomitoirsedrlatto
. 217

Olio su tela, cm 63 x 52 (con cornice)
Roma, coll. Manzoli Miari

Il personaggio e stato identificato dubitativamente da Riccoboni (1963) con il pittore Jacopo Guarana,
il confronto con la stampa longhiana esclude tale ifotedainoltrecat. A15

Bibliografi&iccoboni 1963, pp.-13(A. Longhi) Martini 1964, pp. 125, 290 nota 283,971, pp. 30, 34
nota 4; Pallucchini 1995, p. 435 (non A. Langhi)

A18

Ritratto di dama anziana

IIl. 218
Olio su tela, cm 63 x 52 (cmornice)
Roma, coll. Manzoli Miari

Si veda cat. A5

Bibliografi&iccoboni 1963, pp.-13(A. Longhi) Martini 1964, pp. 125, 290 nota 283,971, pp. 30, 34
nota 4; Pallucchini 1995, p. 435 (non A. Langhi)

A19

Ragazza con grappol o douva
. 219

Olio su tela, cm 63 x 52 (con cornice)
Roma, coll. Manzoli Miari

Riccoboni (1963) e Martini (1964, 1982) hanno
Nogari.Si vedanoltrecat. A15

Bibliografi®iccoboni 1963, pp.-12 (A. Lorghi} Martini 1964, pp. 125, 290 nota 283,982, pp 105,
552 nota 356; De Re 1989769 Pallucchini 1995, p. 435 (non A. Longhi)

A 20

Ritratto di Giaco@asanova (?)
IIl. 206
Olio su tela

Roma, coll. Monis

LOi mpossibilittia ddield e pwirsai cmmen dciornestent e di  f or |
autografia, che sembrerebbe pero da escludere, benché avallata da Arslan (1943). Le vicende del
ritratto, assegnato ad Alessandro Longhi sulla base di memorie familiari, sono naridydany

de Lancey (1934) e Véze (in Casanova 1935): la tela, rimasta presso il pittore, sarebbe stata da questi
donata a un membro della famiglia Gritti, noto per la licenziosita dei comportamenti; giunse quindi a
Treviso nella raccolta di Francescontoo Gr i t t i , Zzi o materno dell dav
la ottenne in eredita dalla sorella del nobile, Maria Gritti Rizzi, deceduta nel 1887. La presenza di
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Casanova a Venezia dal 1774 al 1783 paomeme in (¢
del | 6ef figie. L6identificazione del personaggi o

Bibliografi&¥er Heyden de Lancey 1934, pp-1000(A. Longhi); R. Véze, in Casanova 1935, p. XXXVI;
Arslan 1943, p. 63 nota 15; Bernier 1974, p. 1

A21
Ritratto di ecclesiastico
. 226
Olio su tela
Veneto, coll. privata
Secondo Pedrocco (1993), | deffigie apparterreb
moment o successivo al 1785. L 6 atla modésta gualdan e v a
del |l 6oper a, rigida e scorretta nell 6i mpostazion

Bibliografi@edrocco 1993b, p. 12 Longhi)

A22

Ritratto di regatante

IIl. 222
Olio su tela, cm 102 x 83

IscrizionkPRI[...]» sulla bandiera in primagia
Venezia, coll. Bassanin

Definito da Martini (1964) «robusto» e «assai prossimo [...] come fattura e Ritmgttm>dilregatante

gi " in coll. De Navarro a New York (cat. A 14)
leggibile attreerso la riproduzione fotografica, tanto mediocre da impedire di accogliere con sicurezza

| attri buzione ad Al essandro Longhi

Bibliografidartini 1964, p. 292 nota 294 Longhi)

A23

San Francesco di Sales

IIl. 224
Olio su tela, cm 97 x 78

Veneza, coll. I.LR.E. (inv. 41)

Proviene dallodlstituto delle Penitenti; pubbl i
raffigura in realt”™ san Francesco di Sal es. L 0«
Pilo (1985), sembra priva didoa me nt o . Lébesiguit?@ del l e tele di
tuttavia, induce a conservare | dopera nel nover

Bibliografidartini 1982, p. 553 nota 363 (A. Longhi); Pilo 1985, p. 248, n. 76.

A24

Ritratto muliebre

I1l. 220
Olio su tela, cm 67 x 52

IscrizionkCATERINA CORRER» in alto a sinistra
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 769)
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La tela, proveniente dalla raccolta di Teodoro Correr (1830), & stata riscoperta nei depositi del museo

veneziano da Pignatti (1959),tgasment e caut o nel |l dassegnarne | dau
~ una discrepanza fra gli abi ti di foggia <cin
identifica con una <certa c¢Cater i nado,Cslibiler é, e
attraverso | 0ipotesi di una <copi a. Léboper a, t o

caratterizza gli originali del maestro, benché «gli occhi larghi e pungenti, i tipici luminelli sulle pupille,
la stesura magretta ma psstdelle pennellatéb) (sembrino adattarsi ai suoi modi.

Bibliografi®ignatti 1959a, pp.-1Q (A. Longhi?)t Museo Corf&€60, pp. 16061 (A. Longhi, modi).

A25

Ritrattwirile

IIl. 198
Acquerello gouacke avorio applicato su carton¢tma 5,6 x 4,1
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. 1I, n. 464)

La paternita della miniatura e stata «ipoteticamente» riferita ad Alessandro Longhi da Favilla e Rugolo
(2007) , a moti vo dell a c¢giovialit™e del | 6i mma
attual mente note altre effigi in piccolo dell da

Bibliografi&uidal881, p. 60, n. 4.16 (anonimo sec. X\@ljdal885, p. 88, n. 4.16lenc@899, p. 111,
n. 187favillaRugolo 2007, p. 57,28 (A. Longhi, attr.).

A 26

Ritratto di pittore

1. 204
Olio su tela, cm 147 x 125
Venezia, coll. Rossi

Léboper a, fino al 1974 al meno presso | dantiqguar
gual e autoritr at oroaandckel nél prafilo tonglsianastesoidg Rallueckini (19953).e t
I ri scontro fisionomico parrebbe escludere t al
di cui mancano notizie nel caso di Alessandro. Lo stile riconduce al nostro, mekdiehod ot t av o
decennio, ma vi sono elementi, ad esempio lo sgraziato ritrattino muliebre abbozzato dal pittore, che
i nducono a mantenere una certa cautela in merit

Bibliografitlotable Work971, tav. XLV (A. Longhi); e s o r 104, @.&.a.y Maini B2, p. 553 nota
360; De Re 1988. 769; Pallucchini 1995, p..442

A 27

Ritratto di papa Pio VI Braschi
IIl. 225

Olio su tela, cm 76,3 x 61,5
Venezia, coll. privata

La modesta | evatura del | 0 dqguantoaybbiorilicgnferdnentoeal i ne s p
catalogo longhiano proposto da Pedrocco (1993).

Bibliografi@edrocco 1993b, p. 182 (A. Longhi).
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A28
Ritratto di patrizio veneziano

Olio su tela

Gi " Venezia, Ca6 Dario

La tel a, di cCui %, é statg aseegreamta ddéAkdsandra LLoreghi senza wlterii 0 n
comment i o indicazioni circa | didentit”™ del per
composto da una toga di panno nero con fodera di pelliccia, da una cintura ornatatidiaa elemen
argento e da wuna stol a, sempre corvina, posat

esprimere una valutazione definitiva sulla base della mediocre riproduzione fotografica di corredo, va
comungue riscontr at aabllitiaalgetticbe ret ¢ Oaft ft iarviot 'd eax e;oyme ro

Bibliografiderzuoli Marcello 1985, p. 81 (A. Longhi).

A29

Ritratto di provveditore

. 223
Olio su tela, cm 91 x 72
Gia Venezia, mercato antiquario

Assegnato all dartista sa& Maria Pilb §1982), ildritrattoumostrgp ar er e
effettivamente uno spiccato carattere longhiano; al contempo, tuttavia, si distanzia dalle opere di

autografia certa per la rigidezza del segno e per la scarsa introspezione del sembiante. La tela, che
raffigurauntif i ci al e veneziano, forse un provveditore
Settecento. |l giudizio resta sospeso nell d&i mpo

BibliografiSemenzato, Venezia, 25 aprile 1982, n. 132 (A. Longhi).

A 30

Ritratto di Giovanni Battista Colledan
11l. 207
Olio su tela, cm 93 x 69

IscrizionkAl SigZan Batista / Colledan / Venezia» sulla lettera
Gia Vienna, mercato antiquario

Lédattribuzione dell dopera ad Al es s asiddrandold onghi
affinita riscontrabili con uRitratto virjledatato 1785, in collezione privata venefizia 119)
L6i mpossibilit”™ di un riscontro diretto non con

Bibliografidorotheum, Wiery, giugno 2000, n. 204 (A. Longhi, attr.).

A3l

Giovane donna con bauta, tricorno e ventaglio
Il. 214
Olio su tela

Ubicazione ignota

Gi -~ presso il commerciante doarte J. lPerger & S
ulteriori ragguagli $allserie cui appartieneveda cat. AR.

Bibliografi@ld Mastet929, p. XLI (A. Longhi).
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V1.3. Dipinti perduti

P1

Via Crucis

Dalmazia

Secondo | 6abate Moschini sarebbe stata eseguita
pp. 8485 del terzoDdlolmo Idetltl &ropteuraa veneziana del

esemplare conservato in BSM¥,109).

P2
Ritratto del senatore Prospero Vélmédana

Tripoli, consolato veneto

Nel 1764, dopo aver stipulato accordo di pace con i governanti di Tripoli, la Repubblica invio nella

citta magrebina il conte Giuseppe Ballovich in qualita di console. Questi, secondo Pietro Gradenigo,
che scriveva il 21 ottobre di g usaidettod[@hagi o , cpocC
Abdurahman Aga] e quello del senatore Valmarana, usciti dal penello di Alessandro di Pietro Longhi,

il quale seppe anche inciderli in rame, onde dispensarne stampati-N{@aiaVGradenigd, c.

75) . Conosci amo siplomaticol tidpolinoma gui aseste appunto ld traduzione

incisoria (cat80; 124 ; di Prospero Val marana = invece nota
allorquando ricopriva la carica di avogadore di Comut?|cat.

Bibliografil o t i 21942, [ Hl2 r

P35
Ritratti di Jacopo Bassano, Jacopo Tintoretto e PRoI@NV@&tbhese

Venezia, Accademia di Pittura, Scultura e Architettura al Fonteghetto della Farina

Nel di cembre del 1770, Al e s s a a daneziana diregpfuire e b b e
qguattro effigi cded valenti pr of e $&ateghettellaant i ¢ hi
Farina; | 6artista fu compensato per il l avor o
Bassano, Tintoret e Veronese, la serie includeva anche un ritratto di Tiziano, da identificarsi con
undopera in coll ez i59.ikerobahild cheitsembianti, eome gel easoadel ( ¢ a t
Vecellio, siano stati desunti dalle incisioni poste a illustrazibne demar av diglaide del | &
Ridolfi.

Bibliografi&ogolari 1913, p. 2686 A ¢ ¢ B80epd7.a

P6
Ritratto di Domenico F(msiati7’84

Venezia, casa di Pierangelo Fossati a San Rocco

241



Domeni co Fossati, f iupitoiee scenegrafotmon quirdanturenne rel 184 or g i
a causa della caduta da wundéi mpal catura el evata
Pal azzo Contarini all a Madonn-a28)dLa telp, @rO«ittao al( Pa | u m
naturale dipinto da Alessandro Longhi», si trovava fino al 1827 presso Pierangelo Fossati, nipote
del | 6arti s;t185).( Ci cogna 1827

Bibliografi€icogna 1827, p. 26,1835, p. 201.

P7
Ritratto d(ntd761a)d6 Carl o Lodol i

Venezia, casa deo Moscheni

Conosciamo il ritratto grazie alla stampa eseguita nel 1787 da Pietro Vitdlb)eaalla successiva

menzione di Andrea Memmo (1788), che dmorecisa |
sappiamo se a ragiaheheilrame i cal chi fedel mente | a tela, anch
i star , ad esaminare se per semplice ornamento
Longhi che lo fece, o se Pietro Moscheni negoziante in Venezia non senza moltidungegmna

e molto gusto, e di I ui [ Carl o Lodoli] amicissi

di lui modo di pensare, anzi accordero senza difficolta che il padre stesso ne fosse il suggeritore». Non
coincide con il dipinto gida gseduto dal nobiluomo e oggi conservato presso le Gallerie
del |l 6Accademi3h. di Venezia (cat.

Bibliografisemmo 1788, p. 32.

P8
Ritratto di don Francek87)p Scudieri, pievar
Venezia, chiesa dell Angel o Raffaele

Diffusi probabilmente in foglio volante e quindi stampati nella gratulatoria longhiana del 1770, gli
endecasillabi di Carlo Golddpie | ritratto di un pcommemorano e S PO St
| i nsedi amento di don Frla@mnmgsd m RNad diaerlie; allldee | g
nato a San Baseggio il 15 marzo 1709, risale al 19 ottobrBraitigjfondl@59, p. 179). Lo

«SCUDIERI pievano amabile» era immortalato in un «ritratto somigliantissimo», opera «del
valentissimo prudente game del LONGHI figlio, non men del padre singolarissimo».

Bibliografi€. Goldoni, ilPoesier 70, pp. XIHXVI; C. Ortolani, irDpere com{dlégs, pp. 31314.

P9
Ritratto di don Giuse@m®® Giusti, pievano
Venezia,chiea del | 6 Angel o Raffael e

Don Giuseppe Giusti, nato nella contrada di San Nicolo il 9 febbrain.¢@88eletto al piovanato

dell a chiesa del | 8 An gneviPootodgroanhldBF p. BB, presk pogséssofdel b b r a i
sacro ufficio il 7 ape successivo. La «Gazzetta Urbana Veneta», nel descrivere la cerimonia, accenna
all deffigie dipinta delSonsghantissingd dutilsuo ritratthb, fattacald o n e |
celebre pennello del sides. Longhi».

BibliografiaGazzettblrbana Veneta», 29, 9 aprile 1788, p. 230.
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P10
Ritratto di don Carlo Minio, pievano di San @&®@)iano

Venezia, chiesa di San Geminiano

Eletto al piovanato della chiesa di San Geminiano il 12 giugno 1766, don Carlo Minio era nato nella
medesima ctrada il 31 agosto 171Rr¢togiorndle’ 6 7 , p . 51) . La cerimoni
ufficio, svoltasi |l 11 agosto 1766,  brevement
«Le supellettili esposte e massime le pitture furono altameateptate, non che il di lui ritratto

uscito dal penello di Alessandro Longhix».

Bibliografid ot i z 1942, dar t e

P11
Ritratto di don Francesco Domenico Borin, pievano di San(@&i#B4nni in Oleo

Venezia, chiesa di San Giovanni in OleoG&avanni Novo)

La gratulatoria del 1770 raccoglie il somz#ol ritratto di un ,xondlvano es
guale il conte Orazio degli Arridfaindini aveva celebrato, quattro anni prima, la viva immagine del
«pio Borini» dipinta dal essandr o Longhi . Nato nella parrocc

1709, Francesco Domenico Borin fu eletto al piovanato di San Giovanni in Oleo il 22 luglio 1764
(Protogiornalées, p. 48).

Bibliografi®. degli ArrighLandini, inPoesiE’ 70, pXVII; C. Ortolani, irOpere comdeg&s, p. 316.

P12
Pal a del | 6al@ndme di San Vincenzo

Venezia, chiesa di San Leonardo

Léesi stenza dell dopera  nota solo attraverso i
1797 (ma lcenza di stampa reca la data 24 maggio 1796) del ellanmttura veneziimenton

Maria Zanetti: cLOéaltare di S. Vicenzo  di Al
Leonardo andarono totalmente dispersi nel 1807 in seguitbdllar s ur a al culto delll
deposito di carbone (Zorzi 1972).

Lédassenza di documentazione ddarchivio non con:¢
che tuttavia potrebbe situarsi nel nono decennio. La ristampa del E@a&twzb illumindndatti, ci
informa dell o stato decrepito della pieve, Cres

riedificata quasi del tutto a spese di [Giovanni Battista] Adami, gittator di caratteri, nella forma
moderna» (pp. 2265). Benché la notizia non compaia nella precedente edizione del 1784, é

probabile che all depoca i restauri S i fossero ¢
raf f i dncoromazibne dellabVevgimee portata a termine da Giattista Canal proprio in
guell danno (Brattd.i 1930, p. 15) .

BibliografiRella pittura venezZla®, Il, p. 107; Zorzi 1972, Il, p. 512

P13
Ritratto di Federico Il di P(@¥$ie/64)

Venezia, coll. Bonomo Algarotti
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Il senatore Pietro Gradenigodata 18 dicembre 1764, riferisce del «vero ritrato in primaria figura di

Carlo Federico Ill, valoroso e memorando re di Prussia vivente et elettore», dipinto da Alessandro
Longhi cddordine del ¢ oNptateri GBademigdino. V&) S aattao t t i e (
probabil mente di un errore circa | 6identit”™ de
1740 e il 1786, fu governato da Federico Il il Grande.

Bibliografid ot i z 1942, d BlA.r t e

P14
Ritratto del procuratoeviascdManih764)

Venezia, Palazzo Manin

Il 6 aprile 1764, Pietro Longhi riscosse la somma di 36 zecchini, anche a nome del figlio Alessandro,
«per li due ritrati di sua eccellenza procurator dipinti per il medemo eccelleitfgsémadicgdoc.

15. L6di mmagine a figura intera, eseguita dal pa
presso i Musei Civici di Udine, mentre la seconda effigie, probabilmente a mezzo busto, risulta al
momento irreperibile. L 6 oQarorOasolini incth® peu imwlertnat a d a
ingresso del magi strato, sul quall®  apposta |60
P15

Ritratto della procuratoressa Paolina Gambara Pisani
Venezia, Palazzo Pisani a Santo Stefano

Gli inventari di Palan Pisani a Santo Stefano, compilati nel 1809 da Pietro Edwards, fanno
menzione di un «Ritratto in mezza figura di sua eccellenza procuratessa» riferito alla mano di
Al essandro Longhi: non sussiste dubbGambara,l cuno r
immortalata insieme al consorte, il procuratore Almoro Il Alvise, nel grarithiato della famiglia

Pisanc onservato presso | e 9GHk tocumentoeregisira buredld tela a d e mi
longhiana effigiante il fratello minore detlipio, Almoro IV Giovanni Francesco (&8, rimasto

perd sempre celibe.

Bibliografi&allo 1945, p. 14G]i inventa2D06, pp. 125, 134, 141, 148; Delorenzi 2009a, p. 202 nota 357.

P16
Ritratto del procuratore Sebastia(ibr@2pier

Venezh, Palazzo Venier ai Gesuiti

stenza dell dopera  attestata dalla stamp.

Ldesi
indicazione ¢®3.le. Longi Pinx.é& (cat.

(@)}

P17
Ritratto del cancelliere grande Giovanni Giro{@@2Y¥uccato

Venezia, Palazzo Zuccato

Nato a Venezia nel 1726, Giovanni Girolamo Zuccato ricopri la carica di residente a Londra tra il
1761 e il 1764, per poi essere eletto al can
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Gradenigo, nel giorno del solenne irsgies svol tosi i 31 agosto succ
effimero innalzato dall darchitetto Michele Bel't
con vagamente intagliata e dorata soaza, sopra il quale Alessandro Longhi, mai aldiastanza lod
delined al naturale la sembianza del Zuccato, facendolo comparire vestito con il purpureo manto,
vivamente espresso in oghni sua parte, talmente
verit”™ del | 0esper Noawomn@Gdenig&XXp/ece. etd49)0 lea ndtaBodh@Gbile

delle spese sostenute per la cerimonia registra il pagamento di 660 lire «a Alessandro Longhi pitor del
ritratto» Appendicedoc.32).

Bibliografid o t i z 1942, dZP&.r t e

P18
«Penello» prioced€l769)

Venezia, Scuola Grande di San Teodoro

Il 10 agosto 1769, il capitolo generale della Scuola Grande di San Teodoro approvo il pagamento di
493 lire «al signor Allessandro Longhi pittor» quale compenso per la realizzazione di «un penello di
tela a pitura» impiegato «per le funtioni ugnole ed accompagnar li morti a sepoltura», cosi da sostituire
il vecchio stendardo c¢ctutto | acero et indecoros
in seguito a unaartepresa il 4 giugno medente Appendice tloc. 25. Il gonfalone, forse
rapidamente deperito, fu rinnovato nel 1787 da Vincenzo Guarana (Gdlf62961485).

Bibliografi&allo 1961962, p. 485.

P19

Vergine Addolordtas4)

Venezia, traghetllbo a Sant dAponal, capi

I confratell:i del Traghetto di San Benet o, cor

mariegola in data 17 aprile 1764, avevano «fato far la Vergine Adolorata nel nostro chapitelo dala parte
di San Aponal dal signor Alesandro Lonigirpi Appendicedoc.16).

Bibliografigio 2004, p. 355.

P 20-22
Tre dipinfteste di carattere?)

Zara, coll. Bianca Giuppani vedova Cattich

Segnalati da Sabalich (1913) senza indicazione del soggetto, facevano parte di una serie di teste di
carattere, firmate a tergo (per gli esemplari noti, si rimanda@2d#., 118).

Bibliografi®abalich 1913, p. n.n.

P23
Ritratto di Gioacchino Gbeb)

Ubicazione ignota
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Il dipinto, prima opera documentabile di Alessandro Longhi, € maozi@ Pietro Gradenigo in

data 24 maggio 1757 (BMQ\atatori Gradenityh c. 2%): «Si vide esposto sopra la facciata di S.
Geminiano un bel quadro istoriato dal celebre penello di Francesco Tiepoletto di Gio. Batta Tiepolo
figliolo, rappresentanteviéro ritratto di Gioachino Cocchi, insigne et attuale maestro di coro delle
figliole del Pi o Ospitale degldl ncurabildi (corr
chierico)». Per la biografia del personaggio, si rimanda a MeloRcp|h. X&B172.

Bibliografid ot i z 1942, d3ar t e

P 2444

Autoritratto e ritratti di Jacopo Amigoni, Giuseppe Angeli, Nicoldo Bambini, Giuseppe Carr
Fabio Canal, Giambettino Cimaroli, Jacopo Guarana, Gregorio Lazzarini, Pietro Lor
Domeoo Maggiotto, Jacopo Marieschi, Antonio Marinetti, Giuseppe Nogari, Pietro Ant
Novelli, Giovanni Battista Pittoni, Francesco Polazzo, Sebastiano Ricci, Giovanni Battista
Gaetano Zompini, Antonio ZLics81762)

Ubicazione ignota

Le teleappartenevano alla serie incisa geadaolta di ritrdtte | 1760, con | 6eccezic
di Giambettino Cignaroli, predisposta invece &nipendib/62). La Coggiola Pittoni (1927a, p.
22) suggeriva di ri cdnadearsad rdeell| Gseefsftiog i dee ceesnengi |

Pietro Gradenigo il 18 agosto 1765: «Fu esposto al pubblico il ritratto del famoso pittore istorico
Giacomo Guarana vivente, dipinto gia dal penello di Alessandro Longhi, giovine di 31 anno,
osservando liprc et t i del |l 6arte e della pubblica Accade
avvalora senza spesa privata» (BNWOt4tori GradenigfdV, c. 64, Not i z i1e42, ¢.6l22). t e
LObunico attestato dell 06esi s fomitozda und stamparincisar at t o
dal |l 6artista (caCGompehdio22), ma mai inclusa nel

P 45
Ritratto del patriarca Giovanni Bihga@iiin59)

Ubicazione ignota

Dipinta fra il 1758 e il 1759, | 6ef £LiTR. e  do
Verosimilmente grande al naturale, non sembra da riconoscere nella teletta raffigurante il reliogioso gia
sul mercato antiquario inglese @&at0. Nella sacrestia della chiesa veneziana di Santa Maria in Val
Verde, detta della Misercordialfra oper e raccolte nel pri mo Ottoc
trovava pure «un vivo ritratto del patriarca Bragadino, opera di Alessandro Longhi» (Paoletti 1840, p.

23; menzionato pure da Lecomte 1844, p. 499ea@zid847, I1/2, p. 289).

P 46
Ritratto di un locan{il&i@0)

Ubicazione ignota

La tela fu esposta il 16 agosto 1760 in occasio
per via delle cinque different.i t o n a lagpdro di bi
Gozzi nell a ¢Gazzetta Ven éppandice (hi Xll), diarda Pietro saggi o
Gradenigo (BMCWotatori Gradenigh c. 53).
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BibliografiaGazzetta Veneta», 55, 13 agostoN%60; i z 1942, pp.BEX t e

P47
Ritratto di Luisa Bergalli G4z82)

Ubicazione ignota

LOesistenza di undi mmagine su tela sembrerebb
veneziano, che reca | 8dscri z230lh3d agosfoll 66, mreftetir L ong
il senatore Pietro Gradenigo annotava: «Va alle stampe il vero ritratto della signora Luisa Bergale,
virtuosa poetessa veneziana e moglie dell 6erudi
dipinto ed inciso da Alessandro Longhi» (BNNO¥tori Gradenit, c. 46).

Bibliografilo t i z 192, d@lar t e

P48
Ritratto di Francesco Gr($2b2i)

Ubicazione ignota

Ldesi stenza della tela  nota grazie a un appun
1762: «Alsandro Longhi nella Piazza di S. Marco per svisceratezza e giubilo fece vedere oggi la vera
effigie del sudetto Griselini, parto del di lui felice penello» (BN&TAQri Gradenipg c. 114).

Figura poliedrica di cartografo, botanico, storico, cooynaidi, scrittore, Francesco Griselini (1717

1787) era all depoca in grande auge per | 0i mpeg]
delle nuove mappe destinate alla Sala dello Scudo in Palazzo Ducale, iniziativa promossa da Marco
Foscarini.dnoriamo la sorte del ritratto, non identificabile fra quelli senza home stando al confronto
con | 8i mmadahled et "opdchief 664 oaomsrsier va nel |l dantiport a
per il volumetto dello stesso Griselb®] genio diFaolo Sarpmdito a Venezia nel 1785. La tela

longhiana non coincide, come invece supposto da Gallo (1943, p. 83 nota 2) e dalla Urban (2001, p.
513), con quella segnalata nel primo Ottocento presso un senatore di Milano, in realta un autoritratto
(BMCV,Mss. Cicogid&74, c. 3661/3).

Bibliografi€oggiola Pittoni 1927a, p.®&@) t i z 1942, @ %bar t e

P 49
Ritratti «di alcune sig(aome770)

Ubicazione ignota
Non meglio identificabili, sono elogiati in un sonetto di Girolamo Garganego.

Bibliografi&. Garganego, PoesiEr70, p. X.

P50
Ritratb«di una intera fami¢gdiatel 770)

Ubicazione ignota

Al |l doper a, che riuniva i me mbr i dell a famiglia
Garganego. Non sembra ideadifiile con i ritratti di gruppo eseguiti per i Pisani di Santo Stefano
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(catt.9-10).
Bibliografi&. Garganego, PoesiEr70, p. XI.

P51
Ritratto di ungendantel770)

Ubicazione ignota

I ver si di Girol amo Gamddrelgiesg.o non chiariscono |

Bibliografi&. Garganego, PoesiE’70, p. XII.

P52
Ritratto di don Bonaventura Furlanéftosidgti@71)

Ubicazione ignota

Celebre compositore di musica sacra nella Venezia del secondo Settecento, Bonaventura Furlanetto
(17381817) fu immortalato da Longhi nel 1771. La sua effigie, come apprendiamo dai diari di Pietro
Gradenigo, venne esposta il 16 agosto di quel | 8
moderni et antichi auttori li pit rinomati, et fra qgestintradistinse il penello di Alessandro Longhi
affacciando il ritratto del reverendo don Bonaventura Furlanetto,Miesito maestro del pio
Ospitale della Piet", che in ieri merit, gl dapryg
etvago palco ottenne elogi nel tempio di San Rocco. Questo sacerdote si fece delineare dal celebre
pittore come sedente ad un tavolino in atto di comporre in musica, et vicino un libro aperto dove si
leggono li seguenti versi latBarbara mors ingtakdelos invade, otcseel innocented \gdd bonis

veniam d#&BMCV Notatori Gradeng®X, c. 20).

BibliografiNo t i z 192, d&Al2a r t e

P53
Ritratto del patriarca Federico GuostéElb)

Ubicazione ignota

Figlio di Giovanni Pdo e di Giulia Maria Calbo, Federico Maria Giovanelli nacque il 26 dicembre

1728. Prelato domestico e cameriere segreto di papa Clemente XIlII, il 12 luglio 1773 ricevette la
nomina a vescovo di Chioggia; eletto al patriarcato di Venezia il 5 genne@ebvd6l solenne

ingresso il 2 settembre succes$i\ai il 10 gennaio 1800 (Dal Borgo 2000, pp4388BhL 6 uni c a
memoria del ritratto & affidata a un breve appunto di G. Moschini (foglio ms. inserito fra8& pp. 84

del terzo thelladet @éelalt doperveenezi ana desempaecol o X
conservato in BSPWls.109).

P 54
Ritratto di don Antonio Violin, arciprete di Mptasho8td

Ubicazione ignota

La tela  ricordata dal fradespp. 886 Mebkchienzo(togbi
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Dell a | etteratura Vv en e;esSerape cohservatosSnaBERYILOY), chev | | | f i
menziona un altro ritratto del religioso, arciprete di Malamocco dal 1791 al 1808, fra i dipinti eseg
da Bernardino Castelli (1810, p. 26 nota c).

P55
Ritratto di papa Pio VIl Chiara(i800 ca.)

Ubicazione ignota

Pio VII, al secolo Barnaba Chiaramonti, fu eletto al pontificato il 14 marzo 1800 dal conclave riunito

nel monastero venezianoS#n Giorgio Maggiore; molti artisti locali ne realizzarono il ritratto, in
particolare Bernardino Castelli, Giovanni Battista De Rubeis e Teodoro Matteini (Delorenzi 2009b, p.
96) . Loeffigie |l onghiana =~ r i coitodrale gp. 885delc ament e
terzo t ombeldled |l0eotptearaat ur a v e n e zesemplae cdnsefvats e c ol o
in BSPVMs.109).

P 56
Ritratto del patriarca Ludovico FasgBi1)

Ubicazione ignota

Nato a Venezia nelr33, Ludovico Flangini si avvio dapprima alla carriera politica, abbracciando
tardivamente lo stato ecclesiastico. Ottenuta la porpora cardinalizia nel 1789, fu eletto patriarca di
Venezia il 23 dicembre 1801; il sopraggiungere della morte interrapppisicepato il 29 febbraio

1804 (Preto 1997, pp. 288 0 ) . Léunica memoria del ritratto
Moschini (foglio ms. inserito fra le pp-888 d e | t er z oDella tetteaturd wehekidha ¢eke r a
secol o XVilgibrhiesdmplarecorsdivato in BIAY.109).

P 57-58
Due ritratti

Ubicazione ignota

Erano inclusi in un lotto di quadri ceduto il 20 marzo 1810 dal Demanio a un certo Pietro Orlandi per
la somma di 100 lire; non & chiara la provenienza, peorsedaf Scuola dei luganegheri a San
Basilio, per | daltro | a Scuola della Misericord

Bibliografidorzi 1972, 1, p. 119.
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V1.4. Dipintidi attribuzione incerta o non ¢ondivisa

R1
Ritrattoidgiovane donna

Olio su tela, crd@® x 81
Gia Amburgo, mercato antiquario

Bibliografi&tahl e KHHamburg27novembre2010, n.4 (A. Longhj attr).

R 2
Ritrattoidgprincipessa

Olio su tela, crt08 x 80
Gia Amsterdam, mercato antiquario

Gia nella collezione Stuart di Amsterdaane piuttosto accostabile ai modi
Jacopo Amigoni.

Bibliografide Vries, Amsterdam, 16 dicembre 1930, n. 26 (A. Longhi).

R3
Ritrattali Bartolomeo Ferracina

Olio su tela, crB8 x 44
Iscrizioni ¢ TA[ .. .]é& sul glabo nell dango
Bassano del Grappduseo Civicdinv. 89

Donata al museo nel 1865 da Emilio Sernagiotto e assegnata ad Alessandg

da Brentari (1881), Il a tela ha ma
le incertezze espresse da Giglioli (1@B€)la definiva «troppo debole cosa» |
undattribuzione cert a, e il siretott Daupgogdati

guesto ritratto «duro e mediocre». Gli estensori del catalogo della pinacoteca bassanese (1@
un contri but @lcaebreihgggnepparso get neeflesirmo adno, accolgono con forti
il nome del maestro venezi ano, ponendo i nll
rinveni ment o di ewFerfaera firmaa eedatata «AnBoaius tDosl Feaih 1768,
nell doccasione di un suo soggiorno a Bres
copertura della Loggia (Anelli 1984, ppl7)5 palesa la corretta paternita gehtd di Bassano, u
replica o forse una copia dell d6originale <c
a ogni modo, di un frammento, poiché la mano e la porzione di mappamondo visibili ne
inferiore, coperte da véee ridipinture e riportate in luce da un restauro nel 1978, coil
perfettamente con la pit ampia composizione del prototipo, che mostra il personaggio, nuovo
nell datto di soll evare un globo terrestre

Bibliografi@rentari 1881, p. 144 (A. Longhi); Gerola 1906, p. 23; Chiarelli 190®gstrabclel ritrat@ill, ¢
87, n. 49Brosch 1929, p. 356;,H. Giglioli, inll ritratto italiari®27, p. 216 (A. Longhi, attBamerin
1928, p. 110 (A. Longhi); MoschiniZ®3. 146 (non A. Longhlya 1932, p. 41, n. 85. Longhi, attr;

1Non si sono prese in consideragienopere riferiteiami t at or i , al Uidlassandrot o

Longhi.
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Passamani 1975, p. 69, n. 138useo Civit®78, pp. #I2 Rigon 1978, pp. 2@84, n. 2; Robecchi 19
p. 48 nota 15 (A. Dusi)

R4
Ritratto del marchese Terzaghi

Olio su tla
Bergamo, coll. Baratta

La tela & probabilmente di scuola lombag#eondo BasBathgeb (1952
raffigurerebbe ¢il mar chese Ter za
venetqsigh.

BibliografiBassRathgeb 1952, p. 2X. Longhi)
R5
Ritratto virile

Olio su tela, cm 52 x 49
Bergamo, coll. privata

Assegnato ad Al essandro Longhi ne

nell e collezioni private bergamas

| ombar do uyata carattefizaaziane fisibnomica ed espressiva del
attestandosi cronol ogicament e ent )

indossato dal personaggio, marsina, sottomarsina e fazzoletto al collo, esclude la pOSSIbIlIta C
un«magisr at oé, come invece proposto nella did

Bibliografi@ollezioni priva®83, fig. 1378\. Longhi, attr.)
R 6
Ritratto djiovarezclesiastico

Olio su tela, cm 47 x 37,5
Bologna, Fondazione Cassa di Risparmiolag i@

Acquistato nel 1971, proviene dalla collezione Raimondi. Il riferimento dul
ad Alessandro Longhi suggerito da Arcangeli (cfr. Varignana 1972) si & ulti
tramutato in unbdassegnazione cern i
pertiene. Sembra piuttosto accostabile ai modi di Sebastiano Ceccarini.

Bibliografigarignana 1972, p. 393, n(81Longhi?)B. Secci, ifl ritrattd®2001, pp. 16061, n. 14A. Longhi)
S. Barchiesi, Ire colleziofade2005, p. 164.

R7
Ritratto del procuratore Pietro Pisani

Olio su tela, crt30 x 101
IscrizionkALEX.CONT. / EQVES AC D.M.P. / 1766» a destra
Boston, Isabella Stewart Gardner MuseumR#8n2)

Presente nella raccolta di Charles Heliot Norton almeno dal 1881fuladael ;
questi donata a Isabella Stewart Gardner nel 1902. A lungo riferita ad Alg
Longhi, malgrado Moschini (1932) vi avesse riconosciuto i modi tipici di un 18

del primo Settecento, é stata successivamente attribuita a Pietro Uberti (Margtti 19 1 6 u | t
museo (1974), non accogliendo tale assegn
veneziano del XVIII secolo. Nel nobile, grazie a una stampa, & possibile riconoscere il procul
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Pisani, elettonel 1761 r i tr att o nel |l doccasione da Nico

Bibliografidhe Isabella Stewart Gardner W@8&upp. 26202 (A. Longhi)Moschini 1932, p. 146 (non
Longhi); The Isabella Stewart Gardner M@3%ym204 (A. Longhi); Morett®71, pp. 553 (P. Uberti
FrederickseZeri 1972, pp. 108, 512, 563 (A. Longhi, dturppean and American Palidgpp. 28!
281 (pittore veneziano, sec. XVIII); Delorenzi 242950 (N. Cassana).

R8
Ritratto virile in abito marrone

Olio su tela, cr66,7 x 50,5
Bosbn, Museum of Fine Arts (ir7.589

La telaé pervenutal museo di Bostond 1917quale dono di Denman Wald

Ross. Léattribuzione ad Al essandr
padre, si deve a Riccoboni6@)9 che ne proponeva il confronto con un ritra
virile gi” in collezione Miar:i a
Pignatti (1968) e daederickseZeri( 1972), ~ invece presente ne

del | 6i sti tuzdama. cludefufriagiee,anmerogni modo, eslt

Bibliografisuseum of Fine AA21, pp. 145, n. 30 (P. Longhi, attSummary Catald@a®, p. 38P. Longhi)
Riccoboni 1963, p. XA. Longhi) Pignatti 1968, p. 182on A. Longhi)FrederickseZeri 1972, pp. 22
529, 564pittore italiano, sec. XVIjlEuropean Paintit@5, p. 16A. Longhi, attr.)

R9
Ritratto muliebre

Olio su tela, cri19 x 98
Brema, Kunsthalle (inv. 94066/22)

La tela, sposta a Berlino (1925) e ané&a (1929) sotto il nome di Alessangs
Longhi, apparteneva alla raccolta di Riclard<ithimannDopo un successiva
passaggio nella collezione berlinese di C.F.E. Séhrdata anteriore al second
conflitto mondialéSchwarz 2004¢é giunta nellaggionibilita dello Stato; si trova
al museo di Brema dal 1966. Benché di qualita sostenuta, il ritratto palesa modi estranei
longhiano, accostandosi invece nello stile e nella posa, con richiami anche letterali, alle opere
Ceccani.

Bibliografi@éemalde Alter Melk®@5, p. 38, n. 220 (A. LongHiBetteced@?9, p. 82, n. 1Bjldkunst971, p
155, n. 318Das Bildni$977, p. 39, n. 31; Schweers 1982, pKatdpg der GemE®d, pp. 20206
Schweers 1994, p. 61Schwarz 2004, p. 158, n. XXIV/42 e p. 393; Schweers 2008, p. 919.

R 10
Scena carnevalesca

Olio su tela, crdl x 42
Gia Budapest, mercato antiquario

Bibliografigrnst Museum, Budapest, 30 aprile 1928, n. 319 (A. Longhi).
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R11
Ritrattonulibre

Olio su tela, cm 78,1 x 62,8
Cambridge (Mass.), The Fogg Art Musg@mm43.11y

Assegnato in un primo tempo a Pietro Longhirdtto si trovava nel 1926 pres: {
Scott and Flowes a New York, per poi passare al gallerista londinese K &8
(Witt Library) e quindi a Grenville L. Winthrop, che nel 1943 lo lego al Fodiass 5.
Museum di Cambridge; non sembra veritiera
una dama della famiglia dOEste. 1 C 0 ndne Zei
(1972), & smentito dal dato stilistico.

Bibliografiltalian Paintid®43, p. 46 (P. LongHixankfurter 1944, A5 FrederickseZeri 1972, pp. 108, 5.
568 (A. Longhi, attr.); BowrdS9Q, p. 116

R12
Ritratto di Francesco Grimani

Olio su tela
GiaCarate BrianzdMonzaBrianza)coll.privata

PubblicatodiaL evi Pisetzky (1967) con eundiaw i
riferimento cronologico verso il 1750dipinto € statoin seguitogiustamente §
restituitoallamano di Ludvico Gallina; fin da subito vi si sono riconosciutd
sembianze di Francesco Grimani, immortalato peraltro da Longhi nelle _
provveditore generale da Mar in una tela servita da modello, per quanto it =

soli lineamenti somatici, alla presefitgie. Il ritratto fu commissionato nel 1780 dai Pubblici Dept
Brescia per commemorare il l ascito alla ¢c
veneziano, che vi aveva r i co peni004, ppBHELY i c i

BibliografiLevi Pisetzky 1967, tav. 120 (A. Longhi, attr.); C. Gedda, ;1 e 0 2000 A L0B@nN. 885 (L
Gallina, attr.); Fisogni 2004, pp.-358, n. 23 (L. Gallina); Delorenzi 2009a, pp223.4

R13
Ritratodi giovane donna

Olio su tela, cm 80 x 60
IscrizionkCLOTILDE» in alto a destra
Cerreto Guidi (Firenzé)luseo Storico della Caccia e del Terrifono Bardini 118)

Il nedita fino al 2001, | deffi gia®ietiva
o Alessandro Longhi, poi sciolta in favore del solo figlio da Pannitt&rofirdu
tempsOspiti inatte)06) sulla base di confronti inappropriati. Non vi sono rag
per far rientrare il dipinto nelldambito v

Bibliografi&l. Span, inRiflessi di una Gallo@l, p. 60, n. 23 (P. o A. Longhi); M. Pannittéviirgir du ten
2006, p. 200, n. 74 (A. Longhi); M. Pannitte@ispiti inatteX)06, p. 90, n. 29a.
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R 14
Ritrdto virilseduto

Olio su tela, c@0,2 x 71,1
Claemont, Pomona Collefguseum of Art (inP61.1.10; inKress 1266

Gia nella raccolta fiorentina Contini Bonacossi, quindi acquistato nel 1
Samuel H. Kress, si trova dal 1961 presso il museo del Pomona Co
Claremont, in California. Da sita, quanto a cronologia, verso la meta
Settecent o, presenta caratter:i st
tuttora attribuito.

Bibliografitist 1962, p. 190 (A. Longhi, attr.); Frederickssn1972, pp. 108, 521, 573, 664k Raple
1973, p. 137.

R 15
Ritratto del procuratore Almoro Barbaro

Olio su tela, crd39,5 x 163
Darmstadt, Hessischen Landesmuseum (inv. GK 633)

Menzionato per la prima volta come «opera del Longhi» da Fontaii8§334
guando ancora si trovaa®alazzo Barbaro, il dipinto & successivamente per
nella raccolta di Maximilian e Doris von Heyl a Darmstadt, per poi compa
1930 sul mercato antiquario monacense con il riferimento ad Alessandro
Acquisito dal museo di Darmstadtpsekcentemente (1997) e stato ricondotto
mano di Fortunato Pasquetti grazie al confronto con la stampa ufficiale, recante in calce il nom
eseguita nel 1750 da Carl o Orsolini p e Barbarc
(Delorenzi 20Q9 p. 329, cat. PSM 78).

Bibliografifcontana 1844863 (ed. 1967), p. 173 (Longhi); Fontana 1865, pHelBiiyg, Minchen, 28
ottobre 1930, n. 148.. Longhi) Schweers 1982, p. 531994, p. 111®ie Gemaldie9o7, pp. 1#141(F.
PasquettjSchweers 2008, p. 929 Longhi)Delorenz00%, p. 182(F. Pasquetti)

R 16
Ritratto virile

Olio su tela, cm 81,5 x 61
Edimburgo, National Gallery of Scotland (N8.1638)

Gia nella raccolta di Sir Kenneth Mathesonatdiar_ondra nel 1918, e quin(etes
nella collezione di Sir Claude Phillips, il dipinto & pervenuto nel 1924 alla %é.
Gallery di Edimburgo per lascito testamentario. Scartata la primitiva attribujiss
Longhi, a partire dal 1957 la tela & stata ricandotin imitatore del maest -
veneziano, ipotesi giustamente messa in dubbio da Pignatti (comunicazione scritta, mar
successivo catalogo museale del 1978 ne assegna la paternita, ma forse ancora a torto, a ur
del XVIII secolo.

BibliografiChristi€, London, 26 luglio 1918, n. 1B5Longhi) Catalogd®2%®, p. 160Catalogu®46, p. 21
Catalogu®57, p. 150 (A. Longhi, manip&h)orter Catalofy@€0, p. 12@A. Longhi, imitatore)Wright
1976, p. 12Qtalian and Spsim Paintind978, pp. 666 (pittore italiano, sec. XVljljtalian and Spai
Paintinge®3 pp.87-88;Concise Catala§aé, p. 181.
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R17
Ritrattovirile

Olio su tela, cm 97 x 78
Firenze, Galleria degli Uffizi (inv. 1890, n. 9989)

Gia nellacollezione milanese di Augusto Lurati e in seguito nella raccolta (

Bonacossi di Firenze, | oper a g
mondi al e; trafugata dall desercito
Loattr i Bessandronlengh, disalente alla vendita Lurati (1931),

ri badita senza ragione ancora in tempi rec
non corrispondono alle vesti ufficiali veneziane.

Bibliografi@alleria Lurativiilano, 913 novembre 1931, n. @8 Longhi) G. Agostini, irL@pera ritrova@84
p. 188, n. 113; Zennaro 1994, p. 459.

R 18

Ritrattali donna anziana con due bambine

Olio su tela, crA7 x 72
FirenzeMuseo Stibbert (inv. 14271)

Il dipinto & g&ato impropriamente avvicinato ai modiAtlissandrd_onghi nel
catalogo del museo.

Bibliografih Museo StibkE374, p. 76, n. 640 (A. Longhi?).

R 19
Ritratto di giovane uomo

Oliosutela,cm 87 x 71
Firenze, coll. Pozzolini

Loatt r i Alassandm homghiafdrmulata in occasione della mostra fiorg
sul ritratto del 1911, é stata giustamente respinta da Moschini (1932).

BibliografidMostra del ritrait®11, p. 86, n. 46 (A. Longhi®ugent 1912, p. 7(A.
Longhi); O.H. Giglioli, inl ritratto italiant®27, p.217 (A. Longhi, attr.); Moschini 1932a, p. 146 (nc
Longhi)

R 20
Ritrattanulieb@n bauta e tricorno

Pastello su carta, cm 48 x 38
Firenze, coll. privata

Ldoper a, anche per | a t espredsieatipichend
Al essandro Longhi . Dovrebbe appart

Bibliografimostra di pittut@41, p. 86, n. §A. Longhi)
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R 21
Ritratto virile

Olio su cartone, cm 41 x 33,2
Firenze, coll. privata

L & e f dttiibgita ad, Alessandro Longhi, palesa una sensibilita non distan
esiti coevi della pittura romana.

Bibliografigiglioli 1950, p. 21@. Longhi, attr.)
R 22
Ritratto virile in abito giallo

Olio su tela, cm 94 x 72
Firenze, coll. privata

Gia in collezione Viezzoli a Genova, la tela & poi passata a una raccolta p;
di Firenze, come gentilmente mi segnala Sergio Marinelli. Resa nota
nell dambito di undesposi zione dedi
la pttura, vi si coglva il forte «influsso dei maestri inglesi, in grado insolit®
Alessandro Longhi», proponendo una cronologia tarda, versolil &790nma gi n e, ch
stile dell dautore, potrebbancaeal mente appa

BibliografiBrizio 1951, p. (A. Longhi)La moda951, p. & p.77, n. 13%Pallucchini 1951a, p. 220.

R 23
Maestro con scolaro

Olio su tela
Firenze, coll. privata

scolao, a giudizio di Pignatti (19683embrerebbe piuttosto d
avvicinare agli inizi di AlessandronL 6 at t ri buzi on
sembra da escludere.

BibliografidMartini 1964, p. 263.(Ponghi); Pignatti 1968, p. 133 (A. Longhi)974, p. @9, n. 344.

R 24
Ritratto del compobiioot Jommelli

Olio su tela, cm 48 x 36
IscrizionkPARTE / SCENA 11/ [...] / SCE]J...]» sul libretto
Gia Firenze, mercato antiquario

Loeffigie, nella quale si "~ icata @gh]P07
da Mol ment i con | 6attribuzione ad
e dalla critica successiva; gia nella raccolta Brass di Venezia, subpeacsdao
antiquario fiorentinonel 1976. Pedrocco, in un primo tempo dubbioSo
subaut ogr af i BRantideedend@B9),me haapoi (iférito la paternita a un anonimo ven
Settecento per le «qualita evidentemente troppo povere della pittura» (1993), resmgger@oche
| 6i pot esi diropdreva dicd d l®S5Ter, e chel pdi pinto il

poco prima della partenza del commediografo per Parigi. Il personaggio raffigurato nella tela, i
e Goldoni, bensi il compositoexersan Nicold Jommelli(17141774) il cui pigue sembiante
documentato dall 6i mmagine eseguita da Gi us
Orsola Benincasa di Napoli (una copia si trova nella quadreria del Museo Internazionale e Bil
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Musica di Bologna; cfr. Spa0l986, p. 169, n. 296nusicista soggnoa Veneziael 17451746 com
maestro di cappel |l a pr pushewmdntitoraopaklds®;| Remagnelig2(
pp. 555565.

BibliografidMolmenti 1907, ill. tra le pp. 3145 (A. longhi);Moschini 1932 p. 146Mostra di pittut@41, p
91, n. 96PoglayeiNeuwall 1942, p. 6Rilo 1957a,p 47-48 1d. 1957h, pp. 228 e pp. 5562, n. 15|d.
1957c, pp. 448 Il Muse€orre96Q p. 145 (A. Longhi?pilo 1960, p. 862 (A. LonytSotheby Parl
Bernet, Firenze-B aprile 1976n. 122F. Pedrocco, ifranti e dend889, p180(A. Longhi?); Pedroc
1993a, p. 76 (pittore veneto, sec. XVIII)

R 25
Ritratto d\ndrea Memmo

Olio su tela, cm 97 x 78
GiaFirenze mercato arguario

LOoper a apparteneva all a raccol t
Mocenigo a San Samuel e, ed =~ sta
Alessandro Longhi suggerita da Giuseppe Fiocco. Benché di ispirazione lo
il dipinto non pee ascrivibile al maestro veneziano, almeno a giudicare dalla
ri produzione illustrante il catalogo di V €
si pud invece riconoscere Andrea Memmo {1723), ritratto intorno aiciquant danni ,
si era legata in matrimonio ad Alvise | Mocenigo.

Bibliografi@alleria Bellini, Firenze,-2Z maggio 1933, n. 122 (A. Longhi)

R 26
Ritratto di Maria Vittoria Meneghel

Olio su tela, cm 118 x 79
IscrizionkMARIAVITORIA MENEG]...] / £TATIS SUZA AN. V» in alto a destra
Gia Firenze, mercato antiquario

Considerata da Moschinni cdubbia e
Pietro Longhi nel 1941, per poi riapparire sul mercato antiquario sotto il n¢
Alessandro. Si trovava in precedenza nella collezione Brass di Venezia.

BibliografidMoschinil932a, p. 14@A\. Longhi?)Mostra di pittui®41, p. 57, n. §P. )
Longhi); Pignatt.i 1968, p . 139 ( nonFHréhze, 6 aprile
1976 n. 123 (A. Longhi, attr.)

R 27
Ritratto virile

Olio su tela, cm 129 x 93
Gia Firenze, mercato antiquario

Bibliografidemenzato, Firenze¢ ®ttobre 1973, n. 253 (A. Longhi, attr.)
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R 28
Ritratto di giovane mopipeon

Olio su tela, cm 75 x 65
Francia, coll. privata

Loéoper a, esposta a Bordeaux nel

cinque anni prima a Zurigo. Riferita a Pietro Longhi da Argan e Brandi, /|i
invece assegnata al figlio da Fiocco ec€fdtiy entrambe le proposte non sol
valide.

Bibliografischénh&®55, p. 44, n. 19B. Longhi)l. 8 E uli96D,mpp. 434, n. 80 (A. Longhi).

R 29
Saltimbanchi davanti a Palazzo Ducale

Olio su tela, crB9,5 x 72,4
Francoforte sul Meno, Stadbiss Kunstinstitut (inv. 1529)

Acquistadnel 1915 dall@ a r | Schaubdsche St ilj
Longhi, attribuzione tuttora mantenuta, benché dubitativamente, |la
stata attribuita al figlio da Fiocco (1929). Secondo Pignatti (19
riferita a un seguace del Maestro del Ridotto.

Bibliografig&iocco 1929c, p. 67 (A. Longhi); Lorenzetti 1942, p. XXXVII; Riccoboni 1963, p. 15 na
Longhi); Pignatti 1968, p. 133 (Maestro del Ridotto, seguace); Pignatti 1974, p. 10&;zei@88987
p. 62 (P. Longhi); Brinkma®ander 1997, p. 33 (P. Longhi?).

R 30
Ritratto djiovane donna

Olio su tela, cM8,8 x 38,5
Gazzada (Varesedll. Cagnola

Esposb a Milano nel 1910 come opera di Giandomenico Tiegitibuzione
condivisa pie da Malagutti (1972), il ritratto € stato incluso nel catalog

Alessandro Longhi a partire dalla mostra fiorentina del 1911, senza imkx '
concordi Moschini (1932) e Ciardi
da Fossaluzza (irorenzo Teldl997), cui si deve il conferimento della tela a Lorenzo Tiepolo;

raffigurare Orsetta, sorella dell dartista.

Bibliografidostra di ritratB10, p. 72, n. 10 (G.D. TiepoMpstra del ritrat®11, p. 88, n. 56 (A. Longf
Nugent 1912p. 77(A. Longhi);O.H. Giglioli, inll ritratto italiari®27, p. 217 (A. Longhi, attr.); Mosc
1932a, p. 146 (non A. Longhi); Ciardi 1965, p. 74, n. 94 (pittore veneziano, meta sec. XVIIl); Ma
p. 225 (G.D. Tiepolo); G. Fossaluzzd,amenzo Tiepd@d7, p. 84 (L. Tiepolo); Pedrocco 1997, p. ©
Fossaluzza, iba collezione Cagt@f8, pp. 23239, n. 91J. Redondo Cuesta,liorenzo TiephB99, p
132, n. 27

R31
Ritratto djiovane uomo

Olio su tela, crB3 x 42,5
Gazzad (Varesepoll. Cagnola

Prima di giungere nella raccolta di Guidgnola, il ritratto apparteneva a
coll ezione Constabili. Esposto a
Alessandro Longhi, respirntatotala Moschini (1932), & statd pssegnato a u
anonimo pittore veneto settecentesco da Ciardi (1965). Riconoscendovi a
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carattere e di stile con alcune opere del nostro, Fossallizzadliezione Cadi@98) ne ha in ultin
proposto | 0assegnazdacun sembaal tlttdvea reulare per lla devigatezz.
incarnati e per il taglio dell di mmagine.

Bibliografidostra del ritrat@11, p. 88, n. 55 (A. LonghiKigent 1912, p. WA. Longhi); O.H. Giglioli, ifl
ritratto italiari®27, p. 217 (A. Longlattr.); Moschini 1932a, p. 146 (non A. Longhi); Ciardi 1965, 4
n. 95 (pittore veneto, meta sec. XVIII); G. Fossaluzkta, éollezione Cadi@88, pp. 232336, n. 90 (/
Longhi, ambito).

R 32
Ritratto di giovaneno con lettera

Olio w tela, cn80 x 55
Gia Genova, mercato antiquario

Apparteneva alla raccolta germs e d i Marcel |l o Tovaz
esclsa

Bibliografi@alleria @1, Genova2- 5 febbraid 20, n.39 (A. Longhi)

R 33
Ritratto dnonaco benadetti

Olio su tela, cm 98 x 80
Gia Genova, mercato antiquario

Transitato a Vienna da Dorotheum
e poi al padre Pietro (2008), il dipinto sembra piuttosto riferibile a Giacomo
come suggerisce il confrorcon ilRitratto di Pellegrino delireaocolta privata
(Gregori 1982, p. 451, n. 122).

BibliografiBorotheum, Wien, 21 giugno 2005, n. 193 (A. Longhi, attr.); Dorotheum, Wien, 11 dicen
n. 368 (P. Longhi, attr.); Wannenes, Genova, @nboy 2010, n. 142 (A. Longhi, attr.).

R 34
Ritrattwirile

Olio su tela, cm 52 x 36
Gia Genova, mercato antiquario

Bibliografi®/annenes, Genova, 4 dicembre 2007, n. 56 (A. Longhi, attr.).

R 35
Consacrazidnan vesc(®jo

Olio su tela,m 77 x 104
Gia Genova, mercato antiquario

Bibliografi@ambi, Genova, 227 febbraio 2009, n. 303 (A. Longhi, attr.). f&
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R 36
Ritratto ddambino con cane

Olio su tela, cm 79 x 59
Gia Genova, mercato antiquario

BibliografiBoetto, Genova, 22 feb®010, n. 304 (A. Longhi, attr.).

R 37
Ritrattovirile

Olio su tela, cm 90 x 72
Gia Ginevra, mercato antiquario

BibliografiMoos, Genéve, 267 novembre 1937, n. 18 (A. Longhi); Moos, Genévd
novembre 1945, n. 18.

R 3839
Ritratto virieRitratto muliebre

Olio su tela, cm 80,5 x 58j&scuno
Hannover, Niederséachsischen LandesgalexieRiM 749750

Le due tele, gia nella raccolta von Goldammer di Francd® "
(1911) e quindi presso | 6
acquisto amuseo di Hannover nel 1925, con un riferime @
attributivo, che non pare del tutto infondato, al ritrattistg - /4 |4
origini danesdohann Georg Ziesenis il Giovane (1L7I%05) Lderronea asse
Longhi si deve a un giudizio formulato das€ipe Fiocco nel 1926 sulla base di riprod
fotografiche.

Bibliografi@orner 1927, p. 29 (soRitratto muliebfe Longhi);Meisterwerk827, p. 27 (A. LonghKatalc
1930, p. 45, nn. ¥%; Katalod 954, p. 81, nn. 1484;Verzeichnik980,p. 61; Schweers 1982, p.
Verzeichni®89, p. 72; Schweers 1994, p. Nik@lersdchsischen Landed@85epm. 890, nn. 561;
Schweers 2008, p. 919.

R 40
Ragazza con spartito musicale

Olio su tela, cr7 x 49,5
Gia Imbersago (Lecco), megie antiquario

Léattribuzione ad Alessandro Longil8 _
Zugno, come rivela il confronto con Ritratto di donna al tominotmllezione "‘%:\
privata veneziana, reso noto da Martini (1964, p. 276 nota 263). -

E

Bibliogiffia Semenzato, Imbersago (LeccoRlthaggio 2001, n. 2110 (A. Longhi).
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R 41
Ritrattavirile con violino

Olio su tela, cm 90 x 66
Italia, coll. privata

Esposto nel 1991 ad Amsterdam sotto il nome di Alessandro Longhi, cq
dat azi o mdaecendio d@loXViil aacolo, differisce totalmente dai
del I 6artista.

BibliografiBe gouden schEsfér p. 106A. Longhi)

R 42
Maschere veneziane

Olio su tela, ¢80 x 23
Italia, coll. privata

La mediocre teletta & stata assegnata alta dndlessandro Longtion una
datazione intorno al 1%#1Z75, per la presunta «bonaria arguzia» ctg
contraddistinguerebbe dalle scene un poco fredde e compassate dif
Michelangelo Morlaiter sulle pareti dello scalone di Palazzo Grassi.rta J8U&E
gualit”™ dell dopera, forsanche riferibile a

BibliografiRellacani 2000, pp. 2083 (A. Longhi).

R 43
Ritratto virila abito rosso

Olio su tela, cm 61 x 48
La Spezia, Museo Civico Amed&o(lnv. 66)

Resa nota quale opera di Al essand
catalogo di Pietro successivamente al suo ingresso nella raccolta di Ame
donata dal coll ezionista al |l a viaceint
pi eno, secondo Zeri (1997) concor
ritrattato, sia la tecnica e lo stile».

Bibliografisostra del Setted®dth p. 46, n. 49 (A. Longhi); F. Zefiarbpezik997, p. 174, n. 74 (P. Long
Id, in Venezia. Capola20€6, p. 183, n. 135.

R 44
Ritratto virile

Olio su tela, cr@1,5 x 66
IscrizionkGiornal /L. P.s u | | & sulhicapdrta deblame
Lawrance (Kansasppencer Museum of Art (inv. 1969.1)

Segnalato fin dal 1941 press®tey Gallery di New York, il ritratto & pervenus

erroneamente ravvisato il sembi an @&
ad Alessandro Longhi, messa in dulgifoda Morassi (1953), va decisamé
esclusa per ragi oni stilistiche, tanto p
interrogativo, al napoletano Gaspare TraRapefto2003).

Bibliografi&xhibitiori941, p. 20, n. 60 (A. hghi);A Loan Exhibitioh951, n. 8Venice 178001952, p. 3’

n. 42; Morassi 1953, p. 56 (A. Longkigetian Paintingé1, p. 19, n. 22 (A. LongRgcent Gift869, p
55;Elsen 1969970, p. 216;rom the Collec®ri, n. 11Reperto2003, p. 259, cat. R164 (G. Travers
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R 45
Ritratto del procuratore Bartolomeo Il Gradenigo

Olio su tela, cr226 x 160
IscrizionkProcuratore Mocenigo» a tergo
Leeds, Harewood House Trust, Collection Earl of Harewood

LOoopera si t essovaaGalkeria IBangiorgll dd Rotha gotto il noml
Alessandro Longhi, ribadito un anno dopo da Borenius in seguito al suo i
nella raccolta Harris di Londr a;
verso il 1924. dadlasthinir(1982) & statameitata in fave
di Pietro Uberti da Moretti (1971). La tela, che raffigura Bartolomeo 11l Gradenigo, eIetto proci
1703, si deve in realtd alla mano di Nicold Cassana (Delorenzi 2009).

Bibliografi€atalogi®10, n13 (A. Longhi)ExhibitiorL911, p. 63, n. 92 (scuola veneziart sec. XVI)t
Borenius 19173. 151(A. Longhi); Borenius 1915, p. 1&htalogue of a Loan Exhib@@hp. 12, n. 2!
Moschini 1932a, p. 146 (nonLAnghi); Borenius 1936, pp-18, n. 3{A. Longhi) Moretti 1971, pp. 5
54 (P. Uberti); Delorenzi 2@D8p. 150151, 308 (N. Cassana).

R 46
Ritrattwirile

Olio su tela, cm 68,3 x 55,6
GiaLondrg mercato antiquario

Vendut o all dasta nel 1 9 d&niva dallaeollezioni
del |l Ear | of Egmont . Non si deve

Bibliograf@ hr i st i ed s, London, 24 febbraio 9
R 47
Ritratto djiovane donna

Olio su telacm 23,5 x 18,4
GiaLondrg mercato antiqui

La telettaerain vendita nel 1936 presscmAg & Son a Londra.
Bibliografi&ranville Fell936, p. 362 (A. Longhi)

R 48
Ritratto muliebre con ventaglio e cagnolino

Olio surame cm37 x 28
Gia Londramercato antiquario

Esposto nel 1946 ¢sso la KoetseGallery di Londra, proveniva dalla raccqpe
FaifaxLucy . Non corri sponde ai modi

Bibliografi&.G. 1946, p. 46 (Aonghj.
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R 49
Moretta

Olio su tela, cm 58x 435
Gia Londra, mercato antiquario

Pubblicato come opelonghana nel 196Zjuando ancora apparteneva a
raccolta privata veneziasalla base di un parere scritto di Fiot@bpinto ein [
seguito giunto nella collezione di George Encil a Freeport (Bahamas); s

Pallucchini (1989) il merito di ave i riconosciuto unodw®
Felice Boscarati. Una tela pressoch® ident
1998, p. 141).

Bibliografi@iovinetta maschgf2, p. XXVI (A. LonghiR. Pallucchinin Experience and Advetf@88sp. 3
(F. Boscaratisotheb§, London, 12 dicembre 1990, n. 200; Perini 1998, g 1140

R 50
Ritrattonuliebre

Olio su tela, cm 90,2 x 59,7
GiaLondra mercato antiquario

Bibliografi@ h r i st i e @ dicembrecl 868, ®.r66 (A.1.onghi).

R51
Ritrattali giovane dotoratricorno e bauta

Olio su tela, cm 43 x 34,3
Gia Londramercato antiquario

La tela non rientra nella produzione pittorica di Alessandro Longhi; &
transitata una prima vofieesso la Koetser Gallery nel novembre del 1959.

Bibliografi&otheb§ s |, London, 2 1 scootavenepiaa 5ex.7X¥1)1)
Autumn Exhibitid®73, n. 26A. Longh).

R 52
Ritrattanuliebre con ventaglio

Olio su tela, cm 100 x 76,5
GiaLondrag mercato antiquario

Bibliografi@ ot hebyds, London, 8 novembre
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R 53
Beata

Olio su tela, cM1 x 32
Gia Londra, mercato antiquario

Bibliografie i nar t e, Mil ano, 31 maggi o
aprile 1996, n. 113.

R 54
Ritrattovirile

Olio su tela, crh00,5 x 75,5
Gia Londra, mercato antiquario

Latela,provenieted altalia 9451946ca.) &€ accompagnata da parere scritto
di Giuseppe Fiocca h e ne attesta Indra tonghii b
riferimento =~ i mmotivato e, forse
Carlo Goldoni.

R 55
Scena galante

Olio su tela
GiaLondra mercato antiquario

Gi " presso | 6antiquario |l ondinese
inserto pubblicitario (ritaglio da rivista non identificata; Londra, Witt Library).

R 56:57
Scena carneva@&senalgnte

Olio su tela, crB3 x 116 ciascuno
Gia Lucerna, mercato antiquario

Bibliografi&loggner, Luzern, 5 novembre 2005, m83\. Longhi, attr.).

R 58
Ritratto di giovane cantante

Olio su tela, c5 x 38
Milanqg Pinacoteca di Brera (Re@iCr2243)

Esposto a Firenze nel 1911 sotto il nome di Alessandro Longhi, apparten
raccolta GiovanellidiVeneZmo po | di ngresso nel l e
Brera (1932), ha mantenuto a | wong
un improbabile riferimento a Francesco Zugno.

Bibliografidostra del ritral@11, p. 88, n. 53 (A. Longhigent 1912, p. MA. Longhi);0.H. Giglioli, inll
ritratto italiark®27, p. 217 (A. Longhi, attByosch 1929, pp. 3856 (A. Loghi) Moschini 1932, p. 1.
(A. Longhi, attr;)Mostra@rtel932, p. 22n. 1 (A. Longhij)atalogt935, p. 59;a Regia Pinacot®d2, p
38 (A. Longhi attr.Catalogb950, p. 31, Catalogt966, p. 129 (A. LonghiPinacotet877, p. 117F.
Zugno), Brerd 980, p. 103; A.M. SpiazziPinacoteca di Br8&®, p. 281, n. 163 (F. Zugno, attr.).
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R 59
Fanciulla dormiente

Olio su tela
Milanq coll. Albertini

La tela, attribuita ad Alessandro Longhi da Modigliani{222) € stata espun
dalcat al ogo del |l dartista gi~" da Mos

BibliografidModiglianil®4-1925, illp. 36 (A. Longhi, attr.); Moschini 1932a, p.
(non A. Longhi)

R 60
Ritratto dsiambattista Biffi

Olio su tela, c01,5 x 130
Milanq coll. Borletti

Gia ndh raccolta del marchese Sommi Picenardi di Cremona, da
giunt a per Vi a ereditari a, | - ‘

| dassegnazione ad Alessandro

una presunta vicinanza agli affreschi dello scaldPaladzo Grassi, € stata riferita a Michele
Morlaiter (1983).

Bibliografi€@ hr i st i ed s, London, 28 mar zo 1-936ofobpre 1972, nl B
Catalogo Bola#fv4, p. 69; Gallerie Salamon Agustoni Algranti oMaarottobre 1983, h7 (M. Morlaiter
attr.); Capra 1999, p. 31.

R 61
Ritratto di ecclesiastico

Olio su tela, cri19 x 86
Milano, coll. privata

La tela, assegnat a afadcditaDaltZote ti ¥enegia 4
stata riconosata nel 1927 da Roberto Longhi quale autografo di Giacomo Ce

Bibliografidostra del ritrat®@l1, p. 87, n. 47 (A. Longhi); Marangoni 1911, p. 25
A. Longhi); Tarchiani 1911, p. 91 (A. Longhigent 1912, p. 7D.H. Giglioli, in iy
Il ritratb italiand927, p. 217 (scuola veneziana, sec. XVIII); Longhi 1927, p. 167 nota 62 (®ReGmEL
1931a, p. 313; Delogu 1931b, p. 206 nota 3; Scrinzi 1935Cipgaé&; pittakP43, pp. 11011, n. 8:
Briganti 1943, p. 201; Arslan 13948, p. 58ota 16; Golzio 1950, p. 784jttori della redl@63, pp. 6¢
69, n. 126; Pignatti 1953, p.;2Fgstori 1954, p. 28; Ferro 1966, tavGigcomo Cerl@i67, p. 49, n. z
Testori 1967, pp. 29, Mspetti della pittd!@68, p. n.n, n. 3; Finartejlavio, 16 dicembre 1971, n.
Tellini Perina 1971, p. MBatalogBolaffil974, p. 48; Spinelli 1978, p. 32; Gregori 1982, p. 430, r
Frangi, inGiacomo Cef@87, p. 172, n. 14; Gardner 2002, p. 8.

R 62
Ritratto diiovane monaca

Olio sutela, cri8 x 42
Milanqg coll. privata

Il ritratto apparteneva nel XIX secolo alla raccolta Bignami di Milano, dove
un riferimento a Murillo, gia respinto nel 1901 da Luca Bedltraminicazione
scrittg. Approdato in seguito nella colleziondedsbrelle Elisa ed Eugenia
Angiolini, fu esposto alla mosti@rentina @ | 1911 con I dattribuzic
non considerata pienamente convincente da Giglioli (1927), che propendeva piuttosto per un
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maestro veneziano L 6 i nc | u s i compugittodce di (GiacontoeCerati, caneuha datazione
fine del guinto e | 0dapr i deseialladGredori (59825ed & stath eonfe
anche da Frangi @iacomo Ce@8B7).

Bibliogfe Mostra del ritral®11, p. 88, n. 54 (A. Longhfigent 1912, p. MA. Longhi); O.H. Giglioli, i
ritratto italiark®27, p. 217 (A. Longhi, attr.); Gregori 1982, p. 469, n. 220 (G. Ceruti); Anelli 198’
Frangi, inGiacomo Cef@87, pp. 19293, n. 78; Gardner 1998, p. 36.

R 63
Cavalcata di papa Clemente Xl Rezzonico

Olio su tela, cr217 x 153
Milanq coll. privata

Gia nella raccolta Foscari a Venezia. Pubblicato come autografo longh
Damerini (1928), che ne riscantr la derivazione da una stampa, fu considg
«probabile opera di collaborazione» da Moschini (1932), propenso a non
intotd 6i ntervento dell dartista. Non
scartato pure in occasione diunarecenmostra (2008) i

a un anonimo maestro settecentesco.

Bibliografidamerinil928, p. 101, 103.04,218 (A. Longhj)Brosch 1929, p. 358loschini 1932a, p. 146
Longhi e collaboratore); Salmann 1963, p. 231, fig. 14;800.1235 (A. Longhi?); Gardner 2002, [
(A. Longhi); R. Pancheri,@temente XRDO8, pp. 11618, n. 58 (anonimo, sec. XVIII).

R 64
Ritrattali giovane dorondiori e ventaglio

Olio su tela, cm 92 x 73
Milano, coll. privata

Figurava nell947 allaviostrad 8 ar t e ant i ca d edurate da
Riccobonisotto il nome di Alessandro Longhidistanza di alcuni anni (1954
rivedendo la precedente posizione, lo studioso ne spostava la paternita
SecondoPignattil1 96 8) apparterrebbe all da

BibliografiRittura venéi@d7, p. 52, n. 138 (A. LongRicoboni 1959, p. 208. Longhi); Pignatti 1968, p.
(J. Amigoni, ambitold. 1974, p. 109, n. 355.

R 65
Ritratt@i musicista

Olio su téa
Milano, coll. privata

Pubblicato come autografo longhiano sul calendario del 1965 della ditta
Lacroix di Mil ano (Londra, Witt Li
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R 66
Ritratto di ecclesiastico

Olio su telacm 132 x 96
Milano, coll. privata

La tela =~ stata riferita da Mart.i
pieno dell dultimo decennio del S
grottesco, e la ruvidezza della pittura non consentono di aecodligr a t t r

Bibliografimartini 1982, p.106 (A. Longhi)

R 67
Ritrattavirile con cane

Pastello su carta
Gia Milano, collCrespi

1 pastell o, di cCui S ignora | 0a
da Gamba (1924), slliase non di elementi stilistici, bensi di una certa prosg
del |l 6¢cespressione fisionomicae ai
Giovanni Battista Tiepolo, a partire da Mayer (1925) € stato unanimemente
fra le prove autografe del§gl i o Lor enzo, poco prima del
decennio.

Bibliografiéamba 1924, p. 552 (A. Longhi); Mayer 1925, p. 413 (L. TiEjoodssil965, col. 92Precerutti
Garberi 1967, p. 5Mostra del Tied®d1, pp. 188 188, n. 92; Pedrocco 1997, pld2%999, p. 29.

R 68
Ritrattali giovane dororacappello

Olio su tela
Gia Milano, collCrespi

Lébassegnazione ad Al essandr-h924), @ stag
ribadita nel 1929 in occasiondladenostra veneziana sul Settecento in It
Moschini (1932) ne ha giustamente

BibliografizModigliani 1924925, ill. p. 48 (A. Longhil)Setteced@?9, p. 39, n. 14;SetteceA®B2, fig. 78A.
Longhi, maniera); Moschiti32a, p. 146 (hon A. Longhi)

R 69
Ritrattai novizia

Olio su tela, cm 96 x 81

IscrizionkALEXANDER LONGHI / Pinxit. / MARIA / TERESA / Di afi. 22 Anno
| 1771» a destra

Gia Milang coll.Pini

La presenza di undi scmo&i dodinef i pméa :
studiosi (W. Arslan, L. Coletti, G. Fiocco, A. Morassi, U. Nebbia, R. Pallucc .
Riccoboni) ad accogliere il ritratto nel ¢
anni 1943945 Latelagii da e statica nell despressione,
(1960) ; anche questodulti mo, tuttavi a, non
1995, ha evidentemente rigettato | dattribu

BibliografiRitratto di mongd®451946];Arslan 1946, p. 68A. Longhi) Pallucchini 1951952, pp. 995
Delogu 1958, p. 29Ballucchini 1960, p. 2X50llezioni priva862, p. 175; Cionini Visani 1975, p. 1.
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Re 1989, p. 779; Wilson 1996, p. 636
R 70
Ritratto del cavaliere e procuratore Antonio | Cappello

Olio su tela, cm 106 x 79
Gia Milano, coll. Schulenbert

Espostopresso la Galerie Caspari di Monaco di Baviera nel 1930 sotto il nf§

Nemes, per poi giungere sul mercato antiquario londinese inizialmen

| attribuzione al padre Pietro (Gl ""“
1962, in data imprecisata & entrato nella collezione Asta di Venezianelguindi

raccolta Schulenbert di Milano, ultima ubicazione nota. Spetta a Pavanello (2001) la restituzio
a Martino de Boni, nonch® | didentificazion
1793. In precedenzavisiricoomeva | def figie di ¢cAntoni o Cc¢

Bibliografidtalienische Mal&ég30, p.n.n., n. 1. Longhi) Helbing, Minchen, 2 novembre 1933, n.
Antonio Cornato9 4 0 , copertina (P. Longhi) ; Chri sti
Pawanello 2001, p. 167 (M. De Boni); Delorenzi @@o 23839.

R71
Ritratto del procuratore Giovanni Benedetto Giovanelli

Olio su tela, cri4 x 54
Gia Milang mercato antiquario

Da sempre riconosciuta come autografo di Giuseppe Angeli sulla
del | 6i scrizione in <calce al riter
Giovanell i, eletto alla dignit”™ p )
antiquario (1986), priva di identificazione, sotto il nome di Alessandro Longhi.

Bibliogafia Mostra del ritrat@11, p. 77, n. 2 (G. Angel)H. Giglioli, inll ritratto italiark®27, p. 2Q&inarte
Milano, 25 febbraidl86, n.37 (A. Longhi); Pallucchini 1995, Il, p. 170 (G. Angeli); Delorenzi 2(
209.

R72
Ritratto viglcon tabacchiera

Olio su tela, crB83 x 65
Gia Milano, mercato antiquario

Gia nella raccolta Brass di Venezia, la tela & menzionata da Damerini

Moschini (1932), entrambi propen
riferimento al pittore, dascludere per ragioni di incompatibilita stilistica, &
mantenuto in occasione del passaghe

(1977).

BibliografiBamerini 1928, p. 114 (A. Longhi); Moschini 1932a, (Fihdfe, Milano,8lottobre 197, n. 23
Catalogo Bola#80, p. 60.
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R7374
Scuolai ducite Scuola di ragazzi

Olio su tela, cm 80 x 1t&ascuno
Gia Milano, mercato antiquario

Gia nella raccolta del duca Carlo Vitagliano di Napoli, deriva
originali di Giuseppe Bonitoakcuola di cucipia una tela in collezion
privata londinese (C. BeddingtonCapolavori in fdga7, pp. 18%89,
n. 1.29), mentre I8cuola di ragadprendeun dipinto transitato su
mercato antiquario parigino (Tajan, Paris, 17 giugnm195),

BibliografisGalleria Geri,Milang 1826 marzo 1929, nr535536 (A.
Longhi)

R 75
Ritratto diatecumeno

Olio su tela, crB0 x 64
Gia Milano, mercato antiquario

Il ritratto, presentato a Venezia nel 1%2®0 il nome di Alessandro Loihg
apparteneva all depoca alla raccol #
(1932), & stato poi esposto a Milano nel 1955 come autografo di Pietro. Red \ 4.
il catalogo della mostr a, Riccoboni ne pr
merntre C. e Pallucchini, nel medesimo anno, suggerivano il nome di Giovanni Antonio Pellegr
in collezione privata torinese, fu scelto nel 1967 da Mallé e Testori per figurare alla rassegna it
ritrattistica di Giacomo Ceruti e altript or i coevi del Il 8l talia s
cautela a un anonimo veneto del XVIII secolo, per poi riscontrarne correttamente nel corpo del
prossimita ai modi di Jacopo Amigoni.

Bibliografih Setteced@®9, p.142, n. 9 (A. Longhi); Fiocco 1929b,34.; B1oschini 1932a, p. 146 (A. Long
Mostra del Setted@®btn, p. 22, n. 50 (P. LongMi);1955, p. 23 (G.A. Pellegrini); Pallucchini 1955a,
Riccoboni 1955 (G. Carpion@jacomo Cerl#67, p. 64,.m0 (pittore veneto, sec. XVIIC h r i
Milano, 24 novembre 2010, n. 77 (scuola francese, sec. XVIII).

R 76
Ritratto di ecclesiastico

Olio su tela, crb4,5x 50
GiaMilang mercato antiquario

L & o p enrtaanpo naella raccolta Brass di Venezigomparsa sul mercat
antiquario fiorentino nel 1976 e poi su quello milanese nel 1981; finora una
attribuita ad Alessandro Longhi sulla scorta del giudizio di Moschini (193
definiva il ritratto «veramente pieno di carattere, con mo#zafipsicologica [...]», non appartie
realt”™ all dartista. La stesura piatta e |
maestro del tardo Settecento, se non addirittura attivo al principio del XIX secolo.

BibliografidMostini 1932, p. 125 (A. Longh¥)pstra di pittut841, p. 90, n. 95; Poglaj&uwall 1942, p. €

Pallucchinil9511952, p. 94d. 1960, p. 21Xionini Visani 1975, p. 1Rotheb§, $-irenze, 223 ottobre
1976 n. 11Finarte, Milano, 21 maggio 198126; Sestieri 1988, p91Rllucchinil995, p. 444
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R 77
Ritratto di giovaoend con cane

Olio su tela, crB85 x 68
Gia Milano, mercato antiquario

Bibliografi@alleria @1, Milano,  novembre 1° dicembrd 934, n.145 (A. Longhi)

R 78
Ritratto muliebre

Olio su tela, cm 87 x 67
Gia Milano, mercato antiquario

Loeffigie, in cui S i identificavalg
alla vendita della collezione Mendoza di Milano sotto il nome di Aless
Longhi. Come gia tava Federico Zeri, segnalandone la presenza P ¢\
|l dantiquario Bel l esi di Londr a,
Ceccarini (Fototeca Zeri).

BibliografiBotta 1936, p. 25 e tav. LXXVI (A. Longhi); Galleria Pesaro, Mil&8g@bnaid937, n. 40.

R 79
Ritratto di giovaoend

Olio su tela, cr87 x 70
Gia Milano, mercato antiquario

Il dipinto, che nel 1940 apparteneva a una raccolta privata di San Remo
pubblicato sulla rivista «Emporium» come autografo di Alessamghg per poi
passare a distanza di un anno sul
mal grado | e perizie a favore del/l
Amedeo Porcella, va scartato in ragione della rigidezza del sembiahté € d vi dent
stilistica con le tele longhiane.

Bibliografi€ollezioni priva®d0, p. 12 (A. LonghBalleria Guglielmi, Milano,-2Z novembre 1941, 34
R 80
Ritratto viritmon tricorno sotto il braccio

Olio su tela, cm 97%2,5
Gia Milang mercato antiquario

Léattribuzione ad Alessandro Long
credibile; sostituisce un precedente riferimento (1942) a un anonimo
inglese del XVIII secolo.

BibliografidMostra del paesd@y®y p. 14, n. 8Zpittore inglese, inizio sec. XVIII);
Finarte, Milano, 123 marzo 19631. 129A. Longhi, attr.)
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R 81
Ritratto djiovane uomo

Olio su tela
Gia Milang mercato antiquario

LOopera si trovava nel ﬂ@@sbttop’inomedi
Alessandro Longhi (ritaglio di catalogo; Firenze, Kunsthistorisches |
Fototeca). Non appartiene al cat al

R 82
Ritratto del regatante Alessandro Tarchi

Olio su tela, crhiO8 x 95,3
Iscrizioni: <ALESSANDROTARCHI» in basso a destra
GiaMilano, mercato antiquario

Il riferimento del quadro ad Alessandro Lgnghie s ¢ | us o d aildévé
soltanto alla venezianita del soggetto.

BibliografiAlessandro Qir8&5, p. XLIV (A. Longhi).

R 83-84
Ritratto virieRitrattanuliebre

Olio su telarispettivamentem 88 x 69,5 e cm 88 x 70,5
Gia Milano, mercato antiquario

Benché le due tele presentino qualche motivo di preg
particol are il ritratto
Lonchi non & accettabile.

Bibliografiginarte, Milano,8aprilel972 n. 42 (A. Longhi).

R 85
Ritratto virile

Olio su tela, crA8 x 74
Gia Milano, mercato antiquario

La tela, proveniente da una raccolta privata lombarda, discorda dai
Alessadro Longhi. Facevpendaron due ritratti apparsi una seconda volta
mercato antiquario nel 1977, ma a Venezia, con la stessa attribuzione.

Bibliografi&inarte, Milano, 17 ottobre 1972 22 (A. LonghilGatalogo Bolaffir4, p.
69.

R 86
Ritratto di ecclesiastico

Olio su tela, cr24 x 19
Gia Milang mercato antiquario

Bibliografiginarte Milano,29 aprile 1980, n. 90 (A. LongBtalogo Bola®80, p. 60.
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R 87
Ritratto di ecclesiasticitbro

Olio su tela, cm 84 x 66,5
Gia Miang mercato antiquario

Proveniente dalla raccolta Brass
Alessandro Longhi (1994) e poi a un suo anonimo seguace (2008).

Bibliografi®otheb§, Milano, @ giugno 1994n. 10(A. Longhi, attr;)Sothebgs,
Milano, 17 novembre 2QG8 85A. Longhi, seguace)

R 8889
Ritratto di Antonio Brunelli BenRitratto di Livia Maffd
Brunelli Bonetti

Olio su tela, cri3 x 55 ciascuno
IscrizioniAntonio Brunelli Bonetti / Nato 6 gennaio 1746

Morto 18 febbraio 1820» sul telaio del primo
GiaMilano, mercato antiquario

Le due tele, ri salenti al
piuttosto che lo stile di Alessandro Longhi, cui sono state
attribuite da Succi (comunicazione scritta), rammentamsinlargo quello di Pietro.

BibliografiSemenzato, Venezia, 28 marzo 1999, n. 87 (A. Longhi, attr.); Semenzato, Venezia, 5 no
n. 400 (A. Longhi); Finarte Semenzato, Venezia, 11 marzo 2007, n. 346; Porro & C., Milano
2009, n. 8.

R 90
Ritratto virile

Olio su tela, crf4,5 x 53,5
Gia Milano, mercato antiquario

Bibliografi§ ot heby & s, Mi | ano, 1A. giugno 20

R91
Ritratto virile

Olio su tela, cni6,5 x 57
Gia Milano, mercato antiquario

Bibliografi€ hr i sti eds, Milano, 29 novembre
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R 92
Ritratto di bambino

Olio su tela, crii6 x 63
Gia Milano, mercato antiquario

BibliografiRorro & C., Milano, 6 giugno 2007, n. 78 (A. Longhi).

R 9394
Ritratto virieRitratto oliebre

Olio su telarispettivamentem95 x 72 e cm 96 x 72
Gia Milano, mercato antiquario

Le due teleqpvengono da una raccolta privata bellunese.

Bibliografid&inarte, Milano, -8 giugno 2008, nn. 4332 (A.
Longhi, attr.); Finarte, Milano, 2bbeaio 2009, nn. 310, 312

R 9596
Venditori di stampe

Olio su tela, c37 x 27,5 ciascuno
Gia Milano, mercato antiquario

Ldassegnazi one al gbiint racoottae
privatabresciaa € priva di fondamento

BibliografiagFinarte, Milano, 29 settembre 2009, n. 203
Longhi).

R 97
Ritratto virile

Oli su tela, c12 x 90
Gia Milano, mercato antiquario

Transitatoad astenilanesc o n | & a tdtAtessdndra Liorghi,al digintare
realtaascrivibiledla mano diFortunab Pasquetti, come si evince dal confro
conu n 0 o p e il RitrattoalirGiuseppe Antonio Cogtaritiguale in passatai

eugualmente propostad aut o gr a(tai.Re224l onghi ana

Bibliografia | Ponte Casa dO6Ast.e,65M | (ak.0o,L dr6g Hgii ,u gantot
25 novembre 2010, n. 872.

R 98
Ritratto di giovane donna con manicotto

Olio su tela, crB81,6 x 63,5
Minneapolis, Minneapolis Institute of Arts (#8:88

Proviene dalla raccolta Paolini dimR; al museo di Minneapotld 1923
attraverso il Dunwoody Fund#ilanca qualunque connessione con lo stilg
Alessandro Longhi.

Bibliografithe Gentleni®24, p. 4 (A. Longhhlandboak926, p. 39/enetian Painti®86, p. 26, n. 16.
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R 99
Ritratto della famiglia Sartorio

Olio su tela, crA1,5 x 72
Modena, Museo Civico (inv. 191)

Giunto al museo nel 1904 per lascito del conte Luigi Alberto Gandini, il diggh
stato esposto a Modena (1906) e a Firenze (1922) come opera di AldiS
Longhi, @r poi essere presentato a Venezia, nel 1929, quale prova di un dg
maestro settecentesco; Pallucchini (1960) vi scorgeva la mano di un atnore o
ambito | onghiano. L 0 a s s 4811 arapostaniaFioeco me¢kb1928, @amsi
vdida anche da Busiri Vici (1965), € mutata nel recente catalogo della pinacoteca (2005) in
pittore inglese della seconda meta del Settecento.

Bibliografi€@at al o g o 16086,lp.l28, a.3®dAs LongMpstraedella pittl€22p. 116, n. 590; Nuge
1925, p. 225;a pittura italiarie®24,tav. 170(anonimo veneziano, sec. X\/IBrosch 1929, p. 355 |
Longhi);ll Setteced@?9 p. 39, n. 15 (anonimo, sec. XVIHpcco 1929a, p. 568. Dance)ld. 1929b,
35; Moschini 13a, p. 14@allucchini 1960, p. 19hgestro longhiafdBusiri Vici 1965, pp. 38®0(N.
Dance) Levi Pisetzky 1967, tav; & Damen, in dipinti anticBDO5, pp. 19596, n. 176 (pittore ingle
seconda meta sec. XVIII)

R 100
Ritrattovirike

Olio su tela, cm 120 x 89
Iscrizionk[ENC]ICLOPEDIA / [...]» sul volume sul tavolo
Monaco di Baviera, coll. Toni Stadler

Bibliografidalienische Malt®8b, p. 12, n. 113 (A. Longhi).

R 101
Ritratto del cardinale Giovanni Franceszo Barbarig

Olio su tela, cm 74 x 62
Gia Monaco di Baviera, mercato antiquario

La tela, apparsa sul mercato antiquario tedesco con un riferimento ad Alg
Longhi (1937), apparteneva alla raccolta di Theodor Stroefer a Norimb
agevole il riconoscimentelmprelato di Giovanni Francesco Barbarigo, vesco ==
Padova insignito della porpora cardi
XVIII secola

nal i z

Bibliografidohler, Miinchen, 28 ottobre 1937, n.(A18onghi)
R 102
Ritratto muliebre

Olio su tela, crA7 x 78
Gia Monaco di Baviera, mercato antiquario

Non =~ opera di Al essandro Longhi;
proposta nel 2008, con Caterina Il di Russia.

Bibliografi&inarte, Milana27 novemie 2002, n. 109 (A. Longhi); Hampel, Minch
19 settembre 2008, n. 288 (A. Longhi, attr.).
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R 103
Ritratto muliebre

Olio sutela cm84 x 63
Gia Monaco di Baviera, mercato antiquario

Il ritratto, durante i vari passaggi sul mercato antiquario, h& searenuto
undattribuzione i mmotivat a ad Al
all dambito di Sebastiano Ceccarini

Bibliografi@ambi, Genova, 224 settembre 2004, n. 1452 (A. Longhi); Cambi, Gené&&fdhraio 2005, |
543; Farsetti, Prat¢5 novembre 2005, n. 682 (A. Longhi, attr.); Porro Milano, 23 novembre 2006
206(A. Longhi, cerchiahffampel, Miinchen, 17 settembre 2010, n. 4 (A. Longhi, attr.).

R 104
Ritratto del procuratore Bartolomeo Il Gradenigo

Olio su tela, cm B4x 164
Gia Monte Carlo, mercato antiquario

Presentato come autografo di Alessandro Longhi alla mostra di arte italiana
ad Amsterdam nel 1934, il dipintly
Goudstikker; la coincidenza dimensionale e dazi@se presente in catalogo d
consentono | 6i denti ficazione con
antiquario monegasco sotto il nome di Pietro Uberti, che si € in realta rivela
ottocentesca d&itrattadel procuratore Bartolomeo hig@esdguito nel 1704 da Nicold Cassana
custodito nella collezione dell dEarl of Ha

Bibliografitaliaansche kurg4, p. 77, n. 186 (A. Longhi); Sotheby Parke Bernet, Monte Carlo, 26 giu
n. 440 (P. Uberti); &orenzi 2009a, p. 151 (N. Cassana, copia da).

R 105
Ritratto del procuratore Bartolomeo VI (Vincenzo) Gradenigo

Olio su tela, cm 245 x 164
Gia Monte Carlo, mercato antiquario

Ldopera ha condiviso | e sorti etlae
collezione olandese di J. Goudstikker e quindi passando in asta nel pring
Monaco nel 1983 con Il attribuzi

undi mmagine presso | a Fototeca Zg¢
identificare il persaggio con il procuratore Bartolomeo VI (Vincenzo) Grade
eletto alla cospicua carica nel 1717; si tratta verosimilmente di una copia del ritratto ufficiale,
irreperibile, tradotto a stampa nxwo(Delorefze2009a
317, cat. PSM 46).

Bibliografiialiaansche kur®#d4, p. 77, n. 187 (A. Longhi); Sotheby Parke Bernet, Monte Carlo, 26 giu
n. 441 (P. Uberti).

R 106

Ritratto di giovane uomo

Olio su tela, cm 43 x 37
Narbonne,M s ®e ddArt et-23y6Hi stoire (inv.

Giunto al museo quale dono di M. Chaber nel 1875, il ritratto mantiene tuttqs ‘
vecchia attribuzione ad Al essandr
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cronologia entro la meta del Settecento.

BibliogafiaFil 1877, p. 59, n. 249 (A. Longhi?); Berthomieu 1923, p. 117, n. 426 (A. Longhi, attr.); L¢
p. 219, n. 603

R 107

Ritratto di musicista

Olio su tela, cnt06,7 x 97,8
New York, Brooklyn Museum (irivZ.36

La tela fu donata al museel 1917 da Augustus Healy come opera di Alessd
Longhi, attribuzione oggi sostituita da un generico riferimento alla
napoletana del Settecento. Nel personaggio effigiato, erroneamente, si sono ungo
intraviste le fattezze di Franz Joseph iayd

BibliografidMuseum NofeXl7, p. 170 (A.ongh); Muller 1932, pp. 284, 2¥Eomposer Portd&&d, p. 7, n. 7
Lenneberg 1968964, pp. 646.

R 108109

Ritrattairilee Ritratto muliebre con bambino

Olio su tela, ct10 x 81,2 ciascuno
Gia New York, mercato antiquario

Riferiti in un primo tempo ad Alessandro Longhiel930), i
due ritratti sono stati assegnati a Giacomo Ceruti sulla base

perizia di Giuseppe Fi occo
essere stata recepita dallegB@ri, che ne omette la citazione Nt s . _
monografia dedicata all dartista nel 1982. N e

Bergamo.

BibliografiRinacoteca di Villa @eté1930, p. n.n. (A. Longhi); Galleria Pesailand] 11 novembre 1931,
201202 (G. Ceruti, attr.); Galleria Geri, Milano, 30 dfrieaggio 1934, n. 108AG. Ceruti); Galler
Geri, Milano, 1-23 dicembre 1934, n. Fhbigliamento e codi@®de p281 (soldRitratto muliebseuol:
lombard, sec. XVIIl)Cappi Bentivegna 1964, pp6G6 n. 376 (solRitratto mulieh@h r i st i e 0
10 gennaio 1980, n. 282 (G. Ceruti).

R 110
Ritratto virile con lettera

Olio su tela, cm 6Bx 54,4
Gia New Yorkmercato antiquario

Gia in racolta DeBoer ad Amsterdam, quindi presso il gallerista J.H. Weit .
New York (1936) e poi nella collezione Ernest Wadsworth Longfellow, il dipiés
pervenuto nel 1940 tramite scambio al Museum of Fine Arts di Bosto
40722) che lo ha alienatoa®d ast a di Sotheby nel
Pietro Longhi, condivisa anche da Martini (1964), & stata mutata in favore del figlio neI catal
del 1955; secondo Pignatti (19&8Ebbe«pera evidente di Alessandro Longhi, verso ib1X8d vi
sono in realt”™ appigldi per sostenere il r
fisionomia differiscono dai suoi modi tipici.

Bibliografizenetian Paintit®g36, p. 27, n. 21 (P. LongBiymmary Cataldfs, p 38 (A. Longhi); Marti
1964, p. 263 nota 244 (P. Longhi); Pignatti 1968, p. 132 (A. Lknegledicksed@eri 1972, ppl08,529
565 Pignatti 1974, p. 109, n. 3ELyopean Paintib@®5, p. 16Bothebis, New York, 11 ottobre 1990
6.
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R11
Ritratto di giovane donna con ventaglio e moretta

Olio su tela, criil x 53
Gia New York, mercato antiquario

Appartenente alla scuola veneziana del Settecento, la tela e stata inaead
Al essandro Longhi i n 0 c crieasa solla easedlieu
parere scritto di Giusg Fiocco (6 luglio 1954).

BibliografiRarkeBernet Galleries, New York, 3 novembre 1954, n. 36 (A. Longhi).
R112
Ritratto di giovane somoorazza

Olio su telagm 91 x 72,5
Gia New York, mercatantiquario

Il ritratto, gia presso William Rockhill Nelson Gallery of Att Kansas City (inv.j#8
51.57), era in passato attribuito
(1986, e stato considerato come opera di scuola. Non sembra appa
all dambito veneziano.

Bibliografitllandbook959, p. 262 (A. Longhi, attr.); Fredericksen1972, pp. 108, 529, 58&ndbook973
p.260 Chri sti eds, New Yor k, 15 gennaio 1986,
1986, n4.

R 113
Ritratto ghittore

Olio su tela, cr@5,2 x 68,6
IscrizioniA L» irbasso a sinistra; «1788» in posizione imprecisata
Gia New Yorkmercato antiquario

Proveniente dalle raccolte H. Rogers Benjamin (1955) e G.B. Cromwell (
New Yok, il ritratto & statcespostael 198%ressda Galleria Piero Corsini nel
medesi ma citt ™. Lédattribuzione ad
catalogo di vendita dalla presenza della sigla «A L», va esclusa a motivo dello
spessorpsi col ogico del |l 6effigie e dell dincong
carattere, alle effigi di sua mano.

Bibliografimportant Old Master PaitBgpp. 114117,n. 22 (A. Longhi)

R 114
Ritratto di magistvatioeziano

Olio su tela, cm 206,2 x 128,4
Gia New York, mercato antiquario

La tela, nella quale si € erroneamente identificato un «cardinale», & pa:
| 6attribuzione ad Al essandro Lo
LOdi mpossi biislonetdirettade la gualiga scarsa della riprodu
fotografica presente nel catalogo
attributiva convincente. Loef figi
politica non identificabile, apparteméorse alla famiglia Grimani, come lascere :
intuire lo stemma al centro della coperta del volumnga commissione da cui pende un si§
appoggiato sul@nsotieesuberante fattura barocca.
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Bibliografi€hristi&, New York, 30 maggio 198078(A. Longhi, attr.)

R 115
Ritrattavirile

Olio su tela, crA8 x 71
Gia New Yorkmercato antiquario

Bibliografig@ o t rseNew Yorkl4 marzd 990 n.89 (A. Longhi, attr.)

R 116
Ritrattali Sophie Dorothea Thiele

Pastello su carta, &8 x 41
Gia New York, mercato antiquario

Nel ritratto, mizialmente assegoadlla mano di Alessandro Longiin la

titolazione generica «Portrait de femme» (1993), va in realta ravvisata una
pastello di Anton Raphael Mengs raffigurante S@uirithea Thiele che s
conserva presso la Gemaldegalerie di Dresda (Roettgen 1999).

Bibliografi¢ ot hebyds, Monaco, 2 luglio 1993, n. 21¢
(A.R. Mengs); Roettgen 1999, |, p. 331 (A.R. Mengsjappia

R 117
Ritratto di bambina con uccellino

Olio su tela, crt04,8 x 80,7
Gia New York, mercato antiquario

Gia sul mercato antiquario americano (New York, Newhouses Galleries,
gui ndi in coll ezione pr idAdessandro ltonghifg
spetta invece a Sebastiano Ceccarini (Cleri 2000). La bambina viene gengg
identificata con Maria Luisa di Parma. -

Bibliografi&otheb§, New York, 16 maggio 1996, n. 76L@xgh); Cleri 2000, p. 37 nota @ Ceccarin
Christiegs, New York, 26 gennaio 2005, n. 31.

R 118
Ritratto di provveditore veneziano

Olio su tela, ci48,6 x 122
Norfolk (Virginia) Chrysler Museum of Art (inv. 71.677)

Gia nella raccolta Liechtenstein di Vienna, & stato a lungo ass
alternat vamente a Pietro o ad Al essan
tipica di Fortunato Pasquetti (Delorenzi 2009), nome suggerito da Pignatti
1968.

Bibliografigatalo885 p. 32, n. 221 (P. Longh¥)ostra del ritrat@l1, p. 89, n85P. Longhi); Rusconi 19
p. 32; Soulier 1911, p. 76 (A. Longhi); Tarchiani 1911, p. 91; Nugent 1912, p. 77 (P. Longhi); C
in Il ritratto italiari®27, p. 220 (P. Longhi, attr.); Rava 1927, p. 200 (A. Longhi); Moschini 1932a, |
A. Longhi)Age of Elegah®89, p. 54, n. 19enetian Painting81, p. 19, n. 2lla Farg&961, p. 59taliar
Renaissard@67, p.78, n. 71; Pignatti 1968, p. 135 (F. Pasquetti, modi); Pignatti 1974, p. 10
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Delorenzi 2008 p. 183 (F. Pasqtti)
R 119
Ritratto di Melchiorre Cesarotti

Olio su tela, cridl x 55
Padova, Accademia Galileiana di Scienze, Lettere e Arti

Bibliografi@hecchiGaudenzieGrossato 1961, p. 533 (A. Longhi?).

R 120
Ritratto di Francesco Antonio Callegari

Olio su tela, cm 48,4 x 36

IscrizionikFRAG|ANTO HCALEGARI / EGGREGIO. RICERCATORE / DEL
NUM:© ARMONICO / VENETO.» in alto a destra

Padova, Basilica del Santo, Biblioteca

La teletta raffigura Francesco Antonio Callegari-{I/829, maestro di cappel
prima al Santo di Padova e in seguital #/, della basilica veneziana dei F .
Ldassegnazione ad Alessandro Longhi sm
ddespressione dell doper a, non i mputabile a

Bibliografi&.M. Dal Pozzolo, iBasilica del Sarg85pp. 196197 n. 159A. Longhi)
R121
Ritratto di regatante

Olio su tela, cm 101 x 72
Padova, coll. Banca Antonveneta

La tela e giuntalla Banca Antoniana nel 1994 dalla collezione mparege di
Francesco Trivellato. Il nome di Alessandro Lorghié d evi denza

Bibliografia. Moretti, inLa colleziorirti2006, p. 110, n. 48. Longhi); L. Moretti, in
Un patrimor2809, p. 130, n. 43

R 122
Ritratto muliebre con orologio

Olio su tela, cm 142 x 1@8cuno
IscrizionkE NOBISY OCTO/ FLVERE»s ul cartigli o dell
Padova, Cassa di Risparmio di Padova e Rovigo

Gianella raccolta Brass di Venezi a i
collezione Pini di Milano; si trova presso la Cassa di Risparmio di Padma ¢
dal 1976. Ldassegnazi one rantandta per alcus ldecenrs, &

giustamente posta in dubbio da Panchdra(imisura del te@@@b) che ha suggerito il nome di Naz
Nazari.

Bibliografih Setteced®@?9, p142, n. §A. Longhi) Il Setteced®B2, fig. 74yloschini 1932a, p. 14Bxpositic
1935,p. 112, n. 24/enturi 19521953, p. 208Donzelli 1957, p. 13Zollezioni priva@s2, p. 17
Semenzato, Soligo (TV),-14 giugno 1976, B15; F. Rigon, iDa Buonconsiglio a F&866, p. 51R.
Pancheri, ila misura ldempa005, p. 656, cat. R@. Nazari) S. Barchiesi, ire colleziogmde2006, p
104.
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R 123
Ritratto virile con turbante

Olio su tela, cm 142 x 122
Padova, Cassa di Rispardi Padova e Rovigo

Il ritratto, che formgendarton la tela precedente, ne ha condiviso le vic
critiche.

BibliografiMostra della pittLig22, p. 116, n. 589 (A. Longbg;pittura italiai®24, p.
184;Nugent 1925, p. 133; Damerini 1928114;ll Settecerit®29, p. 142, n. Focco 1929a, p. 5t
Moschini 1932a, p. 148¢conda mok®34, p. 64; Venturi 198953, p. 20Collezioni privags2, p. 17.
Semenzato, Soligo (TV);14 giugno 1976, 616;R. Pancheri, iha misura deinp2005, p. 656657, cat
R21(N. Nazari) S. Barchiesi, lre collezio@de2006, p. 104.

R 124
Ritrattali giovane donna

Olio surame, cm 6,6 x5
Parigi, coll. privata

Gia nella collezione Broglio di Parigi, la miniatura & stata aleink®@4 con
| 6attribuzione ad Alessandro Long
Martini, sia nel catalogo di una mostra da lui curata nella capitale francese

sia nel volume sulla pittura veneta del Settecento dato alle stampe hel L....
scarso spessore psicologico del ritrattino

BibliografiaderPicardTajan e Champetier de Ribes, Paris, 20 marzo 1974, n. 37 (A. Lonytenst#978
p. n.n(P.Longhi); Martii 1982, p. 545 nota 324.

R 125
Ritratto dbiovanni Grassi, capitano e podesta di Brescia

Olio su tela
IscrizioniklOANNES. GRASSI. PRAEFECTVS. / ET. PRO. PRAETOR. BRIX
AVCTA. ANNONA. / PROVINCIAM. SERVAVIT. / ANNO
M.DCC.LXXXIII. / AGRI. BRIXIEN SIS. / TRIBVNL.» a sinistra
GiaParigjcoll. Lazzaroni

Léboper a, riferita ad Alessandro L
baroneMichele Lazzaroni, fu selezionata tra il 1940 e il 1944 dalle autorita t¢ .
in vista della creazionel dFiihrermuseum di Linz (Schwarz 2004). Vi & raffigurato
Giovanni Grassi, nato il 25 agosto 1738, nel ruolo di capitano e podesta di Brescia (Romanelli
48) , e risulta databile con cert ezzal 6alutlo’
va riconosciuto in Vincenzo Guarana sull a
del pittore (cfr. Delorenzi 2009a, pp.-228).

BibliografiRomanelli 1986, p. 48 (anonimo); Schwarz 2004, p. 328/40 ¥A. Longhi).
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R 126
Ritrattonuliebre

Olio sutela 116 x 88
Gia Parigi, mercato antiquario

Non & opera di Alessandronghi; proviene dalla collezioWetor Guibert
(castello di Cabriedes

BibliografiRalais Galliera, Paris, 8 dicemb6&,18. (A. Longhi, attr.).

R 127128
Ritrattdi Leone Verospi e della consorte

Olio su telarispettivamentem 74,5 x 58 e cm 76,5 x 60,5
Gia Parigimercato antiquario

| ritratti, per i quali va escluad ut o g r a f sioreodataldlin
entroil quarto decennio del Settecento.

Bibliografid\derPicardTajan, Pari28 marzo 189, n.184 (A.
Longhi, attr.); AdeicardTajan, Paris, 18 marzo 1980, n. 32.

R 129
Ritrattali giovane uomo con libro

Olio sutela
Gia Parigi, mercato antiquari

Bibliografieldtel Drouot, Paris, 13 maggio 1985, n. 37 (A. Longhi, attr.).

R 130
Ritrattwirile

Pastello su carta, cm 63 x 78
Gia Parigi, mercato antiquario

1 ri ferimento ad Alessandro Long
su mercato antiquario monegasco (1987), non e sostenibile, come
successiva attribuzione al padre Pietro (2002). Il personaggio € stato in
tempo identificato con Gaetano de Mobili.

Bibliografi8 ot heby 06 s, Mo nac o, Lordghi)gDelvagx Paris119 8idembren2002, 5.
Longhi, attr.).

R 131
Ritratto muliebre

Olio su carta, cm 30 x 23,5
Gia Parigi, mercato antiquario

Il ritratto raffigura forse una dama della famiglia Mocenigo, come suggerito
ddastaovdmi epza venezi ana del | do
conferimento ad Alessandro Longhi.

BibliografidBeaussaittefevre, Paris, 29 aprile 1994, n. 17 (A. Longhi); Bedwefgant, Paris, 12 mag
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1995, n. 74; Beausshgftevre, Paris, 27 feblord 996, n. 36.
R 132
Ritratto di Carlo Broschi, detto Farinelli

Olio su tela, cm 78 x 58,5
GiaPaigi, mercato antiquario

Vendut o a unoa@@0ac gm rli da tntar idhd uldmghj
senza che il personaggio venisse ricobmsiti dipinto € stato correttament
assegnato dalla Scarpa (2003) a Jacopo Amigoni, pil volte chiamato a
celebre virtuoso Farinelli.

R 133
Ritratto djiovane nobile

Olio su rame, cm 11,5 x 8,5
GiaPaigi, mercato antiquario

La vivace miniatura, che non presenta i caratteri stilistici di Alessandro
sembra cadere entro la meta del secolo.

Bibliografi@lajan, Paris, 15 diceral#006, 32 (A. Longhi, attr.).
R 134
Un poeta che declama i suoi versi

Olio su tela, c7,5 x 63
Port Sunlight, Lady Lever Art Galleény(LL 3526)

titolo Garrick in the Gr&wone illustrata nel 1829 da George Danie

un apposito opuscoletto, er a
William Hogarth, attribuzione che ha visto unanime la critica fino al sesto decennlo deI Novec
sola eccezione di Nichols finecdot&833), propenso invece a scorgervi la mano di un artista
con alterazioni all o scopo di adattare |0
proprieta del dipinto a partire dalla fine del XVIII secolo: presdnteercato antiquario di Bristol
acquistato dal libraio Wheatly, quindi dagli agenti letterari Hurst e Robinson e poi dallo stot

Wal t er Sout hgat e (1833); vendut o all dast
Addington, aliemnt a all a sua morte presso Christie
attraverso Agnew, ri emerse a undasta di S

Bellesi a J. Croal Thomson e da questi ai Trustees della keadyri Gallery nel 1929. La tradizit
riferita da Daniel (1829), vuole che la scena raffiguri il celebre attore teatrale David Garrick
recita nella Green Room del Drury Lane di Londra, circondato da personaggi altrettanto celebt
inglesi.

Il Museo Correr di Venezia possiede un fagdio{A 18), segnalato per la prima volta da Byam St
1933, che Watson ha identificato a distan:;
Port Sunlight, da cui differiseelso i n mi ni mi dettagli; | dese
nome di Alessandro per via del preponderante impiego, su una traccia a matita nera, di penne
tecniche non consuete a Pietro, ha indotto lo studioso ad assqubag®ehne artista anche la p
pittorica: ipotesi rigettata da Pignatti (1968; 1974) e dal catalogo della Lady Lever Art Galle
favore dell dautografia paterna. € agevol ein
una fase avanzat a, n e llleteratimbliodgéal | & ot cadaVv d ec
Gli avvocai raccolta privata padovan@leusuragia in collezione Barozzi a Venezia (Pignatti 19’
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103104, nn. 218, 22836).

Meno nota € la tesi di Walch (1970)d&par mantenendo acriticamente il riferimento ad Alessa
considera attendibile I a vecchia memori a
dalla figura allegorica della Fama, aberétentificato con Garrick, avvalorando la sovrappo:
attraverso il confronto con i due ritrattdi
Pompeo Batoni e Angelica Kauf f mann,ressodl Marche
di Exeter a Burghley House. L6istrione, i n
gli aveva chiesto un saggio di recitazione inglese, che interpretd dinanzi a una platea ristretti
Edward Duca di Yorklohn | Conte Spencer e la consorte Georgiana; lo spadino che si intrave
sedi a, accanto alle maschere e ai vol umi ,
strumento all usi vo alMaébetiprina @i tomaeedn patdatne giugre,| Ge
si era recato nella Serenissima, dove forse aveva conosciuto Pietro Longhi, il pittore che m
altro poteva approssimarsi al gusto detleersation gipade di Hogarth.

Bibliografi Daniel 1829 (W. Hogarthfjnecdotd8833, p. 314 (scuola francese, XVIII secolo?); Sot
London, 2128 giugno 1833, n. 1393 (W. Hoga@hjjstié, London, 22 maggio B3&. 80Dobson 190:
pp.151,2330.1 907, pp. 174, 21 24dicendbie 1925 o;E&rrend ArtdNet£929
p. 123 An Exhibitiord957, p. 15, n. 48on bibl. precedenté)atson 1964, pp.-28 (A. Longhi)t.ife ir
XVIII Centurnyl 966, pp. 222, n. 26Yenetian Baroq9é7, p. 26, n. 33; Pignatti 1968, p{2633°. Longhi
Walch 1970, pp. 5581 (A. LonghiRignatti 1974, p. 103, n. ZB0 Longhi)Catalogd®83, pp. 1:34.

R 135
Ritratto muliebre

Olio sutela cm76 x 62
Gia Prato, mercato antiquario

Bibliografikarsetti, Prat®3 ottobre 1993y. 124 (A. Longhi)

R 136

Ritratto del vescovo Antonio Lucovich

Olio sutela

PrLlLanj, pinacoteca parrocchiale

1 di pinto  stato pubblicato nel

Longhi, gia sostenuta due anni addietro da Giusemge Fi una comunicazion

scritta al parroco ddr Lanj . Ldoper a, cdame mig L ) g i

spetta invece a Bernardino Castelli.

BibliografidMoschini 1810, p. 25 nota c (B. Casteliijgtelj 1961, 228 (A. Longhi);jd. 1982, p862 T o m
1999p. 107 (B. Castelli).

R 137

Ritratto di profilo del vescovo Antonio Lucovich

Olio sutela

PrLlLanj, pinacoteca parrocchiale

Resa nota da Prijatel] (1961) sot
seguito ricondotta alla neadi Bernardino Castelli @ mi L) périg Stilistica €
per | a menzione nella biografia d-d

BibliografidMoschini 1810, p. 25 nota ¢ (B. Casteliijgtelj 1961, 228 (A. Longhi);d. 1982, p862 To m
1999p. 107 (B. Castelli).
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R 138139
Ritratti di due giovani donne in costume orientale

Olio su tela
Romacoll. Clerici

BibliografiBerdoy 1964, p. 26 (A. Longhi, attr.).

R 140
Ritratto di Paolo Veronese

Olio su tela, crB3 x 52 (cowornice)
Roma coll.ManzoliMiari

Segnalata da Riccoboni nel 1963 insieme ad altri ritrattini provenienti dalla
Mi ar i ded Cumani di Padova, | dope
compare nelldozze di Carmygi al Louvre, ma final 1797 nel refettorio de
monastero di San Giorgio Maggiore a Venezia. Non vi sono motivi per mantenere
la tela nel novero degli autografi di Alessandro Longhi.

BibliografiRiccoboni 1963,31213 (A. Longhi)Martini 1964, p. 290 nota 285.
R 14
Ritratto virile con cane

Olio su tela, cm 95 x 73
IscrizionikS. V.» sul collare del cane
Roma, coll. privata

Una perizia di Adolfo Venturi sosteneva nel 1941 il riferimento della t
Alessandro Longhi, dando al personaggio il nome di Sebdsti@roa motivo I ]
dell e iniziali sul coll are del cane. O [
all 6epoca Poglayemeswalbladpravaabo ano | a cepménghiaroz

Bibliografimostra di pittut@41, p87, n. 9ZA. Longhi)PoglayeiNeuwall 1942, p. 66
R 142
Ritratbmuliebre

Olio su tela, crB0 x 65
Gia Roma, mercato antiquario

Il ritratto, proveniente dalla collezione Binetti di Venezia, non apparties
catalogo dell dartista.

Bibliografi®@alleria Sangiorgi, Ror2d, marzo 189A. Longhi).
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R 143144
Ritratbvirilee Ritratto muliebre

Olio su tela, cm 80 x ¢fscuno
Gia Roma, mercato antiquario

Benché poco giudicabili attraverso le vedatinagini i due
dipinti non rientrano tie produzione di Alessandro Longhi. :

Bibliografigalleria Sangiorgi, Roma;18laprile 1910, n. 57 (ALL
Longhi);Catalogd®13, n. 44.

R 145
Ritrattoe procuratore Giorgio Pisani

Olio su tela, crd33 x 151

Iscrizionk1780 / 8 / marzo» sulqua ant e del |l 6or ol ogi o &%
Xll» sul dorso del volume sul tavolo '

GiaRomamercato antiquario

Il ritratto , gi " presso | dantiquari oaRoma
nel 1911 con iliferimento ad Alessandro Longtimetale € successivamenjs
transitato sul mercato antiquario capitolino (19pg&kta in realta alla mano d
veronese Felice Boscarati, il cui nome compare in calce alla stampa intagliata
1780 da Marco Pitteri in occasione del solenne ingresso di Bisagib alla dignita procurat
(Delorenzi 2009).

Bibliografig&suida illustrafié®11, p. 24 (A. LonghiChristié s , Ro ma, 18 d iCataoguobBo
1977, p. 6IDelorenzR00%, p. 21AF. Boscarati).

R 146
Ritratto di Laura Gialc

Olio su tela, cm 95 x 78
Gia Roma, mercato antiquario

Non possibile accogliere | datt
momento della vendita La t el a, che si coll oc
Settecent o, s t a raffigurerebbe lacnaltiidoriimanlgse Ladré
Guiccioli

Bibliografia L 6 Ant o n i-28 aprile 183Y,ma393 (A. bonghi, attr.).
R 147
Ritratto virile con fucile e tricorno

Olio su tela, cm 93 x 73
Gia Roma, mercato antiquario

Gianellaraccbla r omana di Ar ma npgeodad®n uaRitiatto i
virile in abito rossm illustratopure attribuito ad Alessandro Longhi (cat. NR 3
I'l nome dell dartista, a ogni modo,

Bibliografia Antonina, Roma, 24 maggi giugno 1937, n. 229 (A. Longhi, attr.).
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R 148
Ritratto di magistrato

Olio su tela, cra23 x 144
GiaRomamercato antiquario

Proviene dalla raccolta Labia di
| 6 as s e grPetroi Wberte ha mantenuto tale riferimento attributivo
occasione di un recente passaggio sul mercato antiquario (2009); per d
tuttavia, =~ apparsa alldasta sott
da semplici ragioni di coste.

Bibliografidartini 1964, p. 277 nota 268 (P. Uhetfiyistié€s, Roma, 5 dicembre 1985 144 (A. Longh
Christi&, Roma, 15 dicembre 1987253; Finarte, Roma, 17 dicembre 2009, n. 852 (P. Uberti).

R 149
Ritrattali giovane uomoicomt

Olio su tela, crB9,5 x 44
GiaRomamercato antiquario

Léderronea attribuzione ad Al essanger.
Briganti. '

Bibliografi€hristieManson & Woods S.A., Roma, 15 ottobre 197@ (A. Longhi);
Babuino, Roma; 81 giugno 2010, n. 124 (P. Longhi).

R 150
Ritratto muliebre

Olio su tela, crb8 x 48
Gia Roma, mercato antiquario

Bibliograf€ hr i sti eds, Roma, 8 marzo 1990,

R 151
Ritrattadi musicista

Olio su tela, c89,5 x 32,5
GiaRoma,mercato antiquario

Gia assegnato alla cerchia di Pietro Longhi, poi riferito al figlio Aless
dall dantiqguari o romano Lampront.i

Bibliografi€c hr i st i ef s, London, 11 di c eDbidnt g
antich2002, p. 13 (A. Longhi).

R 152
Ritratto di giovane religioso

Olio su tela, crdl x 55
IscrizionkCANDID / ATVS / RECTOR» sul dorso del volume
Gia Roma, mercato antiquario

Bibliografiginarte, Roma, 221 marzo 2001, n. 374 (A. Longhi?)
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R 153
Ballo in maschera

Olio su tela, cr83,8 x 99,1
San Francisco, California Palace of the Legion of Honor (inv. 1952.62)8

ad Alessandro LongHtrederickseZeri (1972) nehanno assegnatog
| 6 e s e cun anonimo segumce del padre Rietro

R 154
Ritratto di musicista con cornamusa

Olio su tela, cm 90,5 x 70,5 A
SanPetroburgo, Ermitage (inv. OE 538

Giunto almuseo per acquisto dalla collezione Yusupov nelillB25tto & stato
in un primo tempo assegnato ad Alessandro Longhi. Viene oggi ricond
Lorenzo Tiepolo, nome suggerito in primis da D.V. Shelasir(icazione orale
1982).

Bibliografi@atalogd®58, p. 12fA. Longhi) Catalogd®76, p. 10€atalogd®92, p. 319, n. 244. Tiepolo)
R 155
Ritratto diconiugi

Olio su tela, cm 61 x 49
Gia Siena, mercato antiquario

Gia presso la Galle@aena Vetus di Siena.

Bibliografia«kGazzetta antiquaria» (ottobre 1969), inserto pubblicitari
Longhi).

R 156
Ritrattali papa Pio VII Chiaramonti

Olio sucarta applicata sela, cn25 x 20
Gia Soriano nel Cimino (Viterbo), mercato antiquario

Bibliografi@&@emenzatoSoriano nel Cimino (VT),-1@ novembre 1978. 960 (A.
Longhi).

R 157158
Ritrattadi papa Clemente Xlll RezedRitatto dedardinalg
Carlo Rezzonico

Olio sutela, cm 76 x 62,5 ciascuno

IscrizionkCARLO REZZONI® CREATO / PeeCLEMENTE
Xlll» in alto a destra, sul primo; «CARLO REZZONICO ’
NIPOTE DI SVA [..] S.R.E. CARDI=/ NAL» in alto 3
destra, sul secondo

Summaga (Venezia), Canonica
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Le due tele, assegnate senza noocinrealba capie mdest
prototi pi alrbeiRezzonieodetapaevant il titolo @ Abktiicommendatari di Summa

BibliografiBergamini 1996, p. 40 (A. Longli)2003, p. 49.

R 159
Ritratto virile con libri

Olio su tela,mm 102 x 90
Toledo (Ohio), The Toledo Museum of Art (inv. 65.165)

Il ritratto, gia nella raccolta De Amici di Milano, alienata nel 1889, poi in col
Crespi, gui ndi presso | dantiquar.i
museo nel 1965 qualendodi Edward Drummond Libbey. 6 i dent i -
tradizionale del personaggio con Giacomo Casanova € priva di valore, cosi come il rife
Al essandro Longhi, mantenuto nell dul ti mo
suggeto da Ferdinando Bologna in una comunicazione scritta nel 1963, € stato accolto da He
(lettera, 1964). Contrastanti i successivi giudizi degli studiosi: opera di anonimo napoletano d¢
Giuseppe Bonit¢A.S. Ciechanowiecleftera,1975; M. Chiarinigttera,1975) di artista influenzato
Nicola Grassi (T. Pignatti, lettera, 1974); di anonimo veneziano (M. Levey, lettera, 1975).

Bibliografi@a mbon ( Sal e del |l 61 mpr e s(R )LgnghiicdessiatB866, pl68(A.
Longhi) La chroniqa866, p. 57, n. 221; Frederick8en 1972, pp. 108, 511, 6Z&the Toledo Mus&ir6
p. 98.

R 160
Ritratto muliebre con tricorno, bauta e ventaglio

Olio su tela, cm 27 x 22
Toulouse, Fondation Bemberg (inv. 1028)

Ldper a, gi ” assegnata alla <cerch
veneziano Frezzati (Fondazione Cini, Fototeca, Fondo Faiavadesta qualita
non appartiene al catalogo del pittore.

Bibliografi€ros 2000, p. %4. Longhi)

R 161
Il cantiniere

Oliosutela,cm 178 x 112
Trieste, Galleria Nazional@de Antica

Fu Roberto Longhi, nel 1953, a i nj
una proposta subito accolta da Giuliano Briganti e poi da tutta la critica sucg
lo Stato ne fece acquisto nel 1955 dalla collezione Mentasti di Venezia e |8
al |l a Gall eri a Nazional e di Trie
incomprensibile e mai invero circostanziata, considerando che fin da prin
notava nella k& «un indubbio rapporto col realismo popolare del CeQaitiRbo o
della mostt@53), senza trarne la naturale conclusione, ovvero Ia sua evidente pertlnenza se nc
di questdultimo, al meno al | 8 annwitdmpo plbbliodhlaipir
sotto il nome del nostro (1960), non ne f
1995, con un silenzio davvero eloquente.

Bibliografi€atalogo della m&8%8&, n. 19 (A. Longhi); Pallucchini 196R1p;Collezioni privag62, p. 173

maestri della pitil®a3, p. 112, n. 38hilardi 1974, p. 9W. Klainscekin Tesori di Pralf#96, p. 232, n.
Wilson 1996, p. 636; Aloisi 1997, p. 112.
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R 162163
Il salotto della cortigibaalichiazione@more

Olio su tela, cm 66 x B#scuno
Gia Trieste, coll. Alessi

BibliografiMostra di pittut@42, n. 7879 (A. Longhi)

R 164
Ritratto muliebre

Olio su tela, cm 83 x 66
Gia Trieste, mercato antiquario

Dapprima riferito alla cerchidi Alessandro Longhi, € stato poi asseg
impropriamente al maestro sulla base di una perizia di Dario Succi.

Bibliografiddorotheum, Wien, 5 giugno 2002, n. 14 (A. Longhi, cerchia); StZerens
Trieste, 189 maggio 2006, n. 421 (A. Longhi, attr.)

R 165
Ritratto di fanciullo

Olio su tela, cM8,5 x 38,5
Iscrizioni ¢17[ .. .]¢e sotto | dovale a dest
Udine, coll. privata

Gia attribuito a Pietro Longhi, si trovava al principio del Novecento in coll
Sonino (Venezia, Museo CorfachivioFotoga f i ¢ 0) . Léattri ;
Al essandro Longhi va corretta con c |
per | dassoluta identit”™ di stile riscontre
in | sensi e lea®00, p. 88, n. 47).

Bibliografialoisi 1997, pp. 11114 (A. Longhi)

R 166
Ritratto del cardinale Daniele Dolfin

Olio su telagm 127 x 100

IscrizionikDANIEL / PRESBYTER CARDYS / PATRIARCHA AQUILEJEN.» in
alto a destra ]

Varmo (Udine), chéa di San Lorenzo Martire

Reso noto da Gover (1978) con | 0da L
ritratto dell dultimo patriarca di Aquil ei i
del Settecento (F. Metz Hatriarcl®000) e al pittore Gielgspe Buzzi da San Daniele (P. Gd®jtinvivo (
ver@ 003); in wultimo, Bergamini (2005) ne ha
documentata | desistenza di danodpaih fodd gelleecppdlla dell
Casa dei Padri Lazzaristi di Udine.

Bibliografi@sover 1978 p. 31 (A. Longhi?); Gover 1999, pp:995 F. Metz, irPatriarci2000, pp. 40807
(pittore friulano, sec. XVIII); P. Goi, Riu vivo del v&B03, p. 146, n. 24 (G. Buzzi?ygBmini 2005, p
221222 (G.D. Ruggeri).
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R 167
Ritratto di Apostolo Zeno

Olio su teh
VeneziaBiblioteca Nazionale Marciana

La tela, rammentata come opera longhiana nel Wéemaeia e le sue 1§184@),
rientra invero nel novero della prodoei di Bartolomeo Nazari, cui veni
assegnata gi° da Jacopo Morelli ni e .

Giuseppe, ma il rame in antiporta riprodtl
«Barth. Nazari pinx.»). Nel catalogo del maest@mzescp compilato da Noris (1982) mamdatda
menzione del dipinto.

Bibliografidorelli 1785, p. XIV (B. Nazari); Negri 1816, p. 880pzid 847, 11/2, p. 358 (A. Longhila
Biblioteca Marcia8@6, p. 105 (B. Nazari).

R 168
Ritratt@lel fite domenicano Vincenzo Patuzzi

Olio su tela, crA7 x 82

Iscrizionk]...] / Vincentius Patuzzi / [...] Pietate et / Doctrina clarus» sulla lette
tavolo

Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana

Loéoper a, certo non dappaitaemoe dpii UA It &
di Bartolomeo Nazari

Bibliografimerkel 2001, p. 98 (A. Longhi).

R 169170
Ritratto virieRitratto muliebre

Olio su telarispettivamentem94 x 73 e cm 94 x 87
Venezia, Gad@ro, Galleria Giorgio Franchetti (MCGF 57

58

Menzionati in ultimo dalla Moschini Marconi (1992) cd
opere di scuola veneziana del Settecento, i due ritratti
stato attribuiti ad Alessandro Longhi da Gamba (1916), s¢ .
dalla critica successiva, con la sola eccezione di Mos@&inil(dginti, in verita, vanno ascritti
certezza alla mano di Anton Graff (2I863), pittore di origini svizzere a lungo attivo in Germar
| assoluta coincidenza di stile che sussi
Berckenhagen 1967).

Bibliografi®@amba 1916, p. 333 (A. Longk@nis&é919p. 18, nn. 581; Damerini 1928, p. 218; Brosch 1
p. 356; Moschini 1932a, p. 146 (non A. Longhi); Richter 1932, p. 44 (A. Longhi); Fogolari 193¢
Moschini 1948p. 122; Fogolari 1950, p. 14 (A. Longhi, attr.); Moschini Marconi 1992, p. 10
veneziana, sec. XVIII).
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R171
Ritratto di Marcantonio Michiel

Olio su tela, cri29 x 100
Venezia,Ga Rezzoni co, Museo del Seltecen

Riferito da Lorenzetti (1926) e Damerini (1928) ad Alessandro Longhi, il rit
da tempo riconosciuto quale autografo di Francesco Gallimberti (Lere
Planiscig 1934); é giunto ai Musei Civici Veneziani per acquisto dalla racco
dalle Ree (1938).

Bibliografidorenzetti 1926, pt10 (A. Longhi, attr.); Damerini 1928, pp. 114, 218q@ghi); Lorenzetl
Planiscig 1934, p. 33 (F. Gallimberti); Pallucchiri52931, p. 89; Brunetti 1955, p. 26; Don4éhi7, p.
132 (A. Longhj)l Museo CortE960, pp. 884 (F. Gallimberti); Delorenzi 2009221

R 172
Ritratto di magistrato con puttino

Olio su tela, cm 128 x 96
Veneziagoll. Cassa di Risparmio

L 6 o p@ar messo il Monte di Pieta a Palazzo Corner della Regina,
pubblicata sotto il nome di Pietro Longhi da Bratti (1910), che identificava il
senza tuttavia offrire notizie circostanziate, con Zaccaria Vallaresso. A part
menzione nel testo di Damerini sui pittori veneziani del Settecento (19
riferimento € mutato in favore di Alessandro, artista cui la tela viene ancora oggi assegnata.
realt”™ escludere | 6attribuzione per ragion

BibliografiBratti 1910, p. 2@. Longhi)Damerini 1928, p. 218 (A.nghi);ll Settecerd®?29, p. 142, n. I,
Setteced®32, fig. 78onzelli 1957, p. 132; Pignatti 1959a, f.d€assa di Rispa2did, pp. 25, 8%
Barchiesi, ihe collezio@mde2006, p. 200.

R 173
Ritratto di Carlo Goldoni

Olio su t&ola ovalecm 62 x 43
IscrizionkGoldoni / Avvocato / venetasula coperta del volume
Veneziagoll. Cassa di Risparmio

Pubblicata da Pedrocco nel 1989, la tela € entrata a distanza di un ar
raccolte dell di st i t urbsvoltbrehlO8 ha eiminat \
parzialmente | discrizione apocrifi
vol ume. Loeffigie, per stile e te
maniera tipica del | 0 dellatstampa di Mareol Péteriasn digegnd di ¢
Tiepolo, che compare in antiporta al primo tomo @ellemedjeldoniane edito da Giambattista Pas
nel 1761. Secondo Pavanell o (1998) s i t
del | 60ttocentoé.

Bibliografi&. Pedrocco, iRanti e den&f89, pp. 17280, n. 148A. Longhi) Pedrocco 1993a, p. R&drocci
1993h pp. 181182 F. Pedrocco, ihorenzo TieptB97, p. 70Pavanello 1998b, p. 150 nota 5 (anol
fine sec. XIX)La Cassa di Rispa@fid, pp. 12220(A. Longhi) S. Barchiesi, ire collezio@ide2006, p
202.

291



R 174
Ritratto virile con libro

Olio su tela,cm 88 x 71
Venezia, coll. Forti

Resa nota da Martini (1964), senza indicazioni circa uneepwssiblbgia, la tel "
riecheggia soltanto i modi di Alessandro Longhi, discostandosi tecnicame
autografi del maestro.

Bibliografidartini 1964, pp. 126, 292 nota @23.onghi) Martini 1971, p. 30.

R 175
Ritratto del procuratore ABtrbirigo

Olio su tela, cm 190 x 135
Venezia, coll. Scarpa

Gia in collezione Dona dalle Rose, € opera di Pietro Uberti.

Bibliografill Setteced@?9, p. 136, n. 7 (A. LonghiprenzettiPlaniscig 1934, p. 186
n. 1247 (anonimo, sec. XVIII); Martli®82, p. 488 nota 145 (P. Uberti); Magani 1
p. 82, n. 12 (A. BelluccBntichita Piet8carp2003, p. 34 (J.C. Loth); Favitlagolo
2003, pp. 889 nota 6 (P. Uberti); Delorenzi 2009a, ppl682

R 176
Ritratto del doge Alvise Ill (Setaktocenigo

Olio su tela, cm 110 x 125 ca.
Venezia, Isola di San Lazzaro, Congregazione armena mechitarista

Identificato genericamente come «doge Mocenigo», il ritratto raffig
serenissimo Alvise |11 ( S e b amgbtziore
recente ad Alessandro Longhi va scartata per ragioni di cranetdgjaossibile
copida un originale perduto di Pietro Uberti.

Bibliografi@oprintendenza Sp2e@e p. 270A. Longhi) DaliArarat a San Lazz&007, p. 183Deloremzi
2009a, p. 385, n. 11 (P. Uberti, capia?)

R 177
Ritratto del doge Marco Foscarini

Olio su tela, cm 126 x 94

IscrizioniRITRATTO DEL SERENISSIMO DOGE MARCO FOSCARINI 1768
tergo

Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 230)

Proveniente dal laszioscarini (1853), € opera di Nazario Nazari.

Bibliografiglenc@899, p. 97, n. 46 (A. Longhi); Bratti 1910, p. 28; Lorenzetti 1928,
671; Damerini 1928, pp. 112, 218; Brosch 1929, p. 355; Moschini 1932a, p. 146 (non A. Lon
1950, p. 84QA. Longhi); Brunetti 1955, p. 28 (A. Longhi, attr.); Donzelli 1957, p. 132 (A. Uovgisi
Correfl960, pp. 26266 (N. Nazari)Noris 1982p. 273, n. 3 (N. Nazari); Romanelli 1982, p. 156, f
(N. Nazari?)|d. 1984, p. 31; Pallucchit®95 p. 455 (N. Nazari)loisi 1997, p. 112 (A. Longhh;
Zancani, inDai dogi agli imperd@®i7, p. 71, n. 13 (N. Nazari, attr.); Delorenzi 2009a, p. 392ZNn
Nazari)
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R 178
Ritratto di giovaoeadcon Crocefisso

Olio su tela, cm 95 x 78
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. I, n. 960)

La tela, di provenienza Correr, € stata in ultimo riferita dubitativamente a G
Nogari.

Bibliografi&lenco 1899, p. 97, n. 31 (A. Longhi, maniera di); Bratti 1910, p.
Longhi); Moschini 1932a, p. 146n A. Longhi)ll Museo Corl&60, pp. 27271(G. Nogarl’))

R 179
Ritrattovirile della famiglia Angeli

Olio su tela, crB0 x 62
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. 1697

BibliografiBratti 1910, p. 28 (A. Longhi).

R 180
Ritrattovirle della famiglia Angeli

Olio su tela, crB1 x 63,5
Venezia, Museo Correr (inv. Cl. 1699

BibliografiBratti 1910, p. 28 (A. Longhi).

R 181
Ritratto del procuratore Giovanni Battista Il (Alessandro) Albrizzi

Olio su tela
VeneziaPalazzo Wrizzi

Incluso da Moschini (1932) tra le opere longhiane «probabili o almeno pos
mezzo busto appartiene invero al catalogo ritrattistico di Vincenzo G
| 6i mmagine =~ stata sviluppata in
raccdta (Delorenzi 2009a, p. 221).

BibliografidMoschini 1932a, p. 146 (A. Longhi); Rubin de Cervin Albrizzi 1964, p. 46; Delorenzi 20(
nota 442 (V. Guarana).

R 182
Ritratto dell davogadore Lorenzo

Olio su tela, cm 170 x 110
Iscrizio: «LAU. CON.» a destra, sotto lo stemma
VeneziaPalazzo Ducale, Sala dello Scrigno

Attribuito dubitativamente al |l 0ar (HEE
Franzoi (1982) come opera di anonimo del Setiec®n € al momento possibilabglirne la rea
autografia. Lorenzo Contarini fu avogadore di Comun per sette volte fra il 1733 e il 1B&h(s
alle voédtlezioni Maggior Consigjo27, ccvbr; ibid, reg. 28, ccvr).
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BibliografiZanotto 1853, p. 11 (A. Lon@l Franzoi 1982, p. 400, n. 556 (anonimo, meta sec. XVIII).

R 183
Scene di ricevimento

Affreschi
VeneziaPalazzo Grassi, scalone

Ldattribuzione degl:i af freschi
Longhi, malgrado le precise ingiimai fornite da Moschini (1806) in un bre
profilo su Michelangelo Morlaiter: «in casa Grassi con Francesco Zanc
di pinse | darchitettura, egl i vexdta
guaestigrca la paternita delle decoraziomi,doe r i prese nelf
Sala, é stata accuratamente riassunta da Pavanello (1986).

BibliografidMoschini 1806, Ill, p. 83 (M. Morlaiter, F. Zanc&i)monds 1890, pp. 3367 (P. Longhi
Berenson 1894, p. 104; Rava 1909, p{2;8ouliet911, p. 76; Lapauze 1922, p. 7 (A. LomRp{1923
p. 16(P. Longhi) Fogolari 1924925, ill. p. 8; Fiocco 1925, p.(A2 Longhi?)Lorenzetti 1926, p. 5!
Damerini 1927, pp. 105 ss. (M. Morlaiteéigcco 1923, pp. 22230;Rava 1927, p. 199 (Bonghi)
Damerini 1928, p. 55 (M. Morlaitéfipcco 1929a, p. 56&. Longhi) Id. 1929b, p. 528¢d.1929c, p. 6
Pevsner 1929, p. 78 (non A. Longhi); Moschini 1931, p. 53; Morazzoni 1931, taw{LWIMG.
Morlaiter); Moschini 1932a, pp. 13® ton A. Longhi); Arslan 1943, pp-6& Golzio 1950, p. 84(A.
Longhi) Fiocco 1953 p. 55 (G. Ceruti, M. Morlaiter, F. Zanchi); Delogu 1958, pp. 120&293ttore
pseudo veneziano e pseudo settecent€xasgri 1958, p. 10§&. Ceruti); Pallucchia960, p. 233 (I
Morlaiter);Abbigliamento e codt®é#e p285 (M. Morlaiter)Cappi Bentivegna 1964, |§-68, n. 38!
Pavanello 1986, pp. 1240 (con ulteriore bibliografia).

R 184
Ritratto di Caterina Contarini Querini

Olio su tela, cm 2429
Venezia, Pinacoteca della Fondazione Querini Stampaliag@o).

Lédattribuzione del modesto ritrat
Lorenzetti (1926); nel catalogo della Pinacoteca (1979) figura come O&
anonimo della meta del Segtsto.

Bibliografi€atalogh926, p. 35, n. 15 (scuola veneta, sec. XVIII); Lorenzetti 19206, p

356 (A. Longhi, attr.)tinerarid946 p. 28, n. 15 (scuola veneta, sec. X\a#Hj)alogo della PinadSEeap
85, n. 172.

R 185
Ritrattalel prveditore generale in Dalmazia e Albania Andrea Querini

Olio su telacm 242 x 164
Venezia, Pinacoteca della Fondazione Querini Stampalia (inv. 87/13)

Attribuito in passato ai due Longhi, nonché a Bernardino Castelli, & opera
documentata di Vieozo Guarana.

Bibliografi®ratti 1910, p. 26 (P. Longhienisd919 p. 18, n. 49 (A. Longhi); De
Miomandre 1919, p. 2®tostra della pittd@22, p. 116, n. 585; Nugent 1925,
376;Catalogb926, p. 46, n. 1 (P. Longhi); Lorenzetti 1926, p. 3%®r{ghi?);
Moschini 1932a, p. 146 (non A. Londhingerarid946, p. 30, n. 4 (P. Longhi); Pignatti 1950, p. 2
Castelli); Donzelli 1957, p. 60 (B. Castelli); Pignatti 1968, p. 140; Pignatti 1974, p. X0&ato@R38
Pinacotet@r9, p103, n. 277; Delorenzi 2009a, p. 221 (V. Guarana); T. BotteddhsgdrQuerini Starr
2010, p. 145 (B. Castelli).
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R 186
Ritratto di Daniele IV (Girolamo) Dolfin

Olio su tela, cm 233 x 160

IscrizionikNob: et Sapienti / Viro DanidliDelphino 4° / Provisori / Generali /
Maris» sulla lettera

Venezia, Pinacoteca della Fondazione Querini Stampalia (inv. 220/260)

Proviene da Cad Dol fin a San Pant,
Longhi, il ritratto & stato riconosciuto da Ivanoff {1 @fbiale opera di Frances(
Zugno; non ha invece avuto seguito la proposta di Pignatti (1950), che vi
la mano di Giovanni Raggi.

Bibliografi€atalogt872, p. 21 (P. Longhi); Berenson 1894, p. 104; Bratti 191¢/gni26919, p. 20, n. 7
Mostra della pittt@22, p. 116, n. 584 (A. Longhi); Dolfin 1924, pp. 187, 331 (P. Longhi); Nugen
376 (A. LonghiXatalodi®26, p. 16, n. 7; Lorenzetti 1926, p. 353 (A. Longhi, attr.); Damerini 1928
218 (A. Longhi); Brosch 19293p5;Il Settecento itali®®9, p. 136, n. 3; Fiocco 1929b, p. 529 (A. Lc
A Commemorative Catdl@glep. 183, n. 543; Moschini 1931, p. 53; Moschini 1932a, p. 146 (A.
Lorenzetti 1942, p. XXXIX (A. LonghBineraria946, p. 31, rl; Golzio 1950, p. 840; Pignatti 1950
216217 (G. Raggi); Dazzi 1953, pp. 178;1880(A. Longhi); Ivanoff 1954a, pp.-268 (F. Zugno
Ivanoff 1954c, p. 77; Donzelli 1957, pp. 132, 270 (A. Longhi o F. Zugno); Delogu 1958, p. 194 (
Grisei 1958, p. 1082; Pilo 195859, p. 349 e p. 368, n. 73 (F. Zugno); Valcanover 1961b, p. 328:
Marinelli 1976, p. 185 (A. Longhigitalogo della Pinat8#2Zapp. 888, n. 176 (F. Zugno); Merkel 197
22; Aloisi 1997, p. 112 (A. Longhi)ljueahini 1995, pp. 209 (F. Zugno); E. Martinelli Pedroccc
Splendd®96, p. 207, n. 10R;Bottecchia, iMuseo Querini Stampalif, p. 151.

R 187
Ritratto del procuratore Gerardo Sagredo

Olio su tela, cm 238 x 159
Venezia, coll. privat

Esposto a Firenze nel 1911 come «Senatore Barbarigo», fu riconosciuf)
autografo di Pietro Uberti gia da Loren®dtthiscig (1934). Apparteneva
tempo alla collezione Dona dalle Rose.

BibliografiaMostra del ritrat®11, p. 88, n. 52 (A. nghi); Rusconi 1911, p. 28
Tarchiani 1911, p. 91; Nugent 1912, p. 77; O.H. Gigliblitiatto italiari®27, p.
217 (A. Longhi, attr.); Lorenzé®taniscig, p. 32, n. 163 (P. Ube#tijbigliamento e codidéde p. 26!
Cappi Bentivegna 1964, p@g-65, n. 363; &lucchinil994, p236 Gardner 2002, p. 59 (A. Longhi); Fa'
Rugolo 2003, p. 88 (P. Ubertigada2004 p. 15 Delorenzi 2009a, p. 166.

R 188
Ritratto di giovane donna con moretta

Olio su tela, crB3 x 43
Venezia, coll. privata

Léopera, riferita alldartista da "*
Morant di Londra; nel segnalarla in collezione privata veneziana, Riccoborg
la includeva nel catalogo di Pietro, nome pero respinto da Pignatti (1968).
novero degli autografi dei due pittori.

BibliografiRaintingk93Q inserto pubblicitario (A. Longhi); Riccoboni 1959, p. 202 (P. Longhi); Pignatti
139 (non P. Longhig.1974, p. 110, n. 374.
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R 189
Ritratto del cavaliere e pro€anatoaso Querini

Olio su tela
Venezia, coll. privata

Assegnata dubitativamente ad Alessandro Longhi, la tela & in realta ¢
Fortunato Pasquetti. Raffigura il procuratore Tommaso Querini, eletto alla
nel 1760 (Delorenzi 2009).

R 190
Ritratto djiovane doala spinetta

Olio su tela, cm 93 x 68
Gia Venezia, coll. Barnabo

Ragi oni stilistiche i nduc ohmoo,caié stag
conferita da Pallucchini nel 19%852; lo studioso, in un secondo tempo (1995 o~
proposto di identificare | d0effigi :

Todi, piu volte a Venezia alla fine del XVIII secolo, ma il riscoatrografico =
nega tale ipotesi. La Levi Pisetsky (1967
Guardi.

BibliografiRallucchini 1951952, p. 94A. Longhi)Delogu 1958, p. 29Ballucchini 1960, p. 2¥hbigliame!
e costurh®64, p312;Cappi Bentiegna 1964, pp. -7, n. 426t evi Pisetzky 1967, teh8 (F. Guardi
Cionini Visai 1975, p. 12 (A. LonghDe Re 198%. 770De gouden schiE®®dr, pp. 10208; Pallucchi
1995, p. 442.

R 191
Ritratto muliebre

Olio su teh
Gia \enezia, colBarozzi

Pubblicando il ritratto, Morazzoni (1931) ne ha assegnato la pater
Alessandro Longhi; precisi riscontri stilistici, tuttavia, inducono a suggerire
di Bartolomeo Nazari.

BibliografiMorazzoni 1931, tav. LOA. Longhi).

R 192
Ritratto di Antonio Zucchi

Olio su tela, cm 99 x 74
IscrizioniAl SigAntonio / Zucchi Banchl...] / Venezia» sulla lettera
Gia Venezia, coll. Brass

I'l'Tustrato da Rav”™ nella monogr af i
il ritratto & #ato invece riferito al figlio da Morazzoni (1931); e improb
| dassegnazione a Giovanni Battist

piuttosto mutata in favore di un anonimo veneziano del secondo Settecento.

BibliografidRava 1923, tav. 121 (®nghi); Morazzoni 1931, tav. LXVIII (A. Longhi); Pignatti 1968, |
(G.B. Lampi, attr.); Pignatti 19p. 110, n. 369.
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R 193
Ritratto virile con bauta e tricorno

Olio su tela, cm 73 x 56
Gia Venezia, colBrass

Pubblicato da Fogolari (1928R5) senza commento, il dipinto & std
successivament e confermato all 6au
espositivi (1937; 1941) . La model
del |l opera discordano dai mo d i di

Bibliografi&kogolari 1924925, ill. p. 3 (A. LonghBeste e masdi$®e, p. 53, n. 1Btostra di pittut@41, p. 8!
n. 90.

R 194
Ritratto del cavaliere e procuratore Andrea Memmo

Olio su tela
Gia Veneziacoll.Caragiani

Secondo MartiilB2)il ritratto sarebbe «tipico» di Alessandro LoNgimi.vi &
in realt? dubbi o sedpéttd adi Angetica Kduffnean
documentata dal suo brogliaccio al maggio dellE/@8gmoria delle pityre3) .
e dalla stampa derivatamee ib solenne ingresso del magistrato alla dignita procuratoria (Delorer
pp. 343344, cat. PSM 111).

BibliografidMiolmenti 1914, tav. fronte p. 124 (A. Kauffmann); Ma®B®, p. 53 nota 365 (A. Longh
Delorenzi 2009a, pp. 23286 (A. Kauffhann).

R 195
Ritratt@lel conte Carlo Roncalli

Olio su tela
GiaVenezia, colPellegrini

E forse opera di ambito lombardo.

BibliografiBellegrini 1924, p. 217 (A. Longhi).

R 196
Ritratt@li Andrea de Canonicis

Olio su tela
GiaVenezia, cblPellegrini

BibliografiRellegrini 1924, p. 119 (A. Longhi?).
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R 197
Ritrattonuliebre

Olio su tela
GiaVenezia, colPellegrini

BibliografiRellegrini 1924, p. 54 (A. Longhi).

R 198
Ritratto del provveditore generale in Dalmiaziaeopth&oldu

Olio su tela
Gia Venezia, coll. Salvadori

Gi " presso | dantiquario Anacleto Frezzati
Alessandro Longltl962) il ritratto € poi giunto in collezione Salva&rieve a
Martini (1982) lacorrettas segnazi one del |l dopera a Fortun

Bibliografiesori@rtel 962, p. 41, n. 296 (A. LongMartini 1982, p. 551 nota 348 (F.
Pasquetti); Delorenzi 2009a, p- 182

R 199
Giovane in costume polacco

Olio su tela, cB2 x 30
Veneziacdl. Vitale

La teletta, evidentemente una testa di carattere, pare piuttosto assimilabile nelle
modal it”™ espressive alld&dambito di Nazar.i

BibliografiRiccoboni 1963,1013-14 (A. Longhi)
R 200
Ritratto virile in ovale

Olio su tela
Gia Veneziaoll. privata

Esibita a Venezia nel 1947 come autografo di Alessandro Longhi, riferimento
accolto pure da Murar o, la tela si di st a
approssimandosi invece nello stile a Giuseppe Bazzani.

BibliografiQuattrocemitturd 947, p. 12, n. {8. Longhi) Muraro 1947, p. 10
R 201
Ritrattali giovane donna

Olio su tela, cri04 x 76
Gia Venezia, mercato antiquario

In vendita presso | deditore Ongania, nel ¢
undesppseimanerte di dipinti e oggetti dbar
Alessandro Longhi.

Bibliografi€atalogd®121913, n. 12fA. Longhi).
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