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AL SERVIZIO DEI COLLEZIONISTI

L.a professionalizzazione nel commercio di dipinti a Venezia in eta moderna

e il ruolo delle botteghe

Irabella Cecchini

Al volgere del secolo xvm, la prassi del commercio d'ar-
te puo dirsi a Venezia ben avviata; opere antiche e mo-
derne lasciano la citta assecondando lintraprendenza dei
compratori stranieri ¢ dei loro agenti, da sempre nume-
rosi. Il caso di Giovanni Maria Sasso ¢ esemplare: com-
pra ¢ vende con rapidita, addirittura forma per sé una
piccola collezione, pubblica opuscoli, fornisce perizie!. i
stampavano cataloghi di vendira, come avveniva nelle
grandi cittd europee, o libri mascheranti cataloghi di ven-
dita come la Dactyliotbeca di Anton Maria Zanereti, che vi
aveva pubblicato la propria collezione di gemme e cam-
mei antichi, e che veniva ricordaro esplicitamente come
wdealers o wmarchand d'antigues»®. Addirirrura, nel 1761
i Cingue Savi alla Mercanzia nominavano i quadri tra i
generi che permettono di «aprir nuove vie [ail nostri pro-
dotti @ manifatture non meno che alla distribuzione delle
cose altrui»’ includendoli tra i beni di esportazione de-
stinati al fiuovo ed immenso mercato rsso.
Eppure, a differenza della pubblicistica seicentesca
nella quale il commercio d’arte (che si stava diffonden-
do a livelli prima inusitati) viene riportato come prassi
di negozio assai particniare non vi si fa menzione net
principali repertori di mestieri che vengono pubblicati
nella seconda meta del Settecento, segno forse di un fe-
nomeno ormai perfettamente riconosciuto ¢ riconosci-
bile. Francesco Griselini, estensore di un Dizdonario
ispirato all'Encyclopédie, elenca puntigliosamente e con
dovizia di particolari una lunga serie di professioni,
senza tralasciare quelle legate alle attivita artistiche (bal-
lerini, fabbricanti di cembali, pittori di pastiches, pitto-
ri di fiori, miniatori, paesants, ritrattisti, incisori, sculto-
ri, stuccatori, pittori fos¢ cowrt.. . ); egli stesso & incisore,
restauratore e pittore, dunque, si pud pensare, sensibi-
le alla descrizione dei fenomeni artistici e pronto a co-
gliere, nella redazione di una enciclopedia di mestieri,
'aspetto commerdiale della produzione artistica, ma
non uno degli elementi legati al «smercatos (la produ-
zione di bottega, ad esempio, o la vendita direrta) & toe-
cato nei diciotto volumi che compongono |'opera®, 1
mercanti d’arte non compaiono nel Dizionario portatile
delle Belle Artt tradotto dal francese ed edito nel 1768¢,
né vi si fa menzione nel Dizionario delle Belle Arti del
Disegno stampato nell'ultimo anno di vita della Repub-
lica — se non, in una accezione assai negativa, alla voce
«Amatoti»: «da un secolo in qua n'é cresciuto il nume-
ro, ¢ va pill crescendo in ragione che si moltiplicano i
mercanti delle Belle Arti, ciog in ragion del lusso. E cosi
& decresciuto e decresce il numero de’ buoni Artisti. Vi
sono stati i veri Amatori e Conoscitori, ve ne sono an-
tora, ma sono rari, rarissimi. [...] Senza buon gusto
non si pud esser vero Amatores?,

I commercio d'arte mal si presta ad una rigida classifi.
cazione. A Venezia si potevano acquistare dipinti me-
diante contrattazioni private fra collezionisti di rango e
fra amatori di minor livello, alle aste di mobilio di se-
conda mano bandite quotidianamente a Rialto ¢ a San
Marco, e durante la fiera annuale dell’Ascensione o
Semsa {occasione perché capitino «curiosita, et i fore-
stieri»®). Ci si poteva rivolgere alle botteghe di pittore;
la vendita in botteghe non appartenenti all’arte, ad
esempio da parte dei rivenditori di abiti ¢ mobili usati
o dei profumieri, frequente ma poce tollerata, era per-
messa soltanto con un adeguato compenso versato alla
corporazione”. Infine, oscillante tra 'improvvisazione e
la passione, il commercio d'arte veniva praticato da nu-
merosi wegozianti specializzati in beni di lusso che ne fa-
cevano una lucrosa atrivitd accessoria: si pensi all'invio
a Venezia di opere di Luca Giordano, della vendita
delle quali si incaricano mercanti di fiducia, oppure alla
rete di relazioni che intrattenevano con la corte medi-
cea Paolo del Sera, mercante di seta, edin seguito il Ma-
stro di poste di Toscana Matteo del Teglia, sempre con
la collaborazione e con la presenza di diversi pittori
procacciatori di opere da galleria!®.

Era dunque possibile far fruttare le occasioni create da
una domanda in crescita dal secolo xvi e che dalla fine
del Cinguecento ricercava incessantemente le opere dei
principali artisti che avevano contribuito alla definizio-
ne di uno stile veneto riconoscibile; la specializzazione
nel commercio ¢ del resto una conseguenza dell'allar-
gamento del mercati. Eppure, a Venezia tale specializ-
zazione sembra aver luogﬂ abbastanza Eardi, al con-
fronto di altre citta quali Roma o Firenze. E infatti sol-
tanto a partire dalla seconda meta del secolo xvir che
iniziano a fare la loro comparsa professionisti dedicari
esclusivamente alla compravendita di opere e, per il
caso sotto csame e relativamente al commercio di di-
pinti, si tratta in genere di pittori. Per i beni d'arte, il
cui valore & difficilmente definibile, & naturale che del-
l'intermediazione si occupi una figura vicina al produt-
tore, o il produttore stesso per garantire efficienza nel-
l'attribuzione del valore e nella riduzione dei costi di
transazione!!,

Il commercio di dipinti tende cosi a concentrarsi in chi
dispone, per istruzione ricevuta, di strumenti adatti per
valutare un dipinto o per assicurare un corretto tra-
sporto di beni cosi delicati®?, si tratti di semplici appas-
sionati oppure di pittori veri e propri, nonostante que-
sti ultimi attirassero talvolta il sospetto di frode®. A cio
si deve aggiungere la prassi corporativa che tendeva a
regolare assieme produzione ¢ commercio' imponendo
soltanto ai pitter la vendita in bottega di opere pronte
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proprie ed altrui, e restituendo comungue I'idea di un
interesse predominante per la produzione, pili che per
fa vendita. tanto che, nonastante la nuova attitudine di
consumo verso | dipinti emersa nel secolo xvi, non se ne
trova alcun riflesso nella legislazione corparativa vene-
ziang, saldamente improntata alle regole fissate due se-
coli prima.

Al confronta con alire cited, la tarda comparsa a Vene-
zia ch specialisti nel commercio d'arte, ¢ la pressoché to-
tale aderenza di tali figure con quelle dei pittori, stante
i dari disponibili, sano segnali indicativi di un mercato
artistico che si sviluppa con lentezza ed apparentemen-
te modellato sulla domanda, come gli inventari presen-
tatiin guesto contributo dimostrano, A Roma, ad esem-
pio, nonostante le lagnanze dell'Accademia che osteg-
giava in tutti | modi lo sviluppo di un mercato concor-
renziale per la vendita dei dipinti, gia nel 1633 si censi-
vano coloro che a qualunque titolo praticavano il eom-
mercio delle opere, distinti in «Pittori Bottegari», «Ri-
venditori di quadris, «Recattieri», «Indoratoris, «Co-
ronari [venditori di rosari] che vendono quadri», ¢ non
si contavano gli ambulanti, che notoriamente sfuggiva-
no volentieri ai contralli fiscali'®. T mercand d'arte esi-
stevano con ogni probabilitd anche prima — a Roma do-
potutto si pubblica una guida per le collezioni private
di antichita nel 1356" — stante il rilevante commercio di
pezzi antichi (nonostante Venezia fosse un centro di
smercio per cio che proveniva dalla Grecia!™), ma & in-
teressante che una lista creata come elenco fiscale rico-
nosca la non necessania aderenza di chi commercia in
dipinti con chi fa professione di pittore. 11 ritrovamen-
to dell'eccezionale inventario del genovese Pellegrino
Peri ha messo in luce come costui, prima di divenire
mercante di dipinti, fosse stato mascheraio, merciaio,
«coltellinaros; eppure, al momento della morte nel
1699 la botrega, posta nel cuore della citta a contatto
con molte famiglie nobili proprietarie di collezioni im-
portanti, contava quasi 2.500 dipinti in vendita, origi-
nali e copie di diversa gualita prodotti sopratrutto da
artisti flamminghi, ma anche da molti important artisti
tardo baroechi, valutati piii di 18,000 scudi da Giusep-
pe Ghezzi®.

Il fatto che ad occuparsi di commercio d'arte fossero
persone che praticavano in realtd un altro mestiere non
€ inusuale, e Venezia non vi fa eccezione; anzi, genera-
lizzando all'estremo, si pud dire che sino a tura la
prima meta del Seicento a gestire la compravendita di
dipinti fossero, per la fascia piti alta del mercato, i we-
gozeanty di beni di lusso'® e coloro che per conto delle
corti straniere si occupavano di spedire gli innumere-
voli beni disponibili in citri, assecondando gia dal se
colo xvi Iinteresse verso i maestri veneziani, contem-
poranei o deceduti: Jacopo Strada per l'imperatore
Massimiliano 11 ed il duca Alberto v, Paolo del Sera per
Leopoldo de’ Medici, il ricco marzer Bartolomeo Bon-
tempelli per la corte Gonzaga, ed in generale i residen-
ti incaricari spesso di tener d'occhio quel che capitava
in vendita, come emerge dalle corrispondenze nelle

quali si consiglia, si spedisce, si acquista o si cirmbig
ides ¢ si rimanda indietro 'opera®.

Per la fascia piti bassa, oltre alle aste di mobilio, rima-
nevano le botteghe di pirtore, ma anche di rigarriere, |
lavoranti pittori che producevano a margine del con-
sentito, e figure che trartavano un po’ di turto senza dar
luogo ad una specifica professionalita®. La fiera dells
Sensa mantenne un carattere occasionale nel panorama
commerciale cittadine ed assolutamente irrilevante per
il commercio d'arte: non solo se ne occupavano i Pro.
curatori di San Marco, ¢ non le magistrature cittadine
deputate alle attivita mercantili, ma quasi totale era Pas.
senza delle merci che tradizionalmente formavane l'og
getto principale del commercio con l'estero, peraliro
quotidianamente reperibili a Rialto. Vi erano certo
delle eccezioni; il pittore-mercante Nicola Renieri® po-
teva esser confrontabile, per giro d'affari e per qualita
dei pezzi commerciati, con un Pellegrino Peri: ma re-
Slava, appunto, una eccezione.

La causa del relativo ritardo nella professionalizzazione
del commercio d’arte risperto ad altri centri artistici, e,
quando la specializeazione si verificd, dell’ aderenza ab-
bastanza pedissequa al livello medio-basso della do-
manda, deve esser cercata probabilmente sia nel conte-
sto cconomico cittadino, sia nella struttura della do-
manda rivolta alle opere veneziane. Per quel che ri-
guatda quest’ultima, pare certo che almeno dal secolo
xv si veritichi un'espansione nel numero di dipint pos-
seduti; ci si rifornisce in parte da artisti vivent, in parte
da artisti deceduti da poco®™. Le case lentamente si
riempiono di quadri; nel caso dei numerdsi mercanti te-
deschi e fiamminghi che risiedono in citta i dipinti sono
spesso di provenienza estera®, Dalla fine del Cingue-
cento si sviluppa anche la domanda qualificata richie-
sta dal collezionismo, che assume la forma di un flusse
i spesa destinato alla esportazione: valga da esempio
la dedica del primo volume de Le Maraviglie dell'arte
di Carlo Ridolfi ai fiamminghi fratelli Reynst, i quali
possiedono uno «studio privatos di pitture, «havendo
elleno con generoso dispendio erette in Venetia, & in
Amsterdamo due famose Galeries®, che infarti furone
spedite in Fiandra dagli eredi. La parte pii ricca di tale
domanda sembra rivolgersi, ancora per tutto il Seicen-
to, direttamente agli artisti utilizzati come intermediari
ed ai gia ricordati negozianti, per cercare opere in ven-
dita degli autori pits celebri, mentre la diffusione dei di-
pinti come oggetti comuni nelle abitazioni di ogni tipo
pud essere alla base della specializzazione nella vendita
messa in atto da alcune botteghe, assieme a quella non
istiruzionale praticata da rigartieri e da altri commer-
cianti, Tale divisione sommaria nei due settori della do-
manda si verifica anche in alire citta, come Napoli,
dove era frequente che il commercio di dipinti si unis-
se ad altre professioni quali la doratura, la fattura delle
cornici e la vendita di color, in modo da rifornire i
clienti di tutte il necessario per la decorazione delle
case”. La ricerca di opere pregiate, spesso conservate
nei palazzi patrizi, richiedeva invece la capacita e la
possibilita di aver accesso e di frequentare i proprieta-
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ri, situazione di fatto preclusa, in genere, agli artigiani
el ai bottegai,

Lo stesso contesto CConOmico VENezIana [ud csser stata
causa indiretta del ritardo in tale specializzazione, se si
considera che il commercio d'arte rimase molto margi-
pale in paragone all'insieme delle attivith economiche.
Ancora alla fine del Cinguecento, Venezia manteneva il
controllo dei traffici tra il Mediterraneo orientale ed i
paesi tedeschi, il mercato del cotone tirco, della seta
persiang, e di un vasto numero di merci mediterranee;
restava assai viva Uantica reputazione delle industde di
lusso — seta, vetrd, lavorazione del cuoio - ed erano state
conquistate posizioni preminenti in nuovi settori guali
la stampa e la raffinazione dello zucchero; infine, si era
ulteriormente sviluppata l'industria tessile, di seta e di
lana, facendo della cittd uno dei principali centri di pro-
duzione in Furopa®®, Nel Seicento, nonostante il cam-
biamento di congiuntura che porta ad un ridimensio-
namento del settori produttivi, soprattutto quelli rival-
ti all esportazione, la citta si ratforza come centro di ser-
vizi ¢ come cuore politico ed amministrativo dello stato
territoriale®. In questa sitnazione, non vi & aleun bene-
ficio nella specializzazione commerciale per un prodot-
to che restava, turto sommato, marginale nel complesso
delle attivita produttive, almeno sino alla fine del Sei-
cento quando tale specializeazione inizia a farsi visibile
attraverso la moltiplicazione delle botteghe in citta. Nel
corso del secolo xvin infatti, con la perdita del ruolo di
intermediazione ¢ la riduzione della produzione mani-
tatturiera, la cittd si trasforma in un emporio; nel 1719
si giunge addirittura a lasciar libero 'esercizio di tutte
le Arti, limitando le regolamentazioni corporative per la
produzione e soprattutto per il commercio™. Dungue,
50n0 semmai i mercanti residenti stranieri, numerosissi-
mi, che operavano per conto delle corti estere nella ri-
cerca dei dipinti da collezione, a svolgere necessaria-
mente funzioni di vario genere, occupandosi della com-
pravendita delle merci di alta qualita e ad alto valore ag-
giunto per cui Veneria andava famosa, senza che vi
fosse la necessitd di una specializzazione particolare,
come quella richiesta per il commercio d'arte; lo stesso
Daniel Nys, artefice materiale della vendita della colle-
zione (ronzaga in Inghilterra ed egli stesso collezionista,
era il referente finanziario a Venezia dei nobili inglesi ed
agiva per loro conto come acquirente di gioie e di beni
pregiar’!,

Per I'etda moderna, sono le citta dei Paesi Bassi ad offri-
re un esempio di specializzazione precoce e marcata nel
commercio artistico, con un mercato guidato in pari mi-
sura dalla domanda e dall’offerta®. Anversa, come Ve-
nezia, & uno dei centri urhani che ritmano evoluzions
commerciale e finanziaria dell Europa prima della rivo-
luzione industriale®; centro tessile durante i secali xiv e
xv, si espande a livello internazionale con la crescita del
commercio transatlantico gestito dagli spagnoli, e con
Io sviluppo di quello transcontinentale verso la Germa-
nia meridionale, trasformando la cinta in un mercato
anche monetario poiché vi sono dirette turre le uscite

AL SERVIZIO DEI COLLEZIONISTI

metalliche spagnole: mercanti di diverse nazionalita se
ne servono per lo smistamento delle merei da un capo
all'alero del globo™. 1 miglioramenti produttivi intro-
dotti nella produzione di beni di lusso avevann incre-
mentato 'uso di lavoro altamente qualificato tartistico
ed intelletruale), con Peffetto di aggiungere un sovrap-
piti per la supenore qualita di ciascun bene e servizio
prodotto: inizialmente destinati al mercato locale e re-
gionale, gl arazzi, i tessuti di alra qualiti, 1 servizi spe-
cializzati (istruzione tecnica, nuove forme di intratteni-
mento basate su musica, teatro, letteratura, nuovi servi
zi contabili e bancari, nuove forme di distribuzione
commerciale) e la produzione artistica s1 vendevano ora
anche sui mercat esteri. Le trasformazioni strutturali in
atto nell'industria urbana (nuove opportunita di impie-
go ed aumento del numero di lavoratori specializzati)
permettevano 'aumento dei redditi medi nella forza la-
voro totale, diversificando ed ampliando 1o domanda
interna di beni di consumo™,

A differenza di Venezia, tuttavia, nel corso del Cingue-
centead Anversa si sviluppa un vero mercato artistico.
In mancanza di occasion numerose per lavorare come
stipendiati, gli artisti producono per il mercato libero
con una certa flessibilica, facilitati dalle due fiere an-
nuali che concentrano per pochi giorni un numero ele-
vato di ricchi compratori; la corporazione applica una
politica di controllo sulla vendita libera senza tuttavia
ostacolarla® ed i pittori sono incentivati a dotarsi di
uno stock di opere sufficiente a soddisfare ogni varia-
zione della domanda, razionalizzando ¢ semplificando
il lavoro con un maggior numero di collaboratori, con
il risultate di abbassare la qualita artistica ¢ di mettere
in atto una sorta di standardizzazione"’, E frequente
che i pittori acquistine e vendano anche opere altrui,
sebbene il commerdio d'arte si allarghi, nella fascia
bassa, ad osti e straccivendoli ed a commercianti di ge-
neri diversi*®, L'allargamento della domanda locale ed
un ricco mercato estero costituiscono dungque i motori
della specializzazione nel commercio dei dipinti assie-
me all'alta adattabilita dell'offerta, determinando un li-
vello melto alto di competizione. Tale ruolo & maggior-
mente evidente dove piil & alta U'integrazione verticale:
i mercanti [orniscono le materie prime ai pittori, diver-
sificano i loro ordini tra piti botteghe, si occupano del-
l'imballaggio e dell'imbarco, piazzano i predotti sui
mercati esteri’?,

Lintroduzione di nuovi generi stilistici e di nuove tec-
niche pirtoriche per adattarsi ai mutevoli gusti dei con-
sumnatori permane sino agli anni settanta del Seicento,
seguendo poi la caduta del potere d'acquisto e della do-
manda in conseguenza della guerra, il cambiamento di
gusto, ¢, forse, la sovrapproduzione strutturale che,
unita alla eccessiva durabilita dei dipinti, aveva infine
causato una caduta del prezzo™, Quando, a partire pro-
babilmente dagli anni trenta del Seicento, la produzio-
ne inizia ad eccedere la capacita di assorbimento loca-
le, ridottasi per I'abbandono dei traffici internazionali
{soprattutto dopo la pace di Miinster del 1648), | mer-
canti d’arte anversesi si espandono altrove, ad esempio
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a Parigi"', dove un ruolo fendamentale svolgono due in-
termediari entrambi nati ad Anversa ed ambedue pitte-
i di tormazione, Jean Michel Picart e Matthijs Mus-
son'; ma non € da dimenticare che gia nella seconda
meta del secolo xvi una ditta specializzata, quella de
Forchoudt, esportava dipinti in tutta Europa®'.

VEMEZIA, 1L MERCATO VISTD DALLE BOTTELGHE

La documentazione di un fenomeno decisamente mar-
ginale nel contesto economico cirtadino € quanto mai
lacunosa, scontando sia la poca importanza che Fatd-
vita dei pittori rivestiva, con le dovute eccezioni, rispet-
to al complesso delle transazioni commerciali, sia la fre-
quente superficialita delle fonti veneziane, risultato di
magistrature rette da patrizi che si alternavano per ga-
rantire la forma repubblicana del governo in tutte le sue
manifestazioni, ma in realta guidate da “pratici” inca-
paci a loro volta di dare vita ad una ereditd ammini-
strativa o a tamiglie di burocrati. E singolare turtavia
che dari e notizie sul commercio d'arte 1 facciano pin
frequenti alla fine del Seicento, permettendo di ipotiz-
zarre la conclusione di una lunga fase di stabilizzazione
del mercato.

Le superstiti registrazioni alla corporazione, di varia
provenienza e natura ed in genere riferibili al pagamen-
to obbligatorio delle tasse, rimangono in stato fram-
mentario; alire notizie e liste si ricavano dai fondi pub-
blici deputati al controllo delle Arti, ma si tratta di do-
cumentazione disconrinua ed incompleta™. Rarissima &
la menzione di una attivita commerciale separata dalla
produzione; vi si fa riferimento indiretto soltanto con la
costituzione del Collegio dei Pittori, ottenuta nel di-
cembre 1682, stabilendo che «quelli si esserciterano in
vendere solamente quadri di altra mano, che dalla sua
propria [...] habino a intervenir nel collegio quando si
ridura, e nel medesimo haver il voto come ogn’altro che
sard deserito ma ben si restino privi ed incapad delle
cariche», a sancire un’appartenenza di grado inferiore
ed allo stesso tempo V'esistenza di un fenomeno senz'al
tro preesistente”, E finalmente una nota del 1712 re-
datta per la Milizia da Mar (preposta alla riscossione di
denaro per i rematori alle galere) menziona esplicita-
mente i nomi di alcuni botteghert, registrati a parte dai
pittori, e sui quali si tornera in seguito; si tratta dei me-
desimi nomi presenti nelle note superstiti per la parte-
cipazione alla Sexsa®, facendo ipotizzare che ad essa in-
rervenissero, almeno dalla fine del Seicento, proprio co-
loro i quali si occupavano soprattutto di commercio.
Si ritiene che la vendita in bottega e mediante le aste di
opere pronte ¢ semipronte sia presente gia dalla secon-
da meta del secolo xv, con una dimensione ben pit vasta
di quante supposto sinora; lo stesso silenzio documen-
tario per un‘ampia gamma tipologica di dipinti puo es-
sere indicative”. La prima regolamentazione risale al
1322 ¢ proibisce ai pittori forestieri di vendere «ancone
depenter, se non durante la Sewsd®, rivelando cos
anche l'esistenza di un commercio esterno alle botteghe

stesse. L'elevato numero di dipinti, con una grande va-
rieta di soggetri, nelle case di persone di condizione so-
ciale molio diversa, e dallo stile riconoscibile tanto da
esser individuati da persone prive di specifiche cono-
scenze artistiche come 1 notar®?, dimostra indirettamen-
te |'ampiezza ¢ la varietd di un mercato che quasi certa-
mente sfuggiva alle maglie istituzionali; per mold pittord
del Mord che 3 Venezia facevano il loro apprendistato,
ad esempio, la produzione che oggi sfugge quasi toral-
mente g qualsiasi conoscenza rifluiva nei numerosi di-
pinti di gusto tedesco ¢ flammingo che si rinvengono
negli inventari coevi e che in parte dovevano esser
senz altro importati™. Uno dei pochi processi superstiti
coinvolge un Matteo Fiammingo denunciato per aver
venduto dipinti senza autorizzazione nel 1353, mentre
addirittura | Tnguisizione doverte bloccare un gruppo di
quindici quadn, evidentemente giudicati scabrosi, del
mercante Guilelmus Zanfort®. In parte prodotte in
cittd, ed in parte importate dai domini veneziani, erano
invece le popolari icone devozionali preche™.

Era comunque pratica comune il tener dipinti gia pron-
ti per 'acquisto, «fegure depente o relevade [... ] in mo-
stra o per vender»™, e si puo pensare che molti quadn
destinati alla devozione privata venissero prodotri senza
commitiente; rispettati pochi canoni espressivi codifi-
cati, rimaneva all’autore la propria liberta di stile che ne
faceva un marchio di riconoscimento™. Giovann Belli-
ni, ed i suoi allievi e seguaci, diffondono attraverso i
gquadri devozionali un prodotto artistico privo, spesso,
di un connotato specifico € personale, dal 1487 quasi
sempre firmato anche se si tratta di lavaori di collabora-
zione, dipinti in parte o completamente dagli assistenti
forse da cartoni predisposti dal maestro™. E la produ-
zione dei Bassano sembra rientrare appieno in un pro-
cesso di standardizzazione delle immagini quando im-
plica «l'assenza di quel referente preciso che definiamo
committente [cosicché] sta al pittore intuire le esigenze
del mercato e rapportarvisi»*®, oscillando tra le nuove
mode rivolte ai soggetti di genere ¢ la vecchia prassi di
realizzare oggetti d'uso d'ogni tipo®. Anche il metodo
di vendita pud varare: Lorenzo Lotto seguiva diversi
canali di smercio per la propria produzione, vendendo-
la alle fiere, lasciandola in mano ad agenti, regalandola
nella speranza di ottenere tavori, facendone una lotte-
ria (ad Ancona), accettando commissioni®®,

Se si ipotizza che ciascun pittore possa fungere da cen-
tro di produzione, la situazione veneziana nei primi
anni del Seicento non dovrebbe discostarsi molo da
quella fotografata dal censimento del 1633, effertuato
dai Provveditori alla Sanita dopo una disastrosa epide-
mia di peste™ (fig. 1). La presenza di pittori & diffusa
con omogeneita nel tessuto urbano, come del resto € le-
cito aspettarsi per una praduzione che non ha bisogno
di particolan strutture produttive accentrare o concen-
trate; il numero & sicuramente sottostimato non soltan-
to per gli effetd della pestilenza, poiché venivano regi
strati soltanto i «capi di casa» e non, per nome e pro-
fessione, coloro che vivevano sotto lo stesso tetto come
lavoranti e garzoni. La stessa diffusa presenza & osser-
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vabile anche per un servizio simile, quello musicale;
musici, sucnztorl, costruttori di strumenti musicali
sono dislocari ovungue, sebbene con maggior presenza
nelle zone centrali {tra S. Marco e Rialto), a loro volta
quelle che registrano la principale concentrazione di at-
tivita commerciali € per questo scelte, secondo una
stima fatta alla fine del Cinquecento, come luogo di re-
sidenza dalla maggior parte di chi & coinvolto nel com-
mercio di beni di lusso, nella produzione di arte ¢ mu-
sica, nell’editoria®: una parte di citta nella quale le fun-
zioni commerciali prevalgono su quelle residenziali®!,
Questo vale, sembra, anche per la vendita dei dipinti;
un portico di piazza 5. Marco aveva nel secolo xvi nome
di «porticu{m] pictorums mentre & indicativa una de-
cisione della Scuola che proibisce la vendita sul ponte
di Rialto nei giorni di chiusura delle botteghe?.

Per la vendita dei dipinti si possiedono, ancora per gue-
sto periodo, dati indiretti. Le redecime fiscali®® condot-
te nel 1661, le uniche per il secolo xvir, censiscono casa
per casa proprietari ed affittuari di immobili, ma le bot-
teghe di pittore sono pressoché invisibili, né si ritrova-
no (a differenza di quanto accade con la prima redeci-

ma settecentesca, svolrasi nel 1714) botteghe deputate
alla vendita di oggetti d"arte. Eppure, quasi nello stesso
anno la Carta in versi di Marco Boschini denuncia la di-
sprezzabile vendita di dipinti trattati come la passama-
neria ¢ dungue senza la necessaria capacita di ricono-
scimento stilistico («Se trova certi rasoli moderni / Che
la Pitura in le boteghe mete, / Come la fusse cordela a
mazzette, / Stimando d'arichirse e farse eterni»™), testi-
moniande anche di guello che diventerd un leit-motiv
comune, la ricchezza dei mercanti di dipinti rapportata
alle crescenti difficolta economiche che la pittura come
professione incontrava. All'atteggiamento feroce dei
negozianti il priore Antonio Zanchi arrivava addirittura
ad attribuire, nel 1690, il cattivo stato finanziario del
Collegio per il peso fiscale «gravissimo ai pittor, tall'u-
no poverissimo a causa delle bﬂ[[t&,h{! che inchiettano a
vilissimi pretii, onde li pitton che sono passamlann la
rissentono gravemente et tanto pia che sono mancati da
questa vita maolti [...] che potevano dar qualche mag.
gior fondamento ai pagamentis®,

Il capitolare del Collegio, concesso dopo ripetute sup-
pliche nel 1682 per consentre ai pirtori di staccarsi
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dagli altri mestien che facevano capo all’Arte, e per san-
cire la maggior rilevanza da essi stessi acquisita nel
tempo™, aveva ribadito la centralita della botrega come
luogo privilegiato della vendita, forse in risposta alla
crescente abitudine di lavorare in casa propria, € con
minor utilizzo di lavoranti ¢ apprendisti: si applicavano
ancora le disposizioni quattrocentesche, ¢ si proibiva il
«tener in casa o dar da lavorar» a chi non fosse comun-
que iscritto nei ruoli®. Tuttavia, i «quadn che fossero
d'autori deffonti [...] potranno esser sempre esposti,
previa una licenza del priore sottoscritta dal Magistrato
nostro, nella quale dovra esser fatta fede dal medesimo
con suoi Consiglieri della recognitione de quadri in loro
coscienza, accid non sia Introdotta contrafatione et
siano contati i compratori»®*; la nuova disposizione,
pubblicata «sopra le Scale di Rialtow nel 1693, riveste
una certa importanza perché attesta quantomeno il ri-
conoscimento del mercato secondario per gli autori
«deffonti», ovvero I'esistenza di un mercato antigquario
di dipinti che forse & alla base della spedializzazione dei
bottegai, ¢ che doveva esser considerato fiorente, se
permetteva leceerione.

Verso la fine del secolo, "evidenza documentaria di bot-
teghe «da quadri» inizia a farsi visibile; vi sono le liste
superstiti per U'elezione dei pittori alla fiera dell' Ascen-
sione e, dal 1712, liste specifiche di pittori bottegai nei
documenti del Collegio. Tl grafico che segue ne racco-
glie il numero tra 1690 e 1757; il punto pit alto, 13 bot-
teghe da quadri, si registrd giusto alla fine del Seicento.
Al di la delle variazioni, interpretate come cicli nel mer-
cato artistico™, 1 dati evidenziano sopratrutto una certa
stabilita e danno conto anche della marginalita del fe-
nomeno: a fronte di un numero di pittori che, si & ri-
cordato, a fine Seicento si stimava molto alto (almeno
200 quelli attivi in citta e non iscritt e, per confronto,
nel 1619 se ne contavano un centinaio™) e che non fu
probabilmente superiore nel secolo successivo, i 13 bot-
tegai da quadri registrati nel 1697 non sono che il 6,5%
del totale.

Le liste superstiti per la partecipazione alla fiera della
Sensa conservano dal 1689 i nomi di coloro che furono
scelti per 'estrazione, effettuata dal Collegio dei Pirto-
ri; e vi & buon motive di ritenere che [ pittori sui guali
doveva ricadere la scelta fossero prevalentemente i
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commercianti di dipinti’'. Nella maggior parte dei casi
viene segnata anche la localizzazione delle botteghe (fig.
2): maggior intensita compare a San Luca, parrocchia
dedicata al protettore della pittura e per qualche tempo
sede della corporazione e di una sepoltura comune™, ed
a Santa Sofia, dove si trovava la sede della Scuola™, ma
anche attorno a San Marco, in calle dei Fabbri o al
ponte del Lovo, ed a San Polo, dove le botteghe dei
Concole, Bernardo ed eredi, si attestano per almeno
cinguant anni.

A quest’epoca si pud davvere riconoscere la svolia ve
rificarasi; esistono infatti figure che tendono ad oeeu-
parsi sempre pit di commercio ed & facile nel corso del
secolo xvin imbattersi in vere e proprie famiglie che tra-
mandavane il mestiere™; del resto, la corporazione da
sempre permetteva ai figh di maestri il pagamento di
tasse ridotte™. E possibile anzi che la relativa mancan-
za i documenti anche per il Settecento si possa ricon-
durre alla trasmissione della bottega all'interno della
stessa famiglia, senza alcun bisogne di awd ufficiali, A
questo punto 'esistenza del commercio dei quadn in
un luogo appositamente definito & ormai tangibile ¢
reale pur se non esaurisce Je possibilita Ji scambio; la
richiesta da parte del Collegio di una prova che atre-
stasse |'abilita nel dipingere lega in qualche modo il
commerciante all'idea antica del commercio in mano ai
pittori in guanto i soli in grado di distinguere una mano
dall'alera e la copia dall'originale.

L'artesa nascita dell' Accademia di Pittura e Scultura nel
1750 stabilisce ancora una volta la proibizione del com-
mercio per i non iscritti’®, 8i continua a dare preminen-
za all'aspento produttivo, al saper dipingere, ed a nega-
re di fatto la specializzazione commerciale avvenuta”,
Nel 1761, a fronte degli abusi compiut da chi apriva
bottega con nomi fittizi (senza pagare le tasse, natural-
mente) ¢ per le prove di ammissione ormai inutili e
troppo facili, si denunciava al Senato che § venditori di
quadri non sapevano «adoperare il pennello [...] né
fanno altro che vender quadri travagliati da altra mano,
e per lo pitt di poco prezzos, e si suggeriva di farli rica-
dere nell’Arte dei Dipintori™®. Tl Senato, nel concedere
la sospirata affrancazione dai debiti pregressi ricono-
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scendo Peutilitas della pittura per lo Stato, decideva
dunque di riunire i bottegai alla vecchia Arre der Di-
pintori, mantencndo la «benintradas e P'obbligatorieta
della prova fissate 'anno precedente e, confusamente,
la registrazione nelle liste del Collegio™. A pochi anmi
di distanza, nel 1769, il Collegio ribadiva ancora [a pro-
pria superiorita sul evolgar Ceto di Dipintori, Masche-
reri, ¢ Venditor de’ Quadris; chiunque desiderasse far
commercio doveva restar «sopgerto alla contriburione
di tutte le publiche imposte, alle quali sono assogetrate
le altre Arti», ma non il nec-affrancato Collegio™. Da
qui, la menzione delle botteghe da quadri ritorna nel-
Poblio. A fine secolo, quando gia hanno fatto la loro
comparsa | cataloghs d'asta e nuovi meccanismi di ven-
dita per 1 dipint®| i lauti guadagni di aleuni mercanti
da quadri non salvano la «desolatas Arte dei Dipintor,
detinira «squallidas nellinchiesta condotta nel 17814,

LINFLUENZA DELLA DOMANDA

Stando ai dati sinora rinvenuti, sembra possibile evi-
denziare a partire almeno dagli anni quaranta del Sei-
cento una crescente specializzazione che coinvolge i pit-
tord, ¢ che pud dirst compiuta agli inizi del secolo suc-
cessivo. Il percorso non ¢ lineare, come ¢ narurale
aspettarsi; soprattutto nel Seicento sembra ancora
molto forte la commistione tra opere pronte per la ven-
dita in botrega e "artivitd su commissione. Significativo
a questo proposito ¢ 'inventario past mortesn del qua-
dri di Bernardo Strozzi, redatto nel 1644: < rileva una
fitta presenza di dipinti cosiddetti «da fornimentos, so-
pratrutto nature morte, ma anche copie da protatipi del
maestra, che ovviamente non necessitano di un com-
mittente particolare e che sono dichiarate di mano dei
collaboratori, oltre ad alcuni «quadr antichis®. 11 che
dimostra come sia molto difficile separare il pezzo ven-
dibile dal pezzo ceollezionato, e da quelle necessario alla
prassi di bottega per lo studio o la copia.

I quattro inventari che seguono appartengono a pittor
per i quali & lecito sospettare o provare un diretto coin-
volgimento nel commercio dei dipinti, Le conclusioni
non possono che essere provvisorie ed estremamente
caute, tuttavia intento & quello di esaminare, in un
arco di tempo che copre il periodo supposto in cui la
specializzazione nel commercio si & verificara, la qualiti
¢ la dimensione delle consistenze potenzialmente ven-
dibili. La deduzione di una attivita per sua stessa natu-
ra dinamica, in base agli inventari post mortem che rap-
presentano invecs una situazione statica e spesso anche
marginale per I'etd avanzata del proprietario, impone
aleune cautele; tuttavia, sino al rinvenimente di fonti
pitl sostanziose, gli inventari [orniscono quasi sempre
notizie indispensabili. Partendo dunque da questi stru-
menti, per ragionare soltanto sulle categorie di beni po-
tenzialmente oggerto di vendita si ¢ deciso di escludere
dall’analisi { dipinti elencati nelle stanze della casa per
non sovrapporre il gusto personale del pittore (in man-
canza di altri dati, dove finisce la collezione propria ed
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iniziano i pezzi destinati esclusivamente alla vendita?)
von le opere destinabili al mercato — ammesso che sia
esisrita davvero una tale distinzione — pur se, come av-
viene anche oggi, probabilmente tutto (o quasi) cio che
era esposto In casa poteva esser mostrato e venduto.

Il primo inventario appartiene ad un pittore la cui arti-
vita ¢ probabilmente dedicata anche al commercio. Fi-
glio di un ligador in Fontico tedesco (un facchino, con
buona pace della trasmissione familiare del mestiere,
non sempre generalizzabile), Michiel Pietra muore
quasi sessantenne nell'aprile del 1656 nella casa ai 55.
Apaostoly, lasciando tre figli bambini; per questo motivo
la vedova si rivalge al Magistrato di Petizion chiedendo,
come era uso, linventario dei beni di casa a tutela dei
minori®, Pietra risiedeva in contrada almeno dal 1632,
se lo si identifica con il «Michiel pittors annotato tea gl
artigiani nel censimento dei Provveditori alla Sanita®, e
compare nelle cariche dell’ Arte dal 1635%, Aveva meri-
tato una citazione da Martinioni come aurore della pala
del Beato Felice per I'altare Cappello a 8. Lazzara dei
Mendicanti¥, ed un ricordo entusiasta da parte di
Marco Boschini per «l'industre curas con cui sapeva re-
staurare dipinti®®, Ridolfi lo segnala come collezioni-
ita®,

Il grafico che segue raccoglie in categorie sommarie 1 di-
pintl inventariati in soffitta (dove si ritrovano anche nu-
merosi «teleri da quadris e cornici), in una «camera
dove si lavoras ed in bottega, escludendo lo «studio de
quadri originali» ed i quadri in casa, in maggior parte
copie d'autore ed originali. Oltre al genere devoziona-
le, sempre rilevante, la maggior parte dei soggetti si di-
vide tra quadri di ritratto - effigi di personaggi di spic-
co, come il «Dose Grimani di man del Tintoretto giovi-
nes, oppure non speciticati — e quadri di figure e teste
dal soggetto pit svariato, principalmente Sibille ed Im-
peratori; di suo, soltanto quattro quadn di stagioni
nella camera da lavoro, dove & presente, tra Paltro, un
armadio con rilievi in gesso da pittori & diversi abbozzi
su tela, Nulla si pué dire in merito all'organizzazione
produttiva della bottega; tuttavia la menzione di «Pie-
tro- Boccaccini pittores come testimone nel testamento
della prima moglie Zanetta nel 1643 indica senz'altro la
presenza di lavorant,

Uinventario, redarto dal notaio del magistrato
Marc'Antonio Rosetri, non distingue i dipinti in una
nota separata, ma li elenca con attenzione e ne riporta
le artribuzioni d'autore, segno probabilmente dell’esi-
stenza di liste precise in mano alla vedova. 11 grafico n.
3 raccoglie i medesimi quadri raggruppati secondo 'au-
togratia; il numero di copie appare subito rilevante, se-
guito da quello dei dipinti ispirati a quelli di altr auto-
1i feviene das); i nomi ricorrenti elencano Tiziano, Por-
denone, i due Palma, Bordon, Bassano, Veronese, Tin-
toretto, qualche Correggio. Seguono, per numerosita, i
quadri originali, con opere dei medesimi autori.

Si sarebbe quasi tentan di identificare il pittore come
una sorta di referente specializzato per la corposa do-
manda di copie e prototipi di artisti celebri; & noto che
la ricerca di cople era prassi comune attuata dai colle-
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Graf. 2. Inventario df Machiel Pretra (1636): numero df quadrd per
Iipedopie df 1opgetio
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zionisti, per completare una serie, o per possedere ori-
ginali altrimenti non disponibili sul mercato™. La bot-
tega raccoglie soggetti figurativi che incontravane pie-
namente il gusto coevo: «Una Dozena de Dei vengono
da Polidore / Dodeci donne Venetiane / Una Madoni-
na vien dai Licini / Un retratto del Cardinal Corner /
Una testa de Frutti / Due Armeni / Una Judit di mano
del Moli / Un Appola, e Nettuno copia di Paolo Vero-
nese / Una Venere copia di Titian / Una Flora che vien
da Paris / Un San Francesco che vien dal Prete Genoe-
s¢ / Due Pacsetti piceali / Due detti grandi / Una Fede
copia del Padoanin / Un Christo porta croce / Una Veee-
chia / Un pittoco vien da Paulo Veronese / Una donna
vien da Titian / Un san Girolamo vien da Tirian / Un
Dose Grimani di man del Tintoretto giovine [...]»

Il secondo inventario utilizzato come caso di studio
{vedi Appendice, doc. n. 1) & posterore di quasi qua-
rant'anni ¢ molto meno detraglato, soprattutto nelle at-
tribuzioni, pratica che peraltro si osserva di frequente a
partire dall'ultimo quarto del Seicento nelle stime uffi-
ciali condette da pittori chiamarti appositamente dalla
magistratura interessata, qui i Giudici del Proprio, de-
putati alla restituzione delle dot. Otavio Armo — o
d'Arno, 0 Harno — guondam Giuseppe muore il 18 di-
cembre 1691 a circa settant’anni*!, sebbene un docu-



mento della Milizia da Mar lo dichiari 'anno preceden-
te di sessantadue anni*®: la sua data di nascita va posta
percio tra il 1621 ed il 1628, Linventana dei beni & re-
datte nel febbraio suceessive™; il suo contratto di
nozze®, sottoscritto nel marzo 1632 con la figliastra di
un sagomador (misuratore) da oglro, lo definisce origi-
nario di Messina e pittore, ma non & stata finvenuta al-
cuna dichiarazione di stato libero nei registri patriarca-
li, segne di probabile residenza in citta da diverst anni™
La dote ammonta alla nispettabilissima cifra di 1.220
ducati, meta in mobilio ¢ meta in un credito trasterito
dal patrigno, nella cui casa a San Geremia la coppia va
ad abitare prima di trasferirsi nella non lontana pattoe-
chia di 8. Sofia. I testimoni per gli atti rinvenuti appar-
tengono all'ambiente artigianale di Cannaregios si trat-
ta di murzerd, fustagnerd (Cannaregio era i1 quartiere
della lanal, servitord, un [attore di mercante, un gioiel-
liere. A Cannaregio il pittore rimarra sempre !e;,.lm, sta-
hilendovi bottega; 1 lasciti descritti nel testamento sono
destinati a scuole ¢ conventi tra 8, Sofia ¢ S, Geremia™,
[l suo nome compare nelle liste superstiti per la Semsa
dei Procuratori di San Marco. risultando nel 1689 ¢ nel
1690 estratto per una delle due botieghe posticee in
Piazza assegnate ai pittori, nessun repertorio contem-
pm‘anr_‘u !'jL'L':'l'dﬂ LI IL[L'IH]L']'.IL‘ S {][_"IL'F:!, ma C.'CIFI'IFIE.]"E
talvolta come stimatore di quadd®, T documenti del-
I'Arte, che si riuniva nella piccola scuola adiacente alla
chiesa di 5. Sotia, e poi del Collegio, lo vedono attivo
protagonista; dal 1660 & quasi ogni anno soprastante, o
seadidore, o tra gl eleggibili a priore; nel 1682 & final-
mente gastaldo™, ¢ priore del Collegio nel 1684 succe-
dendao a Pietro Liberi™, Se si devono collegare le sue
elezioni alla coeva prescrizione di diritto di voto per i
mercanti di quadri, se ne dovrebbe dedurre che Amo
qualcosa doveva dipimgere.

51 sono prese in considerazione soltanto le opere possi-
bilmente destinate alla vendira, ovvero i quusi cingue-
cento quadri radunati in soffitta, in maggior parte an.
notati con un segno o un simbolo e raggruppati o im-
ballati a gruppi. T dipint elencati in doe stanze della
casa e nel portico, peraltro, riportano le stesse catepo-
rie di soggerti all'incirca nelle medesime proporzioni.
Lo stimatore Lelio Bonetti, pittore «del Magistratos
come era stato Marco Boschini, era addetto alle stime
di dipinti per i Giudici del Proprio, e probabilmente
anche per altre magistrature, tra Sei ¢ Settecento; at-
tento riconoscitore di soggetti, non era altrettanto co-
raggioso nelle atrribuzioni — ed infatti 1 suor inventar
non ne riportano quasi mai. | quadri con soggetto spe-
cificato sono soltanto 110 su 490,

Emerge una netta prevalenza accordata ai dipinti di fi-
gura, seguiti dai paesi e dai ritratti, segno che il genere
prediletto, secondo Boschini, dai pittori veneziani in-
contrava un chiaro apprezzamento riflesso nello stock
di dipinti pusseduti dal pittore-mercante. La categoria
dei soggem descritti rappresenta un ventaglio di scelta
maggiore di quella offerta una quarantina d’anni prima
da Michiel Pietra, che pure poteva fornire un panora-
ma dei principali artisti, in copia o con qualche origi-
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nale., In questo caso, la maggiore diversificazione nel
soggettl, e probabilmente la minor qualita dei dipint,
potrebbero indicare la volonta di fare riferimento ad un
segmento di domanda per opere decorative piutrosto
ampio, ¢ meno qualificate. Tl numero di dipinti devo-
zionali {notoriamente onnipresenti nelle abitazioni) é
inferiore a quello delle nature morte e dei quadri di ge-
nere raggiungendo un numero davvero irrilevante; poi-
ché la domanda per opere di devozione poteva esser fa-
cilmente soddistarta, se ne potrebbe dedurre che le pit-
ture proposte in vendita da Ottavio Ao cercassero di
incontrare una domanda qualificata di opere decorari-
ve che rispondessero ai canoni ormai stabilizzati del
pusto veneziano,

Linventario dei beni di Franceseo Caffi'™ (vedi Appen-
dice, doc. n. 2), datato 1701 e redatto su iniziativa della
vedova, riporta alla fine una lista numerara di 201 di-
pinti, stimati da Agostino Litterini; anche quest’ultimo
era pittore perito del Magisirato del Proprio per le
stime di collezioni o Ji gruppi di dipind ritenud di un
certo pregio, sebbene le sue stime forniscano sempre
misure € cornici, ma neppure una atrribuzione: Tl ne-
crologio di Caffi, trascritto nei registri della parrocchia
di 8. Luca alla data 14 gennaio 1701, lo dichiara di ses-
santacingue anni'™. 1l fratello Ludovico, specialista di
nature morte con tappeti, aveva sposato la celebre Mar-
gherita Volé o Volo (poi Caffi), pittrice a sua volra di
composizioni floreali come il padre Vincenzo, e della
quale =i sa che Francesco aveva venduto tra il 1687 e il
1693 guarttro dipinti™; | guadrn di fiori si trovano nu-
merosi anche nelle stanze della casa, come & frequente
negli inventari coevi, ma non tra quelli possibilmente
destinati alla vendita, La vita abbastanza turbolenta dei
fratelli Caffi ha inizio con il trasferimento da ragazzi a
Bologna, dove il padre mercante fa studiare loro pittu-
ra con Domenico Mana Canuti (allievo di Guido Reni),
«solto cul riuscirono non mediocri scolari» pur dedi-
candosi con grande impegno al pih svariati sollazs,
tanto che «se li raffreddo alquanto il genios; per riscal-
darlo, si trasferiscono a Roma sinché il padre esaspera-
to li richiama a Cremona dove Francesco, se non altro
per giustificare 'educazione rcevuta, pare vi dipinga
«molte cose lodevoli», soprattutto tele di soggetio di
storia «fatte con bello stile di vaghezza, e forzas'™,
Francesco aveva sposato nel 1664 una nobile cremone-
se, Cecilia Mello, deevendone una dote di ben 4.000
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ducati'™. Banditi da Cremona dopo il 1669 perché so-
spertati di aver ucciso un ciabatrine, i fratelli Caffi con
le consort si rifugianc a Piacenza, ed & possibile che da
li Francesco si sia poi trasferito a Venezia, 11 biografo
aggiunge notizie sulla assai decorosa vita di quest’ulu.
mo 4 Venezia, e sul trasterimento di Ludovico ¢ Mar-
gherita a Bologna per diversi anni prima di tornare a
Cremona e poi a Milano, notizia non confermata dagli
studi recenti sulla pittrice.

Il lungo periodo a Bologna giustificherebbe la presenza
di cornici «incassate alla bologneses che l'inventario ri-
porta numernse, € forse, ipotesi non confermabile perla
mancanza di attribuzioni, anche di opere di scuola ho-
lognese vere ¢ proprie, per le quali, come per la scuola
emiliana in generale, Venezia costituiva nel Seicento un
grande mercato', Tuttavia, anche senza contare il lega-
me sentimentale indovinato dalla immagine con la beata
Caterina da Bologna nells prima camera inventariara
(dove trovano posto anche tredici quadri di fiori), i col

legamenti con il capoluogo emiliano rimasero probabil-
mente molto artivi per tutto il soggiomo veneziano du-
rato una trentina d'anni: prova ne sia lannotazione a
margine dell'inventario dei quadri, dove si ricorda che
soltanto un terzo di essi spetta alla vedova mentre il ri-
manente deve dividersi tra Domenico Gambato, cava

liere e pittore e senza dubbio mercante d’arte™ in buoni
rapporti con I'Emilia, ed un Giovanni Bolognese. T di-
pinti, come da contrarto, erano stati acquistati «in nego-
tio & compagnias; ed in effertd, I'inventario Gambaro ri-
vela diversi «abozzi del Caftin, sesno che il cremonese
aveva continuato a dipingere. Un altro piccolo gruppo
di quadri ¢ una Venere di marmo sono anch'essi ogger-
to di un «negotiatos a due con Antonio Anselmi,

Il pittore aveva bottega, almeno dagli anni ottanra del
beicento, in calle dei Fabbri a San Luca, in zona cen-
tralissima dunque, e risulta estratto diverse volte per la
partecipazione in Semsa sino al 1700"; sempre negli
anni oftanta e novanta compare nei ruoli del Collegio!™.
Lavorava anche, secondo consuetudine, come stimato-
re di dipinti: valuta ad esempio un gruppo di quadri
mandati all’asta dal Sopragastalde nel 1681 ed &
chiamato in causa da un sensale per la stima di cinque
quadri; tra di essi un Marte e Venere di Carracci!®.
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Ceraf 5. Inventario di Francesco Caflr:
mumere di quadri ¢ tipologie df soggetto
Fonte; ASVe, Giudici del Proprio, Mobili, 5. 294

La nota numerata di dipinti, in fine dell’inventario,
presa in considerazione per |'analisi, descrive anche in

{uesto caso una gamma vasta ¢ completa di soggerti a
disposizione (graf. 3); le opere devozionali presentang
una numerosita bassa, sebbene superiore a quella dei
pacsaggi, anch’essa una tipologia di dipinti che si pote-
va acquistare senza difficolta e ben presente nelle case
veneziane; 'elevaro numero di ritratti & dovute alla pre-
senza di 90 ritrattini in «ceras ed in rame. La gamima ¢
completata da un’altrertanto ampia scelta di misure,
sebbene prevalgano i quadri di dimensioni inferiori «
due guarte'”!, cioé inferior ai 32 centimetri per lato pia
lungo (graf, 6). La presenza di numerose opere di pic-
colo formato ¢ su rame sembra indicativa di un certo
grado di specializzazione, pur se non mancane pers
pit grandi di soggetto storico o mitologico da offrire
alla clientela.

Le opere inventariate presentano inoltre una medesima
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Graf. 6. Inventario di Francesco Caffe. musare der dipines
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Fante: ASVe, Gludici del Proprio, Mobili, b, 254

ripartizione tra guelle dotate di cornice, ¢ quelle senza.
Qualcuna ¢ ricordara «anticas, altre «alla bologneses;
la cornice gia da tempo € considerata purte integrante
del quadro, sebbene secondo uno studio sul mercato
francese di fine Seicento arrivi ad incidere sul prezzo fi-
nale di vendita appena per il 16% ',

Non vi sono notizie in merito all'organizzazione di bor-
tega, che senz’altro impiegava dei lavoranti: & forse uno
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di essi Andrea Inveradi, «depentor» a 5. Bartelomeo,
menzionato nel 1697 dal testamento della moglie!!, cui
Cafh premuore.

Lappartenenza ad una classe sociale pin clevata di quel
la degli artigiani — il padre mercante, la moglie nobile,
la vita enorata condotta a Venezia - potrebbero defini-
re Cafhi, che pure si occupa attivamente di commercio
ed & titolare di una bottega, come una figura interme-
dia tra gli agenti ed i negozianti di prodott di lusso che
lavoravano per la fascia alta del commercio d'arte, ed i
hottegai che invece producevano e vendevano per il
segmento infetiore. E probabile che i dipinti stimati da
Litrerini {201, per un valote totale pari quasi a quello
del mobilio inventariato, circa ottocento ducati) com-
prendano opere di qualita discreta, ed & assai plausibi
le che Caffi si pccupasse di dipinti provenienti dall’area
emiliana (come prova anche la richiesta di una perizia,
sopra menzionata, per un quadro dei Carracci), mentre
la presenza di disegni, tra le opere probabilmente in
vendita, indica una ulteriore specializzazione verso il
sertore alto del mercato.

Difficile poter dire quanta parte degli atfari di Catti de-
rivasse dai proventi del suo lavoro di pittore, esteso o
ridotto che fosse, ¢ guanto da attivita di compravend
ta di dipint, ma & verosimile che si combinassero en-
trambi; & probabile che la qualificata bottega di Calti,
forse specializzata in pittura bolognese ed in piccoli di-
pinti su rame, fosse in grado di offrire anche altr servi-
zi pint specifici per 1 collezionisti alla ricerca di opere
particolari.

L'ultimo inventario che si presenta (vedi Appendice,
doc. n. 3), datato 1720°'%, & stimato anch’esso da Litre-
rini e presenta in conseguenza Una scarsa propensione
alle attribuzioni. Francesco Grandi sembra aver inizia-
to come preparatore di rele per dipingere, dedicandosi
poi alla pittura; a lui sono attribuii due dipint per il
monastero di S, Bartolomeo a Treviso. Registrato nelle
liste del Collegio dal 1687, veniva ricordato qualche
anno dopo tra i pittori «instabili er senza fondamento»
e senza «casa né terton', Eppure, aveva sposato nel
1695 la figlia di un altro commerciante di dipinti,
Marco Giordane, ricordato con bottega a San Luca
nelle liste per la ficra negli anni novanta del Seicento; il
contratte di nozze specifica che al genero si trasmetio-
no i «Capitali i botegha ciove quadti et tele imprimi-
de che si aspetta i detta professione per ducati milles!'".
La vedova nel 1720 fa sdlare per il suo pagamento di
dote (era concesso il recupero di questa, privata o meno
del terzo, dai beni mobili ed immobili del marito) un
elenco di tutti i quadri presenti in casa ed in bortega,
per un valore di quasi quattrocento ducati (inferiore
dunque ai mille ducari di una ventina d'anni prima), se-
guiti dal mobilio ¢ dalle gioie, Nonostante la scarsita di
diti, & abbastanza chiaro come i si trovi di fronte ad
un commerciante di dipinti ormai pienamente specia-
lizzato. A questa data, le liste per la Sensa restituiscono
regolarmente i nomi di bottegai che si trasmettono il
mestiere di padre in figlio o che, come in questo caso,

AL SERVIZID DED COLLEZIONISTI

lo tramandano ad un genero, forse gia lavorante di bot-
tega, sancendo la tendenza ad una specializzazione
compiuta agli inizi del secolo v con Ja trasmissione
tamiliare del mestiere.

Nella nota dei dipint, riportata per intero in appendi-
ce, colpisce la totale assenza di ritratti, che rimangono,
spesso indicati come vecchi, in piccolo numero nel por-
tico e nelle camere, 1 quadri elencati nelle diverse stan.
ze dell’'abitazione a 8. Luca probabilmente adiacenie
alla bottega sono prevalentemente di figura e di media
dimensione; pur non essendovi indicazioni di autore,
compare il nome di Sassoterrato (come per il «Sant’ An-
tonio da Padova misura di Sassoferaro senza soaza» nel
portice), sembra come rermine di misura.

La tpologia dei dipinti che s1 trovano in betiega ed in
magazzino (graf. 8) restituisce 'ormai usuale varieta,
con una preponderanza, in questo caso, di quads a sog-
getto devozionale, in genere la Vergine o diversi santi di
piccolo formaro, La svalurazione del capitale di bottega
tispetto ad una ventina d'anni prima, come dichiarato
dal contratto di nozze, ed il valore non troppo elevato
della stima nel 1720, potrebbero indicare che Grandi
avesse optato per far fronte, con uno stock di dipinti
adatti, ad una domanda non particolarmente qualifica.
ta, che infatti sceglie in prevalenza opere devorionali,
In totale, bottega & magazzino restituiscono 246 quadri,
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in maggior parte di dimensioni superion alle cingue
quarte {pari ad 80 centimetri) per lato pitt lungo. Supe-
riore ad essi & il numero delle 261 «tele imprimites, ov-
vero tele con imprimitura pronte per esser dipinte, con
o senza cornice, di diverse misure e forman, forse test-
monianza della originale specializzazione del pirtore.

Colpisce la profusione di dipinti definiti vecchi, roti,
gualcuno molto rovinato o sconsumatow, altri sono
wcativiw, tanto da restituire 'impressione di oggetti ve-
ramente di seconda mano. Una stanza chiamata «loco
di sopra= al secondo piano della casa contiene mucchi
di guadri sisternati uno sopra l'altro, come si pensa si
possa scioghiere il termine «in Monte», o addirittura ar-
rotolati insieme; di essi si nominano appena i soggetti,
e praticamente tuttl sono descritti come estremamente
rovinati {sepatitis, «strazes, «rottis, «strapazatis]; si ri
scontra anche «un velo da dissegnar rottos, forse un
pezzo di stoffa usato per esercitazione di chiaroscuro.
Anche nel «Magazen di dentro alla botegha», nel quale
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si trovano per lo pit opere di grande formato, vi & qual-
che quadro rotto o crepato; vl sl registrano anche una
sessantina tra «teleri» ¢ cornici diverse, vecchie ed in
parte rotte, ed un legno «per dipinzers. La percentuale
di dipinti senza cornice & leggermente superiore a quel-
li che sono indicati con essa (in genere quadr di devo-
zione), il 57%, ma in bottega vi sono 35 cornici di di-
verse misure e formato, ed altre 80 indicate come «ve-
chie & rottes; nel magazzino vi sono invece i telai per
tendere le tele, un «lume per dipinzers, e stecche di
ferro per dare l'imprimitura. Neppure in questo caso si
sono rinvenuti dati in merito alla organizzazione della
bottega; ma si pud ipotizzare un’attivita che molto pro-
babilmente era in gran parte dedicata all'acquisto, ¢
successivo restauro, prima della vendita, di pezzi acqui-
stati sul mercato secondario, da privati o alle aste, di
qualita non particolarmente alta, stando al valore non
elevato loro attribuiro,

EPILOGO

I quattro casi presentati meritano molta cautela nel trar-
re conclusion; i ruolo dei mercanti d'arte, tra consumo
diffuso € consumo attento ed informato per i collezio-
nisti, deve esser valutato con estremg attenzione. T con-
fini non sono chiari; il commercio al dettaglio di dipin-
ti, e di beni di lusso in generale, si sfrangia con conti-
nuiti in un insieme di casi spesso ignorati dalla Giusti-
zia Vecchia, la principale magistratura incaricata del
controllo sulle arti. L'aspetto produttivo della pittura
veneziana rimane in generale sconosciuto; poco o nulla
tivelano le fonti in merito alla dimensione delle botte-
ghe o alla capacita di far fronte a variazioni nella do-
manda impiegando collaboratori in misura diversa
come avviene nel caso tiammingo. Non sappiamo nem-
meno se vi fosse una integrazione verticale, ad esempio
nella fornitura di colori della quale si occupavano rego-
larmente pittori ed agenti ma che era nello stesso tempo
oggetto di commercio dando luogo ad una professione
definita (i pendecolor)'”, sebbene un sistema organiz-
zato ed efficiente per qualsiasi tipo di merce, quale esi-
steva in cittd, lo escluda®, In ogni caso, se al volgere
del Seicento, e poi nei primi decenni del secolo succes-
sivo, la professione del bottegher rimane prerogativa di
chi & sostanzialmente un pittore, ¢ si dedica all'attivita
commerciale come attivita collaterale o quantomeno
quale tardiva specializzazione, come dimostrano i quat-
tro casi presentati, nella seconda meta del Settecento il
volto di chi commercia con i dipinti & cambiato, tanto
che si deve ribadire piii volte, da parte del Collegio, I'o-
nere della prova come si & pitl sopra ricordato. Se ne
pud concludere che il processo di specializzazione nel
commercio, evidente con lo sganciamento del momen.
to produttivo da quello della vendira, pud dirsi a Vene-
zia concluso solo nella seconda meta del secolo o, re-
lativamente tardi, dunque, rispetto ad altre cirra italia-
ne quali Roma o Bologna.

Nel secolo xvi I'attivita delle botteghe lasciava fuor i

pittori di nome, mettendo in piedi un commercio che
influenza profondamente la produzione degli artisti ar-
traverso le copie di atelier, ¢ avwviando un commerdio i
opere pronte'?; per un prodotto simile, sebbene seria-
le, come la stampa, I'evidenza di mercanti specializzati
esiste almeno dal secondo quarto del xvi secolol?®. Sg.
tanto nel Setrecento, tuttavia, le botteghe da quadri co-
stituiscono un tassello nella circolazione complessiva
delle opere; dungue, la lunga fase di specializzazione
copre interamente il Seicento, che vede anche, soprat
tutto nella prima meta, lo sviluppo della domanda, in
termini gualitativi e quantitativi. Solamente alcuni casi
(Nicold Renieri ad esempio) rendono la situazione del
mercato arlistico veneziano paragonabile a quella di
Anversa. Ma sembra di poter evidenziare una maggiore
influenza della domanda sulle consistenze di bottega: i
casi qui presentari sono apparentati dal delineare, at-
traverso gli inventari, una aderenza a gusti diversificati,
ma strettamente correlati con lo “stile” della citta: | qua-
dri di figura, le storie, ¢ poi pacsaggi e scene di genere.
Non ¢ forse un caso che abbiano maggiore espansione
quando viene a compimento la trasformazione delle fi-
gure degli intermediari, sulla spinta di una domanda
sempre pi forte, ¢ lo sviluppo di un genere completa-
mente commerciabile, la vedura, ranto che attorno agli
anni cinquanta del secolo xviu la professione poteva ga-
rantire dignitose entrate. Tl puntiglioso testamento di
Domenico Coronato, il cui inventario non menziona
purtroppo i quadri di bottega venduti per 200 ducati al
successore Onofric Manfroi, ricorda all’ Oratorio della
Fava «l'archa da me in detta chiesa acquistata, sopra il
quale sia scolpito U'iscrizione con il mio nomes, e lasci-
ti per l'intera sua facolta, ammontante a ben pin di
23.000 ducari'®",

Usiversitd Ca’ Foscar, Venezia

APFENDICE DOCUMENTARIA

Doc. n. 1
Inventario di Ortavio Arno (1692)
(ASVe, Grudici del Proprio, Mobili, b, 284, cc. 1197 e 55.)

23 tebbraio 1691 more veneta (=1692)
Giulia Ronca refitta guondam Ottavio Amo

{e. 121r) Pitture: Camera vicina alla cusina: Un paese con
anemali e figure soaze nere — un compagno con frutd e
fiori con soaze compagne - 2 compagni con frutti et fiori
con robbe morte ¢ panni - Una Nativita di N.S. in picolo
con soaza nera — {c. 121v) 5 quadri di done in piedi senza
soaze / Nella altra camera vicina: un guadreto con Cristo
Nostro Signor in casa del Fariseo con soaze sudette — un
salvator meza figura senza soaze, un quadro con soldati a
cavallo con soaze nere et filo dorato, una vechia con un
dindio et moneta in mano senza soaze - un quadreto senza
soaze Madona et il bambino con sant'Iseppo — una dona
con focho in mano con un altra parte de figura con soaze



nere fillo dorato, un san Francesco senza soaze, un filosoto
meza figura senza soaze, 2 quadreti compagni senza soaze
unie con ecce homo et T'altro san Sebastiano, uno di Ma-
dona & sant’Antonio con il bambino con soaza antica do-
rata / — In Portico— 2 barttaglie con soaze de intaglio com-
pagne, la Regina Ester quadreto picolo senza soaze, 7 qua-
Jreti compagni con teste de dona e de vechi et un sgualdo
senza soaze, 2 compagni un ecce homo, et un Re di Fran-
cia senza soaze, un abozzo con la Madona il bambino san
Domenice, un ecce homo tutto lavorato senza soaze, un
gadreto bislongo con frutti o [sic] fiori Un retrato di Pren-
cipe Una Madona con il bambino et cherubini et un altro
detto con sant’Antonio con il bambino senza soaze — Un
paese bislongo con homo a cavallo con aleri anemali; Un
san Francesco & san Domenico con due cherubini — Una
paleta di san Pietro martire senza soaze — Una Madalena
nuda con soaze bianca — Una pietd senza soaze, la Mado-
na di Loretto — Una Madona con il bambino il Padre eter-
no et lo spirito santo — un San Franceseo con il cristo meza
figura senza soaze, la Samaritana senza soaze — Una Testa
con un anemale — In soffitta - n® 25 quadri compagni con
il segno 35-0 {c. 122r) quadri n® 22/A con questo segno;
7 quadr con il segno 37: et & per butati; Una nonciata -
Una Venere con amorino, 2 quadel compagni uno il bu-
cintoro et altro una guerra de pugni, 6 quadri con questo
segno n° 41-1Z, Tre quadn con questo segno n® 421V, 6
quadri compagni con il segno n® 431X vintitre quadri com-
pagni con iFsegm:- n” 441%7; 34 quadr con questo segno
n°43l+; cinque quadr con questo segno n® 46100: Tredec
quadri con questo segno n® 47/9 — Tre quadri con il segno
48|18 = Una cartella con puttini, 2 quadrd con il segno 4913,
2 hattaglic bislonghe senza soaze, vinticinque pezzi de
quadri con il segno n® 52|12 — quattro quadreti bislonghi
con quattro donne nude; tredeci quadri con il segno 5414
10 Cardenali — 17 quadri con il segno 5616 — sei quadri bi-
slonghi con il segno 3717 — Una Fortuna quadro in piedi,
Una Venere e Amor bislongo, otto quadri con segno n®
&04; 18 quadreti con il segno n® 6111: 2 done nude con il
segno 6216 — Una Cena in Emaus - Una prospetiva; Frut-
ti semericant; Una Madona con il bambino sant'Tseppo et
san Gioani — Quadro in piedi Orfeo, 2 stagioni bislonghi
[sic], Un paese; la deposition di Croce di N.5.; san Gio-
vanni Battista, la madona con il bambino; Una susana; 28
quadretti con bataglie porti di mar et Cacie; quadri 26 di
quarte &8 con il segno 761X, Tre quadri con il segno 7717:
Sei quadti compagni, due quadri compagni uno san Seba-
stiano et I'altro una susana; 15 quadn grandi con guesto
segno (80| — vintl quadri compagni con il segno 81 m -
vinti altri detti con 3 segno 82(1) — 24 quadreti con il segno
83 - sette quadri compagni con il segno (( con soaze colo-
rine: nove alerl sudeti con soaze nere con il segno 83 O,
quadreti reste di damme n® 14, 24 quadreti con retrari di-
versi, 2 quadri un Presepio [v*] e I'altro santa Teresa; qua-
tordeci gquadri con segno 89= guatro stagioni bislonghe.
Cuali pirture furono stimate da Lelio Bonetti Pittor valer
ducati novecento quatordese [grossi] 16,
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Doc.n. 2.
Inventario di Francesco Cath (1701)
(ASV, Grudicr del Proprio, Mobili, b. 294, cc. 139 ¢ss)

13 maggio 1701
Cecilia refttta quondan: Francesco Caffi Pinor

(e, 13%)

Int ana Camera

Un capitello di legno prande intagliato dorato con figure
di Cheruhini er Angioli diversi con una Imagine della Ma-
dona del Carmine con Bambin in hrazzo di legno dipinta
et vestida di seda sopra un Tavolino pur d'intaglio dorato
con sopra una religuia Una Tmagine della Beata Cattarina
da Bologna con Officieto con passetti d'argento picolo —
Un Cristo di Bosso mezan con croce e piedi di perer nero
omesso d Avalio — Una seaza di legno dorata per poner un
Cristo picolo — Due quadri compagni con fiori dipint con
soaze bianche intagliate — Tre &cui piit piccoli simili alli
detti - Due detti simili senza soaze — Due detti picoli soaze
dette — Due detti pitn picoli soaze dette — Quatro picali
senza soaza — Due detti ovati uno con frun e 'altro con
pesci senza soaze — Due detti picoli soaze nere filett d'oro
con reliquie et vetro davanti — Dicci quadreti picoli diver-
si di devotion due di essi con soaze (c. 160r) dorate, due
di essi con vetro = Due sotto Balcom dipinti senza soaze -
Un spechio ottangolo soaze alla moda di .. in luse soaze
picole bianche — Un quadro ovato dell'imagine del Re-
dentor senza soaze — Un deto con tre cherubini senza
soaze — Un ponta specchio piccolo con suo specchieto da
testa — Un Bambin di cera piccolo — Tre telle da balcon
rosse vecchie — Cort d'oro a laca pelle n, 120 in citea vec-
chi — Quarttro careghini tre compagni, et uno scompagno
di Bulgaro con broche di latton = Doi casse di cipresso con
pittura sopra davanti e dalle parte ...

It una camera contipus

(¢, 160v) Un quadro di Madonna in tolla alla Greca — Due
detti di sant’ Antonio senza soaze — Cuattro detti piccoli
diversi senza soaze compreso uno con frutti — Cuori d'oro
e laca pelle n. cento e dieci in circa — Un Crocefisso in Ca-
pitello d"Avolio con capitello di perer et oliver ...

Nel Portrco
Un guadro di madonna a mezza scala con lampada di lar-
ton ...

In altra camera sopra la Calle

Un quadro picolo di Madonna Orante senza soaze — Due
sottobalconi senza soaze — Una coltrina da Balcon vecchia
...lc. 161r) Due quadri sopra porte di fiori senza soaze.

oo Cosina df sopra
... Una lampeda di latton all'Ebraica ...

le. 161v)

In altro doco contipuo

Due banchi grandi — una cassa di mezza noghera — un
armer d'albeo con portelle, Albuol, Panarol, tre tomisi et
alrre bagatelle per uso di far pan — un paro cavallerti d'al-
beo, stramazzi di lana due, un pagliazzo — una coltra im-
bottida di Bombaso - Tre feltrade da letto diverse vecchie
— Una cassella da comodo J°Albeo — Una Piera con suo
masenin, da masenar color — Uno serittoretto di perer an-
tico, et una caponera piccola d'alben ..
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In altro camerin

Un quadro di Madonna ¢ Bambin senza soaze - Due derti
compagni uno di Nuntiata, e I'altro Samaritana - Un
detto di Nostro Signor Merto senza soaze — Un detto della
Santissima Trinita - Un detto piccolo con fiori — Una pet-
teniera di perer nera — Due scrittoretti di perer nero con
cassellette — Quattro Tambuchietti sive careghini alla ro-
mana coperti di pelle vecchi ...

1% caneva

Due Caratelli cerchiadi di ferro piccoli — Un detto cer-
chiado di legno — Tre barilette piccole Due posate dar-
gento cioe due pironi, € due cuchiari pesa onze sei - Un
paro manini d'oro smaltadi, et un anello d’oro con grana-
[d pesa ttto netto da tara onze una quarti une, e caratti
disdoto - un altro anelletto con turching con schienzette
di diamantini attorno ligato in argento = Quarro guadri
bislonghi con soaze di legno nere antiche uno con Apollo
che scortica Marsia, altro con Giudicio di Davide altro con
Sacrificio, e altro con Giacinto svenato — Due detti senza
soaze piccoli uno con Maddalena er Angelo, et 'altro con
Cacciatore, et uno che pesca in paese, ¢ due aleri dett pic-
coli con fiort senza soaze.

Quali beni furono stdmari da Santo Alverati e Antonio
Roldi Comandadori ¢ Ministeriali del Palazzo valer duca-
ti otto centosessanta grossi 12, Quali |'Tllustrissimi Sieno-
ri Giudici (c. 162r) hanno compensato per parte di detro
Vadimonio con Pienissima forma,

Item ha presentato alla Leze le pitture infrascritre Videli-
cet: n° 1 — Due chiari oscuri con figurine di misura di
quarte 2 '/, in circa — n® 2 testa d’huomo con colare in
soaza d'oro di 2 ¢ 3 in circa - n® 3 Madonina con Nostro
Signore san Giuseppe e san Giovanni in Rame di 2 1/, et 1
/1 in circa con soaze d'oro — 4 Bacanaletto senza soaze di
2, e 3 =5 Quadretto di carta incolato sopra tavala di 3 e
2 con san Gregoro e diversi altri Santi — & Due architers-
re compagni di 2 e 3 crescenti — 7 Carita con tre Bambini
soaza di oro di 3 e 2 in circa — 8 Madonna col Bambin in
Owvato di 3 s e 4 '/, = 9 Quatro compagni di 6, e 7 in cirea
I'uno La disputa fra dotrori, altro la resurretione altro la
Visitation della Madonna et altro I'annuntiation di Maria
Vergine soaza nera — 10 Maddalena con Angelo in aris
senza soaza di 5 e 4 . — 11 Cristo con Marie e san Gio-
vanni ¢on soaza antica di 7 e 8 — 12 san Sebastian legato
all'Albero grande al Narurale — 13 Venere con Adon
morto et Amorini di 5/, e 4 Y/, - 14 Baccanaletto di Put-
tini di 4 /s e 54 - 15 Maddalena in Aria con Angelo di 4
'f. e 5 ' — 16 Due Owvadini con intaglio dorato, ¢ vetro
sopra uno una Venerina altro una Satira con Satirini — 17
una Venerina in schena, et Amorini di quarte 1/, — 18 Una
Pieti in ottangoletto con soaza di rame Dorata — 19 Due
puesini compagni bislonghi di quarte due con seaza oro -
20 Un dissegno di Lapis rosso con David - 21 un dissegno
d pena con una vechia et un putto — 22 Dissegno con Si-
billa - 23 san Francesco dissegno 3 pena e acquarella - 24
due dissegni uno suonano e eantano, altro un huomo et
una dona meze figure — 25 Dissegno di carta senza soaza
— 26 Paesino, et una Manna compagni in soaza nera filli
d'oro — 27 Sposalitio di santa Cattarina di quarte 1 %, in
circa et 1 in soaza d'oro — 28 Due rami compagni uno il
Vecchio Simeone con il Bambino Giesi e altro figurine
altro visita de Pastori di quarte 3 ¥, e 2 . — 29 Madonina
in rame ovato di 2 e 1 '/, in soaza d'intaglio dorata incas-

sata ulla Bolognese — 30 Christo morto con altre figure in
rame di 2 4, e 1 ¥, in soaza d'intaglio e Cassa alla bolg.
gnese — 31 un dissegno di quarte 3 ¢ 2 con due che corrp-
no in soaze d'oro, ¢ cassa alla bolognese, ¢ vetro sopra -
32 Un dissegno di Dio padre che di le Tavole della Legoe
a Moisé i 3 e 21/, in soaza d'oro, et cassa alla bolognese
— 33 quadrerto di san Gerolimo Bastonato da Demoni di
3 Y:e4 Y, in soaza di Legno Bianca - 34 (c. 162v) Uy
bagno di Diana in Cassetta nera di quarte 2 ¢ 1 1, — 35 Ma.
dona con san Domenico e san Francesco in rame di 2 ¢ |
"1 soaza d'oro - 36 Deposition di Croce con molte figuri-
ne senza soaze di 3 ', ¢ 29, — 37 Una Madona col Bam.
bin, et Angeli in Casserta nera con vetro sopra di 2 1f, ¢ 2
— 38 Una Posata d'Egitto in Rame di 3 . e 2 1/, - 39 Qua.
dro con Maria Vergine il Bambino san Giovanni san Giy.
seppe di 7 e 9 in circa con soaza d'oro, ¢ Cassa alla bolo.
gnese — 40 Sei Pezzi «i Bronzi, cioé un Christo con Due
Ladroni, e Colonnella, ¢ due Heteali uno piln picolo del-
Paltro — 41 Ritrattini piccoli diversi numero 90 in parte di
cera, e rametti — 42 un Christo in Croce di Legno — 43 un
san Gerolimo che si comunica con multe fipurine con
soaza dorata di 3 e 2 in cirea - 44 un san Francesco gran-
de al Naturale con un Angelo senza soaza — 45 una tes.
surrettione con volto in soaza d'ore di 5 Yo e 4 1/, — 46 Ma-
dona col Bambin san Giovanni ¢ san Giuseppe di2 e | v,
—47 Hercole e Sole 2 e 1 /. — 48 San Nicola di 1 ', et una
in circa = 49 Madona col Bambine di 3 /. e 4 /. — 50 Una
Posata di Egitto di 3 ", ¢4, - 51 Un dissegno con PUCt-
ni in soaza verde - 52 Una Maddalena con Angeli che suo-
nano e cantano di quarte 3 e 2 4, - Una testa i Vecchio
di 3 ¢ 2/, - 54 Una Madona che baccia il Bambin di 3 e
2/, =355 Un Presepio di 5 '/, ¢ 4 - Vencre et Adon morto
di 51/, e 4 /. et amorini — 57 Madona col Bambing, & molti
Santi di 7 ¢ 9 — 58 Una stragge de gli innocenti di 3 ¢ 4 —
39 Una Vencre distesa con Amare di 3 . e 2 1/, — 60 Un
Sposalitio di santa Cattarina di 2 ¢/, e 2 = 61 Un san Gio-
vanni di 3 ¢ 31/, — 62 Un Noli me Tangere di 4 ¢ 3 — 63
Madona cal Bambin in tavola di 3 e 2+, 64 Due quadri
compagni di 6 ¢ 7 in circa Uno Circe che converte gli Huo-
mini in Bestie l'altro Dove saetano molte figure — 65 due
compagni di 4 '/ & 4 in Uno il Limbo I'aliro la Ressurre-
tione con soaze d'oro — 66 Una Venere al Naturale con
soaza Bianca — 67 Una meza figura al naturale cioé Lugre-
tia Romana di 5 '/, e 4 Y/, in circa soaza d'oro — 68 Una
Cleopatra con soaza nera, ot oro di 4 & 5 in circa — 69 Una
Cleopatra di 5/, & 3 */. per Traverso con soaza d'oro = 70
Una Testa d'un vecchio con Barba lunga con soaza d'oro
di3 Y. e4 .- 71 Una Maddona col Bambin e san Giu-
seppe con soaza d'oro di 3 et 4 in circa 72 un'andata in
Egitto con paese soaza d’oro di 3 '/ e 4 4/, — 73 Un Pacse
con Agar, et Angelo di 3 /. ¢ 2 /; soaza d'oro - 74 Un Cri-
sto in Croce con soaza d'oro di 4 1/, & 5 ¥, = 75 Una Ve-
nere al Naturale con soaza d'oro — 76 Due meze figure
cioé un Pastore che suona il Pifaro, e I'Altra (c. 1631} una
Donna con Gotro di Vine, et Un fiasco in mano di quarte
cinque e sei soaza d'oro — 77 Dodeci Imperatori antichi
meze figure di 6 et 8 con soaza nera flerro dorata — 78
sctte sopraporte con Turchi di quarte 3 ¢ 6 in circa senza
SOHZE,

Quali pitture sue Signorie Ilustrissime veduta la stima
fatta da D° Agostin Litterini Pittor solito del Magistrato
hanno estimato, et appreciato valer ducati sette cento cin-
quanta sette grossi quattro Quali hanno compensato per
parte di detto Vadimonio con pienissima forma,

Item hanno dato le ragioni di poter conseguire la meta
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degli utili che si ricaveranno da gli infraseriod guad gio-

sto il negotiaro tra il quondam Francesco Caffi sudetio e

D, Antonie Anselmi da esser dichiarita la summa al tempo
della vendita de quadri medesimi.

Una Deposition di Croce in Tavola con soaze dorare i
quarte 4 & 3 - Un Giudicio di Paride senza soaza di Se 7
—_ Un Miracolo di Giesu Christo con Molte figure di 8 ¢ 10
— Apollo che scortica Marsia con molre figure di quarte 6
e 7 — Una Cena in Tavola di 2 e 2 Y. in tavola [sie] - Due
compagni Ji 3 ;e tre Uno il Martirio di sant’Orsola alero
la Stragge dell'Tnnocenti — Sposalitio della Madona in ta-
vola i 5 € 7 'L Due paesi compagni di 7 in circa e 9 —
Due Paesi compagni di sei et otto — Un paese di 3 e 6 —
Una Venere di marmo alta quarte 6 in circa.

{c. 162v, annotato syl margine sistra) 1701: 11 gen® Ref-
feri Alveradi haver havuato parols dalla contrascritea si-
gnora Cecilia che DF Paulo Cancellareschi posci [si] far a
nome della medesima U'infrascritto constituto / d° ¢ Con-
stitute in Officio il sudetto D® Paulo Cancellareschi e per

~pome ut supra regelando il contrascritto pagamento di

Dotte nella Parte delle contraseritte Pitture appreciate per
ducati 757: 4 dicchiara che essendo queste state comprare
in negotio d compagnia con Capitali di ragione del eceel-
lente Cavalier Domenico Gambato e D® Giuseppe Bolo-

nese con li interesse del quondam D° Francesco Caffi di

+ marito nel 3% solamente de gli utili doverd percid haver
oo il pagamento di dotte controscritto sopra essi qua-
dri per quello solamente porterd la terza parte de gli urili
che si ricaveranno con le vendite delle stesse Pirture de-
teat: b Capitali impiegati respettivamente dalli soprascritt
signon Gambato et sudetto signor Giuseppe (c. 163r) e
cosi doveri il prezzo della stima esser, et indendersi rego-
lato per quella summa solamente che importeri il terzo de
gli utili che si ricaveranno come soprascritto, et sic.

Doc.n. 3
Inventario di Francesco Grand: (1720)
[ASVe, Giudicr del Praprio, Mobils, b, 313, cc. 318 ss.)

30 aprile 1720

[...] Maria Giordana detta Marangoni relitts del guondam
Francesco Centon detto Grandi | ... ] nella di Tui casa ¢ Bo-
tegha a san Luca

ic. 319) Nel Portico n° | Christo in Croce con la Madale-
ni i piedi di quarte 5 & 7 in soaza legno - Una Madona
con san Zuane e santa Cartaring di 3 e 4 senza soaza — Una
Venerina piccola senza soaza — Due sopraporte chiaro
scuro — Tre staggioni piciole in rame con soazetta nera —
Sacrificio d’Abram di 9 et 12 senza soaza vecchio — Una
Madalena straza senza soaza — David di 3 e 4 senza soaza
— Ritrarte di Cardenal sopra la scala con soaza ners e filo
laton crepato — Una Dama rotta, rovinata, €t senza soaza —
Sacrate che fa guardar in spechio un scolaro di7 e 9 soaza
d'intaglio legno ~ Sopraporta senza soaza — Concettion di
Maria Vergine di 2 et 4 senza soaza — Agar con Ismael lan-
Buente di % er 12 senza somza vecchio — San Gaetano da
Ie5ta senza soaza — sopraporta tela imprimida — Sant’An-
tonio da Padova misura [s7c] di Sassoferato senza soaza
Famiglia sacra de 5 in 6 soaza legno — Venere piccola senza
soaza - Madalena piccola senzu soaza — Madona misura di
Sassoferrato senza soaza — Madona col Bambino rotra
assal con soaza legno — Christo in croce con la Madalena

AL SERVIZIO DEI COLLEZIONISTT

senza sodza i 3 et 4 - Madona col Bambina che legge e
sant Iseppo di guirte 4 guadrato — Madona eol Bambino
misura i Sasso ferato senza soaza — Sant'Tseppo picolo
crepato — due Paesi compagni di 4 et 7 senza soaza — San
Domenico che la Madona |i porge il rosario senza soaza —
sunta Rosa quadro consumato - Quadsi in redolo diversi
et di misura

Camera 8 man sinistra

Una Madona con sant’Antonio & san Gaetano in soaza
legno di 4 /. et 5 - Paese sopraporta bislongo senza
soaza — Madona misura di Sasso ferato con soaza d'oro —
Madonina con li tre maggi soaveta d’oro picolo - santa Ce-
cilia di 4 et 5 soaza dintaglio vernise — Madonina con soa-
zeta d'oro — Presepio con soazeta d'oro - Madona sul
vetro di 3 et 4 soaza vernise — Ovadino san Diego soazet-
ta oro — Paese sopraporta bislongo soaza bianca — Chiristo
morto di 9 e 13 soaza d'oro — Un modeleto senza soaza —
Madona sant’Iseppo ¢ santa Cecilia di 7 et 9 senza spaza —
{c. 3201 - Venere bislongo senza soaza — Madonina picola
soaza legno — Madonina soazeta dintaglio dorato - Non-
tiada soaza legno piccols — Madonina in rame soazetta
netd — Christo marto in tavola capitelo picolo — Giove
sopra porta bislongo senza soaza — San Francesco et Ma-
dona in Capitelo — sottabaleone rorro chiaro scuro — Due
tondini teste di marmo picole — Un puting picolo di
marmo che dorme — tre modeli di rerra cotta, una Madao.
na, la Carita, ¢t san Gerolamo — Un quadreto con tre fi-
gurine basso rileve di metalo — Due puttini di bronzo con
suo pedestalo di lepno

Altra camera sora la scala

Madona col Bambino, da testa soaza cordon d'oro — Ma-
dona con soaza d'oro alla bolognese - Madona misura di
Sassoferato soaza daro - due Ovadi con sante soaze d'oro
— Madonna col Bambino, san Zuane in spaza nera e fili
vernise — Madona in rame soaza nera - Madona in tavola
soaza legno — Madalena con soaza vernise — Christo in
croce sopra pietra, con Mana Verpine, san Zuane, et la
Madalena — Galates e Tritoni soaza vernise — Ovato Ma-
dona col Bambine soaza d'oro — Una Madonina senza
soaza — santa Lucia soaza d'oto — Rodolo di due quadei
malmenati - tre bartagliole picole soazette nere — Madale-
na ovadine -~ Ecce homo sopra vetro picolo soazeta nera.
Nel loco di sopra

Sposalitio di santa Cattarina, dove un Angelo suona un
vialino di quarte 10 et 14 con soaza d'oro — Nontiada Ji 9
et 12 rotta senza soaza - Chiadei n® 66 in Monte di e 7 in
circa mal trattati, et in parte rotti, con sopravi varie cose —
Ovado sposalitio di santa Catterina di 6 et 7 senza soaze —
Tre Ovadi di 4 '/, ¢ 5 . due sono fru et Paltro animali
scnza soaze — Nontada di 4 9, et 3 /. senza soaes — Disi-
sette quadn in monte rotli strazi picoli et diversi rott senza
soaze = Due tele da testa schiopate [s2c] con souze legno —
Tre Owadi da testa con ritratti senza soaze — Cuadri sette
in monte di varie misure ordinati — Rodolo con due qua-
dri assai in fracasso - Venere & Vuleano (¢ 321) di 9 et 13
senza soaza strapazato — (Juadrei nove in Monte varie cose,
et varie misure senza soaze — Quadrett n® 22 senza soare
rottl, di male assai, qualchedun di essi sono con soazete
rotte in monte — Chte quadr grandi e mezani, diversi dessi
[sdc] in monte et in parte rotti = Un velo da dissegnar rotto
— Ouradri n® 47 in monte da testa con varie cose, maltrata-
ti et rotti senza soaze — Quadri vinti in monte di 4 /. et 6
in circa senza soaze strapazati assai — Dodect mesi dell'an-
no di 4 et 3 senza soaze — Quadri 7 di 4 et 5 senza soaza —
(Quadr in monte n° 16 di 4 Y/, et 5 /. patiti et in parte con-

6%
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sumati, et senza soaze — (Juadd nove in monte di 4 er 5 con
busi et strapazati senza soaze — Dame da testa n® 22 vec

chie et in parte rotte senza soaza — Tre Ohvadi con Santi di
4 et 5 vecchi senza soaze — Due con pesci compagni in
soaze vecchie nere = Quadreti picoli e da resta in monte
n® 20 molti senza soaze — Quattre Ovadi da testa sensza
soaze cose varie strapazate — Chuadrert 18 in monte straze
senza soaze — Quadreti picali n® 44 in Monte varie cose
senza soage of in parte rottl ef consumati.

MNella Botegha

Quadro con Sposalitio di Santa Catrarina di 9 et 11 in
circa con soaza cordon — Madona col bambin e san Gig-
seppe de 6 et 9 soaza vernise — Christo morto compagno
~ Oitto pezzi compagni di 7 et 9 senza soaze varie istorie —
Pacse dil 7 et 9 senza soaza — Trovaea di Moise fanciulo di
7 et Y senza soaza — Quatro compagni di 7 et 9 senza soaze,
una il Bucintoro li altri cose simili cativi — Pacse i 5 et 7
con cordon d'oro — Nontiada de 5 et 7 con soaza intaglio
vernise — Anere de 6 et 9 senza soaza — San Gaetano con
souzi nera — Battaglia di 4 V. et 6 senza sonza — Madalena
di 4 '/, et & senza soaza — Madalena con soaza nera rovi-
nata — Tela Imprimida di 4 ¥, et 9 rurta crepada in soaza
vernise — Lng Dona con vaso senza soaza shregata assai —
(c. 322} sant’Antonio col Bambineo di 6 et 8 senza soaza —
San Gerolemo de 6 et 7 senza soaza — Aliro san Gerolemo
de 6 et 7 senza soaza — Madalena senza soaza di 6 et 7 -
Una figura con un puto de 6 et 7 senza soaza — sant’ Isep-
po de 6 et 7 consumato senza soaza — La Carita con putti-
ni de 6 et 7 senza soaza - La prudenza abbracciata da una
femena de 6 et 7 senza soazs — sant’Tseppo col Bambino
de & et 7 senza soaza — Caritd con puttini de 6 et 7 senza
soaza — Lna Turca de 6 ¢t 7 senza soaza — Una Venere de
et 8 senza soaza — Erodiade de 6 et 8 senza soaza - Amon
che sforza Tamar de 6 et 7 senza soaza — David de 6 et 8
senza soaza — La prudenza abbraciata da una femina senza
soaza de 6 et 7 — Sanson de 6 et 8 senza soaza — San Ge-
rolemo de 6 et § senza soaza — Tobia senza soaza de 6 et 7
- Paese hislongo con soaza oro - Ecce Omo de 4 et 3 senza
soaza — Pacse trisiungu con soaza org — Paese con fabriche
cattivio senza soaza — Santa Cecilia con cordon nero — Qua-
tro turche de 4 /. et 6 con soaza vernise — Quadro con
pesci e fiort di 4 1/ et 5 . senza soaza - san Gaetano de 4
¢t 5 senza soaza — sant’ Antonio senza soaza — Quatro tele
imprimide con soaze ¢ fillo dorato assai male di 4 et 5 in
circa — due tele di 4 /. et 3 /. con soaze filo dorato = Due
quadid di fiori di 5 et 7 soaza cordon de vemnise — Due
paesi con soaza cordon simille — Diese quadri de 5 et 7
$€Ilza s0aza con Istorie varie uno di essi rotto — sei quadn
di 5 et 7 figurano la Musica, la Poesia, la pittura, la scol-
tura, et due paesi con soaza cordon — Due d'animali de 5
et 7 soaza de vernise — Tre maggi con soaza verde — Sei
compagni con varie historie de 5 et 7 soaze vernise — Sei
teste de Santi, e Sante in soazete dorate, et un'altra simile
senzi sonza — Ran Gactano picolo spaza di vernise -
Sant’Antonio picolo in soaza dorata — Due ovadi rapre-
sentano la Nontiada con soazette dorare — Cinque de santi
diversi di 3 V. et 4 Y/, in soaze vernise — Duue Ovadi con ar-
chiterure et soaze vernise - Madona adolorata de 4 . et 5
/: soaza vernise (c. 323) = Una Croce sola dipinta sopra te-
laro de 6 et 9 senza soaze — Ovado con la Madona et il
Bambino senza sonza — Sant’ Antonio da testa soaza verni-
se — Nontiada ovado da testa soaza oro - Cingue quadre-
ti di Sassoferato con soaza vernise santi diversi — Quatro
guadreti fiori con soaze vernise Sasso ferato — Quatro
ovadi figure con soaze vernise — Due quadretti bislonghi

con staggioni soaze vernise — Madona con san Zuane o
sant’ Antonio senza soaze — Dodeci quadret con vari sanii,
mistirs di Sassoferato con soaze vernise — Ovado di 4 17, o
5 /. la Madona col Bambin soaza vernise - Ecce homo da
testa Con soaza vernise — (Ouadrn tre con sante soaza ver-
nise — Quatro ovadi con tele soaze vernise — Visita dei tre
Maggi da 6 et 7 shusato soaza vernise — Quatro quadreri
con Santi senza soaze — Madona col bambin senza soaze —
Un David senza soaze - Madona senza soaze — Due paesi
compagni — Madalena de 4 et 5 senza soaze — Mercurio
senza soaza ~ Cingue compagni de 5 et 7 con figure — Dye
staggion del anno de 6 et 7 senza soaza — Due quadd con
Flora, le tele rovinate senza soaze — Historia de 5 et 7 senza
soaze — Ouatre dottori di santa Chiesa senza soaze - Ch.
risto in croce di 4 '/, et 8 con soaza vernise — Venere con
spaza legno — David de 6 et 8 senza soaza — Paeseto bi-
slongo senza soaza — san Christofolo de 4 1, et 5 /. — Otro
quadreti con Turchi da testa senza soaze - Sette quadrert
uno tior et sei santi senza soaze — Quadro con animali dg
testa con soaza — Due quadri d’animali de 5 et 7 soaza ver
nise — Due di buffoni con soaza color di bosso — Due paesi
con soaza cordon vernise — Due battaglie senza soaze —
Sant’Antonio de 4 et 5 senza soaza — Una Venere senza
soaza — San Nicolo de 5 et 6 senza soaza - Nontiada rovi-
nata senza soaza — Madona col Bambino senza soaza —
Due d'animali di 6 et 8 senza soaze — Una Flora di 6 et 8
senza soazd — Un Christo in Croce senza soaza — Quatro
dle frueti senza soaza — Quadro de frutti senza soaza — Spo-
salitio de santa Catterina senza soaza — Venere (¢, 324)
senza soazi — Venere con Amor senza soaza — Venere di
misura quadra — tre quadreti d’historie di 7 et 9 senza
sonze — Christo morto senza soaza de 6 er 10 — Madona di
7 et 10 senza soaza — Una Cacia di 7 et 9 senza soaza —
Quatro Staggioni de 6 et 9 senza soaze — Due d'Animali di
7 et 9 senza soaze — Una Madona con san Domenico senza
soaza — Un Satiro con donna nuda senza soaza - Tele qua-
tro imprimite di 7 et 10, 49 dette di 6 et 9 vecchie et nove
—dette di G et B, 9 vecchie et nove — 11 dette di et 7 — B
dette diSet 7 -8 dette de 4 /et 7 -7 dette de S et 6 -2
dette die 4 Wi et 6- 3 dette de 4 /. et 5/, - 31 dette de 4
et 5 vecchie et nove — derte da testa 50 [il numero & perd
sovrascritto da un tratto di penna sottile ¢ di diverso in-
chiostro] - 4 dette bislonghe di 2 et 4 Y/, vecchie — 30 dette
picole tra vecchie et nove — Ovadi de & et 8 tra vecchie e
novi 10 = detti de 6 et 7 vechi 2 — un detto pil piccolo -
3 detti de 5 et 6 — due detti piii picoli vecchi - 10 derti de
4 et 5 tra vecchi e rotti — 10 da testa — 3 derti pin piccoli
veechi — 3 dett di Sassoferrato — 7 detti pin piccoli vecchi
e crepati — 11 tele diverse misure non ancora imprimite —
uadr detti 14 sono straze rotte.

Nel Magazen di dentro alla botepha

San Francesco che abbracia il Crocefisso di 7 et 10 senza
soaza — (Juadro con frutti grando rotto assai — Venere
senza soaza grande e rotta — Paleta con san Francesco di
Paola straza senza soaza — Venere con soaza nera grande —
Leandro portato dalle Ninfe grande rotto @ senza soaza —
simiotti che giocano, consumato grande e senza soaza—La
Vitta humana senza socaza grande — Andromeda senza
soaza grande — Donine senza soaza grande — Le tre gratie
grande senza soaza — Istoria del Tasso senza soaza grande
— Pan ¢ Siringa senza soaza grande = Christo con le Marie
senza soaza rofto — Bersabea senza soaza grande — Giove
senza soaza grande — Flora senza soaza grande — Ortolana
senza soaza grande — La Carith Romana senza soaza (c.
325) - quadro con frutti con donna senza soaza grande —



Uno compagno simille — Sottocamin rotto — La Regina
Ester grande senza soaza - Un gioce di balon crepato
senza soaza — Una tela imprimida con soaza legno — Una
detta pin picola - Una tela dipintovi un mezo pedestalo,
totta — Un Pantalon in pie — Una tela bislonga de 6 er 10
—Una deta di @ et 13 — Tele 8 de 9 &1 12 - Un Parapetto —
Una Madona col bambin senza svaza - Tele imprimide 9
de 7 et Yin circa — Rodolo con tre quadri de 8 et 10 in circa
rotti patiti - Madoni in rodolo grande rotra — Una tela im-
primida ovado de & et 8 patito - Un Ovado da testa - Una
teladeder 5 — Unadettade d Yot 9

lo Agostino Litterini affermo haver fatto la presente stima
giusto la mia cognitione conscienza, ascendente al valore
de ducati trecento € nonanta otto ¢ grossi 23 et con giura-
mento dico — 398:23,

Della Aduda ed affetto che mi accordano 5000 infinitaments
grara alla profssa Stefania Muason cd al prof. Bernard Aileema,
Un ringraziamento paﬂ:{‘ulun: al pmf. Meil de Murchi.

tE Haskell, Mecesats ¢ prtto, Keeedin snr rapparis e drte e so-
cietd dtaliand well'eti haroeea, Firenze 1966, pp. 564-568 (e cfr.
ota Id., Mecemate ¢ pittorr. Larte € Iz socreld ftaliane nell'vid ba-
roces, Torino 20000, pp. 3743820, Sasso (1742-1803), che aveva
srudiato da pittore, cra un esperio conoscitore, un restasrilore
ed un mercante darre, € lavorava anche come consulente per gli
acquirent stranieri o Venezin, Clr B Callegani, I mernato del
Farte g Venezda alla five del Yeitecento e Grovanas Marea Susio, in
Td,, Serstte sull'aree padovana del Rinascimenio, Udine 1998, pp.
287-295 e 396-324; Lettere artistiche del Yeiteconto veneziann, 2
I cartegpro Grovannt Maria Sasso = Abrabam Hume, a cura di L.
Borean, VeneziaVernna 2004,

"F Haskell, 196 (vedi n. 1), p. 523, 0. 3. Su Zancni, b6,

* E Seneca, «lrancesco Lorenzo Morosini ¢ un fallivo progetto
di accordo veneto-russos, in Archivio Veseto, v serle, o, 1962,
pp. 42 ss.

* Cfr G.D. Pei, I wegodiante, Venezia, presso Gio, Giasomo
Hertz, 1672, 4 voll. E significativa della novita con cui veniva re-
cepito il fenomena del commercio d'arre dagli inizi del Seicenio,
in risposta ad una domanda in crescita almeno dalla meta del se-
cole precedente, la menzione di come stabilire il prezzo di beni
non omogenel quali quelli d'arte in trattad dedicati al commer-
cio fost court, Bd infari, un repertorio completo di mestier pub-
blicato a fine Cinguecento da Tommaso Garzoni non nomina in
nessun modo il commercio darte, ricenendy la mercatura «gio

vevole alls vita privata, commode al mantenimento della repu-
blica, aceencia a far proprie le case ricchies. T. Garzoni, La pigs-
22 arptversale df tutte [¢ professions del mondo [Venezia, appresso
Gio. Bartista Somasco, 13877), a cura di P Cherchi & B, Collina,
vol. 1, Torine 1996, p. 875,

' K Griselini, Diziomario delle artt ¢ de’' mestieri, Venesia, ap-
presso Modesto Fenzo, 1768-1778, 18 voll; E Venturd, Setfecen-
t0 riformatore, vol. v: I'Tiafia dei Lumi 1 2: La Fepubblica dr Ve
aezia (1761.17497), Torino 1990, pp. 51-63,

* Dyziomario portatsle defle Belle Artt; svvern Rivtretio di cio, cbe
spetta gl Architettrera, alla Sceltura, alls Pittura, allTnta plo, alls
Poeria, ed alls Musica [...] per mi. Lacombe trasporiato per la
prima volta dalle Franzeie nells Lingua Toscana, In Bassano, a
spese Remondini di Venezia, 1768,

'F. Milizia, Dizionario delle Belle Arti del Disegno estratto in gran
paree dalls Enciclopedia Metodica, Bassano, [Remondini], 1797, 2
voll, p, 26,

* Archivio di Stato di Firenze (ASF), Cartegei di Artiser, n. 6, let-
tera di Paolo del Sera al cardinale Leopolde de’ Medici, 9 mag

gio 1663,

* 1.E. Shaw, «Institutional Controls and the Retail of Paintings:
The Painters' Guild of Early Mod=m Venices, in corso di stam-

AL SERVIZIO DE]D COLLEZIONISTI

pa. Devo slla gentilezza del prof. Neil De Marchi la segnalazio-
ne di guesto contributo, B, Favaro, L'arte der pttors in Venezia e
¢ stioit shatued, Firenze 1975, pp. 75-76. Una disposizione del 1537
sancisce che eopnuno si terrier como forastier [possi] comprar
da le boreghe nostre ogni sorte de robbe ¢ guelle porrar in mer-
canzia fora di questa cittds, Una eollocazione incerma meritano le
esposiziont di dipint organizzare sullo scorcio del Seicento: oc-
casionali presso la chiesa di S, Geminlano, a cadenza annuale alla
scuola di 5. Roceo, promosse dall' Accademia in Piazzera a S,
Marco sul linire del Settecento, mtte con chian intenti promo-

zionali per gli artisti chismati ad esporre ma senza la possibilita
di acquistare direttamente le opere, I, Haskell, 1966 (vedi n. 1),
pp. 304-505; F Faskell & M. Levey, «Arr Fxhibinons in 185
Century Venices, in: Arfe Vereta, xn, 1958, pp. 1749-183,

I0E. Nﬂm‘li. «Moment della vita di Luca Giordano nei doen-
menti dell’ Archivio Storico del Banco di Mapwolis, in: Ricerche sul
Sefcento napoletaro. Seggi ¢ documenti per [ storia deil'arte dedr-
cate @ Luce Giordano, Milano 1991, p, 160k Archivin del collezio-
ntima medices. I Cardinal Leapolds, Ricerea direna da P Ba
tocchi, vol. - Rappored con i meercate veneto, wcura i M, Fileti
Mazza & G. Gaeta Berrela, Milano/MNapoli 1957, 2 voll.; M8,
Alfonsi, «Cosimeo m de’ Medici ¢ Venezia. | primi anni di regnos,
in: Figure di collezionisid a Venezia tra Congue ¢ Seieento, a cura
di L. Borean & 5. Mason, Udine 2002, pp. 265-301,

" Sulla difficolta dapplicazione di concetti economict ai beni
d'arte, sia permesso rinviare a 1. Cecchini, «Considerazioni sul
mercato dell’arte {pirtorica) e il caso di Venezia nel Setcentos, in:
Schifanada. Notizie dell'Istrruto di Studi Rinascimentaly di Fevrara,
24/25, 2003, pp. 249-257.

2 Ad esempio, il easo del visconte Feilding. CFr. P Shakeshaft,
«To much bewiched with thoes intysing things': the letters of
Tames, third Marguis of Hamilion and Basil, Viscounr Feilding,
concerning collecting in Venice 1633-163%, in: The Burlinpton
Magazine, cxaoan, 1986, 995, pp. 114-132. Una bottega di medio
livello pub contare su apprendisti giovani e su assistenti P an

#iani, facendo ricorso, in caso di necessitd, & collaborator sala-
riati che prestano la loro opera per diverst maestri. N, Penny,
«Pittori ¢ botteghe nell'Teulia del Rinascimentos, in: L Aottega
dellartivta tra Medioevo ¢ Rimascimrento, a cura di R Cassanelli,
Milane 1998, p, 43,

11 grado di comperenza dei pittord veneziani non 4 estendeva
molo al dila della scuola locale, tanto che in diversi casi dipinti
non veneti erano fatti stimare ai numerosi pittori {orestierd in
citti, Chr. ad esernpio L. Borean & 1, Cecchini, «Microstorie d'af-
fari ¢ di quadsi 1 Lumaga tra Venezia e Napolis, in: Figure dt col-
lemomist, 2002 (vedi n. 10), pp, 159-231, Seconda Palo del
Sera, I'opinione dei pittori doveva esser ponderata con attenzio-
ne «pensando che une che & pittare sapis bene questo mestiere
delle pirrure antiche [...] perché se v'é un quadro buono, ve ne
sonno che & una vergognia il volerli spacciare per buonis (lette-
ra al cardinal Leopoldo del 28 dicembre 1658, citatz in L. Bo.
rean, «"Con il maggior vantaggio possibile”, La vendits della col-
lezione del procuratore di San Marco Giacomo Corrers, in: The
Art Market in Dtaly, 15%17% Centurter /' I Meveato dell'Arte in
[ealta, sece. xv=a0vin, A del Coavegno di Studi [Firenze, 19-21
pugno 20007, a cura di M. Faotoni, LO. Mathew & SF
Matthews-Gricen, Ferrara/Modena 2003, pp. 337.354). Non vi &
chiarezza, né omogeneita, in merito alle valutaziont degli inven-
tari che sembrano spesso esser lontane dall'attribuzione corretea
di un valore vicino a quello commerciale. Cfr. A. Schnapper,
«Probate Inventorics, Public Sales and the Parisian Art Market
in the Seventeenth Centurys, in: Art Markets in Enrope, 1400-
1500, a cura di M. North & D, Ommrod, Aldershot/Brookfield
1998, pp. 130-141, per il caso francese

" R. Mackenney, Tradesmen and Traders: the World of the Guflds
sn Vemece and Exvape, ¢ 1250 - . 1650, London/Sidney 1987, pp.
78-BD. A differenza delle prolessioni liberali, oggetto di rdvalse
sociali o di attenzioni pubbliche (cfr. ad esempio G. Holmes, Au-
gustan England. Professions, Seate and Sociery 1680-17 30, Lon-
don/Boston 1952; Professtons and the Fremch State, 17001900, a
cura di (z.L. Geison, Philadelphia 1984; Prafie, Prety and the Pro
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fessians in Later Medieval England, a cura di M. Hicks, Glouce-
ster 19501, le professiont legate alla vendita ed ol mondo arrigia.
no conoscono rarsmente mutaziond o costallizzazioni progressi
ve, o tantomeno ks creazions di una dite omogenen. Cle M. Be-
rengo, LEuropa delle citva. I volto della societd arbana eoropea
tra Medsoero ed Etd moderna, Torino 1999, cap. vi: peralico, se
le qualificazioni corporative permettevano larghe aggreguzioni di
mestier ogei inconcepibili, esse permertono di individuare con
certezen colore che «di quell'opzione professionale si sono poi
avvalsis (p, 339). Tovece, le professioni culturali in senso ampio,
legate all'editaria o alle lettere o alle arti, conoscone una lenta e
costante evoluzione nel grado sociale e nella cararterizzazione al-
meno dal xv secolo: ofr, Calture ot professions en ltalie (fin X7
defbut XVIT srécles), études réunies et présentées par A.C. Fiora-
to, Centre de Recherche sur 'Ttalie 4 PEpoque de la Réforme et
de la Contre-Réforme, Université de Ja Sorbonne Mowuvelle (Paris
), Paris 1989, Choesta specializeszione si collega ad un impor-
tante mutamento culturale verificatosi in Italia a partire dal Ri-
nascimento, motivate da un trasferimento imponente di risorse
dlal risparmio & dagli investiment alla spesa in generi i consu-
mo vecchi & I.'JLI:l'J"-"[', Si CrEana cnndixicm.i Ccstretnamenic [-uvg:m?n_
li, non seltanto tra i ceti benestanti, per lo sviluppo di un mer-
cato urbana sia di prodott di lusse sia di merci poco costose -
OREETI in vetro o in ceramica, una vasta painms di arredi dome-
stici, dipinti compresi, dal costo di poco superiore 3 quello della
manodopers, economiche imitazioni dei prodotti di lusso desti-
nati al modo di vita di una ristretta &ite; in conseguenza, au-
menta lu specializzazione nelle tecniche di produzione ¢ di com-
mercio, B.A. Goldihwaite, Ricchezza o domanda el mercato dol.
larte in Ttalia dal Trecemto al Seicento. La cultura materigle ¢ le
erergind del comssmivmo, trad. da M. Colombo, Milane 1995 1.R.
Farr, «Un the Shop Floor: Guilds, Artisans, and the European
Market Economy, 13530-1750w, in: Joursal of Early Modern Hi-
story, 1, 1997, 1, feb., pp. 24-54.

# L. Lorizzo, «Il mercaro dell'arte a Roma nel xvi secolo: *pit-
tori bortegari™ e “rivenditor i quadsi™ nei docurnentt dellF A
chivio Storico dell’Accademia di San Lucas_ in: The Art Marker,
2003 (vedi n. 13), pp. 325-334,

" UL Aldrovandi, «Delle Statue Antiche, che per tutta Roma, in
diversi luoghi e case si veggono (15501, in: Le antichitd de la
cattd df Rowa. Brevisiimamente vaccolte da chivimgune ne ba soriteo,
v aniico o moderno; per Lucio Maura, che ba voluto particular-
mente tutts questy luoght vedere.. | In Venetia, appresso Giorda-
no Ziletti, all'insegna della Stella, 1556, pp. 113-316; repr, Til-
deshelm/New York 1975

¥ Lesportarione di pezzi antichi dai territori greci veniva prati-
cata almeno dal 1204, Cle. AE. Laiou, «Venice as @ Centre of
Trade and of Artistic Production in the Thirteenth Cenrurys, in:
Il Medio Oriente e I'Occidente nell’arte del X101 secolo ! Le Proche
Ohvrent et EOccident dans Lare de X011 vigcle ¢ Near East and Wet
i 130k contury art, Congresso Internazionale di Storia dell Ase
(Bologna, 10-18 sertembre 1979), C.LHLA., Comiré International
d'Histoire de I'Art. a cura di H. Belting, Bologna 1982, pp. 11-
26. 1l commercio di spolia faceva parte della comune attivita eco-
O

"L, Lorizzo, «Documenti inediti sul mercaro dell'arte. | tesia-
menti ¢ l'inventario della bottega del genovese Pellegrino Peri
“rivenditore di guadri” & Roma nells seconda mera del Seicen-
tos, in: Decorazione ¢ collezronisma a Roma nel Setcento. Vicende
di ariists, commsitienti ¢ mercantr, a cura di F Cappellewi, Roma
2003, pp, 159-174.

* 1 ruclo attive dei commercianti in beni i lusso sembra abba-
stanza generalizzabile; el M. North, «The Long Way of Profes-
sionalisation in the Early Moderm German Art Trades, in: Eco-
somia & arte, sece. XTI, Aed della *Trentatressima Settimana
di Studi” 30 aprile 4 maggio 2000 [2001] (Prato, Tstitute Inter-
nazionale di Storia Economica “Francesco Datini®, 2001}, a cura
di 5. Cavaciocchi, Firenze 2002, pp. 459-471.

“ DL Jansen, «facopo Strada et o commeree d'arts, in: Bevse
de PAwt, 1oom, 1987, pp. 11-21. Per i Gonzaga: D, Sogliani, Le
eolleziond Gomzega, I carteggio tra Vewezia o Mantova (1563-

1387}, Ciniselly Balsamo 2002, e M. Sennidi, Le mollezions Cro-
zaga, I caviegpror tra Vewesa e Maptova (158516 120, Cinisella
Balsamao 2003, B Morselli, «Vincenzn Gionzaga, Domenico Tip.
torette ¢ aleri artdsti veneziant. Tntreced ¢ microstorie di COMmiL-
renee & di commerncio aristico tra Venezia e Mantova gl valgere
del Cinguecenrows, in: Fiesre df collezfoicts, 2002 Tvedi n 13LE
Bewracing, «1ihero Tinelli: un artista venezignoe del Seicenta nel
suo studivs, in: Studi Verezians, ns. xo, 2000, pp. 239255 Ead,,
Tiberio Tinells. "Pittore ¢ Cavaliere™ (1587-1639). [Mariana el
Friuli] 2004: & Librorte dei conti dol peitore Trberio Tinelli (1615
1633), a cura i B, Lanfranchi String, Comitato per la Pubblics-
zione delle Fonti Relative alla Storia di Venezia, Venezia 2004y,
4 Clr, B. Aikema; «Tesori ponentini per la Serenissima, 1] com.
mercio d'arte fiammings a Venezia & nel Veneto fra Chuattro e
Uinguecentow, in: Tra Commuttenza ¢ Collezronismo. Studs
mercaty dell'arte nell ltalia settentrionale durame Petd modorng,
Armi del Convegno Internazionale di Stadi tWerona, Universita
degli Studi, Palazzo Giuliard, 30 novembre-1 dicembre 20009, 2
cura di EM. Dal Pozzolo & L., Tedoldi, Vicenza 2003, pp. 35-48,
203, Luzentto, Studf of 1eovia econavsica venezrana, Padeva 1954,
pp- 201 ss. La fortuna della fiera era fatta ricondurre soprattuo
al gran numero di pellegtini che attendeva a Venezia Uimbarco
per la Terrasanta, L. Padoan Urban, «La festa della Sensa nelle
arti e nell'iconografian, in: Seedr Venezians, ns, x, 1968, pp. 291-
333

# 8, Savini Branca, If collezionismo penezano el '600, Firenze
1965, pp. 93-112 ¢ 264-268; A. Lemoine, «MNicolas Reégnier et son
entourige: nouvelles propositions bicgraphiguess, in: Revue de
PArt, o, 1997, pp. 54-63,

“ B Jestaz, ales collections de peintare & Venise su xvie sitcles,
in: Greagrafta del collezionismo. Iralia e Francia tra i xv1 ¢ if xvin
secolo, Atti delle Giornate di studio dedicare a Giuliano Brigan-
ti (Roma, Villa Medici e Accademia di San Luca, 19-21 settem-
bre 1996}, a cura di O, Bonfair, M, Hochmann, L. Spezzalerro
& B, Toscano, Roma 2001, pp. 183201 K. Pomian, «Collezio-
nisti ¢ collezioni dal xin al xvin secolow, in: Storig df Venesia
Temr L'arte, a cura di R. Pallucchini, vol, i, Roma 1995, pp. 673.
Tav.

= Lle Pesempio det Cabianca in U, Tucer, Mercanti, mavi, mone-
te nel Cinguecentn veneziano, Bologna 1981, p, 88, Il numero di
quadri flamminghi, stando sgli inventari, cresce esponenzial-
mente nel corsa del v secolo. M. Hochmann, Pedntres ef come
manditaires 3 Vensse (1540-1628), Roma 1992, pp. 74-73.

* C. Ridolfi, Le Maravghe dell'arte, Ovvern le vite degli ilustri
pistori venett ¢ dello Stato, [ln Venetia, Presso Gio, Battista
Sgaval, a cura di D, von Hadeln, Berlin 1914-1924, 2 voll: vol. 1
(15914), pp. 3.4 ¢ 5,

M C.R Marshall, «*Senza il minimeo scrupolo’s artists as dealers in
seventeenth-century Napless, i Jowrnal of the History of Col-
fectroms, 3, 2000, 1, pp. 13-34,

D, Sella, «The Rise and Fall of the Venetian Woollen Indu-
strye, 0 Cries and Change e the Venetian Economy in the Xvi
and xviith Centuries, a cura di B. Pullan, London 1968, pp. 106-
121; 1d,, Commerer e industrie a Venezia nel secoln xvii, Vene-
zia/Roma 1961; L. Mola, The Silk Industry of Renaissance Veni-
ce, Baltimore/Londen 2000, Tucdd, 1981 {vedi n. 25). «Quanto
poi 2 gli artefici in qualunque arte, non hanno ne fonda, ne fine.
Qui nelle cose della seta si hanno § primi del mondo, Nell'arte
della lana, voi sapete che panni sono i nostri, Della stampa, voi
vedete chiaramente in che colmo sis ascesa in questa cittd, Nelle
specierie non accade ch'io ve ne parli. Nelle mercature, voi Tin-
tendete, poi che ells fa pid Facende di tutte Paltre che sisno in
Italian: E Sansovine, Le cove Maravighose dell'tnclita eittd df Ve-
nettd riformate, accomodate, & grandemente ampliate da Leonicn
Goldsoni [Gio. Niceld Doglionil, In Venetia, presso Diomenico
Imberti, 1603, p, 46. La ciua possedeva gia allora una capacica di
attrazione quasi turistica: ofr. K. Davis, «Selling Venices, in: Stud
Veneziant, n.s. xov, 2003, pp, 131-139.

# L. Pezzolo, «Lecconomiae, in: Storme df Venezia, Dalle arigint
alls caduta della Sevenivsima, vol. v La Vemezse barocca, 3 cure
di G. Benzoni & G. Cozzi, Roma 1997, pp. 369433, Per la ni-
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E consicderasions della crisi italiana s il 1630 ¢ il 1670, cfr, come
- commario degli studi recenti P, Malanima, La frne del proveato.
" Cria ¢ neonversione well ltalia del Seicenta, Milano 1998,

W Panciera, «] cconwmia: imprenditona, corporazioni, lavo.
sos, in: Storie di Verezza, Dalle origing alla caduta della Serenizsi-
wra. vol. v Lnltiona fuse della Sevessissims, 2 cora di B Del
Megro & P. Preto, Pomu 15998, pp. 479-333,

(. Limentant Virdis, «Artisti della “Nattion Hamenga”™, Pitto.
fi ¢ opere 8 Vencziis, in: La pittura fravewsinga wel Veneto e nel
[ Ewmdtea, o cura di C. Limentani Virdis, Verona 1997, p. 56,

2 .M. Montias, «Art dealers in the seventeenth-century Nether-
landsw, in: Sinarodas, o, 1988, 4, ppe 244-256; 1., Le miarché de
Part aux Pays-Bui, X1v=-XVIT ridcles, Paris 1996, pp. 131-132.

© F Braudel, Crodsid ¢ imperi del Mediterranen nell'etd o Filippo
i, nuova edizione, vol. 1, Torne 1986, pp. 413421, 11 modello

della world ecomomy € stato ulteriorments elaborato da 1 Wl

lerstein, I sertema mondiale dell cconama moderma, vol. v Lagri-

- moltura capitalistica e le origint dell ecomomia-mondy envapea nel
© 517 secolo, Bologna 19787 [e 1996]. Anversa nella seconda meta

del wvr secolo, dupn Venera, e il mucleo centrale di m’lluppﬂ del

' papitalismo earopeo.

M Wallerstein, 19787 (vedi n, 331, p. 239, Vent'snni dopa I'isti-
sione della borsa, nel 1531, in cievi confluisce dal Peri 'argento
necessario a coniare (con il 13% i profite) B00.000 ducati al-
I'anno. Braudel, 1985 (vedi n. 33), pp. 312-514. La nuova situa-
zione diviene subito assal vantaggiosa per | Pacst Bassi legandoli
a doppio Alo con la Spagna iz alla fine degli anni trenta del Uin-
guecento: H. van der Wee, The Groweh of the Antwerp Market
and the European Ecomory, Fourteenth-Sivteenth Centardes, vol.
w: Imterpretation, The Hague 1963, p, 178,

1 1ql,, «lndustrial Dynamics and the Process of Urbanization and
De-urbanizatien in the Low Countries from the Late Middle
Apes to the Eighteenth Ceneary. A Synthesiss, in: The Rise and

" Decline of Urban Industries i Ttaly and in the Low Cowntries
- (Late Middle Ages - Early Modern Times), a cura di L Van der

Wee, Leuven 1988, pp. 319320, 329-330 e 334336,

B Vermevlen, «sExporting At across the Globe, The Antwerp

Arc Market in the Sixteenth Centurys, in: Kanrt poor de searky,
1590 - 1700 7 Are for the Marget, 1300 - 1700, cura di B, Falken-
burg et al , Zwolle 2000 (=Nederlands Kunsthistoriich Jaarboes,
50, 1999, pp. 1229, Td., Pamzeng for the Marker Commeroialy:
zation of Art s Antwerp’s Golden Age, Turnhont 2003, ].C Wil
son, «Marketing paintings in lare medieval Flanders and Bra-
bants, in: Aritrees, artisans et production artistigue ane Maven Age,
collagque mternational {Centre Nutional de la Recherche Scisnn-
fique, Université de Bennes n - Houte Bretagne, 2 - 6 mai 1983),
a cura di X, Barral 1 Altet, vol. vz Fabricaiion of comsompmation
de leenere, ., Paris 1990, pp. 621-627; I Ewing, «Marketing An
in Antwerp, 1460-1560; Our Lady's P, in: The Art Bulfetin,
L, 19590, 4, dic., pp. 538-384. [ pand & un simbolo della nuova
pratica di produzione artistics per il mercato apento che si era
sviluppata proprio dal xv secolo; vi s concentrava la vendita di
dipint durante le fiere periodiche, ma gli stalli erano concessi in
alfitto rutio anno.

[ Périerd ' Teteren, «Le marché d'exportation er 'nrpanization
du travail dans les ateliers brabangons aux o et 3007 sidgcless, in;
Artistes, artirans et production artistigue, 1990 (vedi n. 36), pp.
629-644. Simili fenomeni sono evidenti anche in alire cited; 2
Delft, agli inizi del secole successivo, la maggior parte dei pitto
ri produce soprattutto per la vendita pronta, con la medesima ri-
cerca di cfficienza nel costi di produzione messa in atto anche
nelle manifasture di ceramiche ed wrazei, permettendo cos ai
gruppi di reddivo medio-basso di estendere il proprio ventaglio
di beni di consumo. .M. Montias, «Reflections on historical ma-
terialism, economic theory, and the history of art in the context
of Renaissance and 170 century p-n'tntingu, in: !mrmdf of cultnral
eoomomics, v, 1981, 2, pp. 19-38; 1. de Viies, The Dutch Bural
Econonry in the Golden Age, 1300-1700, New Haven 1974,

* L. Camphell, «The A Market in the Southern Netheelands in
the Fifteenth Centurys, in: The Baurlington Magazme, oo,
1976, pp. 188-198. Diverse cittd dei Paesi Bassi tra xv e xvo se-
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cole fomiscono noti esempi di differenziazione creativa mossa
dlai singoli artisti in e mercato di concorrenza; M. De Marchi &
H|. Van Miegroet, wirt, Value, and Market Practices in the
Metherlands in the Seventeenth Cenrturys, in: The Art Breflertin,
Levt, 1994, 3, Sep. pp. 45314064, A Esch, Profusone. Econamsiea
e arter fa dinamica del vapporto wella prospectioa dello storico, in;
Ecomama e drte, 2002 tvedin, 191, p. 34, N, Peeters, «Marked for
the Market? Cominuity, Collaboration and the Mechanics of Ar-
tisrie Peoduction of |listory Painting in the Fruncken Workshops
in Counter.Reformation Anrwerps, in: Kunave voor do mearke,

2000 (vedi n. 36), pp. 38-7% J.M, Monuias, Arfeser and Artivans
in Delft. A Socfo-Ecowomic Study of the Seventeenth Century,

Princeton 1952, pp. 206-219. Nel caso di Amsterdam i maggiori
responsabili dell incremento di dipind sono | commercianti: ten-
tano di agginire | regolamenti corporativi ed inventano nuove tee-
niche di mercato come le Iotterie di quadrd, le aste, le vendite per
strada: M. North, Art @nd Commeerce in the Dutch Golden Age. A
Socied Hestory of Seventeenth-Centzry Netherlandish Painirmg,
Mew Haven/London 1997,

WM e Marchi, «Size and Taste, Taking the Measure of the Hi-
story of Art Marketss, in: Economia e arte, 2002 {vedi o 19), pp.
79-91,

@ M. Bok, «The rise of Amsterdam as a culrural centre: the
marker for paintings, 1580-1680, im [rban Achicvement o
Early Modern Earope. Golden Ages in Awtreerp, Amsterdam, and
Lasdon, a cura di P (YBden, D. Keene, M. Hart &f gl, Cam-
Lridge 2001, pp. 186209 Tl picco di interesse ned Pacs Bassi
verso dipint ¢ sculture, che adormavane opni cass, si verifica pro-
prio nel corso del xvi secolo. M. North, «Art Matketss, in: The
Age of Van Eyck. The Mediterranean World and Early Netherian

dich Faiwernp, 1430-1530 (published in conjunction with the
exhibition Jun van Evck, Early Nederlandish Painting and the Eu-
rapean South, Bruges, Groeningemuseum, 2002), a cura di T H.
Borchert, Gheat/ Amsterdam 2002, pp, 33-39.

# N, De Marchi & H.]. Van Micgroet, «The History of Art
Marketsw, in: Handbook of Cultseral Economics, o cura di ¥V, Gins-
burgh & G. Throshy, Amsterdam (in corso di stampal.

< M, De Marchi, FLJ, Van Misgroet & M E. Raiff, «Dealer-Dea-
ler Pricing in the Mid-Seventeenth Century Antwerp to Pans Art
Trades, in: Art Markets, 1998 (vedi n. 13), pp, 113-130.

21, Denucé, Exportation d'Octvres d'art au SV stéole § Anvers.
La farme Forchowd?, Gravenhage 1931 (Sources pour I'histonre de
Part Bamand), 1 {=Kenstansfubr Animwerpens ine 17, Jabrburdert:
die Firma Farchoudt, Anvwerpen 1931).

“ Favaro, 1973 (vedi n, 93, pp. 131 s=.

2 Ihid, n. 128,

# Le botteghe mobili eretre in occasione della fiera in piazza 5.
Marco erano destinate ad un certo numero di iseriti alle diverse
Art, che | Procurator facevano eleggere; per | pittord, partec

pavano due botteghe agni anno. Non mi risulta che le liste per la
fiera siano edite, ma sono senz'alero note; ad esempio F. Monte.
cuceoll degli Err, «f “botteghen da quadd” e 1 “poveri pittori
famelici™ T mercato ded quadsi a Venezia nel Settecentos, in: Tra
Crimammittenza ¢ Collezionitrma, 2003 (vedin. 21), pp. 143-166; Id.,
«Venezia 1745-1750. Case (e botteghe) di pittori, mercant di
quadr, incisor, seultor, architetti, musicist, librai, stampator
ed aliti personaggi venezianis, in: Afeseo Vewefo, ns, xoom,
1998, pp. &3-140.

1.0 Matthew, Were There Open Markets for Protures in Re-
saizsance Vemice?, in: The Art Marker, 2003 (vedin, 13), pp. 233+
261; EM. Dal Pozzolo, «Cercar quadr e disegni nella Venceia
del Cinguecentos, in: Tra Comsmittenza ¢ Collezonrimn, 2003
{vedin, 21}, pp. 49-63. [l figlio di Jacobello del Fiore, Ercole, an-
ch'egli pittore, dispone secondo il testamento redatto nel 1461
che i disegni rinvenuti in cusa o in bottega vengano regalari ai po-
veri della Seucla della Caritd - evidentemente per esser vendur,
cosa che presuppone |'esistenza di acquirent, si tratti di aled pit-
tori o forse anche di cosmorszenrs. 1] testamentao & citato in Vess
ce. A Documentary History, 1450-1630, a cura i D. Chambers,
B. Pullan & J. Fletcher, Oxford 1992, p. 435.

# Biklioteca del Musen Civico Correr di Venezia (BMCVe), ms.
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k. v 123, Martegala def Collegio des Pittord, c. 55, Nel 1409 ve-
niva promulgata la proibizione di vendita nei giomi festivi, come
misunt anticoncorrenza: «che alcune del mesrier nostro, non
possi per modo alcun lorima, né inzegno tegnir averts lu bottega
né vender le feste sopra i suoi balconi né suso ol ponte de Rial-
Ly ma st debbi vardar le feste, et non metter fuor laver aleunis,
Ik, ¢ 56 Favaro, 1975 (vedi n. 9), pp. 28 ¢ 73. Responsabili
delle infrazoni venivano creduti | parzoni che abbandenavana il
maestro prima dello scadere del contratto; non porenda essere
assunti come lavorantl né aprire bottega a proprio nome, ricor-
revano alla vendita per strada o impiegandosi clundestinamente
per altri maeseri. Ad essi si aggiungevano i numerosi stranieri per
i quali I'iscrizione all'Arte era pitt onerosa, ¢ che arrotondavano
producendo ¢ smerciando gualche dipinto per conto proprio ¢
probabilmente ad un premo inferiore sinché rimanevano nella
cirtd lagunare. La rigida eticherta di bottega impediva al lavo-
rante di operare in proprio, soprattutte durante il perindo alle di-
pendenze di un maestro. Le disposizioni sulla vendica sono s
cordate anche da AM. Zanerti, Dells pittura veneziana ¢ deile
apere pubblicke de’ Venezaani Maesird Libri v, Venezia, Albrizzi,
1771, p. 4.
' B. Aikem, «ll gusto dei fiamminghi. Opere “ponentine” nelle
collezioni veneziane del Rinsscimentos, in: I Risareimento o Ve.
nezia € la pittura del Nowd af tempe di Bellint, Diirer, Tiziano, a
cura di B. Alkema, B.L. Brown & O Mepi Scire, Milano 1999,
. 84,
" C. Limentani Virdis, L'Oliralpe « la ligura, Pittors sordici ¢ Ve-
nezta wel Cinguecento, in: I Rinaseomento a Venexia, 1999 (vedi
n.491, p. 75,
! Aikema, 1999 {vedi n. 49), p. 90,
™ Cir. 'episodio di un ordine di serrecento icone, parte in stle
slatinos e parte in stile greeo, ordinate da un mercante italiano a
Candia nel 1499: N. Chatzidukis, Da Candia a Venezia: leome gre-
che it leali, Xv-3V1 secolo, catalogo della mostra I Venezia, Museo
Correr, 1993), Atene 1993, citato in E.S, Welch, Ars and Socriety
i dtaly 1350-1300, Oneford/New York 1997, p. 21
”* Disposizione del 1479: Favaro, 1975 (vedi n. 9), p. 70,
™ In territorio toscano le immagini devozionali sono prodore per
il ibero mercaro gia dalla fine del Trecento, artraverso introdu-
done di procedure di produzione in serie: 8. Kuberski-Piredda,
lwammagine devorionali nel Rinaicimenta Siorenting: produsione,
comrmercn, preza, in: The Are Markes, 2003 (vedi n. 13), p. 113,
* Cie. R Goffen, «Giovanni Bellini: il Rinascimento visto da
Rialtow, in: I colore ritrovata Belling a Vemezig, catalogo della
mostra (Venezia, Gallerie dell’ Accademia, 2000.2001), a cura di
R. Gollen & G. Nepi Scirg, Milano 2000, p. % Per l'uso dei car-
toni nella riproduziene di dipinti, efr. J. Dunkerton & €. Plaz-
zota, «Drawing and Design in Italian Renaissance Paintings, m:
Underdrawingy in Renasssance Paintings, Art in e Making, pub.
blicato in occasione della mostra (London, National Gallery,
2002-2003), a cura di 1. Bomford, New Haven/Londan 2002,
* Thal Pozzolo, 2003 (vedi n. 47), p. 33,
* 5. Mason, Animali, masserizic ¢ paesi: “minor pictura” a Ve
nezia nel tardo Cinquecentos, in: If Rénascimento @ Vewezia, 1999
(vedin, 49), p. 5360, M. Muraro, Pittura e societd. [ libvo des conts
el bottepa J:“.!' Bassano, lezioni di Storia dell’arte, A A, 1982/83,
a cura ofi 8. Colla e D, Puppulin, Universita di Padova, Facolta
di Magistero, Padova [1982-1983].
* Matthew, 2003 (vedi n. 47), pp. 254-255: L. Lotto, If «Libro i
spese diversen com aggiunta di fettere 2 d'altei documenti, a cura &
P. Zampetti, Venezia/Roma 1969, Durante il suo soggiorno tre-
visuno, dal 1542 al 1545, aveva lasciaro al compare alcuni quadr
{tra di essi un ricratto dfiutato dal comminente) 2 parziale co-
perturd delle spese sostenute, ¢ ritenendo di non ricever it
commissioni importanti si era dedicato ai soggenti di piccolo for-
mate — ovvero ai quadd pit prettamente commerciahili,
™ Archivio di Stato di Venezia (ASVe), Propuediton atle Sanitd,
Amagrafi 1633, b, 386 ¢ b 587, Le rilevazioni per il sestiere di
Dersodura sono mancanti, Non si conoscona ioni prece-
denti; gli «stari delle animes, comuni in altre cited italiane, esi-
stono per ghi annd 1592-15%4, in non ottimale stato di conserva-

zione. La peste aveva avuto an effetw pesante sulla popolazion:
vencziana, passata da 141625 sbitann nel 1624, a 102,243 nel
1633, un anno dopo la fine dell’epidemia. Peazolo, 1997 (vedi n.
29), p. 370,

“ Mackenney, 1987 (vedi n. 14), pp. 56-61.

* E. Concina, Vewezia nelf ctd moderna. Struttuva o funzioni. Vo
newin [989, pp. 5552,

* Hochmann, 1992 (vedin, 25), p. 89,

** ASVe, Dvect Savs alle Decime, Futennr 1661, bb, 212.228.

M. Boschini, La Carta del Navegar pitoresco, edizione critica con
la “Breve instrazione” presmessa alle "Ricche Minere della Pitturs
Vemeziana®, a cura di A Pallucchind, Venezia/Roma 1966, P 177
** Pavaro, 1975 (vedi n. 9), p, 219; ASVe, Milizia de Mar, Artr, b,
550, fasc. sciolto,

* Olrre ul decoro, i pittori probabilmente si aspetravano dall’in-
dipendenza istituzivnale sostanziosi benefici economicl come
erano concessi alle arti liberali, ruttavia lo scarto con i compapr|
bottegai non risultd cosl elevato: nel 1686 questi ultimi erano tas.
sati in media 13 lire e 11 soldi a testa, i mascherai (quelli di vec.
chia istituzione, che erano rimasti con i pittori) 15, mentre la
media pro capite dei pittori iscritti ammontava a 23 lice e 5 soldi.
Cir. P, Del Negro, «Dal mesticre alla professione di pittore nella
Venezia di Giambattista Tiepolo: I'Arte, il Collegior e 1" Aeccade-
miaw, in: Giambattirta Tiepolo nel termo contenario dells narcita,
Atti del Convegno Internazionale di studi (Venesia, Vicenza,
Udine, Parigi, 29 attobre-4 novemnbre 1996), a cura di L. Puppi,
vol. 1, Padova 1998, pp. 83-91,

" wSin espressamente prohibito a cadamo tanto deseritte pel
Collegio quanto no il poter nej festivi aprir botteghe, metrer Baon
quadri in gual i sia luoco della citta. non davendo ne meno ne
giorni feriali esser venduti quadsi in altro liegho, che nelle Bor-
teghe aperte di detta professiones: BMCVe, Mariepola del Colle-
g fvedi n. 48), ¢, 21. La corporazione attribuiva una sorta di pri-
vilegio legale alla vendita; il monopolio era apertamente m-rlcrg.n-
nato ¢ fatto ricadere in transaziond private illegali perché non re-
gistrate — ¢ dungue pon tassate - omologate all'incerta di beni,
JE. Shaw, «Retail, Monopaly, and Privilege: The Dissolution of
the Fishmongers' Guild in Venice, 1599, in: Joursal of Farly
Muodern Hrvtory, w1, 2002, 4, pp. 396427,

*# BMCVe, Marsepola del Collegio (vedi n. 48), ¢ 60,

* Del Negro, 1998 (vedi n. 661, p. 85.

" ASVe, Geustizia Vecebia, Parti ¢ Capitols, b. 204, filza 235, 17
marzo 1614,

™ Sia permesso tinviare a 1 Cecchini, Quadr & commercio a V-
nezia durante sl Seicenio. Uno ttadio sl mercato dell'arze, Vene
zia JUN0, p_ 168,

** Favaro, 1975 {vedi n. 9), pp. 107-116,

* 1bid; A. Niero, «Documenti sulla scuola dei Depentori di Ve
nezids, in: Arte Vemeta, xix, 1965, pp, 138-140.

* F Momecuccoli deghi Ern & F Pedroceo, Mickele Marieschi
La vita, Vambiente, l'operg, Milano 1999, p, 14.

" Nel 1726 per aprite hottega da quadri era necessaria una be-
mintrada anticipata di 50 ducati e o svolgimento della prova:
meti della cifra potevano versare i figli Ji pirtori buttegai che de-
siderassero svolgere la professione del padre. BMCVe, Mareego-
fa ded Collegio (vedi n, 48), e 51.

* L'Accademia di Belle Arts df Veneza nel suo Bicentenaria 1750-
1950 a cura di E, Bassi, Venezia 1930, p. 9.

7 BMCVe, Marregols del Collegio (vedi n, 48), ce. 115-116. Bi-
manevano le vecchic regole, il versamento anticipato dei 50 du-
cati ¢ l'onere della prova da Farsi «a Casa del signor Prior pro-
tempore, ¢ nella medema far la prova stessa in di lui presenza,
con dichiarazione per altro che essendo Pittore da Figure debba
fare una mezza figura in rela da testa; se & Pirrore d' Architetura,
dipinger debba una quadro d'architettura, della sudderra gran-
dezzs; se Pittore di Pacsi similmente, e sie de singulij, e nella csi-
bizione, che fara detto signor Priore, o Priori al Collegietto detta
prova suddetta per la sua approbatione sari tenuto quel Priore
affermare con suo giuramento essere sdmessa con li due ters de’
Votiw,

" BMCVe, Mariegola del Collegio (vedi n. 48), ce. 122-124,
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Ol ad es. A Pinerr, 1 corte Crigoomo Careara e {a sug Galle-
wia secondo i cataluge del 1796, Bergamo 1922, Una delle lettere
dporta i nome dello scrivente, Dhavid Antonio Fossad, nepo-
giante di guadri a Venczia, e di una famiglia di antiguari-mer-
cant, iBoLiljssuni, ancora atnvi nel 1781 (p. 47, Nessuno dei due
nomi compare nelle liste in mio possesso, peraltro manchevoli
dagli anni sessanta del Settecento,

& {onsultata nelle copie conservate in BMOVe, ms. Doni delle
Rose 319, fasc. 18,

& .. Maretri, «L'eredita del pittore: I'inventario dei quadr “al
rempo dellu sua mortes, in: Berstardo Strozzi, Genora (781752 -
Verezia 1644, catalogo della mostra (Genova, Palazzo Ducale,
194950, 2 cura di E. Gavazea, G, Nept Sare & G, RBotondi Ter-
miniello, Milano 1995, pp. 376 5.

M ASVe Cordser df Fetrzion, [nvencar, b 366530, fasc, 11: Uin
ventaro dei dipinti & pubblicato da Savini Branca, 1965 (vdin
23], pp. 134-140, & da CA. Levi, Le eolleziont vewertane d'arte ¢
d'antichitd dal secola XIV af nastri grorsi, Venerda 1900, pp. 19-24,
cfe. Allpemernes Lexibon der Beldenden Kimstler; von dev Aniihe
bix zur Gegenepard, a cura di U, Thieme & F Becker; [poi] FC
Willis; [poi] H. Vollmer, vol, xoovn, Leipzig 1933, p, 10, At re-
lativi all'eredita si dnvengono in Archivie degli Isticati di Rico-
vero e di Educazione di Venceia (IRE), Zitelle, E 41, fascicoli &-
versi, Uno di essi contiene V'inventario porté meortere, redatto nel
1702, del figlio Gerolemo che conserva ancora circa duecento
quadr nel portego e nelle due camere adiacent, oltre a numeno-
s cormich in un magazzing,

® ASVe Proveeditord olla Samd, Awagrafi 1633, b. 586, parroc-
chia dei 55, r";pt‘:atuﬂ. Il censimenio lo annota come CapHr di casa
con sei persone, una di esse senz'aliro un favorante, Le rileva-
gioni dovevano distinguere | nobill, © cittading (smetterete Avo-
eati, Medici, Notard et aleri che essercitano professione Civile, et
anco i Preti che non sono Nobili, quande pert sono capi- di
casax), gh arngiani o artefici (enelle case delli ARTEFICI [..]
alla casela de Servitori vi il 00 Che li Garzoni, & giovend di bot-
tegha si metteranno nella casella secondo 1a e, Nelli ARTEFI-
Clin loco del cognome si metteri 'esercitios), ed i membe dei
monasteri maschili e fermminili.

¥ ASVe, Grustrza Vecchia, Parti ¢ Capitoli, b, 204, ilea 236,

B E Sansovino, Venetio citid nobiliviima ef singolare [ ] con Ag-
miuretd .. ] da d Grustieiane Martindone, In Venetia, appresso
Steffano Curti, 1663, p, &7,

® Boschini, 1966 (vedi n. &4), ce. 546-347.

® Ridolti, ed. ». Hadeln, 1914 (vedi n. 26}, val 1, p. 234: <1l No-
stro Sipnor Michel Pietra Pirtore fece soguisto d'un quadre [di
Paris Bordon] con pit Santi in compagnia dells Vergine in un
poese, tra guali & un San Schastano ben colorita figuras; posse.
deva, i Giovanni Antonio Fasolo, un «Prencipe posto i sedere
trd la Ricchezza, Il Tempo e la Prudenza, accompagnate dalle
Ciraties: Ridolfi, ed, v. Hadeln, 1924, vol, u, p. 2301

™ L. Borean, La guadrerss di Agorting e Cravan Donata Correg
gew nel collezinncsma veneziano del Setcenta, Udine 2000, pp, 134-
138,

# Archivio Storico della Curia Parnarcale oi Venezia (ASPY),
Farrocchia di 5. Felice, 5. Safia, reg. morti n. 6 (1669-1654), ¢,
124,

? Favaro, 1973 (vedi n. 9), p. 213; ASVe, Milizia do Mar, Arti, b,
350, fascicolo sciolro,

* ASNe, Guudics del Propreo, Mobili, b. 284, ce. 119r e 5., 23 feb-
braio 1691 more veseto,

" ASVe, Grudicy del Peaprio, Vidimoni, b, 250, ce. 121v e 2.
 ASPV, Fxaming Matrimontorum Forensiam, reg. 54 (1651
1658) e reg. 55 (1651-1653). Nessun pittore con guesto nome di
amiglia & ricordato in F Susinno, Le vire de” pittors messizes, a
cura di V. Martinelli, Firenze 1960,

* ASVe, Nogarile, Aeri, Michiel Angelo Bronzini, b, 140, §, 188,
§ agosto 1680, 1 repertori con alfabero del notaio iniziano dal
1&21;;&.#1 ripertana il nome di Amo: ASVe;, Notardle, Arie, bb.
T42-748.
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" AA esempio nel 1671, assieme allo sconosciuto Manfredi Ma-

lagigi, per i quadii del parrizio Marin Pesaro s richiesta dei figli
Griacomo ¢ Girolamo. ASVe, Gradecr del Proprio, Mobdli, b. 237,
e Ihlr ess

™ ASVe, Giastizia Vecchia, Partr ¢ Caperoli, b, 147, filza 141 e b,
204, Hlzw 235, Pz,

= ASVe, Milizia da Mar, Arti, b, 550, fascicoli sciolti; BMCVe,
Mariegola del Collegro [vedi n, 48), cc, 22 5s.

M ASVe Grudie del Fmprﬁ;, Mobili, b, 294, cc. 159 e 5., 13
muggio 1701,

" Archivio delta Parrocchio di 5. Luca di Veneziz, Regisir dei
Morri, n. 3 (16861707, ¢ 93, Esiste 2 Cremona Patto di batte-
simo, alla data 13 gennaio 1534,

w2 A, Barigozzi Brini & (. Fiori, «Calfi, Margheritas, in: Drzoo-
nario Beografico depli Talians, vol, xvi; Cacgamipe-Caluro, Roma
1973, pp. 270-272; G Poli, «Marpherita Catfi; Elisabetta Mar-
chionis, in: Le el swedate. Amtolopea di prtteici venete dal Cin-
quecentn al Noverenrs, a cura di C. Limentani Virdis, Mirano
(Venezig) 1996, pp, M-104; 5. Colombo, «Calli Franoescos, in:
Saur Allzemeines Kinslerlexibon. Die Bildenden Kanstler aller
Zedten und Vilker, begr. und mithrsg, von G Meilieer, vol. xv,
Minchen/Leipaig 1997, p. 457; L. Primus Zamarian, alla voce
wCalfi Margheritas in: Narera marta lombarda, csplorazions nella
rtona dell arte, cataloge della mosera (Milano, 1999-2000), idea-
tat da F, Caroli e curata da A, Veca, Milano 199, p. 201. 50 Lu-
dovico, ofr le voce «Ludovico Cabis, in Nafuraliter Naovr con-
tribats alla satnra vrorta fr ftalie settenivionale ¢ Toscana tra XV
& XVIN teroln, cat;l]ugl:] della mostra (Cremona, 1998), & cura di
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