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Libeskind e la nuova architettura della Memoria

- o— Dario
Cali .
anglista

Finalmente, si & avviato un dibattito
sull'utilita di certe modalita di tra-
smissione della Memoria. Ritorna
quindi di attualitd porsi alcuni in-
terrogativi non solo sulla Giornata
della Memoria ma anche sul pro-
blema pit specifico della memoria
trasmessa attraverso monumenti e
musei. Da tempo sono convinto
che nessun musco possa suscitare
le emozioni e I'empatia che scatu-
risce da un documento, da una let-
tera, da una storia personale vera,
raccontata o scritta. Ho sempre vi-
sto il monumento ¢ il museo come
il tentativo — pur se in buona fede
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Nato a £6d il 12 maggio
1946, Daniel Libeskind &
considerato uno del piu
grandi architetti contempo-
ranei. Tra le sue realizzazio-
ni pii celebri il Museo ebral-
co di Berlino. A proposito di
quest'opera Libeskind ha
raccontato a Pagine Ebrai-
che: “L'obiettivo era guello
di creare un edificio rivolu-
zionario, un museo che non
doveva e non poteva essere
paragonabile ad altre strut-
ture analoghe, penso ad
esempio a Yad vashem o
all'Holocaust Memorial Mu-
seum di Washington. Dove-
va essere un museo tedesco
e doveva sorgere a Berlino,
una citta contemporanea
che si stava sviluppando
con rapidita incredibile”.




il tentativo - pur se in buona fede
— di affermare con una struttura
materiale inamovibile e incontesta
bile la verita della storia, di fissarla
una volta per tutte nella pictra per
renderla indiscutibile, con il rischio
magari di distanziarla da sé ¢ dal
dovere etico del ricordo quotidiano.
Come se ci si volesse liberare la co-
scicnza da un peso estraniandolo
da sé e affidandolo agli altri, alle
commemorazioni una tantum delle
fredde e ufficiali manifestazioni oc-
casionali; una memoria affidata a
bacheche che presto saranno rico-
perte dalla polvere dellantiquariato.
Forse anche il Giorno della Memo-
ria sta subendo, per inciso, questa
delega all'ufficialita dell'una tantumn,
di ricordi ed emozioni che I'nma-
nita tutta avrebbe il dovere di as-
similare nell’intimita irrinunciabile
della propria coscienza, Alla fine,
il ricordo materializzato pacifica in-
vece la coscienza, come per un do
vere assolto, ¢ sembra dare il diritto
al veloce ritorno alla spensieratezza
della vita e dell'oblio.

Questa visione, tuttavia, viene mes-
sa in crisi dalla diversa concezione
che della struttura esterna e interna
del museo ha proposto negli anni
Daniel Libeskind, architetto ebreo
americano di origine polacca. Li-
beskind sconvolge il concetto di
Museo: da semplice contenitore di
documenti, dati, oggetti, a struttura
ispiratrice dello iato fra ordine ¢ di-
sordine, ispirato dal suo stesso ‘di-
sordine’ formale. A Berlino, la com-
plessita stessa, esterna ¢ mterna, del
Museo stravolge l'idea che il frui-
tore possa contenere la materia
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museale e i suoi concetti, le sue in-
tenzioni. Il testo museale slugge alla
comprensione complessiva del vi
sitatore, cosi come alla compren-
sione sfugee la tragedia che il mu-
seo ¢ inteso ricordare ¢ comme-
morare. Se ne colgono elementi
singoli, separati, ma non l'insieme
del significato. Ci6 che si coglie &
la possibilita del significato, I'acca
dimento, l'estensione, la vastita, ma
non la sua necessitd, e non i suoi
motivi, Si rimane nell'incertezza e
il testo museale stesso attiva un ri-
prodursi delle incertezze, non solo
in relazione a sé.

Levento commemorato, la Shoah,
& cosi mppresenfato come irrisol-
vibilmente inafferrabile, inspiegabile,
incontenibile dalla razionalita della
mente umana. Cosi come & inaffer-
rabile la logica spaziale del suo con-
tenitore che sfugge a qualsiasi ri-
conoscimento di uno spazio neces
sariamente razionale € organizzato.
Non spazi di contenimento rego-
lari, parallelepipedi, come si & abi
tuati a concepire i nostri spazi di
vita, ma forme e volumi irregolari,
su pil piani, chiusi e aperti insieme,
reificati o naturali; spazi stranianti,
defamiliarizzati e defamilianizzanti,
che disorientano il fruitore e gli pre-
sentano una realta che non ricono-
sce e in cui non si riconosce. Una
sorpresa che, associata alle presenze
contenute, producono un effetto di
shigottimento.

Nulla di gid sperimentato, ma
un'esperienza nuova che apre e di-
spone la coscienza alla possibilita

di emozioni inattese.

Tagli, passaggi sotterranel invece
di ponti di collegamento, collega-
menti mancanti, spazi bui da cui
filtra un insufficiente ¢ inutile filo
di luce, E soprattutto spazi chiusi
adiacenti e intervallati a spazi aperti,
giardini, parallelepipedi inclinati di
altezza diversa che spuntano dal
terreno e si stagliano verso il cielo,
con in cima una ridicola, ridondan-
te vegetazione, mentre la loro fitta
densita impedisce all'nomo un age-
vole passaggio o l'adagiarsi in uno
spazio distensivo aperto, assolato.
E d'obbligo stare ritti in piedi, nella
penombra angosciante, senza pos-
sibilita di requie, per uscime quanto
prima. Uno spazio anch'esso inutile,
inservibile al vivere umano. Ancora

- una volta uno spazio irrazionale,

senza senso e senza scopo. Uno
spazio assolutamente non funzio-
nale a qualsiasi impicgo di vita,
astruso, irriconoscibile, indecodifi-

" cabile, alicnante. Ossessivo, clau-

strofobico.

Ma & soprattutto il Military History
Museum di Dresda a dare il senso
vero delle operazioni di Libeskind.
Il palazzo del 1873-76, che & stato
nel tempo museo nazista, sovietico,
tedesco orientale, e ha quindi rap-
presentato l'evoluzione politico-so-
ciale di quel territorio e di quel pae-
se, presenta la tipica struttura mas-
siccia, fortemente assertiva, che ri.
flette bene la sua funzione di arse-
nale militare.

Libeskind ne ha intersecato il corpo
e la facciata neoclassica con una

freccia trasparente, a mo’ di vela,
che da limpressione di una ferita
lacerante e inguaribile.

Le operazioni di Libeskind non so
no semplict operaziont di ‘lnnova
zione', ma sono operazioni di stra-
volgimento ¢ di decostruzione.
Reinterpretazione, anche, ma so-
prattutto decostruzione non sol-
tanto dell’architettura originale ma
anche della concezione che la sot-
tende. La natura massiccia dell'edi-
ficio viene stravolta e deturpata, of-
fesa e insultata. Negata. Cosi come
viene negata la storia che essa vuole
rappresentare materialmente e ar-
chitettonicamente. Ma &, alla fine,
la stessa natura culturale militare,
militaresca, che Libeskind deco-
struisce e smonta.

Quella storia che ha costruito per
sé un'immagine di potenza militare,
di autoritarismo, di potenza, di po-
tere, di dittatura, di annullamento
delle liberta individuali. La freceia
attraverso I'edificio & 'annullamento
del significato e del valore di tutto
cid che quell'edificio ha rappresen-
tato e vorrebbe rappresentare. Si
puod dire a questo punto, che Libe-
skind finisce per decostruire pro-
grammaticamente la cultura tede-
sca, abituandola a convivere con il
proprio passato, con la propria sto-
ria e, soprattutto, a riconsiderare
passato e storia come momenti da
reinterpretare nella prospettiva di
quanto & accaduto, di quanto da
quei valori ¢ derivato, Ed € una
reinterpretazione violenta, una fe-
rita non pit rimarginabile sul volto

l Con rapiaita increainie”. I

dell'edificio, che ne dice sin dalla
sua immagine esteriore la negabi-
lita, il disvalore, Il suo volto non ¢
pity il volto compiuto e pedetio del
e intenzont onginnoe, ma ¢ il volio
lacerato delle guerre ¢ dei morti a
cui il suo contenuto immancabil
mente rinvia. Llesterno non si limita
a essere custodia di un interno, ma
ne rappresenta le conseguenze. La
cultura tedesca si presenta cosi di-
sposta (condannatar) a convivere
con le sue cicatrici deturpanti, vio
lente e irrazionali, affermando, in
un atto di espiazione estetica, il ba-
ratro in cui & caduta la sua storia.
1l museo non € pit, dunque, il mero
contenitore freddo ¢ insignificante
di oggetti da bacheca, da vedere,
osservare, leggere, a distanza, Non
& pit la neutrale, asettica coinci-
denza di una forma casuale con un
contenuto che si presenta a sorpre-
sa agli occhi del fruitore, ma nc &
l'anticipazione metaforica. La sua
immagine esteriore toglic al visita-
tore qualsiasi illusione che cio che
sta per andare a testimoniare sia
una realtd innocente ¢ pury, sia me-
ra materia di studio distaccato e
non emozionale. Lesterno anticipa
la lacerazione delle emozioni, della
razionalita, della possibilita di con-
tenere in s€ quanto di irrazionale
c'e dentro, neconducendolo alla lo-
gica di una storia che logica non
ha. La ferita insanabile della storia, -
nel segnare per sempre il musco
che la documenta, disturba I'animo
del visitatore e getta il seme per
nuove emozioni



