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BORGES Y DANTE: ’
LA CONSTRUCCION DEL CANON POR Si MISMO

...1l massime del tempo della mia vita ["ho dedicato ai libri degli altri,
non ai miei. E ne sono contento .,
Marco d'Eramo’

Si he elegido la Comedia para esta primera conferencia

es porque soy un hombre de letras y creo que el pice de Ia literatura
y de las literaturas es la Comedia. [...] Se trata de que ningiin libro
me ha deparado emociones cstéticas tan intensas.

Jorge Luis Borges (1980: 27)

Ogni epoca, per trovare identiti e forza, ha inventato

un’idea diversa di “classico™. Cost il “classico™ riguarda sempre
non solo il passato ma il presente e una visione del futuro.

Per dare forma al mondo di domani & necessario

ripensare le nostre molteplici radici.

Salvatore Settis (2004: 108).

Borges y la literatura italiana

Elargumento de mi ponencia se centra en las relaciones de Jorge Luis Borges con la lite-
ratura italiana, relaciones no muy frecuentes pero sin duda importantes; voy a tratar pri-
mero la curiosidad de Borges hacia la literatura italiana, luego la imporiancia del escritor
argentino en aquélla, el interés de Borges hacia Dante y su relacién con el canon. Las
tres primeras partes son mas bien descriptivas y en la tiltima intento una reflexion critica.

Para Borges, como todo el mundo sabe, todas las literaturas forman parte de su ba-
gaje cultural, su literatura es permeable a tradiciones diferentes, 1as asimila y se alimenta
de ellas. Entre éstas, 1a italiana no se encuentira entre las mas importantes, sin embarpo,
La commedia resulta ser una obra fundamental en su pensamiento y a este propésito,

Frase sacada de una entrevista a Marco d’Eramo en la revistn Mondoperaio, 32, (1979: 6)yes la
epigrafe que abre Italo Calvino (1991) 7 libri degli altri.
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afirma *[...] soy un hombre de letras y creo que el apice de las literaturas es la Comedia.
[...]1Setrata de que ningiin libro me ha deparado emociones estéticas tan intensas™ (Bor-
ges 1980: 27).

En algunas ocasiones Borges refiere su experiencia con la cultura italiana, como por
ejemplo en su Autobiografia (Borges 1999: 47), donde declara: “En cuanto al italiano, he
leido y releido la Divina Comedia en mas de una docena de idiomas diferentes. También
he leido a Ariosto, a Tasso, a Croce y a Gentile, pero soy incapaz de hablar el italiano o
de seguir una pelicula o una obra de teatro en ese idioma” (Borges 1999: 47). Al terminar
este libro, el escritor hace un balance de su produccion y al mencionar los Gltimos pro-
yectos que le guedan para realizar, recuerda que entre éstos se encuentra precisamente un
estudio sobre la Divina Connmedia, y refiere: “Pienso empezar un nuevo libro, una serie
de ensayos personales ~no eruditos— sobre Dante, Ariosto y temas nérdicos medievales”
(ibid.). En la coleccién de ensayos Siete noches comenta: “He leido muchas veces la
Comedia, La verdad cs que no sé italiano, no sé otro italiano que el que me enseiié Dante
y el que me ensefid, después, Ariosto cuando lef el Furiose. Y luego cl mas facil, desde
luego, de Croce. He leido casi todos los libros de Croce y no siempre estoy de acuerdo
con él, pero siento su encanto. El encanto es, como dijo Stevenson, una de las cualidades
esenciales que debe tener el escritor” (Borges 1980: 12-13). En otra ocasion afirma: *Be-
nedetto Croce, uno de los pocos escritores importantes de la Italia contemporinea —el
otro es Luigi Pirandello—, nacié en el villorrio de Pescasseroli, en la provincia de Aquila,
el 25 de febrero de 1866™ (Savater 2002: 154), Donde se entiende el poco interés de
Borges hacia los escritores contempordneos en general, y en este caso los italianos.

Roberto Paoli, a este propdsito, es el critico que mas se ha ocupado de las relaciones
de Borges con los escritores italianos especialmente en su libro Borges e gli scrittori ita-
liani (Paoli 1986), ademis de muchos otros articulos que el critico ha dedicado al escri-
tor argentino, donde se entiende claramente que ademas de unos pocos nombres como
Ariosto y Croce, para Borges la literatura italiana es Dante Alighieri, nombre que tiene
relevancia en su entramado jucgo metaliterario y en su continuo afén para abarcar el
mundo universo (Paoli 1986). -

Frente a la escasa, en términos de cantidad pero no de calidad, presencia dc la litera-
{ura italiana en la obra de Borges, éste ¢s una personalidad muy importante para gran
parte de los autores de la segunda mitad del siglo XX

La fama del escritor argentino en Ttalia empieza en 1955, fecha dc la primera tra-
duccién por parte de 1a editorial Einaudi de Ficciones con el titulo de La Biblioteca di
Babele, nombre que posteriormente, bajo la mano de Franco Maria Ricei se transforma
en una revista y en una coleccidn. Segun Ttale Calvino, es Sergio Solmi quien primero
lee los cuentos de Borges en traduccion francesa y los comenta con admiracién a Elio
Vittorini, quien propene de inmediato Ia traduccidn italiana, que se realiza por mano de
Franco Lucentini (Calvino 1991). En 1984, gracias a Domenico Porzio, se publica, para
Mondadori, la primera edicién extranjera de la opera omnia de Borges. Hoy en dia, la
editorial Adelphi vuelve a publicar la mayoria de los titulos de su obra con interesantes
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comentarios de los més importantes estudiosos #talianos de literatura hispanoamericana
como Antonio Melis y Tommaso Scarano®.

Junto con el éxito editorial se da también un éxito literario, muchos narradores ita-
lianos —Itale Calvino, Alberto Arbasino, Leonardo Sciascia, Umberto Eco, Antonio Ta-
bucchi~ a partir de los afios sesenta piensan en Borges como en un maestro. Se puede
hablar de un verdadero fenomeno que se explica a través de la novedad —en aquellos
afios— de una obra que incluye un conjunto de herencias literarias y filosoficas, en parte
conocidas y en parte nuevas, que subrayan una idea de literatura como universo consti-
tuido y guiado por el intelecto. Esto se da en contratendencia con la mavyor parte de la li-
teratura de la €poca que prefiere intentar comunicar el caos del mundo.

Este agpecto ha sido destacado muy bien por Ttalo Calvino que anota como la gran
fascinacion de los escritores italianos hacia Borges, acaso remonta o se puede hallar en
cierta tradicién italiana que desde el Doscientos a lo largo del Renacimiento, del Seis-
cientos y que contimia hasta el siglo XX, intenta encontrar un mundo a imagen y seme-
janza de la estructura del intelecto, formado por una serie de lineas que adhieren a una
rigurosa geometria {(Calvino 1991: 294),

La influencia que fa obra de Jorge Luis Borges ha gjercido en la narrativa italiana
desde la segunda parte del siglo pasado hasta hoy, contindia siendo muy actual. Sintoma-
tico es el caso de Ia Gltima novela publicada por Umberto Eco en junio de este afio, La
misteriosa flamma della regina Loana (Eco 2004) que narra la historia de un librero an-
ticuario, Giambattista Bodoni, lamado Yambo, quien después de un ictus recupera la sa-
lud, pero sin la memoria autobiografica, esto significa que no reconoce a su mujer, ni a
sus hijas, ni a su amante. Sin embargo, de acuerdo con su cultura y profesion recuerda
con extraordinaria exactitud todo o que ha leido. Le queda una memoria de papel, es de-
cir el recuerdo de las palabras de las canciones de la época de su juventud como: “Sala
me ne vo per la cittd/ passo tra la folla che non sa/ che non vede il mio dolore/ cercando
te, sognando te, che piti non ho...” (ibid.: 69) o la muy popular: “Se potessi avere mille
lire al mese,/ senza esagerare, sarei certo di trovar,/ tutta la felicita” (ibid.: 170); evocay
repite las aventuras de los comics como “Rocambole”, “Buffalo Bill”, “Corrierino dei
piccoli” y entre las aventuras de los populares Cino y Franco, le obsesiona la de “La mi-
steriosa flamma della regina Loana” (ibid.: 249) hasta provocar el reproche de sumujer
que le advierte; ...] ti stai immedesimando troppo in quel che leggi, e questo & prender
a prestito la memoria di qualcun altro. Hai chiara la distanza tra te ¢ queste storie?” (i-
bid.: 163}. De esta forma el narrador pasa en resefia toda la cultura italiana a partir de los
afios treinta, esta presencia literaria se advierte de forma invasiva c ilagica, pero favorece
sin duda la participacion del lector italiano al repetir frases topicas de Ia literatura nacio-
nal sacadas de textos tradicionales, citas que todo italiano conoce, sabe de donde provie-
nen y puede atribuirlas a su autor como “Nel mezzo del camin di nostra vita/ la donze-

2 Laeditorial Adelphi se propone editar Ia traduccién de toda la obra del autor argentine. El iltimo
titulo publicado en marzo de 2004 es Jorge Luis Borges, El libro de arena hajo el cuidado de
Tommaso Scarano.
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lletta vien dalla campagna...” (ibid.: 180)°. Al final del libro, el protagonista, de nombre
Yambo, perdiéndose en esta selva bibliografica, en la espera de una salida del olvido, se
dirige a Dante en busca de una solucion, marcando una relacién ideal entre la histora de
tipo borgeano vy el final dedicado a Dante. '

Jorge Luis Borges y Dante Alighieri

Por lo que se refiere, en especifico, a Borges y Dante, la investigadora que mds ha escrito
sobre el argumento, después de los primeros articulos de Roberto Paoli més generales, es
Laura Silvestri que precisamente aqui en Leipzig, en ocasién del Coloquio internacional
organizado por Alfonso de Toro en 1999 “El siglo de Borges. Perspectivas Presente Fu-
turo” profundiza el tema con su ponencia, cuyo titulo es “Borges y Dante o la supersti-
cién de la literatura®, estudio que la misma amplia en su libro Notas hacia (sobre) Bor-
ges del afio 2000,

El conocimiento de Dante por parte de Borges es un poco tardio y las primeras
menciones al respecto remontan a finales de los afios veinte. En 1943, el Poema conjetu-
ral marca un interés que va a acompanar hasta el final al escritor argentino quien se sirve
del antiguo poeta, como bien apunta Roberto Paoli, en numerosas ocasiones. Es impor-
tante entre los muchos ejemplos este Poema conjetural a cuyo comentario Roberto Paoli
dedica un capitulo de su mencionado libro Borges e gli scrittori italiani porque es el
mismo Borges gue, en una entrevista con Antonio Carrizo, a proposito de uno de los ver-
sos del poema, declara: “Y luego, el mejor verso de todos no es mio, desde fuego: Fug-
gendo a piedi e insanguinando il piano, que es aquel verso dicho por aquel capitén del
Purgatorio de Dante. Es una traduccion literal del italiano. Pero uno le debe tantas cosas
a Dante, que... jpor qué no deberle un verso también?” (Carrizo 1982: 103). Entre los
cuentos donde mds evidente resulta la inspiracion dantesca, como es notorio, s¢ encuen-
tran EI Aleph, La escritura de Dios, La otra muerte, La espera, EI Zahir. Laura Silvestri,
ademds, afiade 1a observacion de que E/ séptimo civculo, el titulo que Borges dio a la co-
leccién de obras policiales fundada con Adolfo Bioy Casares, evidentemente, torna el
nombre del circulo de los violentos del fifierno (el séptimo, por supuesto) (Silvestri
2000: 25).

Enire los escritos mas importantes que Borges ha dedicado a Dante se encuentran la
conferencia recogida en Siete noches (1980} y los Nueve ensayos dantescos (1982), bre-
ves articulos que, en realidad, recogen estudios anteriores (Paoli 1997: 89, nota 6).

En la primera de Las siete noches, “La divina comedia”, el estudioso apunta a la in-
tensidad de sensaciones que ofrece la lectura de la obra que logra comunicar la imagen
del mundo ultraterreno de forma literal y total, hasta el punto que el lector —en este caso

3 Se trata, como todo £l mundo entiende, del incipit de La Comedia de Dante Alighieri y del prin-
cipio de {] sabato del villnggio, la mis conocida poesia de Gincomo Leopardi.
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Paul Claudel- cree en aquél, de la misma forma que el personaje Borges cree en fa vision
extraordinaria que se encuentra en “El Aleph”. Borges comenta:

En el caso de Dante, todo es tan vivido que {legamos a suponer que creyd en su otro mun-
do, de igual modo como bien pudo creer en la geografia geocéntrica o en fa nstronomia
geocénirica y no en otras asironomias, (Borges 1980: 17)

En esta conferencia, Borges habla especialmente de dos cantos, el canto quinto del fi-
Jierno dedicado a “Paclo e Francesca™ y el veintiséis, siempre del Infierno, que trata el
famoso episodio de Uisses, los dos volveran a comentarse de forma mds amplia en los
ensayos dantescos.

El episodic de Paolo y Francesca inspira a Borges también un poema recogido en
una coleccion de 1981 La Cifia cuyo titulo es Infierio, V, 129 (Borges 1982: 321). La
posibilidad de diferentes lecturas de un mismo texto es algo que Borges subraya y que se
encuentra también en sus escritos y, con respecto a la Comedia, escribe:

La idea de un texto capaz de multiples lecturas es caracterfstica de la Edad Media tan ca-
lumniada y compleja que nos ha dado la arquitechura gética, las saga de Islandia y la filoso-
fin escoldstica en la que todo estd discutido. Que nos did sohre tode, /e Comedia, gue se-
guimos leyendo y que nos sigue asombrando, que durard mis alla de nuestra vida, mucho
mis alld de nuestras vigilias y que serd enriquecida por cada generacién de lectores. (Bor-
ges 1980: [0)

Desde un punto de vista general hay que destacar como Borges y Dante tienen una idea
de literatura que presenta un conjunto de herencias literarias y filosoficas, que abarca la
totalidad de las respectivas épocas, pero lo importante es que los dos presentan la volun-
tad de abarcar el universo mundo en sus escritos mas famosos, La Divina Commedia y €l
Aleph.

A este respecto, £ Aleph, esa “pequeiia esfera tornasolada” de apenas “dos o tres
centimetros™ de didmetro, y cuyo nombre es “Ia primera letra del alfabeto de la lengua
sagrada”, es metafora de toda la obra de Borges porque en ese mintisculo objeto fantésti-
co se concentra “el espacio cosmico™ completo “sin disminucién de tamafio™. Todo estd
ahiy visto “desde todos los puntos del universe™: “cada letra de cada pagina” de cada li-
bro, “racimos, nieve, tabaco, vetas de metal, vapor de agua” lo que ha existido y lo que
existe, la cara de Borges y las visceras del propio Borges, la tierra, “y en la tierra otra vez
el Aleph y en Aleph la tierra™. La vision inmediata y simultdnea del “inconcebible uni-
verso™ (Zschirnt 2004: 300}, '

Otro elemento que une a los dos escritores es la insercion del autor en el relato, ras-
go habitual en los cuentos de Borges como en la obra de Danie (Silvestri 2000: 28).

En numerosas ocasiones s¢ han detectado las connotaciones dantescas en la obra de
Borges y como apunta Maria Caballero su “falta de distincion entre vivir y sofiar” (Caba-
llero 1999: 45). Y a este proposilo es significativa la definicion que el mismo Borges da
de la Comedia “[...] es notoriamente un suefio de Dante, y éste, por su parte, no es mas
que el sujeto del suefio” (Borges 1968: 345). Otra afinidad la constituye el mismo Bor-
ges, que la anota al escribir:
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A Dante le basta un s6lo momento. En ese momento el personaje estd definido para siem-
pre. Dante busca ese momento central inconscientemente. Yo he querido hacer lo mismo en
muchos cuentos y he sido admirado por ese hallazgo, que es ¢l hallazgo de Dante en la
Edad Media, el de presentar un momento como cifra de una vida. (Borges 1980: 20)

Borges, Dante y el canon

Dante perfila las caracteristicas del nuevo canon italiano antes en la Fita Nova, después
en De Vulgari Eloguentia y finalmente en los cantos XXI, XXIV y XXVI del Purgato-
rio, ademés de insertarse con fuerza en el modelo a través de si mismo (Silvestri
2000:63). El canon italiano fundado por Dante marca al principio la primera gran ruptura
con el modelo cldsico antiguo (Asor Rosa 1997).

En el cuarto canto del Infierno Dante coloca en el Limbo, una especie de antiinfier-
no, a los nifios que no han gozado del bautismo y a las grandes personalidades que han
nacido antes de la llegada de Cristo y no han tenido la posibilidad de acercase a la reli-
gidn catélica. Es un episodio muy cenacido donde Dante encuentra a los que € conside-
ra, junto con Virgilio, los mayores escritores de la época clasica, Homero, Horacio, Ovi-
dio, Lucano. Junto con la ambigua melancolia que caracteriza este pasaje se encuentra
también la celebracién de Dante con respecto a las glorias intelectuales y una autocele-
bracion al colocarse entre ellos. Los célebres tercetos dicen:

Da ch'ebber ragionato insieme alquanto./ volsersi a me con salutevol cenno,/ e ‘1l mio mae-
stro sorrise di tantoy/ e pith d'onor assai mi fenno,/ ch'e’ 57 mi fecer de la loro schicra,/ si
cli’io fui sesto tra cotanto senno. (Dante Alighieri 1982: 37).

Se trata de uno de los pasajes que Borges considera con mas interés cn un ensayo dantes-
co de los que publica en 1982 y donde especifica en scguida la operacion hecha por el
poeta italiano que precisamente se automenciona como medelo literario al colocarse en-
tre los representantes mas importantes de la época:

En este lugar de la Comedia, —escribe Borges— Homero, Horacio, Ovidio y Lucano son pro-
yecciones o figuraciones de Dante que se sabia no inferior a esos grandes, en acto o en po-
tencia. Son lipos de lo que ya era Dante para si mismo y previsiblemente seria pam los
otros: un famoso poeta. Son grandes sombras venerndas que reciben a Dante ensu concla-
ve: ol "¢ mi fecer della lore schiera/ si ch'io fui sesto tra cotanto senno. Son formas del in-
cipiente suefio de Dante, apenas desligadas del sofiador. Hablan interminablemente de le-
tras (;qué otra cosa pueden hacer?) (Borges 1982: 348).

En realidad, como apunta Laura Silvestri,
[...] todas las reflexiones de Borges sobre el paeta italiano podrian ser leidas como el mani-

ficsto de su poética. Lo que Borges ensalza en La Divina Commedia, en efecto, constituye
también la caracteristica de su propin obra. (Sivesiri 2000: 26)
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La autopromocidn que Borges nota en Dante es una caracteristica del mismo escritor ar-
gentino. Maria Caballero en su ya citade Borges y la critica afirma que en 4n Autobio-
graphical Essay (1970) del propio Borges y en Jorge Luis Borges. A Literary Biography
(1978) de Emir Rodriguez Monegal: “Desde dngulos convergentes y de modo distinto
terminan de consagrar a ese Borges que, no cabe duda, dedico gran parte de su existencia
a lograr situarse de cara a la posteridad. Y lo hacen hacia dentre, desde 1a creacion auto-
biogrifica o simplemente biografica de esa realidad que se llama Borges™. Y mas adelan-
te afiade que: “Borges dedica gran parte de su vida —configurada como reescritura litera-
ria— a inscribirse en el canon o, mejor, a postularse como un futuro clagico” (Caballero
1999: 129, 141).

Christiane Zschirni en su reciente estudio Libros. Todo lo que hay que leer, presen-
tado como una propuesta distinta al célebre estudic de Harold Bloom, resume fa obra de
Borges con las siguientes palabras “obra ya canodnica de la literatura occidental. [...]
mitiitiple y monétona [...]. Su autor, nacido a finales del siglo XIX en un jovenpaisperi-
férico, convirtio esa relativa carencia cultural en la mayor de sus virtudes y, utilizando
con un desparpajo juvenil todas las tradiciones a su alcance -~-altas, populares, escritas y
orales, cultas y barbaras, occidentales y orientales; la cristiana, la judia y la musulmana-,
se ha convertido un autor central del siglo XX. Borges es hoy maestro de escritores, guia
de lectores de todo el planeta y objeto de estudio para criticos e investigadores que han
elevado su obra a la categoria de clasico™ (Zschirnt 2004; 302},

Yo —como explica el titulo de mi ponencia— deseo detenerme a reflexionar sobre la
relacion y sobre una de las maneras con que Borges, ademads de cambiar la tradicion lite-
raria de la cultura de su pais y al mismo tiempo de inscribirse en ésa a través de la consa-
bida reescritura de gran parte de la literatura conocida por él, propone su propria obra
como modelo ejemplar a traves de la publicacion de una serie de antologias de sus eseri-
tos.

El proceso que lo lleva a este nuevo estatus es mas bien articulado, puesto que el
joven Borges empieza su carrera de poeta de vuelta de Europa como un autor marginal,
importante para una elite de intelectuales, interesante precisamente por su ruptura con la
moda establecida de una poesia vieja, en parte todavia modemista; luego su fama de es-
critor nuevo crece, pero como opositor al régimen peronista es un autor impopular y ais-
lado, conocido y reconocido mds en el extranjero que en su patria.

Al mismo tiempo desde los afios cuarenta, Borges empicza a construir su propio
modelo, en principio a través de la publicacion de La antologia del cuento fantastico y
Antologia de la poesia argentina y, por fin, mediante sus propios escritos.

La critica de Maria Caballero, una vez mads, es importante para entender este proce-
50, cuando escribe:

[...] es la monumental hiografia literaria la que consagra definitivamente a Borges como
un clésico. Pero, no cabe duda de que va precedida de acercamientos envolventes de distin-
to nivel, que jalonan la década del setenta, aunque arranquen de muchios afios atras. En esc
pracese, Borpes ird transforméndose de un recién llegado en escritor candnico, es decir,
sceptado como perte inexcusable de la tredician literaria argentina. Para, finalmente, alzar-
se como un cldsico, dentro del contexto literario occidental. (Cabaliero 1999:139)
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Es el mismo mecanismo que se observa en Dante, quien, después de marcar la gran rup-
tura con el mundo antiguo, se transforma en un modelo ideal de imitacion. Giacomo Le-
opardi al respecto observa: *B’ un curioso andamento degli studi umani, che i geni pitt
sublimi liberi e irregolari, quando hanno acquistato fama stabile e universale, diventano
classici, cio& i loro scritti entrino nel numero dei 1ibri elementari, e si mettano in mano ai
fanciulli, come i trattati pili secchi e regolari delle cognizioni esatte” (Asor Rosa 1997:
23). .

Para entender la manera peculiar con la qiie Borges cumple con este proyecto es in-
teresante detenerse en algunas de sus obras. Ahora bien, desde mi punto de vista, un
momento decisivo resulta ser la publicacién de su Antologia personal de 1961, seguida
por Nueva antologia personal (1968), Antologia poética (1981) y Pdginas de Jorge Luis
Borges seleccionadas por el autor (1982), textos donde Borges emprende la tarea de pro-
ponerse como modelo literario a sus contemporaneos y a la posteridad, a través, precisa-
mente de 1a confirmacion lograda con la publicacidn de unas antelogias.

Los prologos de las distintas antologias resuitan, por supuesto, muy interesantes, al
explicar las razones que lo han movido a publicar estos libros y las modalidades con las
que hay que leerlos. El escritor destaca su pobreza tematica y su esencial monotonia jun-
to con su gusto en la repeticion de los mismos temas:

He comprobado asf, una vez mas, mi pobreza fundamental: Las ruinas circulares, que da-
tan de 1939, prefiguran £! Golem o Ajedrez, que son casi de hoy. Esa pobreza no me sbate,
ya que me da una ilusién de continuidad. (Borges 1961: 7)

En el prologo de la Nueva antologia personal, vuelve a afirmar el mismo pensamiento:

Mis temas habituales estin en éllas [piginas]: 1a perplejidad metafisica, los muertos que
peduran en mi, la germanistica, el lenguaje, la patria, la paraddfica suerte de los poetas.
(Borges 1968: 4).

La antologia, como todo el mundo sabe, ¢s un texto muy antiguo que remonta a la época
helenista y que tiene una tradicidn en el drea hispdnica. El italianista Amedeo Quondam
subraya la ambigiiedad del género “antologia”, que es un espacio privilegiado del control
y de la trasmision literaria. El antologista, en efecto, no sélo pone en orden o transmite
unos cuantos textos sino que ofrece una idea de literariedad, fija géneros, propone maode-
los y formas de lectura. Esta forma, pues, manifiesta en realidad un papel subalterno o de
instrumento en el procedimiento de organizacion del discurso critico y, como escribe
Quondam, existe:

[...]1a segnalazione di un rischio implicito della struttura stessa e nells dimensione ideolo-
gica della forma “antologia™; la possibiliti che i meccanismi selettivi impiegati per la costi-
tuzione del corpus di testi esemplari proiettine la loro efficacia oltre questa seadenza orga~
nizzativa, surrogando I"approccio diretto al testo [...] e soprattutto egemonizando ., .] il di-
scorso critico (Quondam1974: 17).

Con lo cual el critico indica el riesgo implicito de la misma estructura y, en la dimension
ideologica de la forma antologfa, la posibilidad que estos mecanismos selectivos em-
nlesdne mara 1a farmmacrian del raninnta de tevine eiemnlaree eondicionen el ousto del
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dos para la formacién del conjunto de textos gjemplares condicionen el gusto del pibli-
co, sustituyéndose a la relacion directa con el texto y hegemonizando el discurso critico.
Es importante, ademds, una de las muchas observaciones hechas por Claudio Guillén,
quien define este género como “una forma colectiva intertextual que supone |z reescritu-
ra o reelaboracion, por parte de un lector de textos ya existentes mediante su insercion en
conjuntos nuevos™ (Guillén 1985: 413). Guillén subraya la funcién del compilador de an-
tologias en su papel de critico, porque identifica y define el material, y al mismo tiempo
de superlector, puesto que lo pone en orden y vuelve a distribuirio ofreciendo nuevos
camines de lectura y nuevos niveles de fruicidn. Guillén no habla del fendmeno del es-
critor que compila la antologia de su propia abra como en el caso del autor argentino,
mientras que es un mecanismo bastante frecuente en Espaiia desde la Edad Media hasta
el siglo XX,

De todas formas me parece importante el rol del antologista como superlector por-
que, al ordenar los escritos segln su gusto, se aduefia de la facultad de dirigir la lectura
de los demas.

El examen mas detenido de las piezas que componen la Antologia personal provoca
unas cuantas reflexiones entre las cuales quiero recordar la concentracion de temas, el
progresivo autobiografismo junto con un proceso de despojamiento y un estilo caracteri-
zado cada vez mas por su afin de precision, economia y adecuacion expresivas de los il-
timos titulos metanarrativos y autobiograficos, En los ltimos texios de la antologia,
“Poema conjetural”, “Poema de los dones™, “La luna”, “Arte poética”, “Borges y yo”,
“Composicion escrita en un ejemplar de la gesta de Beowolf”, aumenta la visibilidad del
enfoque autobiogrifico y especialmente la temética de la identidad muchas veces estu-
diada en “Borges y yo” (Regazzoni 2000).

El porqué de Ia eleccion de a sintesis de la antologia y también la logica de la elec-
cién se entienden si se considera que la reduccidn es més afin al deseo de sobrepasar el
limite de la muerte. Las minimas variaciones de las mismas tematicas, ademads, se ajustan
al deseo de perdurar.

A la luz de estas reflexiones, las primeras observaciones que se pueden efecinar
acerca del Borges antologista es que se trata efectivamente de desarrollar un papel de cri-
tico y superlector, que ofrece nuevas caminos de lectura o mas bien que dirige la lectura
hacia una seleccion de sus textos,

En una ocasion similar a ésta, precisamente en el congreso dedicado a Borges en
Leipzig en ocasién de su centenario, al presentar mi ponencia “Antologia personal: el re-
to de Ia pobreza™ afirmaba, y perdonen si me cito que: “al enfrentarse con la cuestion
[...]uno se daba cuenta de [...] que éstas nada afiaden a su €xito reafirmando, por lo me-
nos en esta primera, ¢l valor completamente heddnico de la empresa” (Toro/Regazzoni
2000: 560). Bueno, después de lo afirmado hasta aqui tengo que corregir lo dicho anteri-
ormente, y proponer otra interpretacion, es decir, que detras de la explicacion aparente-
mente heddnica de Borges con respecto a la propuesta de sus antologias, me parece que
por lo menos hay otra. La publicacion de 1as antologias hacen parte del amplio proyecto
de autopromocion del que se ha comentado, se trata més bien de la propuesta de un mo-
delo, de una guia de lectura de su propia obra.
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Borges construye —y ésta es la tesis que propongo- su proprio canon a traves de la
cleceion de sus escritos, contribuyendo a la transformacion de su persona en un escritor
candnico, dentro del contexto nacional en un primer momento, y después occidental,

Para concluir de forma muy provisional, me parece que a la dificultad de definir
hoy en dia en qué consiste el significado mudable y multiforme de clésico, ~es decir, si
se refiere mas bien a una idea fija y cerrada relacionada con la cultura grecolatina occi-
dental o mas bien se prefiere, en una época multicultural y global, una visién que ensan-
cha y moderniza el concepto como potente estimulo para entender lo distinto—, Borges
sin duda, logra responder a éstas dos exigencias escribiendo una obra que es al mismo
tiempo, testimenio de un pasado clsico y también, sin duda, multicultural, al principio
marginal y hoy en dia postmodema. Es el mismo escritor que en el conocido ensayo “El
gscritor argentino vy la tradicion™ afirma:

Creo que nuestra tradicion es toda la cultura occidental [...] podemos manejar todos los
ternas europeos, manejarfos sin supersticion, con ireverencin que puede tener y ya tiene
consecuencias afortunadas {...]. Por eso repito que no debemos temer en ¢ue nuestro pa-
trimonio es el universo: ensayar todos los temas, y no podemos concretarnos a lo argentino
parn ser argentinos porque o ser argentinos es una fatalidad y en ese caso la seremos de
cuzlquier mado, o ser argenting e una mera afectacidn, una méscara. Creo que si nos aban-
donamos a ese suefio voluntario que se llama Ia crenciGn artistica seremos argentinos y se-
remos ismbién buenos o tolerables escritores (Borges 1989 I1: 272-274).

Relacionado con el valor de clésico es interesante recordar un cuento de la coleccién E/
hacedor (Borges 1960), “Ragnorék”, donde se narra la llegada de unos dioses mestizos y
desconacidos, mezclados con otras gentes y culturas. No se les reconoce en su aspecto
impuro porque la idea que se ha formado de eflos es incontaminada y espléndida y, por
esto, se los mata. Sin embargo, estos dioses portefios presentan una imagen mas verdade-
ra con respecto a una contempordnea realidad transcultural y global. '

El valor de cldsico de la obra de Jorge Luis Borges, consiste en el reconocimiento
por parte del lector, ayer como hoy, de sus libros, puesto que los cldsicos existen s6lo en
la medida en que los modernos reconocen o creen reconocer en aquéilos a si mismos, sus
deseos, sus emociones.

Todo autor, de alguna forma, como persona histérica recoge el patrimonio cultural
de Ia sociedad a la que pertenece, sin embargo, no es esto lo que le permite perdurar en el
tiempo. El artista quiere asegurar su presencia cn un mas alld de la muerte y esto no pue-
de ser sin la aceptacion por parte de los demds, y asi tiene que contar con ¢l reconoci-
miento del lector. La eventualidad de persistir se debe a la capacidad que el gran escritor
tiene de comunicar la esencia humana, mas alid del tiempo de cada uno, de comunicar
sentimientos y emociones, de llegar al lector, el cual logra entender mas alld de las épo-
cas, modas y canones.

Asi, tanto Dante como Borges intentan llenar un vacio. Jorge Luis Borges, en sus
escritos antoldgicos, propone y vuclve a proponer la angustiosa célebre pregunta de “no
sé quién de los dos escribe esta pagina” (Borges 1989 II: 653). De lamisma forma con la
cual Borges busca a sf mismo, Dante Alighieri busca la sonrisa de la mujer amada, busca
a Beatrice; y es Borges quien al respecto comenta
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[...} sospecho que Dante edificé el mejor libro que la literatura ha alcanzado para intercalar
algunos encuentros con la irrecuperable Beatriz. Mejor dicho, los circulos del castigo y el
Purgatorio austral y los nueve circulos concéntricos y Francesca y a sirena v el Grifo y
Bertrand de Born son intercalaciones; una sonrisa y una voz, que él sabe perdidas, son lo
fundamental. En principio de 1a Vita Nova se lee que alguna vez enumerd en una epistola
sesenta nombres de mujer para deslizar entre ellos, secreto, el nombre de Beatriz. Pienso
que en la Comedia repitid ese melancélico juego (Borges 1989 111: 373).

Es en la vertiente mas entrafiable de la vida, es a través de la pregunta del sentido de la
existencia y del amor donde la obra de ambos coincide.
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