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_ LAS «SARGAS PINTADAS» DE LA VENTA:
ECFRASIS Y TAPICERIA EN EL QUIJOTE (11, 71)*

Tan «maravillosamente pintado» (I, 9) como de Rocinante cuenta
uno de los narradores cervantinos se antojan otros tantos personajes,
pasajes y hasta el Quijote en su conjunto!. De hecho, se puede enten-
der la novela como un museo delineado por Cervantes a partir de la
suma de elementos de varias artes con la pintura al frente.

En este sentido, De Armas ha mostrado que el Quijote y otros textos
cervantinos se pueden mirar «through the constante contamination
and agon between the visual and the verbal arts» (2005: 16), pues son
una suerte de galeria de imdgenes relacionadas con artistas y cuadros
coetaneos presentados en la ficcion gracias a un magistral truco de ma-
gia?: la écfrasis, la descripcién poética de un obyjet d’art real o ficticio a
través de palabras (Kunstbeschreibung)’.

La pintura siempre gana merecidamente por la mano en este grand
tableau, pero hay que tener en cuenta la presencia de otras artes (dibu-
jo, escultura, etc.) que también se dan cita en la novelistica cervantina.
Para empezar, en origen se manejaba un concepto mas amplio de éc-
frasis que, mas alla de la pintura, abarcaba lances de especial tension
(una batalla, el saqueo de una ciudad) y objetos muy variopintos desde

Este trabajo se enmarca en los proyectos SILEM: Sujeto e institucion literaria en la

Edad Moderna (FF12014-54367-C2-1-R) coordinado por Pedro Ruiz Pérez (Universidad de
Coérdoba) y VIES: Vida vy escritura I: Biografia y autobiografia en la Edad Moderna (referencia
FF12015-63501-P del Ministerio de Economia y Competitividad, Gobierno de Espafia) co-
mandado por Luis Gémez Canseco y Valentin Nufiez Rivera (Universidad de Huelva).
Agradezco los sabios comentarios de Juan Luis Gonzéilez Garcia (Universidad Auténoma
de Madrid), maestro de todas las artes.

1" Todas las citas proceden de la edicién al cuidado de Rico 2015.

2 De Armas 2005: 16. En general, ver ademas De Armas 1998, 2004, 2006 y 2010, jun-
to con el comentario de Lozano-Renieblas 2005 sobre la batalla de los carneros (Quzjote, 1,
18), el repaso de Paz Gago 2006: 83-102 y la aproximacién tedrica de Albuquerque Garcia
2008, atento a una serie de rasgos que propician el caricter pictérico general de la novela.
Se puede ver igualmente Laguna 2009. Mientras tanto, Ganelin 2013, examina el despliegue
de sentidos de la novela en relacién con los Wunderkammer.

3 Parafraseo la conocida definicién de Spitzer 1962: 72.

RFLI XX, 2017, pp. 85-98
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el escudo de Aquiles (I/iada, XVIII, vv. 478-608), que inaugura la his-
toria literaria de la écfrasis, hasta los cuadros en los que se especializa
con el tiempo*.

En la época son muchas las razones para el dominio de la pintura
(victoria del paragone con otras artes, apoteosis de ingenios y géneros,
etc.) que fundamentan los ecos pictéricos en la obra de Cervantes y
muchos otros. Con todo, ya en el Quzjote se hallan episodios relaciona-
dos con otras bellas artes: un primer botén de muestra se encuentra en
los dibujos de la batalla «pintada muy al natural» de don Quijote con
el vizcaino, que se acompana de unos rétulos con los nombres de los
personajes (I, 9); en el otro polo de la novela, la cabeza encantada de
Antonio Moreno permite lanzar una nueva andanada contra las creen-
cias magicas y supersticiones afines al tiempo que se relaciona con la
escultura, en tanto su disefio se equipara a «las cabezas de los empera-
dores romanos» (I, 62); y, por fin, se pueden recordar los emblemas
diseminados aqui y alla a lo largo del texto, entre otras cosicosas’.

Pues bien, en la galeria artistica del Quzjote hay una seccion espe-
cialmente dedicada a la tapiceria. Mas en detalle, los tapices entran en
accion en tres ocasiones: en la aventura de Clavileio, la ridicula estam-
pa de don Quijote -sin estribos y con las piernas colgando- a lomos del
caballo de madera hace que parezca «figura de tapiz flamenco pintada
o tejida en algin romano triunfo» (II, 41); mds adelante aparece el caso
mas conocido con la imagen tapicera sobre la traduccién, un fopos ya
manido con el que se lanza una apostilla irénica o una critica mds o
menos furibunda («el traducir de una lengua en otra, como no sea de
las reinas de las lenguas griega y latina, es como quien mira tapices fla-
mencos por el revés, que, aunque se ven las figuras, son llenas de hilos
que las escurecen y no se ven con la lisura y tez de la haz», II, 62); por
fin, otros tapices desempefan una funcion capital en uno de los tlti-
mos episodios (II, 71), asunto que paso a comentar®.

Ya en la fuga de la novela, don Quijote y Sancho van de regreso al
hogar tras el triagico paso por Barcelona (por la derrota final del caba-

4

2002.
5

Ver solamente el repaso entre las ideas afiejas y modernas de Webb 1999 y Elsner

Ver Arellano 2000 y Olivares Zorrilla 2005. Lejos de estos casos queda la larga co-
horte de recreaciones artisticas posteriores y las imagenes que adornan la fortuna editorial
de la novela.

6 Pérez 1969 lista las referencias cervantinas a hilados y tejidos, y anota que Cervantes
no deslinda entre tapices pintados y tejidos (102).
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llero) y tras sortear otra traza comica de los duques para reirse a su cos-
ta y descartar darse a la vida pastoril. Luego de la mendaz penitencia de
Sancho y de otra noche al raso, nuevamente hacen alto en un mesén
que ni es la venta de Palomeque ni don Quijote toma por castillo, pues
«después que le vencieron con mis juicio en todas las cosas discurriax»
(IT, 71). O casi, porque la reaccion del personaje frente a los pafios que
adornaban la «sala baja» que les toca en suerte tiene su interés:

servian de guadameciles unas sargas viejas pintadas, como se usan en las aldeas.
En una dellas estaba pintada de malisima mano el robo de Elena, cuando el atrevi-
do huésped se la llevé a Menalao, y en otra estaba la historia de Dido y de Eneas,
ella sobre una alta torre, como que hacia de sefias con una media sabana al fugiti-
vo huésped, que por el mar sobre una fragata o bergantin se iba huyendo. Noté en
las dos historias que Elena no iba de muy mala gana, porque se refa a socapa y a lo
socarrén, pero la hermosa Dido mostraba verter ldgrimas del tamafio de nueces
por los ojos (II, 71).

La contemplacion de estas imdgenes provoca un dltimo destello de la
locura literaria de don Quijote, ademas de un comentario sobre la cali-
dad de la pintura que -u¢ pictura poesis mediante- lleva de la mano un
nuevo ataque sibilino contra la falsa continuacion de Avellaneda y una
jocosa coda de Sancho Panza sobre la fortuna de la novela’: «Yo aposta-
ré que antes de mucho tiempo no ha de haber bodegon, venta ni me-
son, o tienda de barbero donde no ande pintada la historia de nuestras
hazanas» (II, 71). Ademas, este breve asomo de la materia troyana, que
enlaza con otras apariciones precedentes (asimilaciones entre don Qui-
jote y Eneas, el desastre parejo a Troya del vencimiento contra el caba-
llero de la Blanca Luna, II, 44, 57 y 66), constituye la segunda version
cervantina de la despedida de Dido y Eneas (Eneida, IV, vv. 296-396)
que rompe con la mirada elogiosa e idealizada mediante un giro burles-
co conforme con el tono que siempre tiene este mito en el QuzjoteS.

Marasso ya anota que la descripciéon deriva del conocimiento cer-
vantino de la epopeya clasica y especialmente remeda la contemplacién
de Eneas y Acates de unas pinturas en el templo de Cartago (Eneida, 1,
vv. 452-493), al tiempo que este Gltimo careo con Eneas refuerza por
contraste la derrota de don Quijote, que no avanza hacia la victoria (la
fundacién de Roma) sino hacia el tragico final; a su vez, Wardropper
entiende la imagen como una nueva burla contra los malos pintores y

7 Del lanzazo cervantino se ocupa Riley 1990: 135.

8 Lida de Malkiel 1974: 30 y 36; 1975: 388. Ver, asimismo, Barnés Vazquez 2009, sobre
Virgilio y la tradicién clasica en Cervantes.
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poetas dentro de las relaciones distanciadas de Cervantes con el uni-
verso artistico’.

En este estado de cosas, interesa examinar no solo el sentido sino la
estrategia de presentacion de la historia clasica en el relato, la manera
de evocarse las imdgenes: las «sargas viejas pintadas» que se evocan en
el pasaje son ‘tejidos o tapices de lienzo con historias bordadas o pinta-
das’ que funcionan de adorno en las paredes de las casas humildes
(«como se usa en las aldeas»), al igual que los «guadameciles» recién
mencionados (‘cuero adornado de la misma manera’), pero con el valor
adicional de ser una version degradada por la escasa calidad de la tela y
del dibujo!®.

La imagen que tanto impacta a don Quijote y Sancho, por tanto, se
encuentra en un tapiz de poca monta (un lienzo mal pintado), que
cumple una funcién muy cercana al «guadameci» con escenas de la
materia de Orlando que aparece muy sibilinamente en E/ viejo celoso!!.
En ambos casos se trata de un ejercicio de écfrasis tapicera, que aporta
a través del arte nuevas claves de los textos. Y justamente el ejemplo
entremesil apunta a que este mecanismo procede, entre otras cosas, de
una leccién aprendida o sugerida por el Orlando furioso de Ariosto,
que hace buen uso de los tapices en metaforas y episodios varios'?.

No pretendo dar otra lectura del pasaje frente a las ideas ya apunta-
das supra, sino inicamente anotar algunos detalles sobre el manejo cer-
vantino del arte de la tapiceria. Acaso el asunto pueda tener interés
porque las letras de la época privilegian claramente la écfrasis pictori-
ca, una preferencia que se puede explicar como una consecuencia 16gi-
ca de la victoria de la pintura en el paragone con los tapices”: asi, ape-
nas se suele recordar un poema de Garcilaso (Egloga III, vv. 105-272) y
algunos pasajes de Gongora (como el soneto «A una caseria») y un ro-
mance de Quevedo («Matraca de los pafos y sedas») en los que el dia-

logo artistico-poético se cruza con otros intereses'4.

9 Marasso 1941: 141-143; Wardropper 1989: 40, que carga en exceso las tintas sobre
las limitaciones de los conocimientos y las relaciones cervantinas con el arte,

10 Asi se explican en la anotacién de la edicién orquestada por Rico 2015.

11 Ver el asedio de Rubio Arquez 2014.

12 Ver Pérez 1972, 1973 y Donato 1986. Por su parte, Sales 2009: 58 recuerda el trasva-
se temadtico entre los libros de caballerias y la tapicerfa.

B Campbell 2006, Gonzilez Garcia 2011 y Zalama 2011.

14 Para el primer caso, ver Spitzer 1952, Egido 2004, Maier-Troxler 2009 y Barnard
2014; para el tercero, Sdez 2015. De paso, hay que recordar que las cuatro ninfas de Garci-
laso se mencionan en el Quzjote (I1, 8).
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En todos los casos las ocasionales écfrasis de tapices son mucho mas
que adornos decorativos: de entrada, dan fe de la riqueza artistica de la
época y son un claro signo de la cultura material, a la par que constitu-
yen un modelo de disposicion narrativa avalado por la clave etimolégi-
ca (textus, texere), reflexionan sobre las conflictivas relaciones de la ta-
piceria con la pintura y permiten el didlogo critico con la escritura y
sus problemas.

Ast las cosas, siempre se apunta con razoén que la mala calidad de las
dos imagenes de estas «sargas pintadas» («querria yo que la pintasen
manos de otro mejor pintor que el que ha pintado estas», 11, 71) engar-
zan con la anécdota del pintor Orbaneja con la que se dispara un nue-
vo dardo contra Avellaneda, que ha distorsionado la historia de don
Quijote como un mal artistal: «Desta manera me parece a mi, Sancho,
que debe de ser el pintor o escritor, que todo es uno, que sacé a luz la
historia deste nuevo don Quijote que ha salido: que pinté o escribié lo
que saliere», etc. (II, 71). La disposicion del relato refuerza estas simili-
tudes, porque también a Alvaro de Tarfe le corresponde «una sala baja,
enjaezada con otras pintadas sargas como las que tenia la estancia de
don Quijote» (I1, 72). Y, aunque tal vez pueda dudarse por un momen-
to, tiene toda la logica que se trate otra vez de imdgenes de los robos
de Elena y Dido, con las que se pone sobre la mesa la denuncia del
hurto literario y la imitacién de Avellaneda'®.

Si el alcance y las funciones de esta critica se conocen bien, también
tiene interés considerar el disefio de la écfrasis tapicera a partir de una
lectura desde el arte, que se centre en el esquema de la descriptio y el
subtexto artistico. Aunque mas de pasada que otra cosa, la narracién
apenas aporta algunos detalles materiales sobre el tapiz en cuestion: la
vejez de las telas, la técnica de elaboracion («pintadas») y la calidad del
conjunto final («de malisima mano»). En realidad, si bien algunos tapi-
ces se pintaban y/o se tejian sobre telas ya coloreadas, la mencion del
arte pictdrica se entiende de manera metafdrica y especialmente consti-
tuye una etapa fundamental de la estrategia de critica cervantina: el
nombre fue acufiado por Felipe de Guevara (Comentarios de la pintu-
ra, manuscrito de 1560) y luego Palomino aclara que la tapiceria es una
«pintura tejida», porque «imita a la naturaleza tejiendo en tela lo que
pretende expresar con estambre, lino y seda de varios colores» (Museo
pictorico y escala dptica, V, 3, 38), y en su definicion recuerda la compe-

15 Parala fortuna de esta anécdota, ver Portis 1988.
16 Gémez Canseco 2004: 198, n. 2.
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tencia entre las dos artes (la tapiceria imita «mediatamente, porque es
mediante la pintura que copian»)!'’; pero, por encima de todo, la pin-
tura de estas malas «sargas» prepara la entrada a la historieta de Orba-
neja, que se usa como arma arrojadiza contra el falso Quzjote.

Por si fuera poco, las més de las veces estas imagenes partian de un
patrén conocido, que puede aportar nuevas claves de la novela. G6-
mez Canseco anota que el tapiz presenta el recorrido de Eneas por el
templo de Juno durante el que el héroe contempla las pinturas sobre
la guerra de Troya (Eneida, 1, vv. 441-475, de donde se inspira igual-
mente el parlamento de Sancho)!®: una imagen, pues, en la que se
presenta una mise en abyme conformada por una escena épica en la
que se aprecia una pintura, como una suerte de inversion de La fdbula
de Aracne con un tapiz que muestra un cuadro al fondo. Sin embargo,
la écfrasis cervantina mds bien quiere presentar dos tapices encadena-
dos (unas «sargas» que recrean «dos historias», I, 72): el rapto de
Helena y, a su lado, la huida de Eneas de Cartago, con el abandono
de Dido.

El detalle puede parecer baladi, pero apunta a que el disefio de la
écfrasis puede recordar algtin modelo conocido en su dia'®. De ser asf,
de entre todas las tapicerias de tema troyano en Espafia y otros lugares
de Europa que se conocen brilla con fuerza la serie de La guerra de
Troya y la coleccién de la Historia de Dido y Eneas, dos magnificos
conjuntos de arazzi de tema clasico de diversa procedencia que presen-
to rapidamente: el primer conjunto (La guerra de Troya) fue compuesto
en la corte de Borgofia por orden de Carlos el Temerario, de la que de-
rivan un buen ntimero de copias posteriores entre las que se encuen-
tran los cuatro pafios ejecutados por los talleres de Tournai (ca. 1470) a
partir de los modelos del maestro de Coétvy (Henry o Conrard de Vul-
cop) que llegaron a Espafa (catedral de Zamora) por donacion del VI

17" En el entremés de E/ viejo celoso también Cafiizares se declara «enemigo [...] de
aquestas pinturas» en referencia a un tapiz (129).

18 Gémez Canseco 2004: 199-200. Luego también considera que se trata de dos tapices
diferentes (Gémez Canseco 2008: 38).

19 Es una tarea en la que se corre un riesgo hermenéutico del que advierte Albuquerque
Garcia 2008: 163. No hay ninglin pafio que recree esta escena: tan solo aparecen pinturas en
segundo plano en el tapiz de Eneas delante de Dido (Civiche Raccolte d’Arte Applicata, Mi-
lan), entrevista que tiene lugar en el templo de Juno pero en el que no se aprecian las esce-
nas de la guerra de Troya; y el Banguete de Dido y Eneas, del que se conocen por lo menos
cuatro versiones (Palacio de las Cortes, Madrid; Victoria and Albert Museum, Londres;
Museum fiir Angewandte Kunst, Viena; y Hamburger Kunsthalle, Hamburgo).
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conde de Alba de Aliste (en 1608), seguramente con la mediacion de
Carlos V o de la casa nobiliaria de Tendilla?’; a su vez, el segundo (la
Historia de Dido y Eneas, 1550-1555) es una réplica que refleja con al-
gunos cambios la perdida serie Navegatione d’Enea tejida por el taller
de Cornelis de Ronde sobre los disefios preparatorios de Perino del
Vaga (elaborados en 1530-1535) concebidos para Andrea Doria, que
fue inicialmente adquirida por la reina Maria de Hungria y finalmente
incorporada a las colecciones reales desde Felipe 112!,

Ambas series de tapices gozaron de gran celebridad, y especialmen-
te el conjunto de Dido y Eneas, todo un homenaje a la casa de Austria
que, amén de estar al alcance de la mano en algunos de los sitios reales
(el Palacio de Aranjuez y otros) para un selecto elenco de happy few,
eran sin duda materia de comentario en los corrillos de los interesados
en asuntos de arte y se exhibfan publicamente con frecuencia: entre
otras cosas, se solian sacar en las fiestas del Corpus y se mostraban en
el Convento de las Descalzas Reales, en un movimiento continuo que
explica el desgaste y desaparicion de parte de los arazzi que, afortuna-
damente, circulaban en reproducciones (por lo menos Maria de Hun-
gria y el duque de Alba contaban con copias parciales) que han afian-
zado su pervivencia??. Ademas, que E/ rapto de Helena (Imagen 1) sea
el tnico pano conservado sobre el tema de la familia europea de tapi-
ces troyanos podria ser una carta a favor de que esté detras de la evoca-
cién quijotesca. En todo caso, la serie tapicera troyana formaba parte
de una imagineria artistica bien conocida en tiempos de Cervantes.

20 Los cuatro tapices son El rapto de Helena, La tienda de Aquiles, La muerte de Aquiles
y La destruccién de Troya: ver Gémez Martinez y Chillén Sampedro 1925: 21-31 y 65-86,
Martin Avedillo 1989 y Asselberghs 1999. Informacion resumida sobre estos y otros pafios
se encuentra en el portal de Fundacién Carlos de Amberes (http://www.flandesenhispania.
org/tapices/index.php/Portada). Se conoce igualmente el ciclo de tapicerias troyanas pro-
ducido en diversas series por el obrador de Pasquier Grenier de 1460 a 1490, conservado en
el Victoria & Albert Museum de Londres (Gonzilez Garcia 2015: 63-64), que parece que-
dar mas lejos del alcance de los ingenios hispanos.

21 Ver especialmente Davidson 1990, ademads del catdlogo de Junquera de Vega y He-
rrero Carretero 1986: 325-326 y Campbell 2006: 357-359. Bertini 2011: 287 informa de otra
serie de 32 pafios ricos con el mismo asunto entre las posesiones de Margarita de Austria.
Otros en Rabanos Faci 1984. Los tapices de la historia de Eneas se encuentran distribuidos
entre el Palacio de Aranjuez, el Palacio Real y el Palacio de las Cortes. Pérez 1972: 103-104
sugiere que en la «Historia del cautivo» (I, 39-42) se imitan los tapices de La conquista de
Trinez (1549-1554), realizados por el taller de Willem de Pannemaker sobre modelos de Jan
Cornelisz Vermeyen.

22 Sobre las colecciones de los Habsburgo, ver Buchanan 2015: 61-93.
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Imagen 1. E/ rapto de Helena, pano nim. 2 de La guerra de Troya.
© Catedral de Zamora (Museo Catedralicio), Zamora.

El tapiz se dispone a manera de triptico y presenta tres momentos
del rapto: los prolegémenos, con el rey Priamo encargando a Antenor
la misién de rescatar a Hesione de manos de los griegos (izquierda); la
escena central con el encuentro y la fuga de Paris y Helena; y la llegada
de la dama a Troya, donde recibe la bendicion del monarca (derecha).
Quiz4 se pueda acercar a la écfrasis cervantina porque la expresion de
Elena en las dos escenas en las que aparece (del brazo de Paris, y junto
a Priamo, Imégenes 2 y 3) puede ser equivoca (pese al pafiuelo de la
mano izquierda, que podria entenderse como una muestra de tristeza),
por lo que el narrador podria decir que va gustosa («no iba de muy
mala gana») y da pie a que se cargue la mano con un destello de burla
(«se refa a socapa y a lo socarrén», II, 71) muy a tono con el pasaje,
aunque no hace falta y puede entrar dentro del margen de libertad ar-
tistica del ingenio.

Conjuntamente, se puede afiadir otra razén mayor: este arazzo (y to-
da la serie) consta de una gavilla de inscripciones que explican la histo-
ria (en francés en la parte superior, en latin en la inferior) y que presen-
tan a los personajes («Helanes», «roy Priant», «Paris», etc.) y a la esce-
na («Troies la grant») en medio de la selva de figuras del tapiz, de ma-
nera similar a la necesidad de Orbaneja de bautizar verbalmente sus
pésimas pinturas para que puedan reconocerse. De ahi que don Quijo-
te pueda mantener que el artifice de los viejos pafos es como el mal
pintor, ademas de que las «sargas» son copias «de malisima mano» (I,
71) de los grandes tapices troyanos: es decir, la equiparacion estd en
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Imagen 2. Paris y Helena, detalle de E/ rapto de Helena.
© Catedral de Zamora (Museo Catedralicio), Zamora.

Imagen 3. Helena arrodillada ante Priamo, detalle de E/ rapto de Helena.
© Catedral de Zamora (Museo Catedralicio), Zamora.
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que la mala copia artistica y literaria deforma a los modelos canénicos
(las telas o el Quijote). En plata, la ecuacion es sencilla: estas sargas son
una copia mala de otra buena (el tapiz valioso), una elaboracion de se-
gundo grado de valor pareja al falso Quzjote, que es una imitacion pési-
ma de otra buena (la novela cervantina).

Menos puede decirse sobre la coleccion de tejidos sobre Dido y
Eneas, porque tnicamente ha sobrevivido en versiones parciales (de 6
y 7 piezas) entre las que no se cuenta la escena de la huida del héroe, si
bien puede que constara en otros proyectos mas amplios de los que
apenas quedan rastros sueltos?’. Sea como fuere, se lleva a cabo el jue-
go de degradacion (con esas «ldgrimas del tamafio de nueces», 11, 71)
del mito a partir de un modelo que, si no posee un respaldo acreditado
(écfrasis palese), se quiere evocar con la mayor fuerza visual posible co-
mo si de una imagen real se tratase, porque Cervantes contaba con la
difusion general de la escena (de la Eneida a las Heroidas y mas) y aca-
so por eso podia tomarse pequefas licencias que ponen sobre la mesa
el problema de «leggere bene» las imagenes fabricadas con palabras?*.

Si bien se mira, algo parecido ocurre con los «tapices flamencos»
mencionados en la miniteoria de la traduccién del segundo Quzjote (62),
que solo puede tener verdadero valor si se hacen «de las reinas de las
lenguas, griega y latina», mientras que de las «lenguas faciles ni arguye
ingenio ni elocucion», con lo que se establece nuevamente un contraste
entre el original (el tapiz por el haz) y la simple copia (el envés)?’. En su-
ma, mds que lanzarse a juegos de adivinanza sobre posibles modelos rea-
les que resultan muy dificiles de encontrar y de poner en contacto con
Cervantes, interesa destacar que los tapices troyanos eran parte de la
cantera artistica de la época, pero teniendo claro que el buen modelo
frente al mal arte del imitador (o traductor) es igualmente ficcional.

Ya decia Guillén que «no hay ficcion novelesca en que se codeen y
arrimen mas indivisiblemente que en el Quzjote las invenciones noveles-
cas o artisticas y las cosas humildes y corrientes del cotidiano existir»2°.
Buen ejemplo de esta alianza se encuentra en las «sargas pintadas» de

2 Ver las explicaciones de Forti Grazzini 1993, sobre la totalidad del proyecto. En nin-
glin caso se conoce un ejemplar de la huida de Eneas con el suicidio de Dido en el trasfon-
do: Gnicamente se sabe de un tapiz con los preparativos (Didone si prepara al suicidio, Villa
Whitaker, Palermo).

24 Eco 2013: 209.

2 Ver solamente Moner 1990 y Trujillo 2004: 167-175.

26 Guillén 2005: 124.
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la dltima venta de la novela, que aprovechan el potencial de un modelo
artistico para -por obra y gracia de la écfrasis- hilvanar algunas refle-
xiones sobre el arte de la tapiceria y la zitatio, a la vez que cafionea
nuevamente contra la continuacion de Avellaneda. Y es que Cervantes
se las sabia todas.

Adridn |. Sdez
Université de Neuchatel
adrian.saez@unine.ch
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Resumen: entre otras presencias del arte en el Quzjote, resulta de interés el co-
mentario sobre las «sargas pintadas» de la venta en el final de la novela (II, 71),
porque funcionan como nuevo dardo contra Avellaneda en alianza con el mal pin-
tor Orbaneja, al tiempo que permiten comprobar el valor coetdneo del arte tapice-
ro en tanto parece fundamentarse en alguna famosa serie de arazz:.

Palabras-clave: Cervantes, Quijote, arte, tapiceria, écfrasis.

Abstract: in between other presences of art in Quixote, the commentary about
the «sargas pintadas» of the lodge at the end of the novel (II, 71) is interesting, be-
cause they work as a new curve ball against Avellaneda in alliance with the bad
painter Orbaneja, at the same time that allows to prove the coetaneous value of ta-
pestry, because it seems to be inspired on some famous series of arazz:.

Keywords: Cervantes, Quixote, art, tapestry, ekphrasis.
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