simbolismo
indiano

di STEFANO BEGGIORA

istante daicanoniarti-
sticioccidentali, I'este-
tica indiana appare
stravagante ai nostri
occhi quando non de-
cisamente  astrusa,
grazie al suo arrocca-
mento in un intrinse-
co simbolismo, apparentemente
indecifrabile: se ¢ infatti storica-
mente vero che la componente
religiosahaavutounruolofonda-
mentale in entrambi i mondi, al-
trettantoveroe chenellatradizio-
ne indiana la ricerca spirituale
della felicita funziona da moven-
te di ogni realizzazione artistica.
Molteplici infatti sono i miti
cheraccontano, per fare un esem-
pio, l'origine del teatro e della
danza, unasortadivero e proprio
«dono degli dei», che quasi in un
gioco di specchi racchiude in sé
nonsoloicanonidiognialtrafor-
mad’arte figurativa e architetto-
nica, ma che ¢ in grado di indur-
re nell’artista e nel suo pubblico
una tensione emotiva finalizza-
ta alla realizzazione spirituale:
questa I'idea che nella classicita
indiana si traduce in una rispo-
staa criteriiconografici ben pre-
cisi, in cui non trova spazio - al-
meno finoaun certo punto-1in-
dividualita, la personalita di un
singolo artista, la cui fama sara
ricordata nei secoli, come avvie-
ne in Occidente.

Sperimentare I'Assoluto

Attraverso colori, situazioni, po-
sture, gestualita, rappresentazio-
ni di piante, animali, creature
fantastiche, motivi architettoni-
ci, l’artistarisponde aunlinguag-
gio simbolico di proporzioni e re-
gole riportate in molti shastra, i
trattati della scienza sacra india-
na. Dunque, l'arte diventa un
mezzo per raggiungere la tra-
scendenza, laricercadelsé,laspe-
rimentazione di quell’Assoluto
che nell'induismo € chiamato
Moksha, e che i Buddhisti chia-
mano Nirvana. Da questi presup-
posti parte Frederik David Kan
Bosch per il suo Il germe d’oro
Un'introduzione al simbolismo india-
no (Adelphi, pp. 320, €40,00): ci-
tandol’orientalista francese Paul
Mus, T'archeologo e indologo
olandese sostiene che «le opere
della nostra produzione artistica
nesono loscopoe sipongono sul-
lo stesso piano dell’artista.
Tutt’altra cosa € 'oggetto dell’ar-
te asiatica, la quale non é un’arte
senon nel senso in cuila magia ¢
un’arte. Le sue realizzazioni tan-
gibili - simboli, monumenti —
nonsono cheil puntod’appoggio
per creare, evocare, su un piano
diverso, una sorta di archetipo
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[LIndia degli archetipi

calati in forme di arte viva

Il loto o I'albero che germoglia, cresce fiorisce e fruttifica & I'immagine scelta
da Frederik D. Kan Bosch per rappresentare il cosmo: «ll germe d'oro», da Adelphi

trascendente, nel quale risiede il
SU0 SCOPO VeTo e Proprio».

Secondo Bosch, nell’opera
d’arte visibile si riflette dunque,
in modo misterioso, I'archetipo
intellettuale stesso, maevidente-
mente non nella suarealta infor-
male. L’artista per riprodurne la
verita, cala 'archetipo dapprima
inunaforma sottile intessendone
un’immagine mentale e infine
plasmandone una forma corpo-
rea visibile anche agli altri esseri
umani. Cosi, 'opera diventa qual-
cosadivivente chesaraingradodi
trasmettere a chiunque la con-
templiuna forma tangibilein gra-
do dipiacere, spaventare, rassere-
nare, divertire — per cui i sensi so-
no indotti a provare attrazione o
repulsione—maanche unsimboli-
smo universale e profondo.

Inun certo senso, Bosch eredi-
ta la lezione di Ananda Ketish
Coomaraswamy, espressa per
esempio in Il grande brivido. Saggi
disimbolicaearte,una pietramilia-
redellostudio del simbolismoin-
diano (anch’esso pubblicato da

Adelphi nella collana Il ramo
d’oro) dove vengono evidenziati
alcuni punti di unita fra pensiero
classico d’Oriente e d’Occidente,
che nelle loro diverse espressioni
intendono comunque l'estetica e
la metafisica come entita non se-
parate. Einfatti accoratala dedica
che Bosh scrive nei confronti del
pit grande storico dell’arte india-
na, considerato come un mae-
stro, scomparso proprio durante
la prima stesura olandese
dell’operadel 1948, dedica chere-
stanell’edizione inglese ampliata
e rivista del 1961 di cui la attuale
versione italiana é la traduzione.

La forma base

Nei primi tre capitoli, che costitu-
isconoilnucleo fondante dellavi-
sione di Bosch, traendo spunto
dall’iconografia indiana, egli fa
convergere la molteplicita delle
forme simboliche in una forma
centrale, la Forma Base, che rac-
chiude in sé cosmogonia e palin-
genesi dell’'universo, qui rappre-
sentatadaunorganismovivente,

il loto o 'albero, che germoglia,
cresce, fiorisce e fruttifica. Per Bo-
sch questa immagine rappresen-
ta il modo d’intendere microco-
smo e macrocosmo in India, ma
soprattutto in quanto tale diven-
talachiavedituttiitipidiraffigu-
razione che da essa derivano.
Gia nel primo capitolo 'autore
tesse una fitta trama di relazioni
e corrispondenze fra rappresen-
tazioni animali e vegetali in tem-
pliestupa (inparticolarelachime-
ra ofidica del makara e il fiore di
loto, entrambi legati all’elemen-
toacqueo).

IIsecondo capitolo ¢ invece de-
dicato all’hiranyagarbha, ovveroil
germe d’oro del titolo, da cui se-
condo l'antica filosofia dei Veda
la manifestazione universale sa-
rebbe emanata procedendo da
una dualita primordiale costitui-
tadall’elemento magmatico eda
quello acqueo (Agni e Soma). Ma
énelterzo capitolo che si concre-
ta, sviluppandosi, la forma di ba-
se della rappresentazione visiva
dell’albero cosmico. Nella sua
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struttura completa é doppio, co-
stituitoda due piante che s’incon-
trano contrapposte lungo un as-
se verticale: in basso il loto, pian-
taacquatica, estende dal suo ste-
lo centrale una profusione di ve-
getazione; in alto, un albero cele-
ste, dalla corolla ardente, prende
la forma del ficus.

Dalla nota simbologia dei due
alberi, o dell’albero cosmico, o
ancora dell’axis mundi, si dipana-
no le dimensioni che compongo-
noil cosmoin tutta laloro artico-
lata molteplicita. E questa com-
plessa griglia di elementi a costi-
tuire I'ordito della seconda sezio-
nedellibro, che conincedere qua-
si analitico propone uno spacca-
todiforme emotividell’arte figu-
rativaindiana, alorovolta simbo-
li sintetici di quella Forma, o suoi
parziali attributi.

Dunque, I'opera d’arte in In-
dia consiste di una potenza emo-
tiva, che da essa si irradia cosi da
toccare la sensibilita del pubbli-
co: in sanscrito viene definita
rasa, termine che significa sapo-

re, gusto, maanchesucco, linfa, es-
senza vitale (Soma). Non c’é dub-
bio che la scelta dell’albero co-
me tema chiave sia stata da par-
te di Bosch particolarmente feli-
ce,nonsolodal puntodivistadel-
la rappresentazione visiva, ma
proprio perché entita viva. Sono
modelli, questi, che si sono im-
posti del resto dalla cultura in-
diana a tutto il Sud-Asia in primis,
einOrienteingenerale. Nonaca-
so, Bosch cominciala sua indagi-
ne con ’arte di Giava e dell’Indo-
nesia - la cosiddetta India al di
fuori dell’India - con cui il Sub-
continente avevarapporti cultu-
rali fin dall’antichita.

Una introduzione al tema
La materia del libro assai densa,
I'argomentare ricco di rimandi a
testi diversi appartenenti a epo-
che differenti giustificano forse
il suo punto debole (come del re-
sto di molti studi sul simboli-
smo): il pericolo di una eccessiva
generalizzazione, e di quella sug-
gestione che si genera dalle mol-
te possibili similitudini e analo-
gieinterculturali. E questa critici-
taeaggravatadall’assenzadiuna
bibliografiafinale,laddove tradu-
zioni e citazioni in testo, soprat-
tuttoinriferimentoallaletteratu-
ra sanscrita, mancano di riferi-
menti precisi, rimandi a edizioni
critiche o sono di seconda mano.
L’intrinseca fragilita dell’im-
piantoscientifico éastento miti-
gata dal fatto che Bosch ammet-
te di volersi limitare, pur trami-
te dotte argomentazioni, a un
prolegomenon: una introduzione
al tema. E una attitudine che
molti hanno considerato impru-
dente, ma solo dall’osare nasco-
no intuizioni geniali.

Amitav Ghosh, una prosa
sintonizzata sullambiente

diE.S.

opo tre decenni impiegati a raccontare I'imperialismo come

fucina delle diverse modernita sparse nel globo, era prevedi-

bile che Amitav Ghosh entrasse anche nel dibattito sull’An-

tropocene. Esce in questi giorni La grande cecita II cambia-

mento climaticoel'impensabile, a cura di Anna Nadottie Norman

Gobetti, gli accuratissimi traduttori cui lo scrittore india-

no-americano deve la sua popolarita in Italia (Neri Pozza, pp.
284,€17,00).

Apartire dal termine «derangement» del titolo originale (The Great De-

rangement), ispirato all'idea di «sconquasso scalare» suggerita da Ti-

mothy Clark in un celebre intervento del 2005, I'impalcatura retorica

del saggio é costruita su una polifonia delle fonti pit1 autorevoli del pen-
siero ambientalista contemporaneo. Ghosh interroga la climatologia
per riflettere sul ruolo che la letteratura e I'arte potranno svolgere nel
futuro diunaumanita che ha pericolosamente alteratola struttura della
terra, e nel conseguimento di una maggiore giustizia climatica attraver-
so una decrescita tanto infelice per alcuni quanto necessaria per tutti.

Ilpubblico cui é familiarelanarrativadi Ghosh non faticheraaritrova-
re in questa penetrante meditazione sul mondo post-naturale generato
dal surriscaldamento globale i temi e i metodi cari allo scrittore. Soprat-
tuttoneiromanzi pubblicatinel nuovomillennio, Ghosh hasistematica-
mente fatto leva su un’immaginazione specialistica che mette la cono-
scenza storica, antropologica e scientifica al servizio della narrazione.
Tanto piti, dunque, la scelta del genere saggio induce a domandarsi che
cosa, questa volta, non potesse essere raccontato nell’intreccio di voci e
storie che caratterizza il suo stile enciclopedico.

Ebbene, a muovere I'analisi della Grande cecitd € proprio questo inter-
rogativo. Come mai gli scrittori di fiction, da sempre abituati a costruire
un senso dei luoghi verosimile e affettivamente rilevante, appaiono in-
differenti alle trasformazioni del pianeta e alle catastrofi ambientali?
Che cosa, nell’Antropocene, ¢ irriducibile alla forma romanzo cosi come
é stata praticata fino a oggi, in particolare nel ventesimo secolo in Occi-

dente? Secondo Ghosh, praticamente tutto. Il cambiamento climatico
minalefondamenta delle societa moderne perché demistificala convin-
zionechelalibertaelastoria dipendanodalla capacita umanadi trascen-
derelanatura, e che taletrascendimentonon possache attuarsinell'irre-
versibilita di un tempo vettoriale. Cosl, «il riconoscimento che non sia-
mo stati mai indipendenti da vincoli non-umani» si abbatte sulle perso-
ne con una violenza epistemica che desertifica 'immaginazione e osta-
colalosviluppodi politiche basate sull’azione collettiva, anziché sul mo-
ralismo ambientalista che non cambia nulla perché riconduce i proble-
mi a stili di vita privati.

Se fino a oggi il romanzo ha celebrato I’<avventura morale» di indivi-
dui smaterializzati, facendone coincidere la liberta con una profonda
dissociazionetrail corpoelamente, il global warming esige daunlatola
loro pienari-materializzazione, e dall’altrounridimensionamento assai
piti radicale di quello auspicato da tutti i movimenti politici e religiosi
anticapitalistici succedutisi nellamodernita. Dopo tre secoli direalismo
borghese, il cambiamento climatico appare impensabile poiché resuscita
I'imponderabile e il perturbante in un senso squisitamente fisico e con-
tingente. E questa la ragione per cui, ora pili che mai, Ghosh ritiene che
cisia bisogno degli scrittori. Ben oltre cio che siamo in grado di immagi-
nare, ’Antropocene invoca con urgenza una nuova prosa del mondo.



