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Inledning

Det dr ett erkint faktum, att Hjalmar Séderbergs litte-
raturkritik var bdde ett betydelsefullt moment i hans f&r-
fattarskap och en viktig insats i den svenska détida kritiken
¢ver huvud taget. Man bor minnas, att Soderberg redan var
en kind kritiker d& han 1895 debuterade som skénlitterédr
forfattare med Férvillelser. 1 sin recension av denna roman
presenterar Oscar Levertin den unge forfattaren som "den
forut egentligen som finkénslig och sjalfull kritiker kiinde
Hjalmar Soderberg";! pa liknande sdtt borjar Erik Grasten
sin anmilan av romanen i den finlandssvenska tidningen
Nya Pressen: "Att Hjalmar Soderberg dr en synnerligen fint
fornimmande kritiker har varit en bekant sak 6fveralt, dar
man med ndgon uppmirksamhet f6ljt foreteelserna inom
den samtida svenska tidskriftsliteraturen, till hvars mest
framstdende medarbetare han hor." 2

I litteraturhistorien har man sedan bekriftat dessa tidiga
omdémen. Sven Rinman betecknar hans teater- och litte-
raturkritik som "den skarpsyntaste och finkénsligaste som
da presterades i Sverige”, och Erik Hjalmar Linder yttrar sig
med liknande ordalag: "Det &r inget dverord att Hjalmar




Soderberg under sin aktiva period var en av Sveriges mest
klarsynta och kinsliga kritiker." 4 . )
Flera forskare har dgnat denna aspekt sin uppr?ark-
samhet. Sven Stolpes lilla monografi fran 1934.&, som ar ?tt
tidigt bidrag for att revidera den inskrinkta bilden av for-

fattaren som kall ironiker och héanare, borjar just med -

beskrivningen av Soderbergs insats som kritik‘er p..'?l 1890-ta-
Jet.5 Stolpe dr alltsd den forste som litteraturhmEorlskt fram-
haller betydelsen av Soderbergs kritik. Han papekar haf\s
begavning och skarpsinne, den insikt och den varma ‘for-
stielse som priglar hans virderingar av dEi.’x s.amtlda htjze—
raturen; och han hinvisar till Soderbergs viktigaste essaer
med ofta traffande iakttagelser.

Trots detta r det svart att instimma med Stolpes hu-
vudtes, namligen att Séderberg ar en kritiker "som ic.ke upp-
visar ménga av de drag, som utmirka den samtida och
senare novellisten och romanforfattaren”.®

Herbert Friedlinders artikel Hjalmar Siderberg och Ord och
Bild ir en dversikt over de mera betydande esséer och re-
censioner som Soderberg skrev for tidskriften, n-len v.zll
hellre presentera texterna &n bedoma dem som 1frit1kl.7 Lik-
som Stolpe analyserar ocksd Bo Bergman 1 sin MInnes:
teckning flera av Soderbergs kritiska omdémen om Ver.k
och forfattare, och understryker dérigenom den unge kri-
tikerns imponerande mognad ® Detta stimmer anda knap-
past Sverens med den bild av den unge Soderberg som
blaserad och verklighetsfréimmande dréommare, som Bo
Bergman samtidigt ger.’

) égven Luttemar%s Erénika i tre delar om Hjalmar Siderberg

som teaterkritiker handlar om ett dmne som ligger litte-
raturkritiken ganska nira, men liksom Friedldnder foredrar
Lutteman att ge en "neutral” redogorelse f6r materialet -
med hjdlp av manga citat - framfor att virdera det.10
Nagra viktiga synpunkter anlédggs i boken Hjalmar Sider-
berg i Kristianstad av Lennart Hjelmstedt och Hans Holm-
berg;!! framfor allt avsnittet "Litteraturkritikern”, skrivet av
Hjelmstedt, dr av intresse i detta sammanhang, men dven
dér behandlas &mnet endast "flyktigt", som forfattaren sjilv
medger.’? I mitt tycke fSrtjanar olika fragor hir att férdju-
pas, till exempel Soderbergs krav pa stil och konstnirlighet,
hans beundran for den danska prosan, hans instillning till
tendenslitteraturen, hans avsmak for C. D. af Wirséns efter-
klangspoesi, hans intresse for férfattarnas "andliga struktur”.
Det hittills bredaste forsoket till en diskussion och en
bedomning av Soderbergs verksamhet som kritiker har
gjorts av Bure Holmbaick i den stora biografin Hjalmar Si-
derberg. Ett forfattarliv;'® framfor allt andra kapitlet, som
handlar om dren 1888-1895, visar hur Soderberg i sin tidiga
verksamhet som litteraturkritiker kom att ta itu med viktiga
fragestéllningar och formulera "en estetisk programforkla-
ring i forbigaende"”, som skulle hjilpa honom att hitta sin
egen vig som fOrfattare.* Emellertid behandlar Holmback
dmnet inom ramen for en utforlig bok om Sgderbergs hela
liv och verk, pa 6ver 600 sidor; dir kan diskussionen av den
litteraturkritiska insatsen sjdlvklart utgora endast en liten
del. : : :
Jag instammer i flera av de drag som Holmbick papekar
i Soderbergs litteraturkritik: mognad, sjdlvstindighet och



kompetens; medveten egen stil och samtidigt stringa krav
pa stilen i de behandlade verken; intresse for béde berit-
tarteknik, psykologi och idéinnehdll; kinslighet for den
psykologiska trovirdigheten i verket. Dessutom finns det
hos Holmbiéck en rad andra viktiga iakttagelser som jag
skall dterkomma till.

Men THolmbécks sidor om Soderberg som litteratur-
kritiker har som sagt en sammanfattande karaktir; man
kdnner fortfarande behov av en mer detaljerad analys av
materialet. Det kan till exempel vara sant att Séderberg ofta
talar om "den stora konsten".!> Men vad var den stora
konsten for honom? Och ricker det att sammanfatta Soder-
bergs kritikerverksamhet med ordet "generositet"? 16

Avsikten med denna studie dr att koncentrera uppmérk-
samheten pa Soderbergs insats som litteraturkritiker genom
att forstka podngtera vissa betydande och dterkommande
motiv i hans kritiska texter. Jag har valt att gora detta ge-
nom att citera och diskutera representativa avsnitt ur Soder-
bergs essier och artiklar;1” dessa skrifter utgdr ett s rikt och
mangsidigt material, att jag hellre velat 1ta Séderberg tala
sjdlv dn sammanfatta honom. Och &nd4 férefaller mig min
framstillning som en sammanfattning och en reducering.
Det bésta vore, om var och en som blir intresserad sjilv
laste dessa artiklar; de viktigaste av dem finner man i tionde
delen av Séderbergs Samlade verk, som man direkt kan
plocka fram i Kungliga Bibliotekets lisesal, men ocks i de
flesta storre folkbibliotek. Jag hoppas att denna studie
dtminstone kan framja ett sidant intresse.

Tack vare Soderbergs misterliga sprék kan man mycket

vil ldsa dessa texter forst och framst som konst; emellertid
laggs tonvikten hdr snarare pd den medvetet kritiska a-
spekten. Jag tar alltsa Soderberg pa allvar,i8 och dr ange-
ligen om att respektera hans kritiska omdémen i deras
sjdlvstandighet, utan att betrakta dem - vilket man ibland

har gjort - som ett bihang eller som en sorts avspegling av

och férklaring till olika aspekter och motiv i Séderbergs
ovriga produktion, huvudsakligen den skonlitterdra.l? Det
finns naturligtvis viktiga samband mellan den kritiska och
den kreativa aspekten, men risken dr att man isolerar en-
staka kritiska virderingar for att "bevisa" nagot, till exempel
att Soderberg var "attiotalist” eller "nittiotalist", "naturalist”
eller "dekadent".

Jag dr forst och framst intresserad av problemet om
Soderbergs litteraturhistoriska stallning, och tycker, som
Stolpe, att hans litteraturkritik utgor ett hogst intressant
material i detta avseende. Det I6nar sig darfor att betrakta
Soderbergs litteraturkritiska produktion i dess helhet, for att
se hur han forholl sig till de olika litteraturfragor som sam-
tiden erbjod. Hos honom finns det &terkommande motiv
och synpunkter, men ocksa inre spanningar och motsitt-
ningar.20




Dialog med texten

Som litteraturkritiker skrev Séderberg vid tre tillfillen om
Ibsens dramatik: artikeln om Hedda Gabler trycktes 1891, ett
ar efter att skadespelet kom ut.2! Den ldngre essdn Ibsen.
Sista stadiet publicerades 1893 : dar utgdr det senaste dramat
Bygmester Solness (1892) utgangspunkten, men féremalet f6r
utredningen dr utvecklingen av hela Ibsens nutidsdrama-
tik.22 1895 trycktes slutligen essan om Lille Eyolf.2* Soderberg
riktar sdledes sin uppmiérksamhet pd nagra av de sista fruk-
terna i ett stort forfattarskap, som stracker sig fran 1850, ndr
Catilina skrevs, till 1899, da Ibsens sista drama Ndr vi dide
vdgner utkom. Kritikerns synvinkel dr privilegierad: den
norske dramatikern &r en samtida forfattare, vars ldnga
bana dnd4 nistan kan betraktas som en helhet.

Man fér en kédnsla av detta stora perspektiv framfor allt i
Ibsen. Sista stadiet; hir resonerar den unge kritikern om ské-
len till den minskande publikframgéngen for Ibsens pjaser
fran och med Vildanden. Enligt S6derberg har Ibsen sd sma-
ningom tappat tron pad méjligheten att reformera samhillet
och minniskoanden genom det litterdra budskapet, och just
denna brist pd tendens, pa "tydlig mening" om man s vill,

har férvirrat och skramt bort den stora publiken; Vildanden
4r den definitiva vindpunkten i denna rikining. Den detal-
jerade redovisningen av tankegangen foljs sedan av en lang
metafor, som &skddliggdr och sammanfattar genom sina
konkreta bilder:

"Tbsen hade ménga i folje, den tid han med lykta i hand
irrade omkring bland de tusen sporsmélens snér. 54 gick
farden uppat, mot héjderna; steg for steg vidgades utsikten,
och luften blev littare. Men vid varje avsats tréttnade en
skara och blev efter. Uppe pa den platd, som hette 'Kjeer-
lighedens komedi, blev mycken ungdom och oskuld
skrimd, d& den oférmodat fann ett kallt och hdnande 16je
leka kring forarens munvinklar; den vinde honom ryggen
och flydde hals éver huvud tillbaka ned i dalen, till hyd-
dorna. Och vid varje ny station follo nya skaror ifran: 'Gen-
gangere' gjorde stor manspillan; och d4 'Hedda Gabler’
passerats, hade skarorna glesnat ofantligt. Varje flock hade
slagit sig till ro i sin bergsskreva - oberdknat de som vént
om -; var och en tyckte synd om dem, som stannat nedanfor
honom sjilv, och varnade dem, som ville fortsitta uppat.
Det var en ringa skara, som foljde den gamle féraren, dé
han omsider nidde upp pa de tinkandets snoiga 6devidder,
dir kylan, tomheten och freden bor." %

Detta spel mellan logisk formulering och fantastiskt broderi
i texten ar visserligen ett péfallande exempel pa 90-talets
esteticism, for vilken Oscar Levertins litteraturkritik bildade
skola i Sverige.? Men bilderna verkar inte vara ndgon




alldeles fri fantasi: de for tankarna till oppningsscenen 1
Brand (1866), dir den strdnge pastorn, en av Tbsens stora,
kontroversiella "hjiltar”, i ensamhet forsoker nd bergets
topp i den titnande dimman.

Den unge kritikern och blivande forfattaren oeta})lerar
alltsi en dialog med den klassiker, som ar foremal fgr dein
kritiska analysen; men han lanar det ibsenska sce;nenet for
att skildra en egen uppfattning, vilken, som Vi skall se,
spelar en viktig roll i hans litteraturkritik: idén att ': den stora
konsten” kan njutas av f4. Slutligen tyder denna dialog med
Tbsen pa en bekdnnelse om sjalsfrandskap: S('jd”erber'g anser
sig tydligen tillhora den "ringa skara" som inte §vergivit den

norske méstaren. N
Det finns flera exempel pa denna dialog mellan kritikern

och texterna. I de viktiga essderna om Heidenstam och Le:
vertin férsoker Stderberg testa sin egen prosa pa de tva
skaldernas lyriska falt, for att pa sd satt soka den fulolaste
samklang med den poetik som han diskuterar.26 54 be-
skriver han Levertins metod:

"Poesien blir under hans hander den blanka spegelyta, 1
vilken han stindigt méter sitt eget 0gas blick och sin egen
pannas vilvning, inramad in av skogstjarnets nickblad, an
av ett altarkirls dlderdomliga sirater och @n av en roko-
kospegels snirklar.” %

Pa foljande satt kannetecknar han de tva oli.ka gnspi-
rationskillorna i Heidenstams Vallfart och vandrmgsar., de’f
vill saga den brokiga "livsglddjen” 4 ena sidan: "Det var livet i

bred strdm, och dirtill ett nytt och frimmande liv, som &n
log och @n skrimde; det var full orkester. Det var en dag,
som blindade, och en natt, som lyste." 28 Och a andra sidan
de intimare, mer melankoliska stimningarna: "Dagens alla
bjirta syner blekna for minnet av nagon for linge sedan
trampad stig, och ur orkesterns larm 18sgor sig en enkel,
vilande ton, vars viskning erinrar om gransus.” 2

Soderbergs formaga att som kritiker smidigt och {6r-
staelsefullt nirma sig de analyserade texterna noterades av
Sven Stolpe. Men Stolpes psykologiserande tolkning av 56-
derbergs verk rymmer samtidigt en skarp motsittning
mellan det kirleksfulla intresset f6r den samtida litteraturen
och den anda av ironi och skepsis, som delvis kom att ka-
rakterisera Soderberg som forfattare, och som enligt Stolpe
representerar ett personligt "forsvarsmedel”.

Stolpe ser alltsd hos Séderberg en skillnad mellan den
"karleksfulle" kritikern och den "nihilistiske” forfattaren, och
hans slutsats lyder: "Hjalmar Soderberg bérjade i svensk lit-
teratur icke 1 han och skepsis utan i kirlek".3 Man kan f6rstd
en sddan forklaring battre, om man tdnker pa att Stolpes
kanske frimsta avsikt med essin om Soderberg var- att
revidera en hos manga kritiker annu géllande bedémning
av forfattaren som osedlig, omoralisk och "hadisk".

Till en bérjan kan man konstatera hur kritikern S6der-
berg anvinder inlevelsen i de analyserade diktverken f6r att i
sjdlva verket uttrycka sina egna uppfattningar och tolk-
ningar: Ibsens sista stadium &r for Soderberg ett bevis pd
"aristokratisk radikalism”; Levertins och Heidenstams lyrik
fir beldgga att diktens frimsta viarde dr konfrontation med




jaget och intim bekdnnelse, bortom alla de sekelsluts-
romantiska forklddnaderna.

10

Modernitet

Som litteraturbedémare visar Soderberg en avgjord forkir-
lek for samtida forfattare och verk. Nidr det giller hans
maénga recensioner av nyutkomna bocker, beror detta fak-
tum kanske inte helt och hallet p4 egna val; men dven de
lingre och mera djupgéende artiklarna, som sakerligen vitt-
nar om ett personligare intresse, handlar om modern litte-
ratur, huvudsakligen svensk eller skandinavisk, men ocksd
om litteratur frdn andra linder i Europa, framfér allt fran
Frankrike.32

Utgangspunkten for Soderbergs uppfattning om moder-
nitet i skandinavisk litteratur 4r det moderna genombrottet
pé 1880-talet. Den litteratur som kom fére denna vindning
kan uppskattas eller kritiseras av honom, men #r likvil
domd att forbli omodern, att tillhora ett passerat skede.

1896 publicerade den norska tidskriften "Samtiden" en
korrespondensartikel med titeln Svensk litteratur, forfattad
av Hjalmar Séderberg.3® Syftet med artikeln var att sprida
kunskaper om svensk litteratur hos den norska publiken;
det dr, som Harald Elovson péapekar, "betecknande for det
anseende Soderberg hunnit skapa sig som kritiker, att han

11



fick uppdraget".3* Tillsammans med den andra korres-
pondensart1ke1 som Soderberg skrev for samma tidskrift
foliande &r, Litteraturbref fra Sverige, utgdr Svensk litteratur
ett hogst intressant bidrag, eftersom den erbjuder en over-
sikt 6ver en hel litteraturperiod, och inte bara, som oftast
hos Soderberg, en utredning om en enskild forfattare eller
bok.35

Oversikten giller den for Soderberg moderna litteraturen
i Sverige, som borjade pa 80-talet och nadde stora konst-
nirliga resultat pd 90-talet. Den forsta forfattargestalt som
diskuteras i artikeln dr emellertid den nyss avlidne Viktor
Rydberg.26 Om Soderberg hogt uppskattar Rydbe.rg som
poet, innehéller hans omdéme om honom som andlig leda-
re starka reservationer:

"plandt de meend, som nu staar i forgrunden i svensk
aandsliv, skal man ikke kunne paavise en eneste, som staar i
gizeld til ham for noget veesentligt led i sin udvikling [- - -].
Kierkegaards religiose standpunkt var i det hele konser-
vativere end Rydbergs; desuagtet har han netop for de
fineste aander i Danmark og Norge havt en veekkende og
inspirerende betydning, som der ikke kan veere tale om at
tilskrive Rydberg i Sverige." % -

Tor det forsta kan man ligga mirke till sjdlva synvinkeln:
Rydbergs stindpunkt bedéms med hinsyn till ett "nu” (vil-
ken betydelse kan Rydbergs verk ha idag?). Jamforelsen
med Kierkegaard ger svaret pa frigan: Rydbergs religiosa
stindpunkt var, enligt Stderberg, "poetisk naivitet”,*® en

12

uppbygglig och férsonande héllning, som for det moderna
genombrottets man blev ett mindre fruktbart arv 4n Kier-
kegaards etiska stringhet och dialektiska begavning. Det
moderna genombrottet, ett angrepp mot all Hverhet och ett
radikalt ifrdgasittande av alla de virden samhallet byggdes
pa, behovde enligt Soderberg mycket mera av Kierkegaards
stringa hallning &n av Rydbergs idealism.

Samma typ av hyllande/avstindstagande attityd fore-
kommer i Soderbergs artikel om Zacharias Topelius;? skil-
jelinjen ar, annu en ging, moderniteten. Den populdra
romanen Faliskirns beriittelser (1851-1866), anser Soderberg,
bibehdller sitt véirde endast som ungdomsbok: "Den var och
ar en historisk roman, sddan som man i mitten av arhund-
radet dlskade att fa den; men det vore hyckleri att vilja séga,
att den i den dag som &r har nagot att bjuda de andligt
vuxna.” 40

Topelius begrinsning #ir ndmligen "bristen pa intellektuell
skérpa i uppfattning och synpunkter, oférmagan av sam-
klang med en senare tids andliga syften”.41

Ocksa i slutet pa hyllningsartikeln maste Séderberg un-
derstryka skiljelinjen: Topelius f6rtjinar "en hyllning av
blommor utan taggar &ven frén ett sliktled, som snart sagt
redan frén sina férsta steg utom barndomens troskel gatt
vagar, vitt skilda fran hans egna".22

Alldeles negativt och avrittande yttrade sig Soderberg
om den senromantiska efterklangspoesin, som represen-
terades forst och framst av C. D. af Wirsén, fiende till allt
modernt i litteraturen. T nigra av recensionerna dominetar

den eleganta ironin (s& t.ex. i behandlingen av Fugo

13



Tigerschidlds Dikter) men i nagra andra forsoker Soderberg
ge en allvarlig motivering for sin irritation och avsmak, och
understryka det absurda i en epigondikt, vilken inte bryr sig
om allt det nya som den modernaste litteraturen astadkom-
mit.#3 54 sammanfattar han sina intryck av samlingen Dikter
(1891) av Ivar Damm: "Man blir trist af att ldsa ett dikthafte
som detta. Det gor ett nedstimmande intryck att se en hel
litteraturperiods arbete hdn mot nya former, nya tankar,
nya ideal ha gétt spérlost f6rbi; det finnes i detta hifte icke
den ringaste kontakt mellan f6rfattaren och hans samtid.” #

Férargelsen Over en litteratur som lever utanfor sin tid
bryter ut i recensionen av en diktsamling av K. A. Melin,
publicerad 1904: "Alla dessa riddare och svenner och vip-
nare och jungfrur och vikingar och drakskepp och hela
braten [- - -]. Ack, hvad gor det for intryck pa oss, som
dagligen f4 lisa firska telegram om kriget mellan Japan och
Ryssland!” 4

Bure Holmbick har konstaterat, att ingen forfattare
namns i Soderbergs skrifter s ofta som Strindberg.46 Nar
det giller de kritiska skrifterna kan man tilldgga att Stder-
berg inte skrev ndgon storre essd om Strindberg, men ett
antal mycket intressanta recensioner, och att Strindbergs
namn ofta fdrekommer i artiklar om andra forfattare. Trots
sin polemik mot den mystiske och surrealistiske Strindberg,
glommer Séderberg aldrig att det var Strindbergs geni som
kunde ge upphov till en modern litteratur i Sverige. Slutet
pa recensionen av Melins dikter lyder: "K. A. Melin édr, om
jag icke missminner mig, f6dd 1849 eller samma &r som
August Strindberg. Utan att alls vilja gbra mig skyldig till
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den nedrigheten att uppdraga en jamférelse mellan tvé sa
alldeles inkommensurabla lifskurvor, tror jag dock, att det
har sitt intresse att erinra om férhallandet, som har starkt
tycke af en anakronism." 4

Vari bestar "det nya" pa 80-talet i Sverige? Soderberg for-
soker ge ett sammanfattande svar i Svensk litteratur, da han
diskuterar "Det unga Sveriges" insats:

"Nuvel; hvad vilde denne falanks? Hvad var dens be-
straebelser, og hvorlangt har den naaet? De blandt dem,
som var steerkest i troen, vilde skabe et nyt samfund, hvad
der imidlertid ved omsteendighedernes magt indtil videre
blev forhindret. De ovrige vilde skabe en ny litteratur.

Hvorvidt har dette lykkedes dem? Naar undtages
Strindbergs produktion, frembragte den svenske realisme af
ottiaarene ikke synderlig mange verker af blivende vaerdi;
forsaavidt mislykkedes deres bestraebelser. Men hvad de
opnaade var, at der lidt efter lidt skabtes et nyt publikum og
en ny kritik; de ryddede derigjennem vei for nittiaarene og
deres meend - og paa samme tid ogsaa for sig selv: ti
flestparten har forst i den nye @era og i harmoni med den
skrevet sine betydeligste bager." 48

Faordigt men bestimt avbojer Stderberg uppfattningen av
modernitet i litteratur som en politisk tendens; visserligen
kan en ny litteratur inte leva utanfér sin tid, men det ir
huvudsakligen fraga om nytt estetiskt virde, om ett nytt
sétt att se pd verkligheten, och det har endast Strindberg
kunnat dstadkomma under det svenska 80-talet. Men "Det

15



unga Sverige" har dtminstone representerat forutsittningen
for att en ny litteratur kunde uppsta under det f6ljande
decenniet: den har férdndrat smaken, skapat ett direktare
forhallande till publiken och en ny typ av oakademisk kritik,
som kunde verka som férmedlare mellan skonlitteraturen
och de 6kande ldsekretsarna. 80-talet har alltsd brutit mark
for 90-talet, och trots skiljaktigheter mellan de tva skedena
forblir detta starka samband ett véasentligt faktum. T essén
om Levertin (1895) skriver Soderberg: "Sdllan har man i
konstens och litteraturens historia sett tvenne artionden visa
sd bjért skilda och likvél, djupare sett, inbordes sd foga
fientliga fysionomier som det gangna decenniet och det
innevarande. Det dr tvenne konstepoker, till firg och syften
sa vitt skilda som méjligt; det oaktat ha de forts fram av i
stort sett samma generation, och de polemiker, som be-
tecknade brytningen, voro i jamforelse med attitalets strid
pa kniven mellan gammalt och nytt att likna vid glada barns
oskyldiga lekar." 49

Det kontroversiella forhallandet mellan 80-talet och 90-
talet i svensk litteratur, ett forhallande som innebar bade
opposition och fortsdttning, dr en central fragestillning, tilt
vilken Soderberg aterkommer upprepade génger: moder-
niteten visar sig inte sd ensidig. Fridgan om Heidenstams
litteraturhistoriska placering ger anledning till en annan
ganska djupgaende analys i essdn om denne:

"De nya namn, som med Strindberg i spetsen gjorde det

litterdra genombrott i brjan av attitalet, om vilket kritiken
dnnu icke pa lange har sagt sitt sista ord, hade emot sig vart
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lands alla poetiska traditioner, djupt rotfastade i akademiska
lirostolar, press och allménhet; f6ljden blev ett litteratur-
krig, som 1 hétskhet stir utan like i vara vittra hdvder -
varannan bokanmalan gick den tiden 16s pé heder och éra -;
och vid tiden foér Heidenstams debut hade nyhetsméinnen

knappt nog lyckats uppna rétten att existera, ldngt mindre

hunnit sitta sig till ratta i hogsétet. Da det nya och ovéntade
angreppet kom till, blev 6vermakten for stor. A ena sidan
den alltjamt lika oférsonliga gruppen av litterira legitimister
frén sjuttitalet, vilka i likhet med restaurationens bourboner
ingenting lart och ingenting glémt; och & andra sidan en ny
motstdndare med ungt blod och friska krafter, som hotade
med att locka till avfall den ungdom man dittills trott sig
vara ensam om att representera och pa vilken man byggt
sina bista féorhoppningar.” 50

Hir betonas Heidenstams och 90-talets opposition mot 80-
talet: det 6ppna angrepp som férst kom till stind med
programskriften Rendssans 1889. Man kan ligga mirke till
synvinkeln i detta avsnitt i bérjan av Heidenstamessiin, som
tydligt nog &dr 80-talets: metaforen ar ett "krig", dér 80-
talsmannen dr omgivna av "fiender".

Soderbergs forsvar av 80-talet i denna esséd har papekats
av Bo Bergman, som talar om "den halva 80-talisten Hjalmar
Soderberg”.5! Denna definition ar typisk for tonen i Berg-
mans minnesteckning, som ofta ger en férenklande bild av
forfattaren. Soderberg var som sagt angeldgen om att forsta
det méngsidiga forhallandet mellan de tvd litterdra
decennierna. Darfor avslutar han den langa Heidenstam-
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essdn med att &nnu en gang paminna om att 90-talet, och
Heidenstam sésom dess foretradare, verkade i opposition
mot - men samtidigt som foljd av - 80-talet och dess
forgrundsgestalt Strindberg:

"Det finns i nédrvarande 6gonblick tva svenska forfattare,
vilkas namn och verk locka fram ordet geni pa tungan.
Heidenstam 4r en. Att den andra ér Strindberg, kan synas
méngen o6verflodigt att ndimna; och likvil nédgas jag gora
det, ty méanniskorna ha daligt minne. Det har varit lyckligt
fér Heidenstam, att han kom sist till virlden av de tva; ty
dven han hade av naturen de vackraste anlag att bliva en
revolterad, och han skulle hava blivit det, om han icke haft
lyckan att finna bruten mark redan for sina forsta steg. Den
allménhet och den kritik, med vilken Strindberg tio ar
tidigare hade att gora - det dr latt att ana, vilket mottagande
den skulle haft i beredskap for en sa prononcerad hedning
och en sd Sppenhjirtig sensualist som Heidenstam." 52

Men finns det en mdjlighet f6r bada strémningarna att visa
var sin sida av modernitet utan att utesluta varandra? Stder-
berg svarar pd denna fraga redan i sin recension av Rends-
sans, som dr hans forst publicerade anmilan.5® Heidenstam
protesterar mot naturalismens teori om objektivitet och mot
dess forkdrlek for "gravdder" i litteraturen; han hédvdar
ddremot subjektivitet och fantasi, inbillningskraft och
livsgladje. Naturalismen har spelat ut sin roll, den kan inte
langre 6verraska. S6derbergs invindning lyder:
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"Men konstens viisen ligger icke i verraskningar. [- - -]
de dro endast effektmedel [- - -] vilkas dndamal ar att fasta
allménhetens uppmaérksamhet pa det nya som maste fram
[- - -]. Och 'vid den punkt dér ursprungligheten och ungdo-
men sluta' behéva icke nodvindigtvis 'efterklangen och
alderdomskramporna’ taga vid; skulle icke den litterdra
stromning, till vilken vi std i skuld fér verklighetsskild-
ringens nya 'tangent pé& estetikens piano', kunna vara vird
en lang och kraftfull mannaélder, under vilken ingenting
behévde hindra en ny och yngre riktning att smaningom
gora sig gillande?" %

Hjalmar Soderberg dr sdledes 6vertygad om att det finns
utsikter till en konstnirligt mogen realistisk prosa i Sverige,
dven om 80-talets realism, med undantag av Strindberg, inte
har nétt stora resultat i detta avseende. Heidenstams alltfér
snabba dom kan medf6ra risken att forhindra realismens
utveckling till  vérdefull konst. Det dr betecknande, att
Soderberg inte gdr ndgon skillnad mellan realism och
naturalism; han betonar inte objektivitetsteorin, utan
hanvisar till Zolas formulering "en verklighet sedd genom
ett temperament” som "huvudteorien for ett naturalistiskt
konstverk av rang".5 Och han pldderar for en forening av
verklighetsskildring och subjektivitet, som i den tidige
August Strindberg har sin stora svenska modell: "Huru néra
forfattarens estetiska ideal sammanfaller med de
forestillningar han synes angripa bevisas till slut av en
egendomlig omstdndighet: om han med f& ord velat
karakterisera den skriftstallare, vars namn i vart land med
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ratt eller oritt blivit representativt for naturalistiskt forfat-
tarskap, skulle han knappast kunnat upprékna andra egen-
skaper d4n dem med vilka han fér den nya strémningen
motiverar bendmningen rendssans."

Den 20-drige Soderberg formulerar alltsd redan i sin
forsta recension ett utkast till ett klart litterdrt program.
Avslojar han kanske ocksé egna forfattarambitioner? T det
svenska 90-talet har han svéart att finna prosamodeller, som
helt tillfredsstiller hans krav pa stilistisk modernitet. Han
avvisar alltid det obestimda, det oklara och svardverskad-
liga; om Levertins roman Livets fiender (1891), till exempel,
skriver han:

"Om man finner novellens hjilte lyssnande till sorlet av
ett vattendrag, kan man aldrig vara fullt sdker pa om det
hirrér fran Acheron eller Norrstrom. [- - -] Nej, det é@r inte
pa prosadiktningens omrade Levertin ger oss det bista av
sig sjalv. Samtidens stora prosaister ha lart oss att i denna
genre sdka vdra ideal i en renare stil och en mera stramt
tilldragen komposition." 57

Per Hallstréms prosa uppskattar Séderberg hogt, just tack
vare dess stilistiska klarhet och enkelhet,’® medan hans
underkinnande av Gdsta Berlings saga inte minst beror pa
vad han kallar "denna delvis primitiva berdttarkonst”, vilken
stér honom i romanen.5 Men Soéderberg finner dnd& mo-
dernitet i det svenska 90-talet; den géller inte just prosa och
verklighetsskildring, utan, mera allmént, det som man
kanske kunde kalla "tidsandan". Han forséker ge en
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sammanfattande vardering av det svenska 90-talet i den
redan ndmnda artikeln Svensk litteratur:

"Naar jeg i korthed skulde karakterisere det udbytte, som
de sidste aar har bragt det littereere liv i Sverige, kan jeg ikke
gjore det bedre end ved at sige, att disse aar har udviklet og
styrket vor selvsteendighedsfelelse. Specielt ligeoverfor paa-
virkninger fra vore nabolande staar vor litteratur idag med
en ganske anderledes rak rygrad, end den gjorde for ti aar
siden. Paa den anden side bevager der sig i denne litteratur
neesten alle tidens aandelige stremdrag, nationalt nuance-
rede. Den faar derigjennem et preeg af rigdom, men ogsaa
af splittelse, af mangel paa enhed og stil. Og netop deri er
den et barn af sin tid; ti vor egen brogede og stillose tid
skiller sig fra alle andre tider deri, at ingen kan sige, hvad
den egentlig er." 60 '

Genom att papeka den rika litterdra blomstringen i Sverige
under 90-talet understryker Soderberg négra nyckelbe-
grepp, som dr viktiga for hans uppfattning om den moder-
na tidsandan: splittring, brokighet, brist pa enhet. Det finns
alltsé en modernitet som kris, for vilken Soderberg dr myck-
et mottaglig; hans tolkning av den svenska 90-talslyriken
praglas av denna tanke om det moderna subjektets kris.

Pa tal om detta har Sven Stolpe skrivit: "Litteraturhis-
toriens skildring av nittiotalet har hittills varit alltfér onyan-
serad; Hjalmar Soderberg har redan under den poetiska
hogtiden med klar blick sett ndgra av de forfallstecken, som
ocksd hora till tidens bild, och som en objektiv historie-
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skrivning i framtiden svarligen kan helt gé forbi." ¢!

Samlingen Dikter (1895) representerar enligt Soderberg
en viktig vindpunkt i Heidenstams produktion: poeten
kommer tillbaka till sitt land och sin tid, och samtidigt faller
livsglddjens vackra sl5ja.6? Flykten till det forflutna och det
exotiska forefaller nu vara en illusion och ett tecken pa djup
kris hos en modern ande. Genom att understryka den mo-
derna spleenen hos Heidenstam sdger Soderberg mycket
om sig sjilv och om sin laggning. Han &r son av sin tid, och
den litteratur som kan uttrycka bandet med samtiden, an-
tingen med det moderna samhillslivet eller med den mo-
derna tidsandan, vécker hans uppmérksamhet och beund-
ran. Efter att ha citerat ndgra rader ur dikten Hemmet, kom-
menterar S6derberg: "Hemkinslan, liksom religionen, dr
mystik. De trddar, som binda oss vid hemmets jord, dro av
ogripbart stoff; kanhénda dr det darfor de dro sd svéra att
slita. De trddar, som knyta oss till var samtid, dro av lik-
nande art: vir egen generation med dess sérskilda lust och
smdrta &r vart enda hem i tiden, liksom fosterjorden i rum-
met." 63

Soderberg podngterar Heidenstams andliga modernitet,
samklangen med tidsandan, som finner uttryck i en kiinsla
av "intighet", "6dslighet", "goiit du néant" 6% "Heidenstam har
i likhet med hela den generation som nu diktar och tinker,
;:ke kunnat finna ndgon annan lésning av lifsekvationen an

=(0." 65 _ '

Det moderna subjektets kris stér ofta i centrum fér fram-
stillningen i ménga skandinaviska diktverk fran slutet av
1800-talet och sekelskiftet. I sitt grundlidggande verk Deka-
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danse i nordisk litteratur 1880-1900 (1992) har den norske fors-
karen Per Thomas Andersen detaljerat och dvertygande
visat vari den "dekadenta” framstillningen béde strukturellt
och motiviskt bestar: en brist pé giltiga referensvarden och
orienteringspunkter i verkligheten, som skapar kaos och
splittring, och som isolerar den dekadenta, forfallande
"hjarnmanniskan” fran livet och umgénget.

I denna verklighet som visar sig tom p& mening blir den
typiskt dekadenta frégestéllningen "hvordan leve uten ver-
dier?" av fundamental betydelse dven f6r 1900-talets moder-
nism och postmodernism.% Att den skandinaviska sekel-
slutslitteraturen sparade ansatser till en kris av enorm
innebord poingteras ocksa av den italienske germanisten
och forfattaren Claudio Magris, som skriver: "den skan-
dinaviska litteratur som fascinerade Europa, var inte nagon
excentrisk och perifer rost, utan det skarpaste och radi-
kalaste uttrycket for den kris som drabbade den europeiska
kulturen." ¢

]. P. Jacobsen och Herman Bang var for Soderberg tvd
mycket viktiga férebilder i det hdnseendet, och ocksd med
den norske forfattaren Arne Garborg kdnde han djup sjéls-
frindskap. Bade i den sjalvbiografiska artikeln De forsta ste-
gen 6 och i essin om Herman Bang har Stderberg forsokt
forklara den stora betydelse som denne forfattare haft for
honom.® I bada fallen anviander han uttrycket "tidens sjal”.

I essan ger Hjalmar Séderberg sin motivering for Bangs
popularitet under 80-talet: "Det var helt enkelt sa, att de
resultat, som de kloka huvudena pé vart klot hade kommit
tifl just da [- - -] hade - ytterst summariskt rédknat, natur-
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ligtvis - pa ett sitt gatt honom djupare i blodet &n andra: och
han omsatte dem i konst - i en konst, som i rent hypné)tisk
styrka stod och stdr nistan ensam. Tidens sjdl var i honom
och sd blev han sjilv for manga nira nog sin tids sjil; d ,
stamning, dess rost." 70 e
) S(')dt.erberg ser ett samband mellan tidens kris, kinslan av
forv1r-r1ng och férlamning under sekelslutet, och de veton-
skapliga resultat som man d& &stadkom - man tanker kan-
ske framfér allt pd Darwin och Taine, men ocksi, mer
a.l.ln}?nt, pa slutet av positivismens optimism. Ban s,stora
fortjanst var, att han intuitivt och finkédnsligt kundegskﬂdra
denna siregna stamning.”! Ocksd Arne Garborgs roman
Tra-et?c‘e. Meend (1891), som skildrar véagen fran krisen till den
religidsa tron, har enligt Soderberg liknande fortjanster: "Att
Gar'borg har intresserat i s vida kretsar, kan endasé till-
skrlva:'a en orsak: hans formaga att giva form &t tidens tan-
lciar.b For eftervirlden blir utan tvivel Traette Maend' ett av de
1021;_"817?8% dokumenten till studiet av vir samtids psyko-
Men f:iet finns ocksa grinser for Soderbergs forstielse av
moc'ler.mtet i litteratur. Varje form som gér bortom det
reahsjuska, det psykologiskt sannolika, avfirdas av honom
han.fdrstér dem helt enkelt inte. S4 underkinner han Gb‘sta:
Berlings saga: "Det dr som ett skuggspel, det hela. Gigantiska
gestalter ngiida forbi oss 6ver en vit yta, och vi u}gapfé‘m a
endast ndgra konturer [- - -]. Att gjuta manniskors bloc;g i
dtfessa underliga fantomer har icke helt och héllet lyckats
f?rfattarinnan. De &ro stort tilltagna; men deras s}tforh t
limnar oss oberérda emedan vi icke tro péd den." 73 ’
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1 Soderbergs hérda polemik mot "den katolskt anstrukne
mystikern” August Strindberg spelar ideologiska faktorer
naturligtvis en mycket viktig roll, men det dr ocksa fraga
om ofdrstaelse infoér en revolutiondr scenisk konst, som
kom mycket fore sin tid.74 I den forsta av de tva langa
"Teaterkronikor” som skrevs for Ord och Bild 1901, finns
den berémda anmilan av Till Damaskus; som vanligt i sina
teaterrecensioner betraktar Soderberg pjidsen som sceniskt
utforande, och skriver: "Framfor allt har teaterns nye regis-
sor, hr Grandinson, med detta stycke dokumenterat sig som
en scenisk arrangor af verklig rang och fort teatertekniken
ett beaktansvirt stycke framat - darmed &r icke sagt, att en
dramatik, som krifver sidana arrangement, utgoér ndgot
framsteg." 7

Samma oftrméga att forstd Strindbergs sista dramatik,
trots dess "kvarglémda glimtar af geni"”® férekommer slut-
ligen i recensionen av Stora landsvigen: "Det dr ingen ldtt sak
att siga nigot om detta Strindbergs 'Vandringsdrama’ som
helhet - ty det dr ingen hethet och heller intet drama. Det ar
en planlés fantasilek, rik pa stor och gripande skdnhet och
rik pa pjoller. Jag vet ingen annan rad dn att se pa vart sér-
skilt avsnitt i tur och ordning.” 77

Avslutningsvis kan man siga, att Séderberg var fore sina
samtida i forstdelsen av den moderna spleenen, som han be-
traktade ur en litterdr och kulturhistorisk synvinkel, inte ur
en sedlig. Diremot instdimde han med den alimént radande
kritiken, d& han beddmde litterira verk, till exempel Gésta
Berlings saga, som avstod frén sannolikhetsprincipen -och
experimenterade med nya, modernare former. Han stod,
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ndr allt kommer omkring, mycket ndra naturalismen och
dess estetiska normer.

Detta leder till intressanta fragestiliningar om férhal-

landet mellan det kritiska och det rent kreativa hos Soder-
berg, som var bade kritiker och forfattare. Om Soéderbergs
framstéllning av drommar har Per Wistberg sagt: "Fa for-
fattare har skrivit s mycket om mardrémmar: de blir en
andra verklighet som gor den till synes sa rationelle Soder-
berg till expressionisternas foregéngare. |- - -] Det gér en lin-
je fran Soderbergs drémmar till Par Lagerkvists Onda Sagor
och vidare genom pessimismens 40-tal till Lars Gyllensten
och Willy Kyrklund." 7

Gir kanske den kreativa impulsen alltid pa ndgot sétt
bortom de medvetna "intentionerna™? Ar Soderbergs skon-

litterdra verk "nagot mer" &n summan av hans tankar som

kritiker?
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Om dekadans

De "trétta", melankoliska och blaserade dragen i Séderbergs
verk kan ge anledning till att definiera honom som en
dekadent forfattare. Problemet med orden "dekadent” och
"dekadans" dr att de linge haft en negativ innebérd av
undergéng och moraliskt forfall. Vi vet ocksa att Soderberg
av den samtida kritiken beskylldes for att vara en "osedlig"
forfattare. |

En framstaende kritiker som Fredrik Book kunde inte sté
ut med vad han ansig vara Soderbergs brist pa positiva
virden. Hela uppsatsen om Soderberg i Resa kring svenska
parnassen rojer moralisk indignation;” enligt Book dr Soder-
bergs vemod inget annat dn en tidstypisk pose, och pa fra-
gan varfor tidsandan var 6verkanslig for de trétta ackorden
kan Book inte finna nagot bédttre svar dn detta: "Mén-
niskorna hade det helt enkelt f6r lugnt, f6r bekvimt och for
bra." 8

Bo Bergman instdimmer i stort sett med B&ok, nédr han i
sin minnesteckning om S¢derberg skriver: "Han hade fros-
sat i modern Zerrissenheit, i det blaserade och senila som
horde till tidens férfattaruniform, i naiv dandyism, i filo-
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sofiska Flamletattityder framfor den spegel som andra stillt
for hans dgon." 81

Med ritta siger Bure Holmbiéck i sin biografi, att de "trot-
ta" dragen i S6derbergs karaktir dr dkta, och inte har med
ndgon pose att gdra. Samtidigt pdpekar han att "deka-
denten" endast utgor en sida, om &n viktig, av Soderbergs
personlighet:

"det forefaller alltfér enkelt att framst hdnfora dessa
stimningar till en 'tidspose’. Den praktiska vilsenhet, det
drag av ensamhet och utanforskap och trotthet, och den
bojelse for indtvint betraktande dven i séllskapslivet, som
inte minst Bo Bergman sjdlv har vittnat om, bestod hos
Hjalmar Soéderberg langt efter det att 'tidens mode’ hade
blivit helt annorlunda. Det forefaller rimligt att téinka sig att
‘undergéngsstamningen' omkring honom gav resonans i
hans eget inre. Den passade honom; han behdvde inte
anpassa sig. Det var den ena sidan av hans vésen. Den andra
lat han inte sd ofta komma till synes vid denna tid:
engagemanget. Spanningen i hans personlighet dr den o-
upplésliga féreningen av dessa tva karaktdrsdrag.” 82

Man har mast vinta till 1992, d& P. T. Andersen publicerade
sin avhandling Dekadanse i nordisk litteratur 1880-1900, for att
klargéra varfor benimningen "dekadent” inte dr nagonting
att skimmas 6ver: den dekadenta krisfornimmelsen i slutet
av 1800-talet ar en fundamental utgéngspunkt for 1900-talet,
for var tid.s3

Fragan om hur mycket och pé vilket sdtt Soderberg var
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en dekadent forfattare dr dnnu inte helt utredd, och i detta
avseende kan det vara intressant att uppméarksamma vad
han sjdlv tyckte och skrev om dekadans i sin egenskap av
litteraturkritiker. Forst och fraimst kan man ligga mérke till
att "dekadent” och "dekadans” f6r honom var specifikt litte-
rira begrepp; det finns inget spér av moralisk vérdering i
hans anvandning av orden.

Efter vad vi har sagt om Soderbergs fornimmelse av en
tidskris i den moderna litteraturen, ar det inte svart att kon-
statera att han forst och frdmst tolkar dekadans just i denna
bemirkelse. Den litterdra gestaltningen av krisférnimmel-
sen har for Soderberg tva danska mastare: J. P. Jacobsen och
Herman Bang; pa tal om Bangs "lifsbelysning” ndmner 56-
derberg bland annat "den skridckstimning av samman-
stortande och flykt och ruin som gar igenom nastan allt vad
han skrivit".84

Att avfirda Soderbergs "trotta" drag som tidsmode &r
alltsa att bortse bade frdn hans djupaste litterdra rotter och
fran positivismens kris som en central aspekt i 1890-talets
kulturhistoria.?® Dekadans som kris har {6r Soderberg en
utpriglad skandinavisk karaktir; han anvinder beteckning-
en pa tal om Levertins poesi, om Garborgs Traette Mand, om
Ibsens Hedda Gabler, och &ven om Strindberg. Som vi redan
har sett, tolkar S6derberg Heidenstams "livsgladje” som ett
tecken pé kris hos en modern, finkinslig ande. Ocksa Lever-
tins sekelslutsromantiska férkladnader har for Soderberg
samma betydelse; de rojer en i grund och botten dekadent
sensibilitet: "Levertin ldgger aldrig tonvikt pa det i billig
mening sentimentala drag, som ett for nyanser okénsligt
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sinne ldtt kan spdra i hans poesi. Han ar romantiker, det &r
sant; men som romantiker dr han dekadent, som dekadent
romantiker." 86

Begreppet dekadans forklaras vidare i Soderbergs
recension av Tratte Mend, dven med hansyn till andra verk i
skandinavisk litteratur (hédr kan man papeka att just Treette
Meend &r ett av de fyra verk som P. T. Andersen analyserar i
sin avhandling):

"Treette Meend' har manga och visentliga berérings-
punkter med den stromning man kallar decadence. Jag rak-
nar pa att ordet icke blir missuppfattadt. // Det dr en mo-
gen decadence, utan allt formldst bizarreri. Det ér en
decadence i samma mening, i hvilken man kan anvinda
ordet om Ibsens 'Hedda Gabler', om en del af Strindbergs
senare produktion eller om Levertins 'Legender och visor'.
Det ar icke en talangens och icke en tankeskidrpans, det dr en
lifsmodets och kraftens decadence. - Det &r allra minst nagot
smakinriktningens forfall." 8

Hur skall man tolka detta viktiga avsnitt? Om dekadans
skall betyda forfall och undergang, s& menar Sdderberg inte
ndgot konstnirligt forfall.88 Det gemensamma hos Gabriel
Gram, huvudfiguren i Tretle Mand, och Hedda Gabler dr
snarare livsodugligheten, medvetenheten om den egna
situationen och oférmagan att fordndra den, kdnslan av
forlamning infor livet, och slutligen, enligt P. T. Andersens
tolkning, misslyckandet av det "projekt” som skulle ha hjdlpt
de fiktiva figurerna att atervinna sundheten och livet.?
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Man kan nog sidga att flera av SO6derbergs figurer -
Gabriel Mortimer, Martin Birck, Tyko Gabriel Glas, Gertrud
Kanning, Arvid Stjarnblom och Lydia Stille - ar slikt med de
gestalter, for vilka han rattfardigar bendmningen "dekadent”
i den angivna meningen.
~ Hiénvisningen till Hedda Gabler dr dessutom viktig, ddrfor
att Soderbergs ldnga essd om Ibsen bygger just pa en tolk-
ning av dramatikerns sista stadium som degressus, som pes-
simistens oférméga att meddela positiva budskap, att visa
en "riktning". Denna grundton gor att Soderberg finner det
sista kreativa skedet hos Ibsen intressantare 4n nagot annat:
"Det borjar mer och mer &vergd till en kiind sanning, att
degressus 1 belletristiskt och dnnu mera i psykologiskt in-
tresse star langt 6ver progressus och culmen." %

Det dr kdnslan av férlamning och leda hos Hedda Gabler,
"det dekadenta hos hjaltinnan",®* som f6rst och framst vack-
er Soderbergs intresse, trots den ringa publikframgang som
dramat &tnjutit: "Hedda Gabler' dr dramat om kvinnlig
egoism och om lifsleda. Det handlar om lifsledan som mera
dn staimning och mera dn pose; om lifsledan som drivande
faktor. // Av allt detta fattade naturligtvis publiken pa
Hedda Gabler-premidren det minsta mdjliga. Jag laste den
gangen den ensamme mannens seger i det bifall, som
uteblev." %2 '

Dekadans som framstillning inom de skandinaviska
litteraturerna av en kris i slutet av 1800-talet far ddrfor
Soderbergs fullstindiga gillande. Han kdnner sjalsfrindskap
med de diktare som skildrar denna kris, och hans skén-
litterdra resultat rojer i detta avseende ett starkt samband
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med hans kritiska reflexioner. Men inte heller i detta fall dr
han entydig. Det finns ndmligen en annan typ av litterér
dekadans, for vilken han visar mycket mindre forstielse:
den franska dekadansen, som representerades av Huys-
mans, Bourget och Loti, férutom den symboliska poesin av
Verlaine och Mallarmé.® I stort sett visar Soderberg inte
ndgot sinne fér dekadans som forkirlek for den forfinade
skdnheten, fér den exlusiva erfarenheten i en konstgjord
och "egen" viirld. Annu mindre gillar han dekadans som
pliddering for irrationalism och mystik, mot positivism och
naturalism, och dirmed som forakt foér demokrati och
parlamentarism pd det politiska planet.

Om dekadansen framstiller en radikal verklighetsforlust,
som P. T. Andersen med ritta menar,? dr Soderberg intres-
serad av det tragiska i sjalva forlusten, av "den skrick-
stimning av sammanstortande, flykt och ruin" som han
finner hos Bang, inte av eventuella ersattningsformer, som
Des Esseintes njutningsevangelium (Huysmans) eller "de
omvindas” nyvunna tro. Man kan kanske sdga, att Soder-
berg inser och skildrar rationalismens kris, utan att dérfor
sluta tro pd den, till skillnad frdn manga andra samtida,
"dekadenta" forfattare i Europa. Av dessa skil tycks honom
Zolas naturalism, trots de programmatiska intentionerna,
mycket mera gripande dn Huysmans "dekadans”, som hir
far en negativ betydelse®:

"Dekadansen - med underavdelningar - har varit lycklig

nog i sin kritik av naturalismens teorier, i sitt for Svrigt
mycket littkopta utdémande av den metod, enligt vilken
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zolaismen bedriver eller tror sig bedriva sitt lifsstudium;
men det stdr fast: det mest gripande, som skrivits under den
senare hilften av detta sekel - av skont och av motbjudande
- star uppfort pd naturalismens konto." %

Det skulle vara intressant att veta om J.P. Jacobsen, Bang

eller Garborg enligt Séderberg var "dekadenta" eller "natu-

ralistiska" forfattare. Vi kan kanske inte helt 1§sa motsagel-
sen, men vi kan konstatera att "undergangsstdmningarna" i
skandinavisk litteratur, Soderbergs inberdaknade, hade sina
rotter i naturalismen, som &nda blev mera en utgéngspunkt
dn ett slutgiltigt resultat. %7
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Form och innehall

Som litteraturkritiker visar Soderberg intresse for béde
verkets formella egenskaper och dess idéinnehall, men hans
instidllning till de tva elementen &r inte entydig. Han ér ofta
angeldgen att diskutera de formella vérdena, dven om
intresset for innehéllet ibland tar 6ver, inte sdllan i polemiskt
syfte. Han verkar sjilv vara medveten om de kontraster och
de motsigelser som denna dualism stundom kan framkalla,
och "spanningen mellan kinsla och intellekt, mellan sensi-
bilitet och férnuft”, som Bure Holmbéck har uttryckt det,”®
dr en utgingspunkt som kan hjilpa oss att definiera Séder-
bergs konstnirliga profil #ven som litteraturkritiker.

Vér analys av denna dualism kan bérja med Soderbergs
omdéme om tva mycket olika poeter, C. D. af Wirsén och
A. U. Baath, som far i tonen lika bestimda avrétmingar, om
dn av motsatta skil. I recensionen av Wirséns Visor, roman-
ser och ballader skriver Soderberg:

"] det hela stannar det intrycket kvar, att skalden ofta

nog, och i denna diktsamling kanske oftare och lyckligare &n
ndgonsin sedan ungdomens forsta varflode, finner just det
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rdtta konstnérliga uttrycket for de vackra, ddla, oriktiga
tankar som séllan forfela att sld an pa méngden, och f6r de
kénslor, som tillrackligt lange haft namn om sig att vara
poetiska for att vicka gillande i aftoncirkeln.

Viarldsuppfattningen dr den dygdige skolgossens, men
rosten dr dock ofta en sdngares, och den lilla rorfldjt som
ledsagar sangen har nog dnnu makt att glidja enkla
hjdrtan." '

I detta tvetydiga medgivande av Wirséns poetiska meriter
kédnner man igen den spetsige och ironiske Soderberg, som
finner anledning att yttra sig ocksa pa tal om Bééath: "Det var
et paar aar omkr. 1880, da svenskerne, som ellers er
uforbederlige formalister, navnlig naar det gjeelder vers,
med engang betoges af en sterk mistro til al formelt
talentfuld poesi og i stedet satte de zerlige hensigter overst
paa programmet; det var da, Baéth slog igjennem. Det var
nemlig umuligt at tvivle paa eerligheden hos en digter, som
skrev saa daarlige vers; og da han tillige tog sine emner fra
en demokratisk idékrets, fik han i disse aar et navn, som han
endnu lever paa." 190

Hos Wirsén ir esteten Soderberg drlig nog att medge en
viss poetisk talang. Men medgivandet sker inom ramen av
en nastan underforstddd, alldeles negativ véardering av Wir-
séns "virldsuppfattning”. 1 denna recension ar och f6rblir
Wirsén en litterdr fiende, den ideologiska skiljelinjen dr for
skarp och for viktig. Baath representerar det motsatta fallet,
ett exempel pé 80-talisternas brist pd konstnarlighet trots de
goda intentionerna. Idéerna dr kanske riktiga, men som vi
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redan sett i ett foregdende avsnitt rdcker program och
tendens inte till for Soderberg: en poesi med formella brister
4r inte ndgon konst. Denna dualism i forhallandet till form
och innehall terkommer ofta i Séderbergs litteraturkritik.

Lennart Hjelmstedt understryker med rétta, att
Soderberg alltid stiller hoga krav pd spriket, stilen och
formen i ett skonlitterart verk.i? Men ibland kan alla dessa
aspekter vara otillrdckliga, om innehéllet inte fingslar
honom. Den samtida danska litteraturen Gvar en speciell
dragningskraft pa honom. Ett exempel pa vad Soderberg
uppskattar i formen finner vi i en artikel om I Kjgbenhavn
(1892) av den danske kdsoren Gustav Esmann: "Det ar
méjligt att det danska spréket ar det mjukaste och finast
nyanserade i vérlden; man- har svart att tinka sig
stilvirtuoser som Jacobsen och Bang med ett annat material
4n just detta sprak. [- - -] Det dr i detta, i sjalva spréket,
danskarna #ro si langt fére oss, och det visar sig kanhdnda
mera 4n eljest, nar det giller kaseriformen.” 102

Danskarnas dverligsenhet i prosan beror alltsa inte minst
pé sjilva materialet, spraket; men samma sprakmaterial kan
framkalla en motsatt reaktion, en kinsla av trotthet infér en
ofta vacker men ocksa tom form. Féljande invindning gal-
ler samlingen Digte av poeten Helge Rode: -

"De #ro icke daliga, man har endast svart att inse nédvan-
digheten af deras tillvaro: det &r just mingden af dessa sma
dikter 6fver att solen nyss har gatt ned, att det ar s& under-
ligt stilla etc., som vécker misstro till aktheten och djupet af
de stimningar, ur hvilka de vilja gifva sig ut for att ha flutit
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fram. D& man Gppnar ett sddant hifte stimningsvers, laser
man férst ndgra af dikterna med intresse, men linge héller
man icke ut. Hvad @r namligen, noga ridknadt, stimningens
betydelse annat @n den att vara en paus, ett andedrag, en
sekund af hvila? Men om négon skulle falla pé den idén att
vilja skrifva en komposition af idel pauser, hur skulle da
pausen som effekt gora sig gillande? - P4 samma satt
drunkna hir stimningarne i hvarandra.” 103

I andra korta recensioner av danska bdcker far Soderberg
tillfille att yttra sin mening om den litterdra situationen i
grannlandet under 90-talet; det framgar av dem, att S6der-
berg ser en "poetisk anemi” efter 80-talets héjdpunkter med
J. P. Jacobsen och Herman Bang.1? Det innebér att dessa
héjdpunkter inte endast berodde pa sprdkets kvaliteter,
utan ocksé pd en varldsdskadning med vilken Soderberg
identifierade sig, som vi har konstaterat 1 avsnittet om
modernitet. Skillnaden mellan tendens och modernt, intres-
sant innehall har Séderberg sjidlv papekat i recensionen av
en av hans favoritromaner, Treette Mand av Arne Garborg:
"Denna bok har ingen tendens; men den har en skatt av
idéer. Idékretsen dr icke gammal och icke ny. Den ar var
samtids, helt enkelt. Den samlar de likstdmda kring sig; de
som pa sitt inre och yttre konto kunna rikna med liknande
erfarenheter.” 105

Fortfarande pa tal om Garborg, men nu i den léngre
essin om forfattaren, dterkommer Soderberg till fragan om
tendens och program i litteraturen under 80-talet, med en
intressant pAminnelse om Alexander Kiellands konst:
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"Hans [Garborgs] genombrottstid infoll 1 de dagar, som
nu till konstens bista #ro ett tillryggalagt stadium, i pro-
grambéckernas glansdagar. Kielland, den enastaende mas-
taren i losandet av den 6mtéliga uppgiften att omsatta ten-
dens i konstnirskap, r i viss grad typisk fér denna period
och i det hela for attitalets litterdra smak.” 106

Soderbergs tanke hir ar mycket klar: konst och tendens kan
inte héra samman. Aven ett "riktigt" idéinnehall behdver,
som sddant, inte vara nadgon virdefull konst. Kiellands
storhet beror inte pa hans tendens, utan pa férmagan att
omsatta tendensen i konst.

Som vi har sett med Bang och Garborg, utgdr den mo-
derna tidsandan, spleenen, kriskdnslan, en motivkrets for
vilken Soderberg alltid 4r hogst mottaglig. Men ibland kan
han &verraska oss, och nistan motsiga sig sjalv. Det hander
- namligen att en forfattare, vars virldsaskadning dr mycket
nira Soderbergs, beddms av denne uteslutande med hénsyn
till de formella virdena; forfattaren dr vannen Bo Bergman,
och boken dr hans debutsamling Marionetterna (1903), som
presenteras av Soderberg med varm entusiasm. Bo Berg-
man 4r enligt honom en stor versstilist; hans sinne fér form
dr inte ndgon tom formalism; formen &r inte patvingad
utifrdn, utan ar forfattarens naturliga uttrycksitt. Det ar
formen, pastar Soderberg, som ger innehallet en betydelse,
som bildar det. De som i poesin soker ett nytt innehall &r pa
fel vig: "De veta icke att 'innehallet' i all varldens poesi frén
begynnelsen och intill dessa dagar egentligen &r detsamma
och att det i verkligheten blott &r formen som tvingar dem

38

att se pa det urgamla med nya och férvanade 6gon." 107

Detta stimmer faktiskt inte 6verens med vad Soderberg
skriver om det specifikt moderna elementet i Heidenstams
poesi (och det ohjilpligt gamla och passerade i Wirséns).
Den artikel av Soderberg, som kanske mer dn ndgon annan
uttryckér den inre kontrasten mellan esteten och tinkaren,
&r recensionen av andra delen av Karolinerna (1899). Soder-
berg polemiserar, om dn med ironi, mot Heidenstams hyll-
ning till Karl XII, och papekar den forfalskning som ligger
bakom skaldens historiska virdering av kungens verk.
Soderberg, nationalismens och krigets motstandare, inser
redan i slutet av 1890-talet, att patriotisk entusiasm kan
representera en fara: "Karolinernas neddragande till natio-
nalverk kunde dessutom litt medfora risken av Karl XII:s
upphojande till nationalhjilte; ett nedsladende perspektiv.” 198

Men 1 slutet av 1890-talet har Séderberg dnnu inte gatt
over till politiska intressen i den utstrickning som han se-
nare kom att gora; skonlitteratur kan dnnu fidngsla honom,
som det sker just med Karolinerna. Han dr tvungen att med-
ge, att Heidenstam skapar en mystifierande men dnda
mycket vacker diktning: "En storre seger har sdllan en dik-
tare vunnit." %% Det r&r sig ndmligen fér honom om "maktig
och storstilad konst"; Heidenstam har lyckats ge sin gestalt
psykologisk fordjupning och inre sanning, "vilken i ett
diktverk ar det forsta och det sista”."0 Litteraturkritikern vet
vél att hans kédnsla och hans fornuft inte stdmmer dverens
denna géng, och han bekénner det dppet: "Nej; men den
kommer s& manga skilda stringar att dallra i vart inre,
denna bok." 111
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Ocksa nir det giller Séderbergs omdéme om August
Strindbergs verk kan man tala om en spénning. Vi vet att
Soderberg fran borjan i Strindberg ser "idéernas man” 112 att
han forblir fast vid den unge Strindbergs radikala idéer, och
att hans omvirdering av Strindbergs verk, framfor allt efter
Infernokrisen, beror pa omdjligheten att acceptera Strind-
bergs nya idéer, huvudsakligen de religidsa, och pd oforsta-
elsen av den revolutionira scenkonst som kénnetecknar
Strindbergs sena dramer. Fran Infernokrisen drar Soder-
berg en skiljelinje mellan Strindberg som skald, vilken enligt
honom #ndé4 ir och férblir Sveriges storste, och Strindberg
som tinkare, som har svikit honom och som han inte lingre
tar pa allvar. Med andra ord, Strindberg tillfredsstéller
endast, och inte alltid, esteten Séderberg, hos vilken det
likvél finns en stindig ton av bitter besvikelse i kon-
staterandet att Strindberg "bara" dr en stor diktare.

S& yttrar sig Soderberg i borjan av 1900-talet om en
omtryckning av Sémngdngarnitter, en diktcykel som pa 80-
talet hade en stor betydelse f6r Soderberg som attack mot
alla de gamla, litterdra och icke-litteréra, institutionerna: "Lo-
nar det sig att numera pé allvar diskutera idéinnehdllet i
denna dikt? Om-de &r, som ha gitt sedan den fOrst sig
dagen, 6ver huvud taget ha lart oss nigot angdende det
problem, som heter August Strindberg, s& dr det val oom-
tvistligen det, att han dr diktare och ingenting annat. Inga
illusioner mera om nagonting i rikining av en ténkare!" 113

Om Soderberg har Bure Holmbidck med rétta kon-
staterat: "det #r obestridligt att man i hans verk finner en
tilltagande strivan till ett 6kat engagemang i tidsproblem,
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ett vidgat utrymme for polemik och tidskritik." 114 Nér det
giller hans litteraturkritik, innebdr detta att "tinkaren” sé
smaningom tar &ver "esteten”, att idéinnehéllet blir viktigare
an de konstnédrliga vdrdena. Soderberg som tidnkare &r en
stindigt vaken rGst mot irrationalismen och dess olika
former i samhillet: forst religits mysticism och nationalistisk
fanatism, sedan diktatur och krig, det som han slutligen
definierar som "de usla makterna i tiden" .15

Det ar klart att Soderbergs férdomar mot irrationalismen
som konstnérligt uttryck ar en begrdnsning; & andra sidan
visar hans tidiga recensioner férebud om de tva intressen,
religion och politik, vilka med aren blir alltmer dominerande
hos honom. IHan f6r en hard polemik mot en annan "om-
viand" skandinavisk forfattare, dansken Johannes Jorgensen.
Han skriver om honom vid tre tillfillen: i Nordisk Revy
1896,116 i Svenska Dagbladet f6ljande &r'7 och i Ord och bild
1899:118 och han ironiserar éver omviandelsen som tidsmod,
éver det faktum att den fore detta dekadenten blivit en
from katolik, och att denna omvindelse har tagit formen av
ett foga allvarligt avstdndstagande frdn de gamla "ldrorna”
(Brandes, modern dekadans). Men vid varje tillfdlle kan
Soderberg inte helt forneka, att Jorgensen trots allt &r en
dkta poet. Slutet pd den sista recensionen &r rdtt repre-
sentativt for hans instdllning till den danske forfattaren: "Ty
Johannes Jergensen dr intet geni och ingen mistare, men
likvil en poet - i sina bésta stunder poet nog att for ett
6gonblick kunna draga uppmirksamheten ifrén den djupa
intellektuella missaktning en utveckling som hans méste
ingifva, da den formuleras sd, som han har gjort det.”" 11°
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For att forstd det helt fordndrade perspektiveE hﬂos
Soderberg pa 1930-talet kan man slutligen namna tva fOf-
fattare: Kaj Munk och Verner von Heidenlstam. Intre§set for
tidsproblem har blivit sa starkt och exkluswt_, att det' litterdra
clementet 4r helt dvergivet, det dr bara det ideologiska som
giller. | -

Den postumt utgivna Sista boken (1942) .samlar e vi
tigaste frukterna av Soderbergs kamp mot dl_lftaturerna. och
kriget. Hir kan man lisa om "den danske prasten, naztsten
och dramatikern Kaj Munk", 120 och, mot slutet av den langa
artikeln om Oswald Spenglers Der Untergang des Abend-
landes, om Heidenstams nationalism: "Den svenska foster-
landskirlek, som Heidenstam en géng i tiden fattade som
sin uppgift att viicka till nytt liv, har under d.e senaste 'tjugu
4ren forvandlats till en nationalism, som aldrig ha? var‘lt och
aldrig kan bli ndgot annat &n ett 16jligt och foraktligt bihang
till den tyska." 12 ‘ )

Om man jamfor denna lakoniska retrospekt}va ::m}fna.rk—
ning med Soderbergs kontroversiella men #nda livliga
intresse for Karolinerna, ser man den vig som han undfer
dren gick frén det estetiska till det politiskt—ide.ologiska, fran
formen till innehallet. I recensionen av Karolinerna und?r-
strok Soderberg verkets "inre sanning”, och f6r§varade dgr-
med konstens autonomi gentemot den historiska verklig-
heten; men i ett Europa som fyrtio ar senare fortrycks och

forstors av "de usla makterna" blir forfattarnas och de
intellektuellas ansvar infor Tiden det vésentliga.
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Verkets "inre sanning” och forfattarens "andliga
struktur"

Bo Bennich-Bjorkman har pépekat, att Soderberg i egenskap
av litteraturkritiker under 90-talet uppskattar bécker "som
ar bekidnnelser om ett forfattarjags inre liv'.122 Lennart
Hjelmstedt understryker samma element nir han skriver:
"Det individuella, det originella, det som har sitt ursprung i
forfattarens egen personlighet dr vad Séderberg forsoker
vaska fram i de texter som ldggs under hans skeptiska
ogon."” 123 Bure Holmbéck har talat om "en stor kiinslighet
for den psykologiska trovirdigheten hos de skildrade ges-
talterna”.12 Man kan séga, att Soderberg séker efter psy-
kologisk sanning béde i verket och i dess fiktiva gestalter -
han talar dd om "inre sanning" - och i forfattaren genom
verket:

Det kan diskuteras, om Séderbergs dgon verkligen var
"skeptiska", eller om han snarare var medveten om det
subjektiva i sina kritiska virderingar; i bérjan av essin om
Levertin har han med en effektfull bild skildrat den roll som
det psykologiska elementet, frindskapen mellan tva tem-
perament, spelar i bedémningen av ett diktverk: "Vara egna
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lynnen #ro ju, ocksa de, cirklar liksom de andra, liksom
backernas; och fullt levande blir vart intresse for ett fram-
mande temperament forst dd, nar dess cirkel skdr var egen i
en hotande nirhet av dess mest oberdrda och djupast
personliga trakter.” 125 _

Bilden av djupet som psykologisk dimension ar ater-
kommande hos Séderberg, och naturligtvis inte bara i hans
litteraturkritik; man kan till exempel tinka pa doktor Glas
drémmar, som ar "bubblor fran djupet”.!2¢ Det blir alltsd
viktigt fér Soderberg som kritiker att i diktningen utvinna
en kirna som kan roja forfattarens djupa dimension, hans
"andliga struktur”; och han uppskattar alltid de verk, i vilka
man finner ett "temperament’, en "utpréglad individualitet".
Verket blir, enligt denna uppfatining, ett slags avspegling av
forfattarens inre.

Vi finner denna kritiska attityd i Soderbergs tolkning av
* den svenska sekelslutsromantiska poesin, som resulferar i
de tre stora essierna om Heidenstam, Levertin och Froding:
den sammanfattande slutsatsen av dessa essider blir, att
diktning, och framfoér allt lyrik, dr hogst, ndr den dr en
bekinnelse av det djupaste och det intimaste hos forfat-
taren. Betecknande nog sammanfaller det djupaste hér ailtid
med sorg och smarta, kort sagt med det moderna subjektets
kris. Heidenstams livsglidje ar bara ett motto, en forklad-
nad; hans angrepp mot naturalismens "grvider” betyder
inte att han dr en ytlig poet: "Tvért om; han kinde, om han
ocksa icke redan da klart tinkte och sade det, att smdrtans
diktning fér honom var det higsta och alltsd den, som han
minst av allt kunde finna sig i att se vulgariserad.” 12/
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) I Ti_/’allfart och vandringsdr, fortsatter Soderberg, dominerar

Ijenassansdraget", brokigheten, exotismen och livsberus-
ningen. Men i samma samling finns diktcykeln Ensamhetens
tankar, som visar den visentliga kidrnan i Heidenstams poesi:

| "Hér flyter den andra faran, den, frdn vilken man hér
porlandet av understrémmarna i hans sjil. Renédssanslynnet
nyss dr hir forbytt i sjdlvreflexionen hos en nutidsménniska
som li'gger linge vaken om natten. [- - -] I dessa enkla{
stimningsvers, vilkas originalitet var mindre sldende &n de
osterlindska bildernas och vilka man dérfor litt var beni-
gen att forbise, ligger likval det fré gomt, ur vilket det mest
essentiella av Heidenstams senaste diktning har spirat.” 128

Mot denna bakgrund dr det intressant att ldsa Gunnar Bran-
dells litteraturhistoriska omdéme om Heidenstam, som
formulerades mer dn sjuttio 4r efter Séderbergs esséi’: "En-
samhetens tankar i Heidenstams forsta diktsamling biev
aldrig sdrskilt uppskattade av hans jaimnariga, och i dem
ligger froet till hans sista, stora diktning." 129

Ocksé. 1 essdn om Levertin understryker Séderberg sin
uppfattning om poesi som intim bekénnelse. Levertins dikt
k.arakteriseras av ett svirt och ibland tungt sprik, av en
ffjrkéirlek for utsékta och forfinade bilder och for ;omarr
tiska stimningar. Men ldsaren forstar, att poesins skonhet
och elegans hos Levertin endast utgor en firkladnad, en
positiv illusion, ett behov av trost gentemot en trés’tlfjs

infce%lektuell stindpunkt, som bygger pa skepsis och deter-
minism.
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1 Levertins dikt konfronteras Kirlek och Déd, livets illu-
sion och medvetenheten om forintelsen. Denna inre kamp
rojer en utpriglad "andlig struktur’, som Soderberg
beskriver i en metafor:

"Diktens och tankens méin st nu som alltid med ett
osynligt streck delade i tvenne stora huvudgrupper, vilkas
skiljaktigheter ha foga att skaffa med skolor och litteréra
program. Den ena vill smycka livet med allt vad en frodig
fantasi skapar skinast. Den andra lurar girigt pa varje till-
falle att rycka masken av tillvaron: se hennes vissna hy, se
hennes tomma dgon! Levertin har i denna tysta strid valt en
avskild och for hans andliga struktur intimt betecknande
plats. Han samtidigt demaskerar och bekransar det liv han
med varje skilvande fiber dlskar, medan han med ett tung-
sint leende pa lapparna undviker att lata den vénstra handen

- veta vad den hégra gor.” 130

Aven i Frodings lyrik séker Soderberg en kidtna, men han
har svarare att finna den; darfor dr hans beundran f6r den
virmlindske poeten inte odelad, fastin han tillskriver ho-
nom en stor vikt som formférnyare i svensk dikt.1¥! Soder-
berg finner Frodings poetiska méngkunnighet forbryllande:
folklivsdikter, "moderna zerrissenheitspoem", tidsdikter,
pastischer; men var ligger kirnan, det centrala? Soderberg
4r ute efter det intimt personliga, men detta blir svart med
en poet, som har "givan att tala med manga tungor”.
Dikterna med virmlindska folkmotiv &r de mest utatvianda
av alla: "Vad man bland annat spérar i dessa dikter dr en i
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hog grad objektivt riktad talang [- - -]. Froding har svart for
att vara sig sjdlv, s& vida han icke pd samma ging far vara
en annan. Han har natt langt i konsten att drapera sig i en
fraimmande drdkt utan att géra intryck av en utklddd, och
blicken ur hans 6gon far ett ratt intimt personligt uttryck
foérst d&, nér han later den glimma genom Ogonhélen i en
frimmande mask." 132

Aven i detta fall bekriftas S6derbergs virdering av Gun-
nar Brandell, som skriver att "han [Fr6ding] rorde sig i den
frammande drakten lattare och pa ett mera personligt satt
in de ﬂesta. Hur det &r, sticker alltid nagot av honom sjilv
fram bakom ornamenten." 13 Frgding, skriver Soderberg i
slutet av essén, forfogar 6ver tre strangar: "ett 16je, en lidelse
eller en sorg"; om han vill bli en hogre, mognare diktare,
maste han betona lidelse och sorg, som dr sannast och
djupast.i® |

Betydelsen av handlingens psykologiska trovirdighet
och av forfattarens andliga struktur i verket dterkommer pd
tal om tva viktiga romaner som kom ut samma ar (1891),
Treette Meend och Gosta Berlings saga: & ena sidan en modern
dagboksroman, dir forfattarjaget bekdnner sin utveckling
fran kris till tro; 4 andra sidan det magiska vdrmlandska
sceneriet som bakgrund for de tolv kavaljerernas aventyr.
Problemet om verkets "inre sanning" stdr i samband med
det om forfattarens "andliga struktur™ i Gosta Berlings saga
ser Soderberg orealistiska gestalter utan ndgon psykologisk
sannolikhet, och samtidigt lyckas han inte se personligheten
bakom diktverket: ' '
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"Man kommer slutligen trots den delvisa ja%formfan icke
frfattarinnan in pé livet. Man far icke x.f‘eta‘nag(?ntmg om
hennes siregna sitt att se det liv som ror sig krtng hfenr;e
sjalv och kring oss: denna gammalst.éi'r.l.nnmg har s alltfor fa
bertringspunkter med var egen mﬂ]o: En bok som denna
blottar sa foga av forfattarinnans andliga struktur, av hen-
nes tankar och stimningar, av hennes inre och yttre erfa-

renheter." 135

Diremot ar Soderbergs lynne i full samklang med .(.Ear-
borgs: "Han tillhor - och det dr hans aldrig bl.eknande”ara -
bekinnarna i litteraturen; han har vid studiet aY ménni-
skosjilen standigt sokt tillbaka till den enda urkallan: det

egna jaget." 1%
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Trohet mot den egna poetiken

Hjalmar Séderberg ser med beundran pa flera av Danmarks
och Norges samtida prosaister. En av deras fortjanster ar
enligt honom troheten mot den egna poetiken, f&rmégan
att drligt och konsekvent genom &ren bibehalla en utpriglad
personlig ton, som ir given en géng for alla och som inte
behdver spektakuldra forindringar eller en dramatisk
utveckling for att hélla sig vid liv. ,

Den danske naturalistiske forfattaren Henrik Pontop-
pidan, noterar Soderberg i en recension, slog igenom pé 80-
talet, och sedan dess har han forblivit sig lik; de nya bock-
erna liknar de gamla, men dnd4 lidser man dem girna:
"Obekymrad om den litterdra borsens hausser och baisser
har han satt sig tillréitta i sin lugna och fredliga position som
en af bokvérldens 'stille Eksistenser’." 137

Motivet dterkommer i recensionen av en roman, Afkom,
av en annan betydande foretrddare {6r den skandinaviska
naturalismen, den norska forfattarinnan Amalie Skram.
Aven i detta fall gor Séderberg en positiv bedémning och
papekar, i en endast antydd polemik, att Skram utgor en for
svenskarna okénd litterdr foreteelse just tack vare formégan
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att vara trogen mot en personlig beréittarkor.lst, utan att
behova "utveckla" sig: "Men talanger, som 1 ungdomen
bryta upp ett stycke mark och gora det till sitt eget, som
girda kring det med stingsel och réamirken och s-edan odla
sin tippa, obekymrade men icke darfor okunmga_om de
vindar, som blasa darutanfor - sidana se vi sillan till." 138
Det ir ingen tillfallighet, att troheten mot den egna poe-
tiken hos de tva nyss nimnda forfattarna betyder tr_oheten
mot 80-talets estetiska virden, som enligt Séderberg i dansk
och norsk prosa finner ett fullandat konst.néirligt uttry.ck‘
Stderberg yttrar alltsd sin sympati for de diktare som visat
Kkontinuitet med utgangspunkt i 80-talet och som inte -velat
anpassa sin konst efter den forandrade litterdra konjunk-
turen under det féljande decenniet.
Vi vet fran artikeln De firsta stegen 1%, att Soderbergs
attiotalsstjarnor framfor alla andra var Herman Bang:I "sjilva
- Tidens sjil", och August Strindberg, "idéernas man". I den

delvis retrospektiva artikeln om Bang, som Soderberg skrev .

1903, finns den mest overtygade hyllningen till en ord-
konstnir som visat sig trogen mot sin egen poetik och mot
80-talets atmosfir. Det hinde nimligen, att Bang tystnade i
flera ar efter romanen Tine (1889), for att dyka upp pa nytt
mot slutet av 90-talet med en rad romaner och beréttelser,
som troligtvis utgdr den ndrmaste anlec%ningen ’fill
Spderbergs artikel. For Soderberg ar denna _ateruppstan—
delse en fin dverraskning, darfor att det ror sig om vackra
och melankoliska bocker, i vilka man finner de gamla stam-
ningarna och motiven; ingen utveckling alltsa, utan dfen
konsekventa fortsitiningen p4 en redan utpréglad poetik.

50

Slutet pa artikeln understryker just dessa aspekter, och i

teckningen av idolen aterfinner man sikerligen mycket av
tecknarens egen natur:

"For mig och manga har Herman Bang &teruppstandelse i
litteraturen varit till gladje. Mitt igenom ett langt avbrott och
genom ménga skiftande andliga vindkast runt omkring har
hans diktning stindigt bevarat sitt visens kontinuitet. Som
han dr, dr han skuren ur ett stycke. Det kom tider, som icke
passade honom och till vilka han icke passade. Under de
tiderna teg han hellre dn han féljde strémmen.” 140

Sambandet mellan Herman Bang och 80-talets atmosfir dr
enligt Soderberg for starkt, den danske forfattaren kan
omdjligen fordndra eller utveckla sig. Det verkar som om
Séderberg Gver huvud taget ser negativt och misstanksamt
pa varje form av minsklig och litterdr utveckling: det man
dr fran borjan, "maste" man forbli, férandringarna dr foga
allvarliga. I samma artikel skriver S6derberg: "dnnu mindre
kunde eller ville jag tinka mig honom stadd i en sken-
utveckling, stindigt visande nya 'faser’, som manen och
Strindberg." 141

Den ironiska jimforelsen med Strindberg ér viktig, dar-
for att frdgan om slutet pa 80-talet och borjan pa ett nytt
litterdrt skede - som vi vet ar central hos Soderberg - inte
kan bortse frén de tva forfattare som for honom i hogsta
grad priaglade decenniet. : : _

Soderbergs polemik mot Strindbergs utveckling bygger
pé en kénsla av att ha blivit sviken. De idéer som Strindberg

51



forkunnade pa 80-talet lever dnnu for Séder?erg, men
fsrkunnaren sjalv har slagit in pa alld(—*{les nya vagar unc.ler
drens lopp. Tydligt och arligt beskrlver. Séderberg sina
kinslor i svaret till "Ninguno" angdende Tzll. Damaskus, den
text i vilken hans polemik mot den "nye" Strmdber“g kanske
4r hardast.’2 Utmanad av "Ninguno” kidnner Soderb'erg
behovet av att forklara en gang for alla, varfor han inte
gillar Strindberg och hans omvindelse. Hfm ter sig hir som
den klarsynte och konsekvente rationalisten, trogen mot
sina Gvertygelser som radikal och ateist:

"Jag var #nnu ett barn, dd namnet August Strindbenrg
forst flog ut i virlden med bud och l&ften om en ny Vvar.
Nya himlar och en ny jord! Det ar sant, den forsta svérmen
av illusioner dunstade bort ritt snart, och Véirldg.n fgrblev
sig lik i det hela; men lange var dock det namnet for mig Odet
forsta i detta land. Det kom andra tider. Det 1(013’1 en 1_ang
folid av ar, under vilka man icke hérde annat fran Strind-
berg #n de bittraste anklagelser mot kvinnorna‘. Jag var ung
och dlskade kvinnorna, men jag antog, att Strindberg ﬁade
sirskilda skil att hata dem. Och jag vérdade honom alltjamt,
1at vara att jag inte kunde avhalla mig frén att stundom medl
sngslan fréga mig sjilv: Vem skulle i dag minnas Sf)kr?tes
namn, om han hade forslosat sitt dialektiska geni pa att
bevisa for varlden, att hans hustru var en Xantippa?

Men Ater skiftade tiden, jag var icke langre sd aﬂde.les
ung, och allt firre blevo de manniskor och verk, som jag
kunde vorda. Omvindelseperioden kom, och jag kunde icke
vara med lingre. Det blev mig till sist for brokigt. Det kan
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vara sant som ni sdger, att Strindberg gick sin egen smala
stig; men ack, det gjorde de ju alla, dessa otaliga botgérare i
1890-talets franska och nordeuropeiska litteratur; och pa
historiens karta flyta alla dessa sma gangstigar icke desto
mindre tillsammans i en enda bred och gra landsvig." 143

Soéderbergs polemik mot de religiésa omvindelserna hos
flera forfattare under 90-talet fortsitter i recensionerna om
Johannes Jorgensen, som konverterade till katolicismen
1896. I en epok av kris och osikerhet tycks religionen for
Soderberg vara en alltfor 1attkdpt losning, framfor allt om
omvéndelsen sker pd det sdtt som Jorgensen skildrar.
Soderberg tycker, att denne poet dr representativ f6r en hel
generation, som under 80-talet var radikal och ifrdgasatte de
traditionella virdena, men som sedan fann det bekvimare
att dterkomma till de gamla dogmerna. ‘

Jorgensen var en av Georg Brandes ménga ldrjungar, och
Soderberg betecknar honom som "en skicklig och smakfull
stilvirtuos ur J. P. Jacobsens skola”.14¢ Senare utvecklade han
sin talang mot dekadans och symbolism, tog avstdnd fran
Brandes och blev katolik. Siderberg kritiserar vad han
betraktar som ideologiskt littsinne och brist pa allvar och
konsekvens hos Jorgensen: hur kan man helt enkelt dndra
sig, nér det giller ndgot s& viktigt som den egna virlds-
dskadningen? I tolkningen av Jergensens tankeging och i
formuleringen av sin invindning avslojar Soderberg mycket
av sin egen laggning; & andra sidan visar foljande avsnitt,
liksom det forra, hur klart Séderberg inser den "reaktionira”
karaktiren av sekelslutsomvindelserna 145:
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"Vad han hittills har skrivit och tankt har icke varit nagot
dkta och verkligt uttryck for hans personlighet; han foljde
endast tidens strom, dagens mod; han miste sin barndoms
tro emedan han ville mista den och emedan farliga villo-
lirare, ungdomens forforare, ledde honom pé avvagar. Och
han forstar icke att en omvindelse under sddana om-
stindigheter forlorar allt virde och all betydelse. Det var
dagens mod som en gang berdvade honom hans barndqms
tro - kan det icke da ocksé vara dagens mod som har givit
honom den tillbaka? Det var villoldrare som f6rforde ho-
nom !l otro - kan det icke ocksé vara villoldrare, som ha lett
honom tillbaka till tron? Nir den forsta omvilvningen i
hans liv icke kom inifran och icke var dkta - vilka garantier
kan han d4 bjuda for att den andra har kommit inifran och
for att den dr dkta?" 146

Bilden ér hittills ganska klar; men vid ett enda, viktigt tillfalle
yttrar sig Soderberg positivt om formagan hos en f('jrfatt'flre
att utveckla sig sjalv och sin konst, och att genomga olika
stadier. Denne forfattare 4r Henrik Ibsen. Soderbergs Vik._
tigaste skrift om Ibsen heter just Sista stadiet och pu.bh—
cerades 1893; vi har redan kommenterat den 1 avsniftet
"Dialog med texten”. '

Den forklarade avsikten med essin dr att forsoka forsta
varfor Ibsens dramer har vidkints minskande publik-
framgangar sedan Vildanden. Den enorma populariteten
kom med de forsta samhiallsdramerna som Samfundets stot-
ter, Ett dukkehjem, Gengangere och En folkefiende. Men Ibsen,
fortsitter Soderberg, dr inte bara en stor konstndr utan
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ocksa en stor ande; detta mojliggjorde, att han inte blev fist
vid den publikframging som hans tidiga mésterverk
framkallade. Geniet har inte stannat, utan han har fortsatt
sin fiard: "En sddan ande ér stindigt resfdrdig, stindigt
beredd till uppbrott fran den trakt, ddr han tillifilligtvis
uppehaller sig. Han ar alltid pd genomresa. Han kidnner icke
'vila; han kallar ingen &skadning sitt hus och sitt hem." 147

Vad kan man siga om denna metafor? Det forsta man
tanker pa, dr att Soderberg aldrig skulle ha anvént den for
Strindberg eller Jorgensen. Hans uttalanden om dessa tva
forfattare tyder starkt pa att han bedémde en konstnirs
behov av fordandring och forvandling som brist pa allvar,
konsekvens och trohet mot de urspungliga intentionerna. 1
Ibsens fall, diremot, dgnar han till och med en hel essd &t
"sista stadiet”, 4t den senaste utvecklingsfasen efter "vind-
ningen" med Vildanden.

Kan Hjalmar Soderberg motséga sig sjalv till den grad? I
sjalva verket dr Ibsens utveckling av en helt annan natur an
Strindbergs, och den ligger dessutom mycket nirmare S6-
derbergs ande och liggning. Norrmannen fordjupar de mo-
tiv som 1 artionden - dtminstone sedan Brand och Peer Gynt,
och dnnu mer med samhillsdramerna - har statt i centrum
for hans konst: det etiska problemet kring individens for-
verkligande som upptickt av sanningen om sig sjilv, och
kring de individuella och sociala hinder som star mellan
minniskan och hennes behov av befrielse och férverk-
ligande. _ ,

Med ritta ser Soderberg en avgorande vindpunkt i Vild-
anden, dar Ibsen nistan hamnar i polemik mot sig sjélv, ge-
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nom att visa omdjligheten att reformera en man, sqm dver-
lever tack vare sin livslogn. Soderberg inser, att det 1b"senska
problemet om sanning som sjalvforverkligande moter en
brytning i Vildanden, en brytning mellan en pglemlﬁk—re—
formatorisk pessimism och en pessimism, som m:ce _Iangre
hyser ndgot hopp om reform.!#® Detta medf{ér pa scemsl:
niva en allt storre misstro mot ett Klart, forklarat "budskap
till publiken, mot tendens. ]

Ibsen skrev en ging till Brandes - noterar Soderb‘erg
vidare - att det som gillde var manniskoandens revo{termg.
Nu har Ibsen nétt pessimismens yttersta stadium, dar man
upphor att betrakta virldens délighet som ndgons fel:

"Det ar f6r méngen en tung forlust att mista den tro, man
l4rt av sin moder; men for en man, som i likhet med Ibsen
alltid statt hog och fréammande gent emot auktor%teten::;
krav, var det utan tvivel en forlust av helt annan ordning, da
han miste den tro, som i djupare mening var hans egen, d?p
tro som han arbetat sig till under langa ar: tron pa mj-
ligheten att revoltera miénniskoanden. [- - -] Och éfet ar
tydligt, att det var en kris av denna innebord, som lag t1‘11
grund for 'Vildanden'; den bér alla spar av att vara skri-
ven under intrycket av den stora missrakningen 1 skaldens
liv." 149
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Litteratur som kommunikation i samhaillet

Bure Holmbdck har skrivit, att Séderberg inte ser diktaren
som en socialt isolerad foreteelse, men att han samtidigt inte
hyser stort hopp om att diktarens r&st kan gora sig géllande
i samhillet; Holmbéck tillagger, att detta sammanhinger
med Hjalmar Soderbergs "intelligensaristokratiska syn".150
Samtidigt dr dock Soderberg 6vertygad om att det skrivna
ordet dr en handling, som i sin tur kan paverka méinni-
skornas handlingssitt,151

Problemet om férhillandet mellan forfattaren - eller mer
allmént: skribenten - och publiken &r en rd trdd som
genomgér Séderbergs produktion, den skonlitterdra sa vil
som den icke skonlitterdra, frin de tidigaste bokanmadl-
ningarna till de fortvivlade anteckningarna om "de usla
makterna” kort fére hans d6d.152

Nar det giller litteraturkritiken kan man sidga att Soder-
berg 4r hogst medveten om att publikens reception utgor
ett viktigt moment i den litterdira kommunikationen: ett
diktverk skrivs alltid for en publik, vars reaktion darfor skall
analyseras nédr man virderar diktverket. . o

Denna synpunkt férenas emellertid ofta, men inte alltid,
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med den aterkommande tanken, att den stora konsten kan
njutas av fa, i de kultiverade kretsarna; att kulturen i grtind
och botten inte gar att sprida; ett diktverks breda framgang
blir séledes nistan beviset pa dess dalighet, eller atminstone
tvetydighet. Denna instillning finner ibland ett spetgigt
uttryck, som i kommentaren om Heidenstams Endymz_on:
"Endymion’ &ter &t en svag bok och har med a_mled;nmg
dirav gatt ut i tva upplagor samt oversatts till danskan. .353
Men denna dominerande tanke utesluter som sagt inte,
att Soderberg stundom verkar tro pd en bittre o?h frukt-
barare dialog mellan férfattare och publik, och pa 11tterat1.1'r-
kritikerns viktiga roll som formedlare i dialogen. ]_Essa..‘r\
Ibsen. Sista stadiet, som vi granskat i foregdende avsnitt, dr
det bista exemplet pa Soderbergs "receptionsestetik’: den
forklarade utgdngspunkten i uppsatsen dr publikens motta-
gande av Ibsens dramatik frdn och med Vildanden. Ledmo-
tivet Ar att konstens och andens storhet mycket séillan sam-
manfaller med popularitet; det &r darfor alldeles normalt att
Tbsens geni i sin senaste skapande fas inte har ‘m'dtt den
stora publikens forstdelse och gunst. Anomalin ligger sna-
rare i den motsatta omstandigheten: att de forsta mésterliga
samhillsdramerna gav ett sddant oerhort genljud i hela
Europa och blev enorma publikframgangar. Dramer som .,Et
dukkehjem och Gengangere bjod pa ett budskap, om &n hart
och skakande, som engagerade publiken: "Virlden hade
icke sett sddana teaterpjiser forr. S som hér hade man
aldrig forr fran parketten sett ménniskors dden malas till
smulor [- - -]. I béckerna och pé teatern dro som bekant
rysningarna det behagligaste; och man fick hiér erfara
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rysningar av en ny och utstuderad kvalitet." 154

Darfor blir S6derbergs slutsats: "Ibsens geni, som eljes ar
och forblir fatalets egendom jordklotet runt, slog den gang-
en upp ien ldga, som lyste fér tusenden." 155

Men som vi har sett, blev Ibsens pessimism djupare: i sina
foljande dramer kunde han inte lingre visa nigon riktning
eller meddela négot positivt budskap, och just i detta bestar
Ibsens "sista stadium", ndgot som naturligtvis begrips av f:

"Ibsen tillhor bade av bord och utveckling en nation, som
dr langt fataligare &n den norska: de originella méanni-
skornas nation. Han har for alltid upphért att vara de hund-
ra fyllda parketternas man, i sitt hemland liksom annor-
stiddes; men att han gjort sig forstddd av sjélsfrander Europa

runt, ddrom vittnar snart sagt varje hifte av de stora kultur-
lindernas litterdra tidskrifter." 156

Vid tvd andra viktiga tillfillen bedémer Séderberg pub-
likens entusiastiska mottagande av ett drama, i bada fallen i
polemiskt syfte; en pjds ar Till Damaskus av Strindberg, den
andra ér Cyrano de Bergerac av Edmond Rostand. I sitt redan
citerade Svar il Ninguno motiverar Séderberg, som vi har
sett, sitt ogillande av Strindbergs senaste utvecklingsfas,

omviéndelsen. I sin kritik av pjdsen riktar han blicken ocksi
mot receptionen:

"Omvindelseperioden kom, och Strindberg blev med ens.

populdr och betydande som aldrig férr. Sma damer och
herrar, fér vilka hans namn fordom var en skrick, funno
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honom plétsligt tilltalande och intressant, och hans gamla
vanner blevo fortjusta dver att ater hora honom berémmas
och faste sig i allménhet icke s& mycket vid anledningen, ty
maénniskorna bry sig foga om idéer.” 17

I sin andra Teaterkronika i Ord och Bild letar Séderberg efter
skilen till Cyranos oerhdrda framgéang.! Han tycker nélm-
ligen, att forfattaren Rostand inte dger sddana mérkvardiga
egenskaper som kan rattfardiga succén. Har framtrader den
politiske Soderberg, "dreyfusarden”, !° som genom
litteraturen betraktar Frankrikes ndrvarande lige:

"Ar det mahianda for langsokt att vinda blicken till det
politiska liget for att finna nyckeln till denna paroxysm af
hinforelse? Premiiren dgde rum strax i borjan af 1898, nag-
ra f& dagar innan Zola skref sitt oppna bref till Felix Faure.

' Dreyfusaffiren 13g som ett dskmoln 6fver nationen och
séndrade sinnena. Man sdkte efter nagot annat att tala om
an det, som man tinkte pd. Man fann det i detta stycke, som
for ndgra timmar 14t musketorernas Frankrike lefva upp pa
nytt och 8fverrésta dagens skandaler.” 160

Den inledande tankegangen i essan Verner von Heidenstam ar
en variation av den, som vi redan métt i Ibsen. Sista stadiet:
Heidenstam 4r en stor poet, och atnjuter stor framgang hos
publiken; men den breda publiken uppskattar mest just det,
som inte ar stort i Heidenstams diktning: "Hur ofta bestdm-
mes icke for langa tider en forfattares stéllning till sin sam-
tids manniskor [- - -] av just det i hans Iynne och verk, som
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ar tillfalligt, sidoordnat, smatt!” 161

Soderberg understryker den pa ndgot sitt reaktiondra
betydelsen av Heidenstams attack mot naturalismen i Sve-
rige med programskriften Rendssans, som hindrade utveck-
lingen av en estetiskt virdefull realistisk diktning, men pa-
pekar ocksd, att Heidenstams insats fann en resonansbotten
hos publiken, som var uttryck for ett verkligt behov: "A
andra sidan fanns det runt om i landet ménga svenska yng-
lingar och jungfrur, som i tysthet suttit och lingtat efter
poesi utan att ddrfér vara av antediluvianskt snitt, och for
vilka realismen aldrig varit den ritta musiken; f6r dem kom
han som befriaren, den anade och efterlingtade. // Det
sikra dr, att det var en lycklig instinkt som drev Heidenstam
att strax i borjan samla ett kapital av popularitet till
operationsbasis att utgé fran. Han behdvde den i sjilva
verket och kommer allt framgent att behdva den; ty hans
geni dr i sig sjdlvt motsatsen till populért." 162

Som vi konstaterat i avsnittet om forfattarens "andliga
struktur", tycker S6derberg att det djupaste och dktaste i
Heidenstams diktning dr smértans och ensamhetens toner;
men det dr rendssansdraget, den brokiga exotismen, som
slar an pd méngden. Intrycket &r, att S6derberg ofta fore-
staller sig ett litterdrt mottagande pa tva olika nivéer: ett for
de fd utvalda, som nar till verkets djupsinne, och ett fér den
breda publiken, som stannar vid ytan.

Den ldnga metafor som avslutar essin om Fréding be-
kréftar intrycket av Soderbergs kulturaristokratism kanske
mer &n ndgot annat stélle i hans forfattarskap. Enligt Soder-
berg &r Frédings begrinsning nimligen den, att han ar for

61



mycket folkskald, och att hans poesi rymmer fér minga
element, som ldtt tilltalar den breda publiken:

"Att Froding redan vid sin debut lyckades sla igenom,
maste naturligtvis i forsta rummet tillskrivas hans humor.
Var och en diktare 4r vad en gang apostlarna voro, méanni-
skofiskare. Till lockbete anvinder han ett 16je, en lidelse eller
en sorg. Ar lockbetet ett 15je, vare sig originellt eller vulgart,
s4 gor fiskaren merendels strax en god fangst; men &r det en
lidelse eller en sorg, d& md han se till att han icke handlar likt
den oerfarne fiskare, som efter att ha hingt en vanlig met-
mask pi kroken sinker reven ned pé de skumma och glest
bebodda djup, dér de storsta och klokaste fiskarna i h(ila
sjn simma omkring i tungsint distraktion utan att ens mar-
ka hans stackars metmask." 163

" Den litteraturkritiska uppsats av Soderberg, ddr den inre
spanningen mellan en kulturaristokratisk stindpunkt och en
optimistisk syn pa litteraturens sociala inflytande verkar
starkast, 4r den linga recensionen av Ellen Keys Tanke-
bilder.16¢ Séderberg formulerar i uppsatsen ett i stort sett
mycket hedrande omdéme om Ellen Key; han jamfor hen-
nes senaste bok med "en sj8, i vilken ett flertal av de
kallklaraste och mest levande andliga floden var samtid dger
mynna ut".165 En bok som Tankebilder kan mottagas pé flera
nivier, men det viktiga &r, att Ellen Key lyckas gora ett
nyttigt, i bista mening "populérvetenskapligt” arbete genom
att sprida kultur bland vanliga manniskor: "Och en sadan
bok besitter just den intellektuella stimulus, som gor de
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kloka klokare, dven dér den icke lir dem négot alldeles nytt;
den gor ocksd de enfaldiga dnnu enfaldigare, ty den retar
dem, och den retade enfalden ar enfaldigare dn sig sjilv.
Men den ldmnar icke 'de &vriga' oférandrade. 'De dvriga',
det dr den andliga medelklassen, och om négra bocker
kunna hdéja dess niva, d& bor det vara just sddana bdcker
som denna.” 166

Men i ldngden blir Ellen Keys kulturprogram for
optimistiskt fér S6derberg, som Gppet bekanner sin misstro:
"Och likvil, da forfattarinnan sedan fordjupar sig i drémmar
om en framtid, dd varje torpare skall kunna njuta av
Shakespeares dramer och Wagners musik, da &r underteck-
nad, efter vad jag fruktar, for litet trosménniska att lingre
kunna folja henne med oblandad andakt." 167

Bland féremaélen for Ellen Keys forsok till popularisering
finns ocksa Friedrich Nietzsche. Denna recension dr intres-
sant ocksa darfor att den ganska klart skildrar den typ av
kontroversiellt férhallande som Soderberg hade till den tys-
ke filosofen, och f6ljaktligen belyser hans sdrskilda "aristo-
kratiska radikalism", en paroll som for Gvrigt spreds i Skan-
dinavien just tack vare Georg Brandes foredrag om Nietz-
sche 1888.168

Soderberg anser uppgiften att forsdka popularisera
Nietzsche som hopplés: "Ty ndr det giller en gestalt som
hans, finner jag det mindre osként, att mingden hatar
honom i of6rstdende, dn att den missférstir honom sd, att
den finner behag i honom." 169 , ‘

Hjalmar Soderberg framtriader hir, si tidigt som 1899,
som en oerhdrt skarpsynt politisk siare; han dr medveten
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om de risker som kunde medféras av en popularisering -
och ddrmed vulgarisering och forenkling - av 1\.Eie’czs.ches
genialiska men ocksa irrationella och tvetydiga filosofi; ?tt
eventuellt mottagande "pé den laga nivén", den populér-
vetenskapliga, kunde i detta fall vara mycket farligt. .

Han spérar ansatser till den nationalism, militarism och
fientlighet mot demokrati, som kom att pr'eiglna Eur(?pas
historia i det jugonde seklets férsta hélft; i en sddan situa-
tion dr det klart, att forfattarnas och de intellektuellas ord
viger ndgot, och att de kan péverka méinniskorn.e}s hand-
lingssétt i den ena eller andra riktningen - som Soderbe-rg
kommer att hivda nagra ar senare.'7® Nar det giller natio-
nalism, r Ellen Key och Verner von Heidenstam tvd intel-
lektuella som anvinder sitt inflytande i motsatta riktningar,
och det rader inget tvivel, att Soderberg i detta fall stdr pa
Ellen Keys sida: "Det finns ménga gyllene ord bla_r}d c'le’cf
- som Ellen Key siger om fosterlandskérleken, framfér allt i
det 6ppna brevet till Verner von Heidenstam. Gy.l_lene orq
just nu, dd de nationella strivandena snart sagt overallt i
virlden mer &ppet 4n nigonsin syfta at att kittla folkens
sdmsta instinkter." 171

Skillnaden mellan Nietzsches filosofi och dess vantolk-
ning poéngteras av Soderberg i recensionen av en dikt-
samling, Oro, av Nils Wohlin, som kom ut 1903. Efter att ha
citerat ett par strofer ur en av samlingens dikter formulerar.
han en kommentar, som papekar de intellektuellas ansvar i
uttalandet av sina offentliga ord och som samtidigt bekraf-
tar Soderbergs politiska aningsforméga. Dessa reflexioner
gor starkt intryck ocksa som Overtygat forsvar av upplys-
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ningens virden gentemot den romantiska "reaktionen”, vil-
ket bland annat visar Soderbergs starka samband med

Georg Brandes litteraturhistoriska tolkning i Hovedstram-
ninger 172;

. "Det var vél den réda stjirnan Nietzsche som har lyst
Over strofer som dessa och andra narbeslaktade, antingen
det nu har skett direkt eller genom en redan bildad andlig
dunstkrets som medium. De nya poeterna kokettera i dag
med hiérskarlater och grymhetsmani, liksom fér hundra ar
sedan med det blédande hjirtat. Sdant &r bubblor pé ytan
och har kanske inte mycket att betyda - men bubblor pa
ytan bruka dock alltid betyda, att det forsiggér nagot pa
djupet. For hundra &r sedan férebaddade bubblorna en lang
och miktig kristligt-romantisk reaktion mot den klara och
ljusa tanken. Vad férebdda bubblorna nu - kanske en lika
lang och miktig, brutalt barbarisk reaktion mot samma for
det mesta litet fattiga och forbisedda ideal? Férstd mig ritt,
det &r alldeles icke min mening att kalla framlidne Nietzsche
en barbar, och icke herr Wohlin heller f6r resten, men poe-

terna ha nu en géng det virvet att arbeta strémningar och
makter i hinderna som de icke forst3." 173

For att slutligen &terkomma till det specifikt litterdra, anser
Soderberg att kommunikationen mellan forfattare och
publik dr framgéngsrikare i Danmark och Norge, dir 80-
talets prosa har nétt mera fullindade estetiska resultat, och
dér det finns en litterdr mellanniva, som i bdsta mening
underhéller de manga ldsarna. I recensionen av romanen I li
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och lovart av norrmannen Jacob Hilditch skriver Soderberg
att "ett arbete af det slaget, ehuru af hogt litterdrt varde,
likvil icke krafver litterdr bildning for att uppskattas och
njutas. Den svenska litteraturskalan har just sa yt.terst fa och
svagt representerade mellantoner mellan det geniala och det
dilettantmissiga." 74

Litteraturkritikern kan dndé spela den positiva rollen av
fsrmedlare mellan bok och publik. I den redan namnda
recensionen av Afkom av Amalie Skram uttrycker Séderberg
sin kanske mest optimistiska syn pa litteraturkritikerns
betydelse i den litterdra kommunikationen: "for dem bland-
oss svenskar, som vuxit upp med poesins bla blomma i
hjartat och universitetsestetiken i hufvudet, och for Yﬂka
'sttiotalets utlopp' [- - -] blott var en fiyktig utvecklings-
episod, men ingen stor rendssans som det var for danskar
och norrmin, fér dem talar forvisso en forfattarinna som
© Amalie Skram med en frimmande och barbarisk tunga.
Men kritikerns roll ar ju att vara en de konstnirliga och
intellektuella uttrycksmedlens linguist, for hvilken intet
sprak, ingen uttrycksform a priori ar barbarisk, blott det
sagda dr virdt att sigas.” 17 )

En mycket intressant recension dr Séderbergs anmélan
av Axel Lundegards roman Prometheus. En konstnirs saga,
utgiven 1893. Recensionen var avsedd for Ord och Bild
(1894), men trycktes aldrig, darfor att redaktoren, Karl
Wahlin, ansdg att den var alltfér obarmbhartig. Bull:e
Holmbick citerar och kommenterar den dock utforligt i sin
Soderbergbiografi:
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"I sin kritik mot den stora publiken for dess daliga smak
och mot de uppburna forfattarna for deras déliga verk drar
Soderberg ocksa in de kritiker som - till exempel av daligt
omdome - har berémt dessa forfattare och dérmed bidragit
till deras framgéngar. Detta blir artikelns huvudsyfte." 176

Hjalmar Soderberg granskar, pd samma gang stringt och
satiriskt, Lundegards bristande kénsla fér komposition bade
i Prometheus och i tidigare bocker, hans kritik av natur-
alismen, priglad av "de mogligaste trivialiteter”, hans omoj-
liga karaktérsteckning och hans banala stil.

Holmbéck sammanfattar:

"Det dr begripligt att bdde Karl Wahlin och Hjalmar
Soderberg sjilv betraktade denna artikel som grym, och att
det kindes bast att inte trycka den. For Lundegérd skulle
den naturligtvis ha varit en plagsam ldsning. Men fragan ar
om han var den egentliga maltavlan. Den avgdrande inten-
siteten, kamplusten och ironin riktar sig inte mot honom
utan mot Séderbergs dldre kritikerkolleger - bland vilka
Wirsén skymtar som forebild och skugga - och deras usla
sdtt att bara sitt ansvar. [- - -] Den var en skarp utmaning, en
uppfordran till litterdr och konstnarlig moral hos littera-
turens ansvariga granskare, och den kunde ha véckt en
nyttig debatt. [- - -] [- - -] Det var alltsa en krigsforklaring
mot en inflytelserik del av den svenska kritikerkdren som
Hjalmar Séderberg ville utfirda, innan han sjilv &nnu hade

gett ut nagon bok; det vittnar i varje fall om en viss
ordddhet." 177
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I denna recension har vi en dvertygande bekriftelse péd hur
starkt Soderberg, trots all kulturaristokratism, trodde pa
litteraturkritikerns svara men nodvéandiga uppgift att framja
skénhet och konst: kritikerna bor inte beléna dalig smak,
som till exempel C. D. af Wirsén hade gjort med Lundegards
roman. Den breda publiken fértjinar en bittre behandling,
och kritikerna borde besinna sitt ansvar fér en kompetent
vigledning,
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Slutord

I sin recension av Ellen Keys Tankebilder (i Ord och Bild 1899)
kommenterar Hjalmar Soderberg ett omddme om Nietz-
sche genom att hdnvisa till en samtida kollega, Oscar Wilde:
"Ma férfattarinnan forlata mig, om jag vid dessa ord [- - -]
ett 6gonblick kom att tinka pa vad Wilde sdger om det
ledsamma i billiga upplagor av stora mén."

Soderberg tanker hir pd ett pastdende, som finns i borjan
av Wildes genialiska essd The Critic as Artist (i Intentions,
1891): "Cheap editions of great books may be delightful, but
cheap editions of great men are absolutely detestable."

Denna essd dr viktig i vart sammanhang, darfor att Wilde
hér resonerar om forhéllandet mellan det kritiska och det
kreativa. Hans tes lyder: "Without the critical faculty, there is
no artistic creation at all, worthy of the name."

I vilken mén géller detta ocksé for S0derberg? Vad finns
det for samband mellan hans kritiska forméga och hans
konstnirliga skapande? _

Vi har sett hur litteraturkritiken, som han utévade med
flit och entusiasm langt fore sin skonlitterdra debut 1895, for
honom var en forberedelse, ett sitt att utveckla sin egen
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poetik genom en fordjupad konfrontation med den stora
(och ibland ocksa mindre stora) samtida litteraturen.

Det #r viktigt att understryka det "samtida”. Hjalmar
Soderberg levde intensivt i sin tid: "var egen generation med
dess sirskilda lust och smérta ar vart enda hem i tiden",
skrev han i Heidenstamessin. Hans romaner, noveller och
pjaser utspelar sig praktiskt taget alla i hans samtid; de vill
skildra och tolka den. Det har sin betydelse att Soderbergs
sista stora roman, Den allvarsamma leken (1912), som pa sitt
och vis #r ett avsked till litteraturen, ticker samma tidsrymd
som forfattarens mest aktiva period: fran det nya Svenska
Dagbladets grundande 1897 till Strindbergs dod 1912.

Studiet av Soderbergs litteraturkritik ger oss en fullstin-
digare bild av det som Hans Robert Jauss har kallat "for-
vantningshorisont™ alla de idéer, kunskaper, forestillningar
och fornimmelser - kort sagt all den kultur - som vid en viss
tidpunkt forutsitter en estetisk erfarenhet, och som i Soder-
bergs fall ocksé forutsatte ett aktivt konstnarligt skapande.

Man kan inte, som Sven Stolpe gjorde, skilja mellan tva
karaktdrer hos Hjalmar Soderberg, en "karleksfull" kritiker
och en "cynisk" forfattare. Det &r nog sant att den unge
Soderberg som kritiker formedlade en entusiasm for litte-
raturen, som han med &ren forlorade ('jag var icke langre sa
alldeles ung, och allt farre blevo de ménniskor och verk,
som jag kunde vorda", skrev han desillusionerat redan
1901), men otaliga tradar binder samman litteraturkritik och
skonlitterdra verk hos honom, och de frdgor som han tog
upp som kritiker #r nédvéndiga bidrag for att tolka hans
verk och definiera hans litteraturhistoriska stéllning.
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Det giller "det moderna genombrottet” som avgdrande
skiljelinje; ett bestdmt nej till tendenslitteraturen, men sam-
tidigt plddering for en moget realistisk prosa, som kunde
forena verklighetsskildring och subjektivitet (och, i detta
sammanhang, den oerh&rda stéillning som den unge Strind-
bergs verk intar); det kontroversiella forhallandet mellan 80-
talet (de ideologiska rétterna) och 90-talet (den estetiska
blomstringen), vilket medfor intressanta spanningar mellan
"tankaren" och "esteten", mellan "innehall” och "form";
forstaelsen for den skandinaviska dekadanslitteraturen och
den skarpa medvetenheten om det moderna subjektets kris;
foljaktligen ett intresse for psykologin, for "jagets" centrala
stdllning i verket; troheten mot sina egna idéer; férhéllandet
mellan Htteratur och publik, och forfattarens problematiska
roll i samhallet.

A andra sidan kan man avvika frén Wildes tes och fréga
sig om det kanske inte var en alltfor utvecklad kritisk attityd
som férde Soderberg till den kreativa kris, som han Oppet
och obarmhartigt bekénde i Hjirtats oro (1909):

"Egentligen skulle jag skriva en roman, men jag orkar
inte med det. Jag har borjat pa en [Den allvarsamma leken],
men den intresserar mig inte... Att skdra sig sjdlv i remsor
och smébitar och av bitarna lappa ihop figurer: en tjinste-
man, en likare, en murvel, en politiker och sa vidare... Jag
orkar inte lingre med den komedien. Att leka med dockor:
inte ar det ndgot gora for en man pa fyrtio ar. // Jag orkar
inte lingre sitta och kndpa med 'komposition' och sadant.
Jag skriver bara helt enkelt ner vad jag tanker."
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Litteraturen dr en lek: i bérjan av sin karridr var Hjalmar
Séderberg som ett barn fullt av upptickarglddje, men vid
det hir laget hade leksaken gatt sénder for honom. Han
kinde lekens regler for vil, eller dtminstone trodde han det,
och tréttnade helt enkelt pd den. Litteraturen forefoll ho-
nom nu inte lingre som ett rikt falt, dar idéer, kinslor,
forestillningar och kunskaper kunde gro, utan som en
fattig, numera onddig sléja, som fick falla fér att lata tan-
karna std nakna. Det var en kris av enorm vikt; efter den
underbara Den allvarsamma leken, den sista anstrdngningen,
dvergav han nistan helt skonlitteraturen for att mest skriva
om religion och politik.

P4 en annan punkt kan man ifragasitta Oscar Wilde, d&
han - fortfarande i The Critic as Artist - bestrider att de stora
konstnirerna arbetar omedvetet, och péstar: "All fine imagi-
native work is self-conscious and deliberate.”

Porhaller det sig alltid s&? Vi har sett att det hos Soder-
berg fanns en skillnad mellan den kritiker som avvisade det
"orealistiska" i Selma Lagerléfs Gosta Berlings saga och i
Strindbergs senare dramer, och den forfattare som dnda
kunde skriva om drommar, i till exempel Historietter och
Doktor Glas. Den kreativa impulsen gick i detta fall bortom
forutsattningarna: det konstnirliga skapandet gav "négot
mer".

Séderberg visste ingenting om Freud och psykoanalysen
nidr han skrev "dromhistorietten” Skuggan 1898. Diremot
ingdr Freud och psykoanalysen i vdrt medvetande, och vi
uppticker att de "finns" i Skuggan. For Gvrigt visade Freud
sjilv, genom sina talrika essder om litteratur och konst, att
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ménga forfattare och konstndrer fére honom intuitivt hade
framstillt ndgra av de mekanismer som hans psykoanalys
vetenskapligt kom att beskriva.

Vi stdr infor en egendomlig omstindighet: H]almar S6-
derberg, den mest "tidstypiske" férfattaren, som ville skildra
sin generation, sin stad och sin tid, "flandren i sekelskiftets
Stockholm", passar in i nya "forvantningshorisonter” f6r
generation efter generation, och blir dessutom allt mer lést
utanfor Sverige.

En forklaring till detta faktum &r att Hjalmar Séderberg
var en av de skarpaste och finkdnsligaste tolkarna av just
det skede, 1800-talets slut och sekelskiftet, som i var civili-
sation representerar en kris och en brytning, och som
inledde det nya drhundradet med dess fragestillningar, pro-
blem och katastrofer. I vart moderna medvetande ingér inte
bara Freud utan ocksd tva varldskrig och en forfattare som
Stig Dagerman, som skrev om behovet av en "hederlig
pessimism”. :

Séderbergs intelligens och tolkningsformaga éterfinner vi
i hans litteraturkritik; i detta avseende far texterna ett stort
virde i sig. Litterar tolkning och konfrontation skapar en
gemenskap som 6verskrider granserna. Hjalmar Séderberg,
"stockholmare och europé” (Per Wistbergs tréiffande ut-
tryck), visste detta vél, ndr han skrev om Ibsen: "att han
gjort sig forstddd av sjdlsfrander Europa runt, darom vittnar
snart sagt varje hifte av de stora kulturlandernas litteréira
tidskrifter.”

Oscar Wilde hyste samma mening i The Critic as Artist:
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"Criticism will annihilate race-prejudices, by insisting ‘
upon the unity of the human mind in the variety of its
forms. [- - - ] Intellectual criticism will bind Europe together
in bonds far closer than those that can be forged by a
shopman or sentimentalist."
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Stockholm trycktes i DN 21.2,1891.

Ibsen. Sista stadiet: OoB 1893, sid. 520-526; SV 10, sid. 198-
213.

Lille Eyolf: OoB 1895, sid. 233-236; SV 10, sid. 213~ 220.
SV 10, sid. 205.
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25.

26.

27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.

34.

35.

36.
37.

Higg, Goran, Overtalning och underhdllning. Den svenska
essiistiken 1830-1930 (Sthlm 1978) sid. 77-110. Rydén, Per,
En kritikers vdg. Studier i Oscar Levertins litteraturkritik 1883-

1896 (Lund 1974). '

Verner von Heidenstam. OoB 1895, sid. 519-528; SV 10, sid.
37-59. Levertin. OQoB 1895, sid. 44-48; SV 10, sid. 66-78.

SV 10, sid. 72.

SV 19, sid. 46.

SV 10, sid. 47.

Stolpe, a.a., sid. 26.

Ibid., sid. 9.

En forteckning 6ver Soderbergs kontakter med Frankrike
(reserapporter och andra franska motiv, recensioner och
essder, hans dversitiningar av fransk litteratur och &ver-
sdttningar av hans verk till franska) finns i utstédilnings-
katalogen Hjalmar Siderberg et la France. Utstillning pd

Bibliothéque Nordigue i Paris mars-april 1993. Red: Bure
Holmbiéck.

Samtiden 1896, sid. 189-203. Artikeln &r skriven pa norska;
antagligen har originaltexten blivit Gversatt pa tidskriftens
redaktion.

Elovson, Harald, Hjalmar Siderberg och Viktor Rydberg. Ariel.
Tidskrift for folkligt studie- och bildningsarbete, Sthim 1928,
sid. 253.

Samtiden 1897, sid. 19-27. Ocksé denna artikel dr skriven
pa norska.

Jir Elovson, a.a., sid. 253-255.
Samtiden 1896, sid. 191.
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38.

39.
40.
41.
42.
43.

44.
45.
- 46.
47.
48.
49.
50.

Ibid. Den kritik av Rydberg som. Soderberg hiir uttalar, tog
han senare tilibaka, i en efterskrift till Vers och Varia (Skrifter
10, 1921), dar han utforligt redovisar sitt férhallande till
Rydberg och generdst avslutar: "Som skald, tinkare och lard
pa en gang - en yiterligt sillsynt kombination! - har Viktor
Rydberg ingen jambérdig i skandinavisk litteratur.” .

SvD 14.1.1898; SV 10, sid. 258-261.

SV 10, sid. 260.

5V 10, sid. 261.

Ibid.

Recensionen av Visor, romanser och ballader av C. D. af
Wirsén: SvD 9.12.1899; SV 10, sid. 147-152.

Recensionen av Dikter av Hugo Tigerschisld: SvD 22.12.
1898; SV 10, sid. 153-156.

NKr 15.12.1891.

SvD 1.12.1904.

Holmbick, a.a. 1988, sid. 61. -
SvD 1.12.1904.

Samtiden 1896, sid. 195.

Levertin: SV 10, sid. 68.

Verner von Heidenstam: SV 10, sid. 39-40. - En av de
"nyhetsmin" frdn attiotalet, som kom i kldm i den strid
Soderberg hiar talar om, var Axel Lundegidrd. Han
publicerade i tidningen Vilden (5.12.1896) ett hirt angrepp
pa den nya forfattargenerationen, som delvis inspirerades
av en kronika i Samtiden, dédr Séderberg hade underkdnt
hans roman Titania, och som bekréftar den bittra nederlags-
stdimningen. Lundegdrd skrev bland annat: "En massa
forfattareimnen vagade sig fram. Och alla dessa yngste
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51.
52.
53.

54.
55.
56.
57.
58.

59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.

voro jésande fulla af samma idéer, som besjilat attiotalets
forfattare och som pa den tiden vore &tminstone relativt
nya. Sedan dess ha de nog forlorat icke s& litet af sin
ursprungliga fraicheur.” Som vi senare (sid. 66 f) skall se,
hade Stderberg ett par ar dessforinnan anvént en annan av
Lundegards romaner som exempel pa hur samtidens kritiker
av inkompetens kunde berémma daliga bocker; den recen-
sionen trycktes dock aldrig.

Bergman, a.a., sid. 27.
SV 10, sid. 58.

DN 20.11.1889; SV 10, sid. 34-37. Om Soderbergs forsta
anmilan: jfr Hjelmstedt & Holmberg, a.a., sid. 115, och
Holmbick, a.a. 1988, sid. 67-68.

SV 10, sid. 36.
SV 10, sid. 37.
Ibid.

SV 10, sid. 70.

Om foérhédllandet mellan Séderberg och Hallstrom: jfr
Arvidsson, Rolf, Per Hallstrom och Hjalmar Soderberg. SLT
1974 .

SV 10, sid. 97.

Samtiden 1896, sid. 202-203.
Stolpe, a.a., sid. 9.

Jir Stolpe, a.a., sid. 10-11.
SV 10, sid. 54-55.

SV 10, sid. 56.

SV 10, sid. 55.
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66.

67.

68.
69.
70.
71.

72.
73.
74,
75.
76.
77.
78.

Andersen, Per Thomas, Dekadanse i nordisk litteratur 1880-
1900 (Oslo 1992).

Magris, Claudio, L'anello di Clarisse. Grande stile e nichilismo
nella letteratura moderna ("Clarisses ring. Stor stil och nihilism
i modern litteratur”) (Turin 1984) sid. 65. Magris, som ocksa
dgnat sitt intresse &t nordisk litteratur, skriver i denna bok
bland annat om J. P. Jacobsen, Ibsen och Hamsun.

Soderberg, Hjalmar, Sista boken (Sthlm 1942) sid. 35-36.
Herman Bang: SvD 13.2.1903; SV 10, sid. 252-257.
SV 10, sid. 253-254.

P. T. Andersen skriver i sin nimnda bok, som bland annat
analyserar Haablose Slzgter av Bang: "Den fallende deka-
dansebevegelsen tegnes altsd som et individuelt sjebneforlap.
Men oftest - om enn ikke alltid - forutsettes det, eller imp-
liseres det et historisk korrelat til den individuelle beve-
gelsen. Enkelt-sjebnen blir representativ for en tidsepoke, og
pa samme mate som vi s& det i den idéhistoriske gjennom-
gangen: mennesket blir en metafor for tiden, kulturtilstanden
eller historien." Andersen, a.a., sid. 209.

SV 10, sid. 238.

SV 10, sid. 95-96.

Teater och musik. Mister Olof. SvD 23.1.1899.
OoB 1901, sid. 53.

OoB 1901, sid. 52.

SV 10, sid. 24.

Wastberg, Per, Kiira Hjalle, kiira Bo. Bo Bergmans och Hjalmar
Sdderbergs brevvixling 1891-1941 (Sthlm 1969), sid. 31.
Likheten mellan Onda sagor och novellerna med drémmotiv i
Historietter papekades forst av Olle Holmberg i Pd jakt efter
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79.

80.
81.
82.
83.

84.
85.

86.
87.
88.

89.
90.
91.
92.

en virldsdskidning (Sthlm 1932), sid. 266-267. Nio ar senare
framh{ll Knut Jaensson samma aspekt i essdn Hjalmar
Siderberg, i BLM 1941, sid. 698. Slutligen hinvisar Erik
Hjalmar Linder till Knut Jaenssons iakttagelse, och kallar
Séderberg "en det nya drhundradets portalfigur”. Linder,
a.a. sid. 51.

Book, Fredrik, Resa kring svenska parnassen (Sthlm 1926), sid.
1-36.

Ibid., sid. 18.
Bergman, a.a. sid. 74.
Holmbick, a.a. 1988 sid. 99.

Andersen, a.a. sid 591-592. Jfr ocksd Verlaines ord: "Jag
dlskar ordet dekadans som glittrar av purpur och guld.
Naturligtvis utesluter jag varje krankande tillvitelse och
varje tanke pa forfall. Detta ord forutsdtter i stéllet den
yttersta civilisationens tankar, en hog litterdr bildning, en
som sjilv dr kapabel till intensiva njutningar." (Cit. efter
Christina Sjoblad, Baudelaires viig till Sverige (1975), sid. 37.)

S5V 10, sid. 253.

Jfr Hughes, Stuart H., Consciousness and Society (New York
1958) och Andersen, a.a.

Levertin: SV 10, sid. 75.
Veckan (nr 13) 26.3.1892, sid. 202.

Jfr Holmbick, a.a. 1988 sid. 89-90, och Andersen, a.a. sid.
23,

Andersen, a.a. sid. 208-209, 240-245, 383-392, 456-459.
SV 10, sid. 212.

Bergman, a.a. sid. 76.

SV 10, sid. 205.
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93.

94.
95.

96.

97.

98.

99.
100.
101.
102.
103.
104.

105.
106.

Alla dessa forfattare nimns med en avfirdande och torr ton
i en kort recension av Soderberg i Nordisk Revy 1895, sid.
594,

Andersen, a.a. sid. 563-564.

Om Soéderbergs uppfattning om "gripande” konst, jfr
Holmbéck, a.a. 1988 sid. 102-103. '

SV 10, sid. 295. Essan om Huysmans La-bas: QoB 1892, sid.
373-375; det var Soderbergs forsta essa i tidskriften. Jfr
Holmbick, a.a. 1988 sid. 102-105.

Jtr Gabrieli, Mario, Le letterature della Scandinavia (Milano-
Florens 1969) sid. 273. Apropa denna fraga skriver P. T.
Andersen (a.a. sid. 51): "Vanligvis brukes dekadanse-
begrepet i fransk kontekst til & dekke en litteraturhistorisk
overgangstid mellom naturalismen pa den ene siden og
modernismen og den begynnende nythomismen p& den
andre siden. Dekadansen befinner seg da i opposisjon til
naturalismen samtidig som den dels utgar nettopp fra
naturalismen og i flere henseender sitter fast i de samme
problemstillinger som naturalismen.” Jfr ocksa sid. 197-198.
Holmbick, a.a. 1988 sid. 57.

SV 19, sid. 151-152.

Samtiden 1896, sid. 194-195.

Hijelmstedt & Holmberg, a.a. sid. 117.

5V 10, sid. 248.

OoB 1897, sid. 28.

Recensionen av Steg i snin av Hans Magnus Nordlindh: SvD
12.6.1897.

Veckan (nr 13) 26.3.1892, sid. 203.
SV 10, sid. 228.
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107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117,
118.
119.
120.
121.
122.

123.
124.
125.
126.
127.
128.

SV 10, sid. 132.

SV 10, sid. 64.

SV 10, sid. 60.

SV 10, sid. 64.

Ibid.

Sista boken, sid. 36.

SV 10, sid. 8.

Holmbick, a.a. 1969 sid. 169.

Sista boken, sid. 221.

Nordisk Revy 1896, sid. 380-382; SV 10, sitl. 243-246.
SvD 13.8.1897; SV 10, sid. 239-243,
OoB 1899, sid. 335.

Ibid.

Sista boken, sid. 202.

Ibid. sid. 183-184.

Bennich-Bjérkman, Bo, Sanning och lycka i Hjalmar Soderbergs
farfattarroll (i Frin Snoilsky till Sonnevi. Litteraturveten-
skapliga studier tilldignade Gunnar Brandell (Sthlm 1976)
sid. 108-109.

Hjelmstedt & Holmberg, a.a. sid. 120.
Holmback, a.a. 1988 sid. 106,

SV 10, sid. 66.

Soderberg, Hjalmar, Doktor Glas. SV 5, sid. 106.
SV 10, sid. 44.

SV 10, sid. 47-48.
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129. P:randell, Gunnar, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria. IV.
Attiotal. Nittiotal (Sthlm 1967) sid. 278-279.

130. 5V 10, sid. 76.

131. Visserligen hyser Soderberg en "kulturaristokratisk” &sikt om
Froding, som péd sdtt och vis padminner om Levertins
omdoéme; men samtidigt har han inte samma fordomar ﬁmt
"folkskalderna" - han inser vérdet av deras verk. Detta
framgér bade av essdn Gustaf Froding (OoB 1894, sid. 467-
471) och i recensionen av Erik Axel Karlfeldts debutsamling
Vildmarks- och kiirleksvisor {OoB 1895, (Dagboken) sid. 83-
84). Om forhallandet mellan Levertin och Froding: jfr
Michanek, Germund, Stradivarius och dragharmonika. Levertin
och Froding (i: Fran Fridings virld; Gustaf Froding-sallskapet
XXIV, Hogands 1992).

132. SV 10, sid. 89-90.

133. Brandell, a.a. sid. 291.

134. SV 10, sid. 94.

135. SV 10, sid. 97.

136. SV 10, sid. 229.

137. OoB 1896 (Dagboken), sid. 91.
138. SvD 20.2.1899.

139. Sista boken, sid. 27-41. -

140. SV 10, sid. 257.

141. SV 10, sid. 255.

142. OoB 1901, sid. 186-187; SV 10, sid. 12-16. "Ninguno" var
den signatur som Ord och Bilds redaktionssekreterare, Anna
Maria Roos, valde under sin polemik mot Soderbergs
kritiska recension.

143. SV 10, sid. 15-16.
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144

145,

146.
147.
148.

149,
150.
151.

152.

153.
154,
155.
156.
157.

.

. SV 10, sid. 243.

Jfr Andersen, a.a. sid. 384, om det "reaktiondra” i Gabriel
Grams religiosa val i Tratte Maend.

SV 10, sid. 242,
SV 10, sid. 201.

Jfr Bennich-Bjérkman, Bo, a.a. sid. 111: "Frigan 4r om inte
skeptikern Ibsen gett sin svenske lirjunge vl s& mycket.
Ofta kommer HS tillbaka till Vildanden, den klassiska
pjasen om sjilvbedrageriets roll fér méansklig lycka, liksom
till dess huvudfigur Hjalmar EkdahlL."

SV 10, sid. 201-202.
Holmback, a.a. 1969, sid. 262.

Jfr Séderbergs artikel Ord, handling, ansvar: SV 9, sid. 240-
252. Holmbick kommenterar artikeln i Det lekfulla allvaret,
sid. 277-278.

S& lyder en av Séderbergs anteckningar i den av Herbert
Friedldnder sammanstillda postuma boken Makten, visheten
och kvinnan (Sthim 1946) sid. 214: "Hur oédndligt obetydlig
ar inte manniskans makt till det godal Vad har en Shake-
speare eller en Goethe utrittat? De ha gjort livet en smula
innehallsrikare f6r det férsvinnande fatal som bryr sig om
vad de ha skrivit. Men en Hitler, en Mussolini - det r nagot
annat! De ha forstort tillvaron f6r millioner av sina samtida
och mérdat framtiden for kommande slékten.”

SV 10, sid. 48.
SV 10, sid. 199.
SV 10, sid. 200.
SV 10, sid. 209.
SV 10, sid. 16.
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158,
159.

160.
161.
162.
163.
164.

165.
166.
167.
168.

169.
170.
171.

OoB 1901, sid. 385-392.

Jir Holmbick, a.a. 1969 sid. 198-201 och 1988 sid. 155-
158.

OoB 1901, sid. 388-389.
5V 10, sid. 38.
SV 10, sid. 40.
SV 10, sid. 94.

QoB 1899, sid 215-218. SV 10, sid. 162-169. Om forhal-
landet mellan Séderberg och Ellen Key: jfr Lundgren, Lars
O., Om Hjalmar Soderberg och Ellen Key (SLT 1983 sid. 27-
37).

SV 10, sid. 162.

SV 10, sid. 162.

SV 10, sid. 169,

Om mottagandet av Nietzsches filosofi i Skandinavien: jfr
Beyer, Harald, Nietzsche og Norden, I-II (Bergen 1958). Beyer
skriver om Nietzsche och Ellen Key i Band 1, sid. 147-155,
och om Nietzsche och Soderberg i Band II, sid. 238-240. Om
Soderberg sammanfattar Beyer: "Hjalmar Soderberg er slett
ikke noen ukritisk beundrer av Nietzsche" (sid. 240). Tyvirr
hénvisar Beyer uteslutande till ndgra av S6derbergs skon-
litterdra verk och till Hjirtats oro. Om Séderbergs kontakter
med Nietzsches ténkande: jfr ocks& Sundberg, Bjorn, San-
ningen, myterna och intressenas spel. En studie i Hjalmar 50-
derbergs forfattarskap frin och med Hjdrtats oro (Uppsala
1981) sid. 56-57, 148-153, 158-166.

SV 10, sid. 165.

Ord, handling, ansvar, publicerad i SvD 2.3 och 6.3.1903.
SV 10, sid. 167.
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172.

173.
174.
175.
176.
177.

Jfr Séderbergs hyllningsartikel om Georg Brandes (OoB 1922,
sid. 81-83). Har skriver han: "Annu ej trettio &r gammal holl
han - i november 1871 - p& Kopenhamns universitet den
forsta av de forelasningar, som senare vixte ut till
‘Hovedstremninger’, hans yngre ars huvudverk. I Nordens
andliga liv var han redan nu morgonstjarnan, vars namn ar
Lucifer, ljusbringaren, som badade en ny dag. [- - -] [- - -]
Han hade tryckt sin stampel pa tiden, redan innan vi
borjade forsoka tinka.”

SV 10, sid. 160-161.

QoB 1896, (Dagboken) sid. 68.
SvD 20.2.1899.

Holmback, a.a. 1988 sid. 107.
Ibid., sid. 109-110.
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Litteraturkritiska essder, artiklar och recensioner av
Hjalmar Soderberg

(I denna forteckning, som redovisar samtliga bidrag, vare
sig de dr omtryckta eller ej, ingdr ocksa ndgra teateranmal-
ningar av speciellt litteraturkritiskt intresse.)

For utforligare bibliografiska uppgifter, se Herbert Fried-
lander, En Hjalmar Soderberg Bibliografi (1944).

Forkortningar:

BLM = Bonniers Litterdra Magasin
DN = Dagens Nyheter

NKr = Nyaste Kristianstadsbladet
NR = Nordisk Revy

OoB = Ord och Bild

. SLT = Svensk litteraturtidskrift

SV = Hjalmar Séderbergs Samlade verk
SvD = Svenska Dagbladet

Verner von Heidenstam, Rendssans (DN 20.11.1889)

Korta anmilningar.
Tor Hedberg, Ett eldprof; [Victoria Benedictsson], Efter-
skord af Ernst Ahlgren (DN 17.12.1890)
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Norska och danska forfattare.
Jonas Lie, Onde magter; Sophus Schandorph, Fra Udlandet
0g fra Hjemmet; Henrik Pontoppidan, Natur. To smaa Ro-
maner (DN 22.12.1890)
Henrik Ibsens nyaste arbete, Hedda Gabler (DN 15.1.1891)
[Henrik Ibsen], Hedda Gabler (Svenska teatern) (DN
21.2.1891)
Bjdrnsons Maria Stuart i Skottland (Svenska teatern) (DN
9.3.1891) _
Hermann Sudermann, Sorgens fé (DN 26.3.1891)
Alexander Kiellands nya roman Jakob (DN 29.5.1891)
Zolas nya bok L' Argent (DN 13.6.1891)
August Strindbergs senaste arbeten: Svenska Oden och
Afventyr, band IV, hifte I, Tryckt och otryckt IIl (DN
22.6.1891)
Oscar Levertin, Lifvets fiender (DN 23.6.1891) .
Leo Tolstoy, Julius och Pamphilius. Beriittelse frin den forsta
kristna tiden (DN 27.6.1891)
Helena Nyblom, Dikt och verklighet (DN 29.6.1891)
Korta anmilningar. '
Gustaf Froding, Guitarr och dragharmonika; Per Hallstrom,
Lyrik och fantasier (DN 9.7.1891)
Wiladimir Korolenko, Skogen susar och andra beriittelser (DN
25.7.1891) '
Axel Lundegérd, La Mouche. En roman frin ett dodsliger (DN
28.7.1891)
Théodore Reinach, Israeliternas historia (DN 24.10.1891)
Adolf Paul, En bok om en miinniska (NKr 9.12.1891)
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Nya bocker.
Ivar Damm, Dikter; Vilma Lmdhe, Motvind, tva noveller
(NKr 15.12.1891)
Selma Lagerlof, Gosta Berlings saga (NKr 22.12.1891)
Nya bicker. .
Anne Charlotte Leffler, Tre komedier; Ord och Bild (NKr
23.12.1891)
Gustav Esmann, I Kjsbenhavn (NKr 2.1.1892)
Guy de Maupassant (NKr 9.1.1892)
Anna Wahlenberg, Tvd valsprik, komedi i tre akter (NKr
1.2.1892)
Ord och Bild (Hifte 2) (NKr 16.2.1892)
Gustav Esmann, [ Kjgbenhavn (Veckan 13.2.1892)
Leo Tolstoy, Upplysningens frukter. Lustspel i fyra akter (NKr
26.2.1892)
Om hovartannat [Kommentar till en successionsfriga i
- Svenska Akademien] (NKr 1.3. 1892)
Arne Garborg, Treette Mand (Veckan 26.3.1892)
August Strindberg, Himmelrikets nycklar eller Sankte Per
vandrar pd jorden. Sagospel i fem akter (NKr 21.4.1892)
Jloris}-K[arl] Huysmans och hans senaste bok, La-Bas (OoB 1892)
Arne Garborg (OoB 1893)
Ibsen. Sista stadiet (OoB 1893)
Gustaf Frading (OoB 1894)
Oscar Levertin (OoB 1895)
Per Hallstrém, Purpur (OoB, Dagboken, 1895)
Tod ménniskor. Nédgra ord om Ibsens senaste drama [Lille Eyolf]
(OoB 1895)
Frén Lundagdrd och Helgonabacken. 4. &rg. (NR 1895)
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Verner von Heidenstam (OoB 1895)

Literaturbref I-II.
Per Hallstréom, Purpur; Oscar Wilde, Salome; Peter
Nansen, Maria; Knut Hamsun, Ved Rigets Port; Gustaf
Froding, Réggler 4 Paschaser; Mathilda Malling, Fru
Gufverniren af Paris; Fred. Const. Bjarke, Barnet; Anna
[Maria] Roos, Tysta djup; Pierre Loti, Jerusalem; Grant
Allen, Hon vigade det; Gabriele d'Annunzio, Giovanni
Episcopo; Henri Mazel, Flotille dans le golfe; Abel Pelletier,
L’ Amour triomphe (NR 1895) [Sign: Mary Ekeblad]

Svar till herr Molander och Aftonbladets redaktion (NR 1895)

(Kommentar till Harald Molanders rec. av Firvillelser)

Literaturbref 111,
Karl A Tavaststjerna, Korta bref frin hemmets lugna hird;
Axel Lundegdrd, Fru Hedvigs dagbok; Franska noveller i
svensk tolkning af A[nna] L[evertin]; Herman Bang, De fire
Djaevle (NR 1895) [Sign: Mary Ekeblad]

Ett genmile (NR 1895) [Sign: Mary Ekeblad] (Replik rérande

oversattningen av Grant Allens bok; jfr Literaturbref 1-1I)

Nya diktsamlingar.
[Erik] Axel Karlfeldt, Vildmarks- och kirleksvisor; Hugo
Gyllander, Dikter (OoB, Dagboken, 1895)

Gustaf af Geijerstam, Medusas hufoud (OoB 1896)

Jonas Lie, Naar sol gaar ned (OoB, Dagboken 1896)

Jloris]-K[arl] Huysmans, En Route (OoB, Dagboken, 1896)

Litteraturbref [IV].
Laura Marholm-Hansson, Tvenne kvinnodden; Ernest
Renan, Caliban; Walter Besant, En formdgenhet (NR 1896}
[Sign: Mary Ekeblad]
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Johannes Jergensen, Livslogn og Livssandhed (NR 1896)

Litteraturbref V.
Juvenalis, Satirer; Tor Hedberg, Dikter; Axel Lundegard,
Dikter; Martin Landahl, Nya dikter; Lotten von Kraemer,
Skogsblommor och Eterneller (NR 1896) [Sign: Mary
Ekeblad]

Ola Hansson, Vigen till lifvet (OoB, Dagboken, 1896)

Emil Kléen, Mogen sommar (OoB, Dagboken, 1896)

Karl Erik Forslund, Skog (OoB, Dagboken, 1896)

Nytt frin Danmark.
Gustav Wied, Erotik. Satyrspil i tre Akter; Karl Larsen,
Doktor Ix (OoB, Dagboken, 1896)

Per Hallstr6m, En garmimal historia (OoB 1896)

Svensk litteratur.
Viktor Rydberg, Siste athenaren och Dikter; Verner von
Heidenstam, Vallfart och Vandringsdr, Ensamhetens tankar,
Endymion, Hans Alienus och Dikter; August Strindberg,
Det nya riket, En ddres bikt och Silva silvarum; Gustaf af
Geijerstam, Medusas hufoud och Per Olsson och hans kiiring;
K. A. Tavaststjerna; Oscar Levertin, Legender och visor och
Nya dikter; Ola Hansson, Resan hem och En uppfostrare;
Axel Lundegard, Titania; Tor Hedberg, Judas och Guld och
grona skogar; Knut Michaelson; Per Staaff; Harald
Molander; A. U. Baath; Daniel Fallstr6m; Anne Charlotte
Edgren; Victoria Benedictsson; Gustaf Froding; Selma
Lagerlof; Per Hallstrom, Vilsna faglar, Purpur och En gam-
mal historig (Samtiden 1896)

Jane Gernandt-Claine, Hella och andra historier om kvinnor

(OoB, Dagboken, 1896)

94

Hans Emil Larsson, Kinesiska dikter pd svensk virs {OoB,

Dagboken, 1896)

Nytt for histen. ‘
[Christiana Elisabeth Lilljebjérn], Lifvets lek. Skisser och
berittelser af Ivar Dal; Jacob Hilditch, I li och lovart; Adolf
Hillman, Spanska noveller i svensk tolkning (OoB, Dag-
boken, 1896)

Gustaf af Geijerstam, Kampen om kirleken. Fyra noveller om

dktenskap (OoB, Dagboken, 1896)

Per Hallstrém, Briljantsmycket och andra berittelser {(OoB,

Dagboken, 1896)

Mathilda Malling, Eremitage-Idyllen (OoB, Dagboken, 1896)

Litteraturbrev VII [=VI]

Harald Jacobson, Kungsingsliljor; Curt Thelander,
Efterlimnade dikter (NR 1896) [Sign: Mary Ekeblad]

Norska och danska backer.

Henrik Pontoppidan, Hejsang; Alvilde Prydz, Gunvor
Thorsdatter til Herg (OoB, Dagboken, 1896)

Litteraturbrev fra Sverige.

Ola Hansson, Viigen till lifvet; Jane Gernandt-Claine, Hella;
Tor Hedberg, Dikter; Gustaf Froding, Guitarr och
dragharmonika, Nya dikter och Stink och flikar; Gustaf af
Geijerstam, Kampen om kirlek; Per Hallstrém,
Briljantsmycket; Mathilda Malling, Eremitage-idyllen; Ernst
Josephson; Oscar Levertin; Elof Tegnér (Samtiden 1897)
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Ur bokmarknaden. N
Jonatan Reuter, Seglande skyar. Dikter; Anton Tschechoff
[sic], Svarte brodern m.fl. berittelser; Laura Marholm-
Hansson, Fru Lilly som ungmd, maka och moder. Interidrer ur
ett lif; Johan Lindstrom, Kriget utan svirdsslag. Beriittelse;
Theodore Child, Skonhetstringtan. Konstfilosofiska betrak-
telser (OoB, Dagboken, 1897)

Nuya finska bocker.
Karl A. Tavaststjerna, En patriot utan fosterland och Dikter;
Juhani Aho, Spdnor. Tredje samlingen; Mikael Lybeck,
Dagar och niitter. Firsta samlingen; Gosta Sundman, Karin
Eksten m.fl. konturteckningar (OoB, Dagboken, 1897)

Ur bokmarknaden.
Birger Morner, "Dess higa plaisir”; Fredrik Vetterlund, I
dagens stunder; H. Fries-Schwenzen, Fri Keerlighed; Helge
Rode, Digte (OoB, Dagboken, 1897)

- Comtesse d'Armaillé, née Ségur, Désirée Clary, Reine de

Suede (SvD 4.5.1897)

H. A. Ring & Robert Haglund, Stockholm, dess gator och torg,

allminna platser och monumentala byggnader i vira dagar (SvD

24.5.1897) [Sign: Tuppy]

August Strindberg, Tschandala (SvD 1.6.1897)

Hans Magnus Nordlindh, Steg i snon (SvD 12.6.1897)

Uy bokmarknaden.
Sunny Frykholm, Lyckans higringar; Carl Ewald, Det gamla
rummet; Edvard Alkman, Engelska noveller i svensk tolkning
(OoB, Dagboken, 1897)
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Litteratur. Litterdrt panoptikon.
Yngve Svanlund, I kannibalernas land; Johan Levart, Bland
pilar och alar och Dd jag var redaktor; Henrik Wranér,
Tasaknep och pojkahyss; Francois Coppée, Strejk. Dikt (SvD
4.7.1897)

Adolf Paul, Mater Dolorosa (SvD 7.7.1897)

Pierre Loti, Ramunicho (OoB, Dagboken, 1897)

Det nya riket. Anatole France, L orme du mail; Henri Lavedan,

Les jeunes.(SvD 4.8.1897)

Litteriir maskerad.

Knut Hamsun, Siests; Johannes Jorgensen, Den yderste dag
(SvD 13.8.1897)

Rudyard Kipling, Herrskapet Gadsbys historia och Wi Willi

Winki. Berittelse fran Indien (SvD 24.9.1897)

Nagra bicker. _ _
Voldemar [Viggo Woldemar Holm], Kuridsa historier frin
hiixornas tid; Robert Louis Stevenson, Hemligheten med
doktor Jekyll; Max Nordau, Jakten efter millioner (SvD
14.10.1897)

Nya bocker. _
Horatio [S. P. Wieselgren], Under svirdet; Adolf Paul,
UngHans' kirleksbref; Anna Tornstrom, Ur kvinnornas lif
(SvD 18.10.1897)

K. A. Tavaststjerna, Lille Karl (SvD 9.12.1897)

Litteratur.

August Bondeson, Skollidrare John Chronschougs memoarer;
Mathilda Roos, Fridn norrskenets land; Mark Stern [Marika
Stiernstedt], Elise (SvD 14.12.1897) -

Alphonse Daudet (SvD 12.12.1897)
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Gustaf Froding, Nytt och gammalt (SvD 21.12.1897)

Albert Engstrims En Gyllene bok (SvD 24.12.1897)

Litteratur.
Verner von Heidenstam, Karolinerna, forsta delen; August
Strindberg, Tryckt och otryckt; Tor Hedberg, Gerhard Grim;
Birger Morner, Dess Hoga Plaisir; Pelle Molin, Adalens
poesi; Hans Magnus Nordlindh, Steg i snon; August
Strindberg, Inferno; Carl Snoilsky, Dikter; Gustaf Froding,

Nuytt och gammalt; Gustaf af Geijerstam, Vilse i lifvet; Selma
Lagerlof, Antikrists mirakler; K. A. Tavaststjerna, Laurea-

tus; Ola Hansson, Kiserier i mystik; Mathilda Malling,
Skyttes pd Munkeboda; August Bondeson, Skolliraren John
Chronschougs memoarer; Rafael [Amalia Fahlstedt], En
passionshistoria (SvD:s B-nr 2.1.1898)

Zakarias Topelius (SvD 14.1.1898)

Norsk och dansk litteratur. Dramatik.
Finar Christiansen, Cosmus; Sven Lange, Keerlighedens
Narre och Iris eller Den usaarlige Frue; Vilhelm Krag, Den
sidste Dag (SvD 14.1.1898)

Ord och Bild, forsta hiiftet (SvD 14.2.1898)

Maurice Barres, Les déracinés (SvD 22.2.1898)

Verner von Heidenstam, Karolinerna. Andra delen (OoB 1898)

Ludvig och Gustaf Collijn, Lirobok i schack (OoB, Dagboken,

1898) ‘

Sigurd [Alfred Hedenstierna], Herrskapet Helleviks brunns-

resa; Gustaf Janson, En uppkomling (SvD 6.12.1898)
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Ur bokmarknaden.

Karl Larsen, Modet og den blanke Klinge; Louis Levy, Breve
fra Ensomheden; Helge Rode, Dansen gaar. Drama i fem
Akter; Sophus Claussen, Arbejdersken. Skuespil i tre Akter
(OoB, Dagboken, 1898)

Julpoesi.
Hugo Tigerschidld, Dikter; Erik Norman, Tankar och
drommar; Bsaias Collin, Mickel i Tenhult; Frithiof Palmér,
Majnycklar (SvD 22.12.1898)

Litteratur. _
Axel Lundegard, Asra. En nutidsidyll; Alvilde Prydz,
Sylvia; Sophus Bauditz, Spdrsnd. Ett vinterstycke (SvD
24.12.1898)

Amalie Skram, Afkom (SvD 20.2.1899)

Ellen Key, Tankebilder (OoB 1899)

Ur bokmarknaden. '
Karl Larsen, Poetisk Tyskland. En Mosaik; Carl Ewald,
Sulamiths Have och Pastor Jespersens Juleaften; Johannes
Jorgensen, Digte; Viggo Stuckenberg, Hjemfalden; Ludvig
Holstein, Tove. Et Kjeerlighedsdrama; Hjalmar Bergstrom,
Braendte Skibe. Fortzlling; P. Fr. Rist, Pagebreve (OoB 1899)

Carl David af Wirsén, Visor, romanser och ballader (SvD

9.12.1899)

Ur bokmarknaden. _
Rafael [Amalia Fahlstedt], I dodvattnet; Maria Jouvin, En
kiirlekslos (OoB 1899)

Oscar Levertin, Rococonoveller (OoB 1900)

Karl-Erik Forsslund, Historier och Storgdrden (OoB 1900) .
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Tod ljus.
Mary Karadja, Mot ljuset; Carlo Landberg, Till l]uset (SVD
19.9.1900)
Oscar Levertin (Idun, 1900)
Gustaf af Geijerstam, Boken om lille-bror (SVD 18.12.1900)
August Strindberg, Till Damaskus (OoB 1901) (Ingar ien
Teaterkrinika)
August Strindberg, Somngingarndtter (SvD 9.1.1901)
En polemik. 2. Svar (OoB 1901) (Replik pa en kommentar av
Anna Maria Roos, "Ninguno", till recensionen av Till Damas-
kus.)
Hennmg Berger, Dir ute (SvD 4.11. 1901)
Emile Zola [Enkitsvar] (DN 2.10.1902)
[Emile Zolal Fran Frisinnade klubbens Zolafest (Hjalmar
Soderbergs foredrag) (SvD 18.10.1902)
Gustaf af Geijerstam, Nils Tufvesson och hans moder (SvD
~30.11.1902)
Herman Bang (SvD 13.2.1903)
Ord, handling, ansvar I-II (SvD 2.3, 6.3.1903) (Replik pa ett
inlagg av Anna Sandstrom rorande HjS:s novell Efter
middagen)
Nils Wohlin, Oro. Dikter (SvD 29.3.1903)
Bo Bergman, Marionetterna (SvD 1.5.1903)
Litteratur.
E. Kuylenstierna, Gungfly; M. Rieck-Miiller, Gunnar Gran;
H. Samzelius, Paterson & Comp.; Erik Bore, Lappfolk (SVD
16.5.1903)
Henning von Melsted, Stormtider (SvDD 21.7.1903)
Henning Berger, Ridd (SvD 31.10.1903)
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David Sprengel, Det moderna Danmark. Forsta hiftet (SvD
10.11. 1904)
Per Hallstrom, Skogslandet Dikter (SvD 27.11.1904)
Versbacker.
K. A. Melin, Dikter. Andra samlingen; Hans Vik [Viktor
Almquist], Det lyckliga landet; Paul Nilsson, Frin solsidan
(SvD 1.12.1904)
Annie Quiding, Fru Fanny (SvD 8.12.1904)
Richard Vallner, Spegeln (SvD 8.11.1905)
Gustaf Hellstrém, Nir mannen vaknar (SvD 22.11.1905)
Skjaldelonnen (Politiken 29.11.1908)
August Strindberg, Stora landsvigen. Strindbergs vandrings-
drama (Thalia 15.1.1910)
"Skenliteraturens Frihed" (Riget 8.9.1911) (Replik pé en artzkel
av O. Thyregod om Hans Larsson.)
Litteraturens fri- och rittigheter. Verklzghetsskzldrmgens grin-
ser. En aktuell enquéte bland forfattarna (DN 27.11.1911)
[Brev till David Sprengel] (Dagen 28.11.1913) (Replik pa
artiklar av Sprengel rorande Marika Stiernstedt och Hen-
ning Berger.)
Carl G. Laurin, Ros och ris. Frdn Stockholms teatrar 1903 1913
(OoB 1914)
Joseph Bédier, Les crimes allemands d apres des témoignages
allemands (DN 18.3.1915)
Werner Soéderhjelm, Oscar Levertin. En minnesteckning [I]
(Forum 1915)
Ar romanen diodsdomd? Borde alla bicker vara anonyma7
[Enkétsvar] (StT 7.11.1915)
Peter Nansen, Bradrene Menthe (DN 4.12. 1916)
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Bo Bergman, Elden (DN 14.3.1917)

Werner S6derhjelm, Oscar Levertin. En minnesteckning I1
(Forum, 1918)

Ett par skuggminnen (i: En bok om Ellen Key, Sthlm 1919)
Anatole France. En karaktdristik till drets nobelpris i litteratur
(Veckojournalen 1921) '

Georg Brandes (OoB 1922)

Oscar Levertin. Till tjugofemdrsminnet [Enkitsvar] (SvD
13.9.1931)

Hjalmar Helweg, Soren Kierkegaard. En psykiatrisk-psykologisk
studie (GHT 13.2.1934)

En wviljetinkare 1-2 (Om Oswald Spengler) (GHT 11.8,
13.8.1934)

Akthe.tsprb'vning av ett brev. [Rec. av] Weissbuch iiber die
Erschiessungen des 30:ten Juni 1934 (GHT 2.8.1935)
i\/lun;‘egnba“gen. En [H. C.] Andersenarabesk (Barnens Dagblad
1935

Mi?a minnen av Oscar Levertin (GHT 16.3.1936)

KE%] Munk, 10 Oxford Snapshots (GHT 21.10.1936)

Friedrich Sieburg, Robespierre (GHT 12.11,1936)

Tage Thiel, Sverige torpederat (GHT 24.11.1936)
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Litteraturforteckning

Verk av Hjalmar Séderberg:

Skrifter 1-10 (Sthlm 1919-21).

Samlade Verk 1-10 (Sthlm 1943).

Skrifter 1-9 (1977-78).

Sista boken (Sthim 1942).

Makten, visheten och kvinnan. Efterlamnade anteckningar
utgivna av Herbert Friedlander (Sthlm 1946).

Essier, artiklar och recensioner, icke omtryckta i Skrifter
eller Samlade verk, ingar i foregdende avdelning.

Ovrig litteratur:

Andersen, Per Thomas, Dekadanse i nordisk litteratur 1880-
1900 (Oslo 1992).

Arvidsson, Rolf, Per Hallstrém och Hjalmar Soderberg (SLT
1974, nr 1). ‘

Bennich-Bjorkman, Bo, Sanning och lycka i Hjalmar Soderbergs
forfattarroll (i: Fran Snoilsky till Sonnevi. Litteraturvetenskapliga
studier tillignade Gunnar Brandell; Sthim 1976).

Bergman, Bo, Hjalmar Soderberg (Sthlm 1951).

Beyer, Harald, Nietzsche og Norden I-1I (Bergen 1958).
Brandell, Gunnar, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria, IV,
Attiotal. Nittiotal (Sthim 1967).

Book, Predrik, Hjalmar Soderberg (i: Resa kring svenska
parnassen; Sthim 1926). ' )
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Ciaravolo, Massimo, I saggi di critica letteraria e le recensioni di
Hjalmar Séderberg. Tesi di laurea (Milano 1989).
Elovson, Harald, Hjalmar Siderberg och Viktor Rydberg (Ariel.
Tidskrift for folkligt studie- och bildningsarbete 1928).
Friedldnder, Herbert, En Hjalmar Siderberg Bibliografi (Sthlm
1942).
- - , Hjalmar Soderberg och Ord och Bild (OoB 1942).
Gabrieli, Mario, Le letterature della Scandinavia (Milano-
Florens 1969).
Grasten, Erik, Literhturbref (Nya Pressen 24.11.1895).
Hjelmstedt, Lennart & Holmberg, Hans, Hjalmar Siderberg i
Kristianstad (Kristianstad 1988).
Holmberg, Olle, Fran Hjalmar Siderberg till Pir Lagerkvist (i;
Pi jakt efter en virldsdskddning; Sthim 1932). ‘
Holmbick, Bure, Det lekfulla allvaret (Sthlm 1969).

-, Hjalmar Siderberg. Ett forfattarliv (Sthlm 1988).

.[Holmback Bure] (red.) Hjalmar Siderberg et la France.

Utstillning i Bibliothéque Nordique i Paris mars-april 1993.
(Katalog).

Hughes, Stuart H., Consciousness and Society (New York
1958).

Higg, Goran, Overtalning och underhdllning. Den svenska
essdistiken 1890-1930 (Sthlm 1978).

Jaensson, Knut, Hjalmar Soderberg (BLM 1941).

Levertin, Oscar, Forvillelser, beriittelse af Hjalmar Siderberg
(OoB, Dagboken, 1895).

Linder, Erik Hjalmar, Ny illustrerad svensk litteraturhistoria.
Fem decennier av nittonhundratalet. I (Sthim 1965).
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Lundgren, Lars O., Om Hjalmar Séderberg och Ellen Key (SLT
1983, nr 1).

Lutteman, Sven, Hjalmar Soderberg som teaterkritiker (Studie-
kamraten 1975, sid. 120-125, 135-139, 159-162).

Magris, Claudio, L'anello di Clarisse. Grande stile e nichilismo
nella letteratura moderna (Turin 1984).

Michanek, Germund, Stradivarius och dragharmonika. Levertin
och Friding (i: Frin Frodings virld. Gustaf Froding-sillskapet
XX1V, Hoganids 1992).

Rinman, Sven, Kring en brevsamling och en drgéng (OoB 1942).
Rydén, Per, En kritikers vig. Studier i Oscar Levertins
litteraturkritik 1883-1896 (Lund 1974).

Stolpe, Sven, Hjalmar Soderberg. Studentféreningen Verdan-
dis sméskrifter n:r 370 (Sthlm 1934).

Sundberg, Bjorn, Sanningen, myterna och intressenas spel. En
studie i Hjalmar Soderbergs forfattarskap fran och med Hjirtats
oro (Uppsala 1981).

Wistberg, Per, Kira Hjalle, kiira Bo. Bo Bergmans och Hjalmayr
Séderbergs brevvixling 1891-1941 (Sthlm 1969).
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Personregister

Andersen, Per Thomas 23, 28, 30, 32

Bang, Herman 23, 29, 32 f, 36 ff, 50 f

Bennich-Bjorkman, Bo 43

Bergman, Bo 2, 17, 27 £, 38

Bourget, Paul 32

Brandell, Gunnar 45, 47

Brandes, Georg 41, 53, 56, 63, 65

Baath, Albert Ulrik 34 f

Book, Fredrik 27

Dagerman, Stig 73

Damm, Ivar 14

Darwin, Charles 24

Dreyfus, Alfred 60

Elovson, Harald 11

Esmann, Gustav 36

Faure, Felix 60

Freud, Sigmund 72 f

Friedlinder, Herbert 2 {

Froding, Gustaf 44, 46 f, 61 f

Gdrborg, Arne 23 £, 29 f, 33, 37 1, 47 f

Grandinson, Ernst 25 '

Grasten Erik 1

Gyllensten, Lars 26

Hallstrém, Per 20 : : ' ‘

Heidenstam, Verner von 8 f, 16-19, 22, 29, 39, 42, 44 f, 58, 60 f,
64, 70
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Hilditch, Jacob 66

Hjelmstedt, Lennart 3, 36, 43
Holmberg, Hans 3

Holmbick, Bure 3 f, 14, 28, 34, 40, 43, 57, 66 f
Huysmans, Joris-Karl 32

Ibsen, Henrik 6-9, 29 ff, 54 ff, 58 ff, 73
Jacobsen, Jens Peter 23, 29, 33, 36 f, 53
Jauss, Hans Robert 70

Jergensen, Johannes 41, 53 ff

Key, Ellen 63 £, 69

Kielland, Alexander 37 f

Kierkegaard, Seren 12 f

Kyrklund, Willy 26

Lagerkvist, Pér 26

Lagerlof, Selma 20, 24, 26, 47 f, 72
Levertin, Oscar 1, 7 £, 16, 20, 29 {, 43-45
Linder, Erik Hjalmar 1

Loti, Pierre 32

Lundegard, Axel 66 ff

Lutteman, Sven 2 f

Magris, Claudio 23

Mallarmé, Stéphane 32

Melin, Karl Alfred 14

Munk, Kaj 42

Nietzsche, Friedrich 63 ff, 69
"Ninguno", se Roos, Anna Maria
Pontoppidan, Henrik 49

Rinman, Sven 1

Rode, Helge 36
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Roos, Anna Maria 52, 59
Rostand, Edmond 59 f
Rydberg, Viktor 12 f
Shakespeare, William 63
Skram, Amalie 49, 66
Sokrates 52

Spengler, Oswald 42
Stolpe, Sven 2, 5,9, 21, 70
Strindberg, August 14 ff, 18 £, 25, 29 f, 40, 50-53, 55, 59, 70, 72
Taine, Hippolyte 24
Tigerschidld, Hugo 14
Topelius, Zacharias 13
Verlaine, Paul 32

Wagner, Richard 63
Wilde, Oscar 69, 71 {f
Wirsén, Carl David af 3, 13, 34 £, 39, 67
Wohlin, Nils 64 f

Wahlin, Karl 66 f
Wastberg, Per 26, 73
Xanthippe (Xantippa) 52
Zola, Emile 19, 32 £, 60



Soderbergsdllskapets skriftserie
1

2

Bure Holmbick, Hjalmar Séderbergs Stockholm (Hoje-
rings 1985)
Bure Holmbick, Kring viirldens medelpunkt. Om Opera-

kiillaren i Hjalmar Séderbergs forfattarskap (Bokvinnen
1986)

Lars O. Lundgren, Liv jag forstir dig inte. Hjalmar Sider-
bergs Doktor Glas (Carlssons 1987)

Bure Holmback, Flaniren och vattenvirlden. En essay om
hav_och vattendrag hos Hjalmar Séderberg (Hojerings
1987) '

Lennart Hjelmstedt & Hans Holmberg, Hjalmar Sider-
berg i Kristianstad (Kristianstadsbladet 1988)

Bure Holmbick, Hjalmar Siderberg. Lt forfattarliv (Bon-
niers 1988)

Bure Holmbick, Hjalmar Soderberg och passionerna
(Natur och Kultur 1991)

Massimo Ciaravolo, Den insiktsfulle lisaren. Nigra drag i
Hjalmar Siderbergs litteraturkritik (Soderbergsallskapet
1994)







