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ANA Laura Lusnicit - Pasio Pumras (editores), Una bistoria del cine politico y social
en Argentina (1969-2009), Buenos Aires, Nueva Librerfa, 2011, p. 754.

La publicacion de Una bistoria del cine politico y social en Argentind (1969-2009),
estd promovida por ¢l Centro de Investigacion y Nuevos Estudios sobre Cine (CiyNL) y
forma parte del Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano, Facultad de
Iilosoffa y Letras, Universidad de Buenos Aires.

1il presente volumen e¢s la segunda parte y dltima parte del proyecto, que tiene
como incio la publicacion en 2007 de Una bistoria del cine politico y social en Argen-
tina. Formas, estilos y registros (1896-1969), éste concentra sus estudios en el denomi-
nado “Primer perfodo historico-politico del cine argentino”, mientras que el libro aqui
resefiado aborda ¢l “Segundo perfodo historico-politico del cine argentino”.

1 primer capitulo, ademas de presentar un panorama amplio de la produccion
audiovisual que comprende los Gltimos cuarenta afios, teotiza en torno al cine politico
y social de 1a Argentina, Concentra su corpus en un arco temporal que se inicia en
1969 y llega a 2009, su estudio no aborda solamente las producciones historico-politi-
¢as sino también las realizaciones ficcionales e intenta, ademds, dar cuenta de los dile-
mas que s¢ presentan a la hora de precisar los origenes del cine documental.

I'n ¢l segundo capitulo, s¢ instauran reflexiones acerca de los diferentes tipos de
representaciones que se establecen a partir de los realizadores mas emblematicos de
los afios sesenta-setenta, Ast también, s¢ abordan los inicios de las corrientes cinema-
tograficas mids “comprometidas”, como los grupos lideres de las producciones inde-
pendientes de la época, a sabet: ¢l Cine Ojo, ¢l Cine Under, ¢l Cine Militunte, Grupo
Cine Liberacion y ¢l Cine de la Base. A través de un minucioso andlisis se establecen
conexiones entre documentales como Tire dié (1959) de Fernando Birri -obra funda-
cional del cine documental argentino- y La bora de los bornos de lernando “Pino” So-
lanas y Octavo Getino, quicnes en 1969 presentan un documental de cuatro horas de
duracion que refleja las tensiones politicas y sociales vividas en la Argentina durante Ia
década del 60. Postulando un nuevo modo de representacion no s6lo para ¢l puebio
argentino, sino también para todos los pueblos de América Latina.

In “Las razones de Jorge Predoldn®] siguiendo el desarrolto de las corrientes men-
cionadas arriba, ¢l estudioso Marcos Adridn Pérez Llahi recorre 1a obra de Jorge Predo-
lin -considerado uno de los principales referentes del cine ctnogrifico argentino-
quien en sus obras documenta las llamadas “culturas moribundas” y alude al proceso
de transculturacion producido en las zonas rurales argentinas. Iiste documentalista fue
uno de los primeros que propuso reducir las distancias y ¢l racismo a través del cono-
cimiento profundo de otros puceblos.

LIl Gltimo capitulo, “Modcelos narrativos y espectaculares del cine politico (1969-
2009)", condensa varios articulos que se ven enmarcados dentro de las denominadas
“expresiones de la militancia y de la intervencion politica”, insertdndose perfectamente
cn las estrategias utilizadas por los directores de cine politico-documental de los afios
setenta. Inicia con ¢l abordaje de la resistencia al discurso hegemonico y la formula-
cion de perspectivas contraculturales. La contribucion de Marfa Casale, plantea un iti-
nerario por las peliculas que abordan un momento concereto de la produccion cinema-
tografica, en ¢l que se intenta dar cuenta del pasado politico argentino, tomd como
punto de partida las ficciones y los documentales historico-politicos dando particular
atencion a la obra inaugural de ese perfodo: La Reptiblica perdida de Miguel Pérez
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(1984), este documental se desarrolla entre 1930 -primer golpe de estado- y 1976 -dlti-
mo golde de estado-. Mis tarde, ¢n 19806, ¢l mismo autor presenta La Repriblica perdi-
da I, que abarca los sicte afios de Ta dictacdura militar argentina conocida como Proce-
50 de Reorganizacion Nacional (1976-1983). Ambas peliculas fucron realizadas durante
¢l periodo de recuperacion de la democracia ¢ intentan contribuir a la recuperacion
del pasado historico-politico argentino.

Abre ¢l anexo, ¢l andlisis de la relacion de los filmes que con el pasar del tiempo
s¢ convicrten en “las peliculas paradigmadticas de la historia del cine nacional” (p. 546),
y que a partir de 1984 y con ¢l uso de diferentes estrategias narrativas, proponen la
(re)construccion de la memoria individual y colectiva, Asi, pues, peliculas como La
bistoria oficial (Pucnzo, 1984), La noche de los ldpices (Olivera, 1986), Un muro de si-
lencio (Stantic, 1992), Gardage Olimpo (Bechis, 1999) y Crénica de una figa (Cactano,
2006), examinan desde puntos de vista muy diferentes, ¢l pasado reciente argentino.

Cicrran el recorrido los perfodos en los que las dictaduras militares gobiernan 1a
Argenting —alternativamente— durante las décadas del sesenta, sctenta y ochenta, mo-
mento en ¢l que se gesta un modelo de representacion alternativo, y como puntualiza
Carlos Altamirano en relacion al accionar del gobierno militar que “se distingue entre
1976 y 1983 las formas diferenciales de relacion de los intelectuales en Ta vida pabli-
ca” (p. 38).

Una bistoria del cine politico y social en Argentina (1969-2009) ¢s ¢l [ruto de una
Tabor rigurosa y de un andlisis sistematico en relacion a la historia del cine historico-
politico argentino; ademas, representa el trabajo mds extenso editado en la Argentina
hasta ¢l dia d¢ hoy, interesdndose no solo por la permanencia, sino también por la
circulacion de Ta tendencia en las dltimas cuatro décadas, en las que “sorprende Ta
multiplicidad de variantes narrativas y especticulares y la coexistencia de distintas al-
ternativas en lo referido a fa produccion, circulacion y exhibicion de las peliculas” (p.
24), tal ver porque como seftala Alberto Llena en el prologo “el cine politico y social
vive momentos de radicalizacion, replicgue, resistencia y rearticulacion” (p.18).

Resulta interesante, pues, ¢l espacio dedicado al surgimicento -a mediados de la
década del noventa- del Nuevo Cine Argentino, en ¢l que autores como Pablo Trapero,
Lucrecia Martel y Adridn Cactano entre otros, acufian la nocion de mdrgen, conceplo
que estd presente en todo el cine latinoamericano, pero que en la Argentina de los
noventa comienza a ser cada vez mds recurrente ¢n la eleccion de los nuevos directo-
res y sus propueslas cinematogrilicas. La “posicion periférica de la cinematografia ar-
gentina scinscribe en una marca de su origen” (p. 577) confrontdndose, en esle senti-
do, con una industria masiva y comercial. A cllo solo se aftade que en tanto que la
“marginalidad” ¢s entendida como espacio de temas y personajes; la nocion de “peri-
feria” se estublece a partir de la posicion que ocupa ¢l cine nacional a nivel internacio-
nal y como sciala Sergio Wolt refiriéndose a la rafz del Nuevo Cine Argentino es “cl
tipo de didlogo que las peliculas establecen con la Argentina, con ¢l cine, con ¢l pre-
sente y con ellos mismos” (p. 581).

[l presente volumen constituye, entonees, una indagacion historica del archivo y la
memoria de la cultura argentina. L amplio abanico de trabajos sobre peliculas docu-
mentales y ficcionales en las que se plantean discursos sociales, representan historias
particulares y colectivas, (ue a través de nuevos modos de representaciones recorren
los caminos del cine ethogrilico, los grupos militances, ¢l cine del exilio, ¢l cine propa-
gandistico, los filmes de alusion, alegoria, cte.; cada uno de eltos configura un modelo
de Tas lincas expresivas que forman parte de los procesos de rearticulacion de “para-
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digmas conocidos”®, que se valen de la produccién del denominado cine de autor,
tendencia que se mantiene a lo largo de las dltimas cuatro décadas.

Gloria Julieta Zarco

Juan ManurL Siva Baranpica, Cetreria, Santiago de Chile, Piedra de Sol, 2011,
pp. 50.

A veces, ideas interesantes se esconden en recipientes pequefios, con el riesgo de
pasar desapercibidas. Cetreria, primer libro del joven poeta chileno Juan Manuel Silva
Barandica, que en su parte impresa no alcanza las 50 piginas, tiene un formato que
podria caber en el bolsillo y exhibe en su cubicrta la grabacion medieval de un caza-
dor a caballo con su halcdn, en negro sobre fondo blanco. Un sobrio monocromatismo
que encierra el torbellino de los colores encendidos y casi psicodélicos del carnaval
de Oruro, en Bolivia, junto con la compenetracion entre depredador y presa, el sincre-
tismo tallado en las formas de la virgen de Copakawana y la cadena alimenticia que
atna lombrices, vémito y cabezas humanas.

La obra se presenta como una suerte de recuento de las experiencias de viaje del
sujeto poético en los paises de la zona andina como Bolivia o Pert; sin embargo, su
organizacion se cstructura a través de retazos y fragmentos de imdgenes oniricas mas
que a través de un orden narrativo y cronolégico. Ademds, el territorio geografico-
cultural es vivido en su literal dimensién de tierra, de humus, por lo cual el viaje se
pucde leer también como rito de pasaje a través de los tineles de la materia, en un
deseo de contaminacidén con las culturas matrices de la zona andina.

De hecho, la matriz retdrica que subyace a la obra es el contacto y la tensidn entre
polos opuestos: un movimiento hacia lo alto — movimiento de deseo —, se combina
con un movimiento hacia lo bajo — movimiento de anulacién en la multiplicidad. Iin el
intenso aunque reducido universo semiético de la obra, esta estructura quidsmica se
explicita, por una parte, en la imagen del halcon -la agudeza mental, la bisqueda de
la trascendencia- y, por la otra, en las secreciones corporales y la labor oscura de la
descomposicion, que sin embargo cs poblada de vida.

[l ave de la noble arte de la cetreria, el halcén, es representado como continua-
cién natural del brazo del cazador, quien a través del impulso ascendente de su ani-
mal trata de alcanzar el desierto de la contemplacién, el vacio y el silencio. En los
versos de apertura de uno de los poemas que presentan esta figura —"No sabe por
qué la H antecedié a las letras / que dibujarfan el ave” (p. 9) — se puede lecr la tradi-
¢ién borgiana que funciona como subtexto, como bien intuye Victor Quezada, quien
sc encargé de la presentacion critica en ocasién del lanzamiento del libro en La
Chascona (Fundacién Neruda) en mayo de 2011. La referencia es al poema “Ill go-
lem”, en el cual se sostiene la hipdtesis de que si el nombre es el arquetipo de la cosa,
la rosa estd entonces en su nombre, vy asi todas las aguas del Nilo en la palabra Nilo.
Ll sujeto poético de Cetreria, de forma similar, buscaria el ave en las letras de su
nombre; sin embargo, se estrella con el residuo de ]a consonante muda “H”, escoria
no restable, y se da cuenta de que, al escribir la palabra, “emerge la sangre del nom-
bre / que comparten el amo y su ave” (p. 9). La materialidad organica, simbolizada en
este poema por la presencia invisibilizada pero insistente de la “H” y por la sangre
comun entre el cazador y el halcdn, se manifiesta por lo tanto como el camino a re-
correr para alcanzar la revelacion.
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