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L Epiconografia: opera d’arte medievale come sintesi visiva di scrittura e immagine*

Stefano Riccioni

Per Armando Petrucei

Per la sua prevalente natura di arte cristiana, I'immagine medieva-
le & legata al “Verbo incarnato”, dunque alle definizioni di parola
“visibile” e “leggibile”, e, almeno nelle intenzioni, nasce come arte
narrativa e didattica o literatura laicorum. Riflessioni in tal senso
pervadono la gran parte del dibarttito medievale sulle immagini, la
“parola” e il testo (biblico o liturgico), da Agostino' e Gregorio
Magno® fino ad Alberto Magno® e Tommaso d’Aquino®. Nei trat-
tati medievali, la stessa produzione artistica propone una distin-
zione tra marteriali e recniche ma non tra immagine e parola, che
costituiscono una “realtd materiale unitaria™. Nel Medioevo, le
immagini sono trasposizioni visive (controllate e selezionate) dei
testi, mentre la parola scritta ed esposta sui monumenti (anche se
non letta) indica 'aucroritas e pud diventare veicolo dell’in-
visibile®, sebbene non sia accertato che le immagini potessero es-
sere “lette” pill agevolmente delle parole’. Pertanto, il rapporto tra
i due sistemi comunicativi si pud ben definire, secondo le parole
di Guglielmo Cavallo, una “frontiera ambigua™.

Da storico dell’'arte, a me interessa comprendere il funziona-
mento del discorso visivo generato dalla commistione tra parola
(scritra) e immagine che, fuori dal libro manoscritto, passa in va-
rie forme alle composizioni monumentali esposte al pubblico. Ra-
gionare su questi temi significa affrontare lo statuto dell'immagi-
ne medievale, inteso quale discorso complesso. Dichiaro subito
che, nella mia otrica di indagine, I'epigrafia medievale ha svolto
un ruolo importante. Svincolata dalla nozione del supporto, in
passato esclusivamente lapideo, e agganciara alla funzione di
“pubblicita universale e duratura™, agli intenti di solennita e, per-
tanto, ad un’esecuzione con tecniche particolari e lente di scrittu-
ra", l'epigrafia condivide con la storia dell’arte il medesimo ap-
proccio “mareriale”, I'attenzione allo stile e alle forme (la natura
grafica della parola scritra & il disegno), oltre che, fatto non secon-
dario, l'oggetto di indagine. Le iscrizioni, infatti, secondo la defi-
nizione di Augusto Campana, sono una “testimonianza multipla”,
composta da tre aspetti fondamentali: il testo, la scrittura e il mo-
numento'!, pertanto non possono essere considerate in modo
avulso dal contesto al quale sono organicamente legate e con il
quale formano un “monumento complesso™?.

Mi propongo, quindi, due obiettivi: primo, ripercorrere, senza
pretese di essere esaustivo, la storiografia sull’argomento, per fare
il punto della situazione, seguendo un ordine che & insieme stori-
co, tematico e personale, attraverso quei lavori e quegli studiosi
che pitt hanno contributo alla mia comprensione del problema.
Secondo, illustrare una prospettiva di ricerca interdisciplinare, alla
quale ho darto il nome di Epiconografia, che nasce da una riflessio-
ne sui metodi della storia dell’arte e dall’osservazione dei proble-
mi posti dalle opere d'arte medievali, nel tentativo di comporre
quella fratrura tra “visibile” e “leggibile”, tra figura e testo, che a
lungo & stata presente negli studi storico-artistici.

Storiografia

Sin dagli esordi, la storia dell’arte non ha dimostrato particolare
interesse alle testimonianze grafiche, sempre trattate in termini di
“alterita” rispetto alle immagini e con attenzione discontinua. A

cominciare da Giorgio Vasari che definiva le iscrizioni in arte
“gofferia”, considerandole alla stregua di una burla®®. Diversamen-
te, I'erudizione storica e quella letteraria hanno da sempre rivolro
uno sguardo atrento alle iscrizioni, quali fonti documentarie, ba-
sti pensare alle sillogi medievali come la Sylloge Einsidlensis, oppu-
re all'interesse per gli antichi pazaffii di Cola di Rienzo. Eredi di
questa tradizione, i primi corpora epigrafici nacquero, a partire
dalla mera del secolo XIX, nell'ambito dell’erudizione storica, del-
I'archeologia classica e tardoantica®, nonché dell’epigrafia roma-
na* e cristiana’. Anche per quel che riguarda raccolte di iscrizioni
in volgare non mancaron buoni propositi rimasti perd incompiu-
ti; ad esempio la proposta di Giambarttista Giuliani” e il progetto
di Salomone Morpurgo'®, quest’ultimo specifico sulle iscrizioni
nelle opere d’arte.

Alla fine del secolo XIX le iscrizioni entrano a far parte anche
degli interessi storico-artistici, ma solo per le loro qualirta di testi-
monianze letterarie e di fonti storico-documentarie. Come ha os-
servato Monica Donato, le iscrizioni in arte (i cosiddetti trtul) so-
no state trattate dagli storici dell’arte secondo due principali chia-
vi interpretative: come testi, prescindendo dal nesso con I'imma-
gine, oppure come complemento dell'immagine’. Nell'ambito
della Scuola di Vienna, nella quale la collaborazione tra gli storici
dell’arte, gli storici e i paleografi fu molto viva, Ernst Stein-
mann®, sulla scorta di Johannes Ficker” e Anton Springer®, fu tra
i primi storici dell'arte che intraprese uno studio dei #zuli intesi
come testi?. Questa via ha prodotto diverse raccolte di iscrizioni
medievali in versi, tra le quali ricordo quelle sul Dittochaenm di
Prudenzio®. Il primo interesse degli storici dell’arte per le iscrizio-
ni era dunque di tipo “letterario” e, in quest’otrica anche Roberto
Longhi, seppure in forma occasionale, recensendo la collana di te-
sti di letteratura italiana edita da Ricciardi, manifestd il fascino di
una raccolta di “tutte le iscrizioni a commento di opere d’arte fi-
gurative”, definendo tale progetro: “Una fonte viva e perenne di
civilta, di storia e d’arte™,

Laltro indirizzo, che considera le iscrizioni quali complementi
dell'immagine, quindi anche quali documenti di immagini per-
dute, gia contemplarto nel progetto di Morpurgo®, venne in parte
considerato nell'opera di Julius von Schlosser che, sempre nel-
I'ambito della Scuola di Vienna, raccolse una messe imponente di
ricerche sulle “fonti” della storia dell’arte, confluite poi nella sua
Kunstliteratur”, in un’ottica consapevole del legame che unisce
iscrizioni e immagini. Secondo Schlosser il #7tulus era: “Sorroscri-
zione versificata dell'immagine che esso spiega”, ad essa “sostan-
zialmente legato™. Tale impostazione, che univa gli interessi sto-
rico-artistici a quelli filologici, apriva una via di lungo corso che
avrebbe generato raccolte e studi sui testi epigrafici, dai lavori su
Paolino da Nola di Rudolf Goldschmidr fino alla raccolta di “ver-
si pittorici” di Montague Rhodes James? e di Arwed Arnulf?,

Mancava, e manca tutt’ora, una terza via possibile per I'esame
delle iscrizioni in arte, ovvero quella estetica e stilistico-formale,
soprattutto manca un metodo per affrontare lo studio dei resti
nelle immagini come un insieme unirario.

Nell'ambito della medievistica, furono i paleografi che, parten-
do dall’esame delle tecniche e dei materiali scrittori, giunsero a
interrogarsi sullo stile delle forme grafiche, considerando la scrit-
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tura anche dal punto di vista estetico. Ludwig Traube”, gia nel
primo capitolo della sua Storia della Paleografia, propose un paral-
lelo metodologico tra esame del manoscritto e del quadro, che de-
fini: “Kunstgeschichtliche Palieographie”. In Iralia, Giorgio Pa-
squali® ebbe il merito di conferire alla paleografia un riconosci-
mento definitivo nell'ambiro delle scienze storiche, secondo la
crociana definizione di “scienza dello spirito”, aprendo cosi la
strada a nuovi itinerari di ricerca anche nel campo della critica
letteraria e della storia dell’arte®. Nel campo del libro manoscritto
gli studi storico-artistici e paleografici trovavano un fertile punto
di conratro per la naturale commistione di testo e immagine, se-
gno e figura. In questo ambito, Pietro Toesca™ fu tra i primi stori-
ci dell’arte a esplorare il campo delle scritture non solo quali “sim-
boli della parola” ma in quanto “forme ornamentali™.

Sul versante dell’analisi estetica, un primo tentativo di unire
Iindagine storico-artistica a quella paleografica, superando in ter-
mini stilistici la dicotomia testo-immagine, fu realizzarto, nel
1951, da Gerard Knuttel” che propose uno studio sulle iscrizioni
intese come oggetti artistici. In quest’ottica lo studioso mise in re-
lazione le forme scrittorie e i “monumenti” prodotti in tempi coe-
vi, paragonando le scritture formali con altri prodotti culturali.

Paleografi e storici dell’arte si muovevano sul terreno comune
del concetto di Kunstwollen e anche Erwin Panofsky, nel suo
Gothic Architecture pubblicato sempre nel 1951, non fu esente
dalla tentazione di associare sotto la medesima espressione figura-
tiva dell’ogiva gorica: I'attivita filosofica, I'architettura e il dise-

gno, comprendendo anche la calligrafia®*®. Ancora nello stesso an-
no, Millard Meiss”, in un celebre studio sulla pittura fiorentina e
senese, fu anche pitt esplicito nell’applicare I'indagine formale, ag-
giungendovi intenti classificatori®. Partendo da tali premesse, Da-
rio Covi tentd di superare I'approccio stilistico, utilizzando un
metodo paleografico per indagare e classificare I'impatto iconico
delle iscrizioni nelle opere del Rinascimento fiorentino™. 1l picco-
lo corpus che egli raccolse &, a mia conoscenza, il primo lavoro che
indaga le scritture dipinte tentandone una prima classificazione in
relazione alle caratteristiche interne della scrittura, al testo, al sup-
porto ¢ allo spazio che esse occupano nel campo visivo in relazio-
ne con le figure”. Gli studi storico-artistici registrarono, in segui-
to, un crescente interesse per i #tuli, ma limitato prevalentemente
al Rinascimento®,

Spostando le questioni di stile sul piano della storia della lin-
gua, Roberto Salvini si mostrd attento al tema della scrittura in
arte, ipotizzando una relazione tra i cambiamenti linguistici nel
Medioevo come modelli per uno sviluppo stilistico dell’arte, so-
prattutto in relazione al processo formativo delle lingue romanze,
ritenuto analogo a quello della scultura romanica®,

Tornando agli studi paleografici, in un intervento apparso nel
1967, Augusto Campana considerd la scrittura quale specchio
della cultura in connessione con altri asperti della storia, affer-
mando che: “Non esistono discipline delimitate o compartimenti
stagni, esistono problemi™. Nel terreno della paleografia cosi de-
finito entrava non solo I'epigrafia®® ma, per affinitd di metodo,
anche la linguistica e la storia dell’arte”.

Nello stesso anno Rosario Assunto pubblicava una lunga ri-
flessione sull’espressione grafica funzionante anche in rermini fi-
gurali, affermando 'equazione “scrittura = figura™®. Concetto
che, per quanto riguarda le scritture alfaberiche, fu ripreso da
Raimondo Cardona®, il quale riconobbe I'intrinseco conrenuto
figurativo delle testimonianze grafiche e il loro rapporto con I'o-
ralita, portando poi la storia della scrittura nel campo dell’antro-
pologia culturale®,

Con uno sguardo da storico della stampa e della serittura, ma
con un approccio aperto ai rapporti tra scrittura, societd e potere
politico, Stanley Morison tenne una serie di lezioni a Oxford,
pubblicate postume nel 1972%, nelle quali apparve chiaro il po-
tenziale documentario e critico fornito dall'esame delle tipologie
scrittorie, quando queste sono messe in relazione con la storia.
Poco piti tardi, Jacques Le Goff, seguendo le coordinate metodo-
logiche della Nowvelle Histoire, propose di considerare il “docu-
mento” e il “monumento” come un insieme non separato dalla
sua forma™. Si tratta di un’impostazione fortemente debitrice de-
gli studi antropologici, successivamente riproposta all'interroga-
zione dei medievalisti da un articolo scritto a due mani da Le
Goff e Jean-Claude Schmitt®. Nel fractempo, fin dalle prime pa-
gine della rivista “Scrittura e Civiltd™, il dibattito sull’opportu-
nita di un approccio interdisciplinare alla storia della'serittura era
stato sollevato, e periodicamente alimentato, coinvolgendo aper-
tamente studiosi di diverse discipline sul tema del rapporto tra
epigrafia e paleografia®, tra i quali segnalo il pit recente contribu-
to di Otravio Banri*,

I merito di aver raccolto e superato tali premesse, colmando la
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distanza tra la storia della scrittura e la storia della cultura e delle
societd, spetta ad Armando Petrucci®”. Nel saggio su La scritrura,
non a caso apparso nel 1980 nella Storia dell'arte italiana dell’Ei-
naudi e poi ripubblicaro successivamente in forma autonoma®,
Petrucci propose le definizioni di “scrittura d’apparato o (monu-
mentale)™” e di “scrittura esposta”™, che sono parti costituenti
della definizione dell'epigrafe®’, aprendo il passaggio che dall’'epi-
grafia porra alla storia dell’arte e abbattendo, di fatto, i confini tra
le due discipline. Contemporaneamente, anche Robert Favreau®
giungeva a importanti conclusioni sul versante dei rapporti tra I'e-
pigrafia e i programmi iconografici delle opere d’arte medievali.
Percorso che culmind nel 1995 con 'organizzazione a Poitiers di
un congresso sul tema: “Epigrafia e iconografia™®.

Lapertura verso I'antropologia culturale, la storia della lettera-
tura e della lingua ha offerto un importante contributo alla defi-
nizione e allo studio dei test epigrafici®. In questo ambito, ma
estraneo alle convenzioni e ai rigidi schemi delle specifiche disci-
pline accademiche, nel 1969, Michel Butor propose un libretto
ricco di illuminanti intuizioni che ebbe il merito di stimolare il
dibattito attorno al tema delle “parole in pittura” e di interrogarsi
sulla loro funzione®. Di particolare interesse, anche se rimasto in
parte inascoltato, Mieczyslaw Wallis®, da semiologo, defini le
iscrizioni in pittura: “Enclaves semantici”, interni alle pitture ma
auronomi per structura e linguaggio”. Egli evidenzio la possibilita
di indagare I'interrelazione (anche visiva) fra i due sistemi lingui-
stici distinti ma direttamente connessi, considerando le immagini
in rapporto alle tipologie testuali e alla disposizione della scrittura
(per esempio sulle cornici, ai margini delle figure).

Sulla scorta di Ernst Curtius® e Erich Auerbach®, gli studi let-
terari si occuparono anche delle forme di comunicazione per im-
magini, in qualita di esempi sostitutivi di una letteratura popolare
ancora espressa in forma orale. In questo ambito, Paul Zumthor
ipotizzd per le pitture nelle chiese il valore di exempla™; mentre
Malcom Parkes™, Brian Stock™ e Franz Biuml illuminarono im-
portanti aspetti della cultura medievale studiandone I'alfabetismo,

la trasmissione orale ¢ 'evoluzione delle lingue volgari™. In que-
st’ottica le epigrafi fornivano testimonianze essenziali per la com-
prensione delle trasformazioni linguistiche e culrurali al crocevia
tra antichita e Medioevo™,

Chi ha lasciato un contributo fondamentale per lo studio delle
iscrizioni, anche quali forme visive, & stato Giovanni Pozzi che,
studiando con largo respiro i carmina figurata, individuo e de-
scrisse 1 rapporti gerarchici che intercorrono tra espressione lin-
guistica e iconica nell’ambito delle comunicazioni miste di lingua
e disegno™. Aspetti esaminati, per altri versi e specificamente per
il Medioevo, dall'imponente pubblicazione di Ulrich Ernst™.

Sul versante della reoria della composizione, per comprendere
la formazione del pensiero e, dunque, del linguaggio medievale, &
stata evidenziata 'importanza dell’ars dictandi”, ovvero della Re-
torica cosi come veniva insegnata nel Medioevo™, che influenzo la
poesia, la predicazione, la scrittura di lettere nonché 'arte della
memoria, secondo gli studi di Francis Yates” e, pili recentemente,
di Mary Carruthers®. Lina Bolzoni, in particolare, ha esaminaro i
rapporti tra predicazione in volgare, memoria e parole dipinte® e,
attorno a questi tremi, ha avviato una serie di progerti di ricerca
presso il Centro di Elaborazione Informatica di Testi e Immagini
nella Tradizione Letteraria della Scuola Normale Superiore di Pisa.

Nell'ambirto degli studi letterari, mi soffermo, in fine, sul lavo-
ro di Claudio Ciociola che, riprendendo I'espressione dantesca del
“visibile parlare”, propose una prima raccolta di testi in lingua
volgare del Tre-Quattrocento italiano, da lui definita: “Epigrafisti-
ca in volgare a fresco e su ravola™. Successivamente, nel 1992,
Ciociola organizzd attorno al tema un congresso che rimane fon-
damentale, per aver affrontaro le principali questioni della ricerca
sui testi scritti che, nel contesto delle pitture, divengono un fatto
iconico®. Negli stessi anni, un’altra importante occasione di rifles-
sione si deve ad Attilio Barroli Langeli e Glauco Sanga, i quali or-
ganizzarono, nel 1990, una giornata di studi sul tema delle scrit-
ture d’apparato, affrontate anche dal punto di vista dell'antropo-
logia culturale®,
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Per quanto riguarda la storia dell’arte, Ernst Gombrich, muo-
vendosi nel campo della psicologia della percezione, fu tra i primi
ad aprire nuove vie alla ricerca sulle immagini®. Michael Baxan-
dall, allievo di Gombrich, colse I'importanza della componente
linguistica nella formazione del gusto, risalendo agli schemi co-
gnitivi che condizionavano il modo di guardare le arti visive. Con
uno sguardo pili specifico sulle iscrizioni in arte, Meyer Schapiro*
propose una storicizzazione e una serie di valutazioni legate alla
funzione delle immagini e della scrittura, quale fonte narrativa,
con criteri non lontani dalla semiotica”. Le suggestioni della lin-
guistica interessarono anche Michael Camille che esamino le
iscrizioni in funzione del cambiamento della lingua parlata ¢
scritra. 11 passaggio dunque dal latino alle lingue volgari avrebbe
portato anche ad una nuova grammatica delle immagini, nell’otti-
ca di un legame che unisce la scrittura e le arti visive nel pitt am-
pio panorama dell’evoluzione del linguaggio®.

Con un approccio basato sull'esame dei caratteri materiali del-
I'opera artistica, ma accogliendo anche le indicazioni della moder-
na critica letteraria e dell'antropologia, Herbert Kessler, trattando
della narrazione figurata, spostd I'attenzione dal libro manoscritto
all’arte monumentale, comprendendo il valore della parola “espo-
sta” non solo quale testo, ma anche quale “memoria” e immagine
mentale”. Nell’arte medievale, la combinazione di parole e imma-
gini genera, secondo Kessler, una sorta di “visione spirituale” si-
mile alla predica che, rivolta ai letterati come agli analfabeti, uni-
fica il pubblico™. La parola scritta, quindi, funziona in modo ico-
nico, rinforzando la narrazione per immagini attraverso Iidentifi-
cazione e la caratterizzazione delle figure, per un pubblico edotto
sulle storie dalla trasmissione orale”’. Sul “parlare” nella pittura
anche Hans Belting ha proposto un esame trasversale dei modelli
di interazione tra testo e immagine, che passano dalla tradizione
ecclesiastica a quella laica, considerando, ad esempio, i cartigli co-
me propri dei personaggi, ¢ i tituli come caratteristici delle scene
narrative®,

Anche gli storici dell’arte approdarono a nuovi e significativi
approcci interpretativi che portarono dalla storia sociale dell'arte
alle teorie della New Art History, ben espressi, per quel che riguar-
da il nostro argomento, con la fondazione della rivista “Word and
Image”, nel 1986”.

In fine, occorre segnalare una particolare tipologia di epigrafe
che ha maggiormente suscitato I'interesse degli storici dell'arte,
ovvero la sottoscrizione attributiva o firma®. In questa sfera d’in-
dagine, Monica Donato”, concentrando i suoi interessi sui per-
corsi di autocoscienza dell’artista medievale, ha avviato con ap-
procci innovativi, presso la Scuola Normale Superiore di Pisa, il
primo progetto italiano di censimento sistematico ed esame delle
opere d’arte firmarte”.

La storia dell’arte & dunque giunta a riconoscere alle iscrizioni
un valore significante nell’ambito della cultura e dell’arte, come
dimostra la recente pubblicazione del corpus della pittura medie-
vale romana che, per la prima volta in una raccolta sistematica di
opere d’arte, ha destinato all'edizione delle epigrafi uno specifico
spazio editoriale all'interno delle schede storico-artistiche”.

[ diversi orientamenti proposti dalla storiografia artistica, tut-
tavia, pongono al centro il testo quale oggetto d'indagine lettera-
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ria, storica, documentaria, filologica, linguistica e, anche quando
contemplano il rapporto con I'immagine, I'analisi testuale rimane
dominante”. Manca ancora un approccio che consideri le iscrizio-
ni quali oggerti “visivi” funzionanti a vario titolo nell'opera d’arre,
da indagare nell'insieme delle sue componenti esteriche, secondo
un preciso metodo di analisi. Resta, quindi, il problema di come
studiare le epigrafi nelle opere d’arte.

Epiconografia

Da parte degli storici dell’arte permane un senso di imbarazzo nei
confronti di tali testimonianze, motivo del ritardo nell’accogli-
mento delle epigrafi come componente essenziale per capire I'im-
magine. A mio avviso, tale situazione & dovuta, semplificando, a
due ordini di motivi. Il primo, legato al permanere di quel “vasa-
riano” senso di estraneitd nei confronti dell’iscrizione che richia-
ma un codice linguistico segnico e verbale, pertanto da escludere
dall’esame visivo. Il secondo, collegato al primo, riguarda la man-
canza di una formazione istituzionale che sviluppi comperenze e
metodi che siano insieme storico-artistici ed epigrafici, per la clas-
sificazione, la definizione e lo studio di tali fenomeni.

Per quanto riguarda il primo punto, possiamo osservare, con
Ernst Gombrich, che anche I'immagine contiene un codice da de-
cifrare, pertanto in termini concettuali si impone il superamento
della distinzione tra immagine e segno®. La disciplina storico-ar-
tistica, infatti, si affaccia oggi su tematiche di largo respiro secon-
do la prospettiva della storia delle immagini e della percezione'®,
che proiettano la storia dell’arte dal campo antropologico e socio-
culturale', a quello della “visibilitA™'®, inteso anche come visioni
mentali e “invisibili”"®, fino al cognitivismo e alle neuroscienze'™, ;
Lartenzione si & dunque spostata dal campo della storiografia a N Qvo | Quar
quello del “visibile”, un settore in cui, secondo le parole di Tho- " woaess veanc Tociis:
mas Mitchell: “La storia dell’arte potrebbe vedere la sua margina-
lita teorica trasformarsi in una posizione intellerruale centrale [...]
per il fatto che il racconto del suo principale oggetto teorico — la
rappresentazione visiva — puo essere usato dalle altre discipline
delle scienze umane”™®. Inoltre, sebbene le correnti tendenze della
scienza neurologica portino a separare il verbale dal visuale, per il
diverso funzionamento dei due emisferi del cervello che sono re-
sponsabili, rispettivamente, delle arti visive (emisfero destro) e
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9. Roma, parrocchia di Santa Galla,
altare, lato frontale (foto P Zolli)

dell’espressione linguistica (emisfero sinistro)'*, non vi sono studi
sulla percezione delle scritture in quanto immagini, né sul loro
funzionamento congiunto nei diversi contesti storici.

Non voglio qui sfondare porte aperte, né addentrarmi in setto-
1i estranei alle mie competenze, ma, da quanto detto finora, pare
evidente che la storia della scrittura & anche storia di forme visive
pertanto non distante dalla storia dell'arte. Inoltre, nei termini
della moderna linguistica generale si potrebbe dire che l'intreccio
tra testo € immagine che si realizza in un'opera d'arte configura
una “struttura polifonica”; le risposte della ricerca scientifica,
quindi, devono essere cercate in un’ottica interdisciplinare'”. Per
far questo, occorre applicare allo studio delle testimonianze scrit-
torie in arte, e quindi all'esame del manufatto artistico, una meto-
dologia che attinga da diversi saperi storici, in particolare: dalla
paleografia e dall’epigrafia, nonché dall’archeologia, poiché si trat-
ta di discipline che piu di altre forniscono gli stcrumenti per inda-
gare gli aspetti materiali dell’opera. In tal modo, la storia dell’arte
potra ampliare il suo orizzonte d'indagine e rivendicare un ruolo
centrale nell’esame delle forme visive, anche verbali, costituendo
il punto di partenza, non solo per le scienze umanistiche ma an-
che per le scienze neurologiche e il moderno cognitivismo.

In una prospettiva storica allargata, la storia dell’arte incontra
la storia della scrittura e, soprattutto, I'epigrafia anche nel terreno
delliconografia e dell'iconologia. In una famosa introduzione al-
l'interpretazione iconografica, Erwin Panofsky proponeva tre li-
velli di significato nella rappresentazione per immagini e altret-
tanti “strati” nella loro decodificazione: primario o naturale, se-
condario o convenzionale e intrinseco o del contenuto'®. Le epi-
grafi, per le loro qualitd iconiche e stilistiche (attinenti alla for-
ma), testuali (che riguardano il contenuto) nonché per le moda-

lita della loro “esposizione” e organizzazione “retorica” in uno spa-
zio visivo, si configurano quali parti integranti del discorso icono-
grafico; il loro esame ¢ indispensabile per I'interpretazione dell’o-
pera di cui fanno parte. Il sistema comunicativo figurale e il siste-
ma comunicativo linguistico, infatti, quando appaiono insieme,
in uno stesso contesto, traggono significato 'uno dall’altra e gene-
rano a loro volta nuovi contenuti semantici.

Atteniamoci agli aspetti storici e storico-artistici di rtali sistemi
comunicativi, considerati come un insieme. Una scrittura esposta,
prima di essere un “testo” da leggere, & un’“immagine” e un “og-
getto”, visibile e tangibile. Volendo comprendere un'opera d'arte,
sia essa specificamente figurativa o in senso pili esteso architetto-
nica, occorre partire dalla descrizione di tutte le sue parti costitu-
tive, compresa, quando presente, la scrittura. Per far questo occor-
re un preciso schema descrittivo, che comportera un esame pro-
gressivo dell'opera d’arte, dalle valutazioni morfologiche e stilisti-
che a quelle storiche, linguistiche e filologiche.

Il primo passo sara quindi I'esame materiale dell’oggetto se-
condo criteri descrittivi formali che consentano di identificare il
materiale, la tecnica, la tipologia e il soggetto iconografico raffigu-
rato, ovvero I’analisi storica dei tratti compositivi dell’opera, in re-
lazione alle singole figure o immagini. Si tratta di un’indagine co-
noscitiva preliminare, nota agli storici dell’arte e agli archeologici,
sulla quale non ¢’ motivo di soffermarsi. Il passaggio successivo
prende in prestito, adattandoli, i quesiti fondamentali dell'indagi-
ne paleografica ed epigrafica', in particolare il punto di partenza
di tale approccio rimangono gli studi di Armando Petrucci'.

In primo luogo, occorre stabilire 'edizione del testo scritto, se-
condo criteri interpretativi''. Inoltre, come per la descrizione ico-
nografica, che stabilisce un soggetto, anche per l'iscrizione biso-
gnera fornire la tipologia testuale.

Altrettanto importante & I'analisi delle modalita di esecuzione
dell'iscrizione. In questo caso vi sono diversi livelli interpretativi
da considerare. Per primo, verranno esaminate la tecnica di esecu-
zione e la materia del supporto dell’iscrizione, nonché il colore
delle letrere e del fondo su cui il testo si dispone. In seguito, si
procedera a studiare le caratteristiche stilistiche e grafiche della
scrittura (la tipologia scrittoria, il ductus, il modulo — ovvero il
rapporto tra l'altezza e la larghezza della lettera —, il tratteggio, la
presenza di nessi e/o di legature, la spaziatura tra le lettere e le pa-
role, 'andamento della scrittura, il sistema tachigrafico), ricorren-
do alle tecniche di descrizione paleografica’? ed epigrafica'”. An-
che in questo caso il confronto tra le caratteristiche stilistiche de-
gli elementi iconici e grafici potra proporre significative riflessio-
ni. Non ultimo, ad esempio, quello relativo alla datazione, consi-
derata pili avanti. Esiste poi anche un terzo passaggio che riguar-
da I'indagine filologica e testuale, cio¢ la forma letteraria del testo,
per la quale ci si potra avvalere degli studi della linguistica e della
filologia. In tal modo si potranno porre in relazione i codici del-
I'immagine, stilistici e narrativi, con quelli della scrittura, e consi-
derare I'opera quale complesso, e compiuto, prodotto culturale,
nonché indagarne i modi della sua percezione.

Un'opera d'arte visiva, come il testo in essa contenuto, sono
collocati in uno spazio (e sono previsti per un contenitore, aperto
o chiuso). Il passaggio successivo implica, dunque, la localizzazio-

470



10. Saint-Claude, Jura (Francia),
palazzo abbaziale, proposta di
restituzione della cappella di Claude
Venet (rilievo di L. Fiocchi e

D. Vuillermoz, da S. Bullyl/APAH]-
UMR 5594 CNRS, 2003)

Fig. 1: Propusition de restitution de la chapelle finéraire de
Clande Venet dans le dernier quart du X7 5.
(vsse depais e Nord-Oliest)
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11. Saint-Claude, Jura (Francia), 12. Saint-Claude, fura (Francia),
palazzo abbaziale, lastra funeraria palazzo abbaziale, dedica dipinta
di Claude Venet (vilievo di M. della cappella di Claude Venet
Causevic-Bully/APAH], elaborazione  (R. Le Pennec/APAHJ, 2000)
grafica di D. VuillermoziAPAH]J)

ne dell’oggetto e la sua illuminazione. Secondo le parole di Ru-
dolf Arheim: “Nessun oggetto viene percepito come unico o iso-

“InCRcet Rffimwolits \31\\ ; lato dal resto. Vedere qualcosa significa assegnargli il suo posto nel

|
| . . . .
=5 é\l : tutto: una collocazione nello spazio, una valutazione della sua di-
—_— . . . » - -
) S\2 g— | mensione, la chiarezza, la distanza™". Dapprima, occorre esami-
| é‘ v = \ ' nare la collocazione dell’opera in un contesto architettonico e,
=] 122 ) 4 ‘ = [ nello specifico, sugli elementi costitutivi dell’edificio, consideran-
[F=] = = | do poi anche il loro eventuale valore simbolico. Cib & necessario,
= = ! . i . . .
= i) = ) : per esempio, nello studio delle lastre lapidee disposte all'interno
=ty ! . . . . -
= %}?? _ = (o all’esterno) degli edifici, in tal modo si potranno valutare le
i LI, = | . strategie di esposizione e I'eventuale presenza di un progetro arti-
= d(- = stico-grafico'”, Per stabilire il livello di visibilita dell’opera, inol-
e ~\ =)

|
l
\

tre, occorre comprendere la sua illuminazione originaria. Troppo
spesso la critica non ha tenuto conto delle reali condizioni di visi-
bilita considerando I'opera d’arte come un oggetto a sé, e non
quale parte di un contesto esposto alla visione (pubblica o priva-
ta). La localizzazione (e I'illuminazione) di un testo devono, poi,
essere descritte anche all’interno delle opere figuratve quali, ad
esempio: un dipinto, una scultura ma anche un arredo. Anche in
questo caso bisogna procedere operando delle distinzioni. In pri-
L5 =, mo luogo, & opportuno avere ben presente la collocazione dell’o-
pera nello spazio architettonico, successivamente si procede a esa-
minare la composizione dell’epigrafe nel contesto figurativo (se
dentro, fuori, contestuale o marginale allo spazio figurale)"’; la
sua esatta disposizione (e dunque il rapporto) in relazione alle
specifiche raffigurazioni; lo spazio grafico (se predisposto, delimi-
- o  tato — e iconico oppure no —, libero, etc.), in rapporto con il mo-
c ““m‘ - L : ety 4 dulo ficllc lettere e i i:olcribd.,eﬂe iscrizio.ni e deI]ci sfondc.:. .T?l.i ‘ele—
i 7 ]f_l m¥ T ” . ' mmr;[ : menti_permettono (%I.Sta!Jlllre la maggiore o minore VlSlbl!lta (e
s bt . leggibilita) delle iscrizioni, la gerarchia tra le varie epigrafi, il loro
L ‘“" L i' ["" £ "”'“F”T -, funzionamento nel contesto figurale e, in qualita di immagini esse
' S_ il!f ﬂﬁ[ |8 QISR llsﬂﬁ stesse, il loro impatto sull’osservatore e i modi in cui 'opera viene
i muﬁomm IEUGHRI A P
i . Il successivo passaggio porta a considerare I'autore e la com-
mittenza, eventualmente espressi nel testo dell’iscrizione.
Passeremo poi alla definizione cronologica dell’opera, secondo
la prassi storico-artistica, confrontata con i risultati dell’esame
delle caratteristiche grafiche (e con i dari storici, linguistici e do-
cumentari) dell'iscrizione, come & stato descritto nei punti prece-
denti.

i

-

-

.
Gl ma et (

(WD i A8 =

L —

Infine, sulla base degli elementi raccolti si potra procedere al-
I'esame della funzione dell'opera con l'iscrizione in essa contenu-
ta, nonché della sua destinazione pubblica o privata. Elementi che
attengono a interrogativi di natura storiografica, antropologica e
sociologica. Si potra inoltre indagare in quale modo I'opera d’arte
funzionasse in termini visivi, ovvero come essa era percepita nel
suo tempo (su quali conoscenze acquisite si basava) e, eventual-
mente, se geNerasse NUOVI PErcorsi cognitivi.

Il termine epiconagrafia fonde i significati originari di epigrafia
(Emi-yoddew = scrivere sopra) e di iconografia (€ixovoyoadia =
rappresentazione figurara), senza dimenticare, perd, anche gli altri
possibili significati di yodipewv (scrivere, ma anche disegnare, di-
pingere, raffigurare) sopra (émt) I'immagine (gin@v), dove anche
la scrittura & icona'"”. Si tratta, pertanto, di un modo di “vedere”
che non ¢ solo la risultante della somma dell’esame epigrafico e
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13. Saint-Claude, Jura (Francia),
palazzo abbaziale, cappella

di Claude Venet, con direttrici

di visibilita dell'interno (vilievo di
D. Vuillermoz, da S. Bully/APAH]-
UMR 5594 CNRS, 2003)
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Palais abbatial 1998/2004
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iconografico, ma un vero e proprio sistema interpretativo (descrit-
tivo e analitico) che considera il manufatto artistico come un
“composto irreversibile”, superando la dicotomia tra testo € imma-
gine e collocando cosi I'opera nel campo della percezione visiva e
cognitiva del contesto storico e culturale in cui & stata prodorta.
Vorrei ora passare in rassegna alcuni esempi di questo metodo,
ripercorrendo lavori pubblicati e presentandone di nuovi.

Per quanto riguarda i manufatti scultorei e, all'interno di essi, il
confronto stilistico tra scrittura e immagine, valutando anche la lo-
calizzazione e I'impartto visivo dell’intreccio tra icona e testo, puo
essere utile riconsiderare 'altare di Santa Maria in Aventino a Ro-
ma''”®. Sul fronte storico-artistico lo studio tipologico dell’altare
(fig. 1), nonché delle caratteristiche morfologiche e stilistiche, del-
la funzione di reliquiario e del programma iconografico, suggeri-
scono una datazione al secolo X. Per quanto riguarda I'esame epi-
grafico, anche la tipologia scrittoria dell'iscrizione & pertinente al
secolo X, mentre la tipologia testuale appartiene alle formule do-
cumentarie proprie dei cataloghi di reliquie. Valutando la compo-
sizione iconografica, Iiscrizione si dispone sul timpano dell'altare,
scolpito sul lato frontale. Lo spazio grafico, nonostante alcune in-
certezze, si rivela espressamente predisposto ad accoglierc il testo.
Liscrizione (fig. 2) & quindi contestuale all’'opera. Inoltre, il testo
menziona la reliquia di san Savino di Spoleto, in evidenza rispetto
alle altre reliquie. Osservando poi I'altare nel suo insieme, ci si ac-
corge che il caput menzionarto nell'iscrizione & anche raffigurato sul
battente della porta. Che I'immagine della testa sia quella del santo
risulta chiaro proprio per la presenza della S con segno abbreviati-
vo per sanctus. | documenti storici, inoltre, riportano che la reli-
quia era custodita nella casa di famiglia, che Alberico II, princeps et
senator omnium romanorum, figlio di Marozia e Alberico di Spole-
to, dond, attorno al 939, a Oddone di Cluny, confermando una
darazione al secolo X. L'esame incrociato di scrittura e immagine,
in questo caso, ha consentito di stabilire la cronologia, quindi
'ambito culturale dell’opera, nonché il meccanismo di esposizione
pubblica che rendeva immediatamente manifesta la preminenza
della reliquia pilt importante (la testa di san Savino) e il suo valore
cultuale e, probabilmente, politico. Laltare era rivolto ai monaci
cluniacensi, per i quali I'associazione tra I'abbreviazione di sanctus
e il caput scolpito poteva costituire una sorta di facile rebus, ba-
stando, per scioglierlo, la conoscenza del contenuto dell’altare e/o
la lettura dell’epigrafe.

La considerazione dello stile delle iscrizioni e delle immagini
estesa, in senso ampio, alle modalitd compositive del “discorso”
visivo ha mostrato il funzionamento iconografico e narrativo del
mosaico di San Clemente a Roma (fig. 3)". Il mosaico & compo-
sto da iscrizioni, tutte contestuali all’'opera, e cotestuali alle imma-
gini, che hanno un ruolo di guida e selezione del pubblico sulla
base del modulo delle lettere, della disposizione di testi e immagi-
ni e del loro colore. In primo luogo, il confronto tra le caratteri-
stiche grafiche delle iscrizioni dell’arco absidale e i coevi prodotti
librari dell’ambiente benevenrano-cassinese ha permesso di indivi-
duare i modelli culturali del mosaico, che rientrano nella sfera de-
gli scambi tra Roma e Montecassino. Confrontando, poi, gli ele-
menti figurativi, sia morfologico-stilistici che iconografici, con

quelli grafici e testuali, ne & emerso uno schema, un’organizzazio-
ne del discorso figurale, impostato in termini retorici, che si tra-
sferisce dalle tecniche dell'ars dictaminis, applicate nella scrittura
delle lettere e nella redazione dei manoscritti, al mosaico. Per
esempio, lo stile e il modulo dell'iscrizione del Gloria sull’arco
trionfale corrispondono alle dimensioni monumentali delle im-
magini disposte sull'arco, tutte ben leggibili da lontano, mentre
I'iscrizione alla base della calotta, di modulo ridotto, corrisponde
alle figure minurte, quasi nascoste nel tralcio di acanto/vite. Tale
strategia selezionava il pubblico tra coloro che, da vicino, poteva-
no leggere il testo e vedere le piccole immagini del tralcio (ovvero
i canonici riformati) e coloro che, da lontano, potevano solo “ve-
dere” le scritture e le immagini di modulo monumentale (ovvero i
laici). Liscrizione della calotra, inoltre, & composta da due testi':
il primo riferisce che la visione dei tralci di acanto deve essere in-
terpretata quale vigna/Chiesa; il secondo riporta la menzione del-
le reliquie. Quest'ultimo testo ¢ intessuto nell’iscrizione tramite
una corrispondenza visiva tra scritture e immagini. La memoria
delle reliquie si trova al centro, idealmente in asse con la crocifis-
sione di Cristo, mentre i due emistichi del verso leonino inneg-
giante alla Chiesa si stendono lungo le due estremita della calotra,
in corrispondenza dello svolgersi delle volute di acanto/vigna. Ta-
le composizione, contraria ai tradizionali processi di lettura del
messaggio linguistico, che richiede un percorso progressivo e non
interrotto, ¢ invece tipica del messaggio figurale e si rispecchia
nell'iconografia della calotta. Le grandi volute di acanto/vigna
contengono, infatti, negli interstizi creati tra i tralci, le minute fi-
gure di animali e gruppi di uomini. Passando dal dettaglio all'in-
sieme, si potrebbe dire dalla parole alla langue, ci si accorge che il
tralcio di acanto configura uno schema che funziona in termini
retorici desunti dagli esempi librari. Si tratta di un diagramma,
ispirato agli arbores della mnemotecnica medievale ¢ alle tecniche
di predicazione, che contiene figure funzionanti come exempla. In
questo meccanismo visivo, |'aureola rossa di sant Ambrogio assu-
me valore retorico, poiché lo distingue dagli altri Padri della Chie-
sa e lo indica quale chiave per la comprensione del significato alle-
gorico del mosaico. Nei suoi scritti, in particolare nell’ Hexaerme-
ron, si pud trovare I'interpretazione delle immagini/exempla, con-
tenuti nel tralcio/diagramma. Senza integrare i due modi di co-
municazione, figurale e testuale, & impossibile comprendere le re-
gole di composizione del mosaico e i suoi messaggi.

Accenno brevemente ad un caso analogo (fig. 4), per vicinanza
cronologica e strategie iconico-testuali: il mosaico di Santa Maria
in Trastevere a Roma, realizzato per volere di Innocenzo I1''. Qui
I'iconografia dei profeti con i cartigli & una diretta derivazione dal
mosaico di San Clemente, con due varianti significative: i testi e il
colore delle epigrafi e dei rotoli. A Santa Maria in Trastevere, Isaia
reca una citazione che allude alla concezione di Maria'¥, mentre
Geremia espone un passo delle Lamentazioni'?; le lettere sono ca-
pitali bianche su campo rosso. Luso del colore rosso, probabil-
mente simbolo del martirio di Cristo'®, ma anche emblema papa-
le che univa i colori: bianco delle lettere e rosso del campo
grafico'”
gli, con l'aureola rossa dell'agnus Dei, al centro della processione
degli agnelli che corre alla base della calotta, passando per le vesti

, funziona visivamente in modo da unire i testi dei carti-
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rosse di Innocenzo Il e di Calepodio nella zona intermedia del ca-
tino absidale. Sempre a Santa Maria in Trastevere (fig. 5), un esa-
me epiconggrafico, rivela il funzionamento delle iscrizioni, poste,
rispettivamente, nel rotolo di Maria e nel libro di Cristo. Si tratta
di due citazioni del Cantico dei Cantici impiegate per la celebra-
zione liturgica della festa dell’Assunzione'. Le due iscrizioni, dia-
loganti tra loro, sono la “voce” dei personaggi e presentano carat-
teristiche grafiche e iconografiche differenti. Nel codex di Cristo &
impiegata una maiuscola romanica di derivazione libraria, realiz-
zata con il colore nero sulla pagina bianca. Diversamente, nel vo-
lumen sostenuto dalla Vergine, la scrittura & una capitale di tipo
epigrafico monumentale e le lettere sono dorate su fondo blu. Le
diverse tipologie scritrorie, i diversi colori delle lettere e degli
sfondi, nonché i due distinti spazi grafici e i supporti iconici (li-
bro/rotolo) distinguono i due personaggi e rivelano una program-
mazione artistica che assegna alla scrittura e al suo spazio grafico
un preciso valore iconografico e simbolico'”. Nelle raffigurazioni
paleocristiane, infatti, il volumen simboleggia la doctrina, prima di
essere sostituito dal codex'®®, simbolo della letreratura cristiana'.
Si pud quindi ipotizzare che il contrastante accostamento dei due
“media” e delle rispettive forme grafiche voglia significare una sor-
ta di integrazione tra l'antica dottrina ('Antico Testamento) e la
nuova (Vangelo) tramite 'abbraccio dei due personaggi.
Spostandoci sulle pitture e sul funzionamento iconico delle
iscrizioni si pud addurre la famosa scena della Cartura di san Cle-
mente (fig. ), sottostante e successiva, in termini narrativi, alla
Messa di san Clemente™, nell'omonima chiesa inferiore. In questo
caso le iscrizioni che riportano le parole del santo sono scritte in
capitali, secondo un andamento cruciforme, e in lingua latina
(fig. 7). Lepigrafe & isolara dal resto della raffigurazione e dalle al-
tre iscrizioni, prive di spazio di corredo e allineate in modo incer-
to, in lingua volgare. In termini iconografici, solo I'esame dell’an-
damento della scrittura e dello specchio epigrafico rivelano la pre-
senza di Clemente, altrimenti non visibile, perché sostituito mira-
colosamente dalla colonna. Liscrizione, infatd, & disposta all’in-
terno di una strurtura architettonica essenziale che evoca la dimo-

14. Guardiagrele, Santa Maria
Maggiore, torre campanaria, lato
[rontale (foto S. Pasqual per

Zip Adu)

15. Guardiagrele, Santa Maria
Maggiore, epigrafe commemorativa
(vilievo di F Bigi)

16. Guardiagrele, Santa Maria
Maggiore, stemma comunale

(foto S. Pasqual per Zip Adu)

ra di Clemente, dove vennero a cercarlo gli aguzzini, ma in realta
riproduce lo schema a tre colonne tipico delle Tavole dei Canoni,
riproposto in quegli anni nelle lussuose Bibbie Adantiche (fig. 8).
Infine, la distinzione tra il testo latino, citazione in versi leonini
della Passio sancti Clementi, e il volgare dei carcerieri, separa ulte-
riormente i registri visivo e verbale, per chi fosse in grado di indi-
viduare e interpretare tali differenze. Il testo “visto” funziona
quindi come “rivelazione” divina, mentre il testo “letto”, e forse
recitato, guida alla corretta interpretazione della scena; entrambi,
perd, sono parti strutturali del messaggio figurato e ugualmente
necessari alla sua comprensione.

Diverso ¢ il caso di iscrizioni apposte in tempi successivi, e con
precisi intenti progerruali, sull’opera che assume cost un nuovo e
diverso significato. Esemplare, al riguardo, & 'ara romana del se-
colo I, reimpiegara come altare della chiesa di Santa Maria in Por-
tico, nel primo anno di pontificato di Gregorio VII (1073-1085)
ora nella parrocchia di Santa Galla a Roma'' (fig. 9). Si tratra di
un’opera mai esaminata dagli storici dell'arte medievale, forse per-
ché, non “vedendo” 'iscrizione quale parte integrante dell’'opera,
non & stata ritenuta pertinente al Medioevo. A rigore, infatd, il
manufarto fu realizzato duranrte I'eta flavia. Tutravia la cancella-
zione dell’antica iscrizione sul lato frontale, nonché dell’wreeus e
della patera sui due lati minori, sostituiti dal catalogo delle reli-
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quie, e I'aggiunta della dedica di Gregorio VII sui tre lati dell'epi-
stilio, configurano un sofisticato progetto artistico, tipico della
Riforma gregoriana, in cui anche il significato simbolico delle im-
magini pud essere letro in modo aggiornaro alla luce dei bestiari
medievali. In questo caso “vedere” I'iscrizione significa “leggere”
I'altare, in un contesto nuovo, tutto medievale.

Passiamo ora agli esempi di scritture esposte sulle architecture
e negli spazi simbolici. In termini di progetto grafico e artistico,
le iscrizioni servono anche ad orientare I'interpretazione degli
spazi architettonici tracciando visivamente un percorso simboli-
co, ad esempio per segnalare la committenza', Durante uno sca-
vo archeologico nel palazzo abbaziale di Saint-Claude nel Jura
francese, diretto da Sebastian Bully, & stata rinvenuta una cappel-
la funeraria affrescata e un cospicuo numero di lastre funerarie
(fig. 10)". La ricostruzione di una di queste (fig. 11), apparte-
nente a Claude Venet (cantore dell’abbazia di Saint-Claude e
priore di Saint-Lupicin) e il suo collegamento con un'iscrizione
dipinta alla base della volta affrescata della cappella (fig. 12),
nonché il ritrovamento del sarcofago, hanno permesso di com-
prendere la destinazione funeraria e di dartare le pitture e I'edificio
al 1478, Soprattutto la cappella ha rivelato un’accurata pro-
grammazione grafica e artistica. Le iscrizioni (fig. 13), infatti, en-
trambe scritte con la minuscola gotica, sono poste in due spazi
simbolici, sulla tomba al centro della sala e sulla volta a destra
dell'altare, in modo da essere visibili dai monaci che passavano
nell’attiguo corridoio (la lastra tombale) e all’esterno, sul lato del
cimitero (I'iscrizione dipinta).

Per concludere, nell’epigrafe sulla torre campanaria di Santa
Maria Maggiore a Guardiagrele (fig. 14)', la lastra lapidea, un

tempo associata al blasone della comunit, appariva lacunosa e
mal integrata dalla storiografia. Lesame ravvicinato del manufatto
(fig. 15) ha portato alla corretta edizione del testo', rivelando il
motto comunale di Guardiagrele, associato all’emblema della
citrd, oggi visibile sulla parete sinistra della facciata della chiesa;
un rifacimento moderno ma eseguito quando I'antica insegna era
ancora visibile. Il testo fu concepito per esaltare le nuove insegne
di Guardiagrele, ottenute aggiornando lo stemma dei de Suliaco,
gli antichi baroni (fig. 16). Diversamente dall’emblema baronale,
infatti, al leone rampante fu aggiunta la lingua, cioé i nuovi signa.
Il motto e I'emblema, pubblicamente esposti, tra il 1414 e il
1426, nella piazza principale, sulla torre della chiesa alla congiun-
zione dei due principali assi viari, manifestavano la raggiunta au-
tonomia dell’ Unzversitas, in un momento contestuale o successivo
al secondo riconoscimento del Comune da parte di Giovanna II.
Anche in questo caso, senza I'edizione del testo epigrafico e la sua
traduzione non sarebbe stato possibile comprendere il richiamo
all'immagine del blasone né il messaggio esposto sulla torre, sim-
bolo di un tempo nuovo, aperto dalla dinastia dei Durazzo.

Quanto esposto finora, passando dalla storiografia, alla teoria del-
l'arte, alle opere, nel tentativo di comprendere le intime connes-
sioni che legano I'epigrafe all'icona, quale rapporto centrale nella
costruzione e percezione dell'immagine medievale, mi pare porter
restituire alla storia dell’arte un metodo, o piti semplicemente un
modo di vedere, che ho voluto sintetizzare con il termine di Epi-
conografia. Nel tentativo di interpretare ¢ di superare quella “fron-
tiera ambigua” tra figure e scritture che non sta nell'immagine
medievale, quanto nei nostri metodi di analisi.
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