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Alberto Camerotto

I GIORNI DEL SANGUE
IMMAGINI E CODICI EROICI DELLA VIOLENZA
PER LA ILIOUPERSIS

fuota & olpordeva Sténpnocov ToAepilwv,
GVOPACL LOPVAUEVOG 0GP®Y EVEKO COETEPAMV.
dwdeko 81 oLV vuol TOAeLg GAGTOE avBpdnmY,
nelog & €vdexd onut katd Tpoinv €pifwrov.

(Giorni di sangue ho passato a combattere,

battendomi contro i nemici per le donne degli altri.

Di citta popolose, per mare, ne ho prese ben dodici,

ben undici — dico — per terra, nella Troade feconda).
(Hom. /. IX 326-329)

Abstract - The aim of this paper is to examine and describe the rules of violence and the
pride of bloodshed in Greek epic poetry, within the perspectives of oral composition by tradi-
tional formulas and themes. There is an intrinsic interrelation between heroes, bloodthirsti-
ness, and the words and the images of blood in fighting scenes. We explore the heroes’ nature
by the function of traditional epithets beginning from the formulaic expression emata d’hai-
matoenta («the bloody days») as a metonymy of the epic theme of the persis, i.e. the sack of
the city. Here we can find the highest degree of savagery and violence: the prey of bloodthir-
stiness is represented by elders, women and little children. The ostentation of blood and car-
nage is a typical motif that belongs to heroes’ behavior, but together with it we can find other
signals: they reveal the ambiguous values and the shady fame of heroic violence. In the
memories the pride of heroic bloodshed becomes a shame that it is better to remove.

1. Immagini per la Iioupersis

All’inizio del VI canto dell’/liade v’¢ un’immagine epica che inquicta
per la sua ferocia. Qualcuno vi puo individuare un parossismo, un’esagera-
zione forse solo delle parole, come possiamo pensare di trovare nelle apei-

L’immagine riflessa, N.S. Anno XXI (2012), pp. 65-94.
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lai o nelle euchai degli eroi, le minacce e 1 vanti tra i banchetti e i campi di
battaglia. Ma non ¢ cosi. In un’androktasia tutta achea Menelaos si trova
di fronte alla supplica di Adrestos che gli chiede di risparmiarlo in cambio
di un riscatto. Interviene subito Agamemnon, il quale — come avviene di
consueto per la supplica in battaglia — spezza ogni speranza per lo stesso
Adrestos!, ma anche per tutti i Troiani, prefigurando cid che dovra accade-
re con la fine di Troia. E un’immagine che agisce da proiezione terrifican-
te per la persis annunziata e attesa. Nessuno puo sfuggire alla strage della
caduta della citta, neppure il bambino ancora nel ventre di sua madre. E
una soluzione finale che deve rimuovere anche la memoria del popolo
troiano.

TAOV UM TG VIEKPVYOL LUV OAeBpOV

XEPAG 6 Nuetépag, und 6v Tiva YooTtépL uiTnp

KoDpov £6via pot, und 0g VYo, GAL dua TaVTEG

‘TAlov €€omoloiot axndeotol kol ddovrot. (Hom. /1. VI 57-60)

(non uno ne sfugga alla ripida morte / sotto le nostre mani, nemmeno quello che in grembo la
madre / porti ancor piccolo, neppure lui se la cavi, ma insieme tutti / muoiano quelli di Ilio,

senza esequie e senza ricordo./).2

Vi sono altre immagini che ci inquietano. Provengono da un pithos
ritrovato a Mykonos nel 19613, un grande vaso del secondo quarto del VII
sec. a. C., una datazione molto vicina a Esiodo e a Omero, ma anche ad
altri cantori della caduta di Troia come Arktinos di Mileto e Lesches di
Mitilene: su questo pithos di terracotta trova la sua rappresentazione a
rilievo la Ilioupersis, un tema celebre nei canti della Grecia arcaica ¢ in
tutta la tradizione poetica antica.

Sul collo del vaso v’¢ I'immagine splendida dell’equus troianus con le
ruote e con le finestrelle dalle quali spuntano le teste e gli occhi dei guer-
rieri achei: ¢ il dolos per eccellenza che fa da simbolo della llioupersis. Ma
sotto a questa immagine si susseguono in serie i pannelli che occupano

1. Cfr. Giordano 1999, pp. 120-134.

2. Le traduzioni, con qualche adattamento, sono di G. Cerri per 1’/liade (Milano, Rizzoli,
1996), di A. Privitera per 1’Odissea (Milano, Fondazione Lorenzo Valla, 1981-1986) e di
G. Arrighetti per Esiodo (Torino, Einaudi, 1998).

3. Cfr. Schefold 1966, pp. 47-48, Ahlberg-Cornell 1982, pp. 77-85, Anderson 1997, pp.
182-191.
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I’ampio corpo del vaso e che costituiscono lo sviluppo della narrazione
rispetto al motivo del cavallo. V’¢ quanto nella tradizione poetica segue al
lochos. Non vi sono pero grandi combattimenti. Il tutto € ridotto pressoché
esclusivamente a una sequenza terrificante. Ogni riquadro illustra una
scena in cui un guerriero acheo affronta non un guerriero troiano — come
potrebbe avvenire anche nello schema iconografico del duello* —, ma una
delle donne della citta che difendono i loro figli. Con un esito che vediamo
bene nel sangue che fuoriesce con flusso copioso dal corpo conteso e col-
pito a morte dalla spada® oppure nell’immagine del figlio scaraventato a
terra®.

4. Sulle rappresentazioni vascolari del duello epico, che sono ben diverse anche nel caso

dello scontro tra Achilleus e un’eroina come Penthesileia, cfr. Brunori 2010. Sulle regole
del duello cfr. Camerotto 2007: si puo ricordare qui che il duello implica sempre una
parita iniziale tra i contendenti, e non ¢ certamente il caso del confronto tra gli Achei e le
donne troiane nella strage della persis.

5. Metopa 14 (cfr. Ervin 1963, fig. 26, Ervin Caskey 1976, fig. 18, Vermeule 1979, p. 114,
fig. 29).

6. Metopa 17 (cfr. Ervin 1963, fig. 27, Ervin Caskey 1976, fig. 32, Vermeule 1979, p. 114,
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Anche se secondo Michael J. Anderson la violenza contro gli innocenti
sembra suggerire che 1’artista guardi alla llioupersis «not necessarily with
pride or patriotism, but with a degree of horror»’, la comparazione con le
schiere di guerrieri su altri vasi coevi della medesima tipologia® — quelle
schiere di armati che appaiono nell’immaginario collettivo come la cosa
piu bella — fa invece pensare che siano qui rappresentate le imprese della
guerra per il loro prestigio. E il compimento della lunga guerra decennale,
della piu grande impresa degli Achei, nei suoi ultimi e piu feroci risultati.
L’artista narra proprio questo € non altro®.

2. La passione del sangue

Una relazione essenziale v’¢ tra gli eroi e la guerra, e nella guerra
essenziale ¢ la relazione tra gli eroi e la violenza, ['uccisione e la strage.

Insieme al bagliore delle armi, il rosso del sangue ¢ il colore dominante di

queste relazioni'?,

V’¢ una passione epica per queste cose, che ¢ prima di tutto propria di
Ares, il dio della guerra, e conseguentemente la ritroviamo nelle formule

fig. 30). Per I’ethos della rappresentazione cfr. Anderson 1997, pp. 186-187: «like the
Achaians of epic poetry, the warriors on the pithos are determined to eradicate the entire
race of Trojans, and all the male children must die».

7. Anderson 1997, p. 187.

8. Cfr. Ervin Caskey 1976, figg. 22, 24, 28, 29.
Una vera e propria «insistence on gory detail» delle immagini del pithos in relazione alle
narrazioni epiche ¢ sottolineata da Ervin Caskey 1976, p. 39: «on the Mykonos pithos
(pl. 3, fig. 15), the beginning and the end of the Fall of Troy is portrayed with the bruta-
lity and attention to the sad details of battle that may well have been a descriptive part of
many of these poems (see also e.g. /I. XIII 197-205 or XIV 516-19)». Cfr. Vermeule
1979, p. 114: «for all its superficially grisly arrangements, the pithos is in fact as elegant,
intellectual, and mannered as most Homeric battle scenes. It combines titillation of orna-
mental horror with skilled figure variations, partly grounded in the same tradition as ani-
mal combat scenes, a kind of witty ballet. The Greeks have conquered Troy and are
taking care of the lingering remains of Trojan opposition».

10. Sulla violenza nell’immaginario dei Greci cfr. Beltrametti 2004. Per il significato e la
funzione del bagliore delle armi e per le relative formule nell’epica arcaica rinvio a
Camerotto 2009, pp. 112-119.
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nome-epiteto che degli eroi definiscono nella tradizione orale la «quintes-

sential identity» e il prestigio delle imprese!!. Ares & dvdpoddvog!?, ‘ucci-

sore di uomini’, e cosi lo sono i guerrieri epici, visto che per 1’appunto
sono tutti insieme Bepdmovteg “Apnog, ‘allievi di Ares’, e ciascuno singo-
larmente ¢ 6Log “Apnog, ‘rampollo di Ares’. Altri epiteti, che esprimono i
medesimi motivi della strage in battaglia e dell’uccisione in duello e che
nel composto hanno sempre il significato di ‘omicida’, sono riservati in
maniera esclusiva alla divinita della guerra, che serve perd formularmente
da termine di paragone per quello che fanno gli eroi: dvdpelpdving'? e
Bpotororydc'4. E inoltre abbiamo D’epiteto ¢pOisipppotoc, che ¢ attributo
di Ares (Eumel. fr. 19.4 B.: "Apnog . . . $0io1uPpdtov), come parallela-
mente in Omero troviamo pdym ¢O1ciuBpotoc’ a definire la battaglia e,

11. Una buona definizione dei valori semantici degli epiteti e delle formule nome-epiteto ¢
in Bakker 1995, pp.103-104: «the noun-epithet formulas represent the heroes and gods of
the epic world in their quintessential identity but at the same time they constitute the
speech units of the epic tradition in their quintessential form, with a length, a prosody,
and a rhythmic profile that best suits the rhythmic flow of the discourse of the epic per-
formance as the stylization of ordinary speechy.

12. La formula che definisce Ares come av8poddvog, ‘uccisore di uomini’ compare in /. IV
441, Hes. Scut. 98, Aethiop. fr. 1.2 B. Per ’immagine contenuta nell’epiteto come tratto
specifico di Ares, con la passione del sangue che diviene esplicita, cfr. Aeschyl. Sept.
244: to0tw yap "Apng Bdoketar, 06ve Ppotdv (di questo si pasce Ares, del sangue dei
mortali). Sulla valenza ferina dell’immagine cfr. Civiletti 2010, p. 34. Sull’epiteto
av8pooovog applicato agli eroi, in particolare a Hektor come aristeuon, cfr. Camerotto
2009, pp. 102-111.

13. Sulla formula protomicenea "Evvoiio avdperpdvin (Hom. /1. 11 651, VII 166, VIII 264,
XVII 259) cfr. Schmitt 1967, pp. 124-127, Wathelet 1970, p. 169 n. 91, Durante 1971,
pp. 92-94, Ruijgh 1995, pp. 85-88.

14. Nell’epica arcaica Bpotolotydg ¢ epiteto solamente per Ares, 15 volte, delle quali 8
come soggetto dell’azione, mentre in altri 7 casi, nella formula BpotoAoly® icog "Apnt
(pari ad Ares funesto ai mortali) e in due diverse similitudini (Z/. VIII 349, XIII 298),
Ares ¢ termine di paragone per esaltare 1’azione di un eroe (cfr. anche Aeschyl. Suppl.
665). Cfr. LfgrE, s.v. Bpotodorydg. A margine si pud osservare come in Timone di
Fliunte (fr. 21.1-2 Di Marco) sia reimpiegato, in una prospettiva parodica che funziona
pero direttamente attraverso la percezione epica, I’epiteto BpotoAorydg in concomitanza
con avdpoddvog (Bpotororyog “Epis . . . Neikng av8poddvolo).

15. 11 signicato del composto ¢ sempre il medesimo, ‘la battaglia che uccide gli uomini’ (I1.
XIII 339). In Od. XXII 297 I’epiteto ¢ attributo per I’aigis di Athene.
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sempre col medesimo primo elemento del composto, la formula diffusa
per la guerra morepov ¢OLonvopal®. A questi possiamo aggiungere — sem-
pre come epiteto esclusivo di Ares — anche waigdvoc!?, che ha un diretto
contatto con I’immagine del sangue, dell’uccisione e della strage: ¢ il san-
gue di cui nell’azione si macchiano orgogliosi i guerrieri, con una valenza
che lascia trasparire segnali ambigui, com’¢ norma tra gli eroi dei miti
greci.

Insaziabili di guerra sono Ares e gli eroi, ed ¢ una valutazione che
suscita uno strano ma sicuro fascino: Hom. /. V 388, 863, VI 203 "Apng
dtog moAéporo'®, Hes. Scut. 346 “Apnc dxdpntog dutic'®. I guerrieri del-
I’epica hanno brama di combattere cosi come con i medesimi schemi della
dizione si pud avere brama delle nozze o del banchetto: /1. IIT 133, Hes.
Scut. 113 (6A0010) MAordpevol morépoto?®. Ma con una variazione for-

16. 11 11 833, IX 604, X 78, X1 331, XIV 43, Hes. Th. 431, fr. 25.9 M.-W. (decl.). Un analo-
go valore tematico ha il composto lirico €vapiupportog, che in Pind. Pyth. VI 30 ¢ epiteto
di Memnon, sempre un aristeuon, e che significativamente ritorna in Isthm. VIII 53 nel-
I’espressione payag eévopuuBpotov per le Aristeiai di Achilleus sulla piana di Troia.

17. 1I. V 31, 455, 844, XXI 402 (cfr. Archil. 18 W.2: "Apew pinoévov). Il significato & ‘mac-
chiato di sangue’, e quindi ‘omicida, assassino’. Sull’epiteto cfr. Chantraine 1968, s.v.
HLoivo.

18. Cfr. inoltre Hes. Scut. 59 "Apn’, dotov moAéuoto (con I’azione corrispondente al v. 101:
dotor moréporo). Come Ares, € insaziabile di guerra Achilleus (1. XIII 746: dvip Gtog
noAéuoto), ma anche Hektor (/. XXII 218 "Extopa. . . . pdyng dotdv nep €6vta). Cir.
inoltre Hes. Th. 714: T'0yng T’ dotog moAépoto.

19. Come il dio sono axdpnrot di guerra gli eroi, cfr. 7. VII 117, XII 335, XIII 621, 639,
XX 2 (Achilleus), Hes. Scut. 433, 459 (Herakles), fr. 10a.53 M.-W., Choeril. fr. 20.4 B.
Una definizione puntuale, con valenza esplicitamente negativa, dell’insaziabilita della
guerra ¢ in //. XIIT 634-639.

20. Cfr. Hes. Scut. 23: 1épevotl moAépold 1€ ¢puAdmdog te (bramosi della guerra e della
mischia). La passione di Ares per la guerra ¢ oggetto del biasimo di Zeus: II. V 891: aiel
YGp ot €p1g e HLAn mOAepol T€ ndyon e (sempre care ti sono la contesa, le guerre e le
battaglie). Cfr. 1I. 1 177 per Achilleus. Ma questi sono gli attributi essenziali di Ares e di
Athene: Hes. Th. 926 (Athene), II. V 430 (Ares e Athene), Hy. hom. Aphr. 10 (Athene),
Hy. hom. XI 2-3 (Athene e Ares, cfr. per la formulazione Hes. Op. 145-146).
Nell’esaltazione della violenza della battaglia anche le note del narratore di Z/. XIII 127-
128, XVII 398-399 rimarcano le virta delle due divinita della guerra insieme. Gli eroi
achei e troiani, in maniera corrispondente al loro legame di guerrieri con Ares, sono per
definizione ¢tlontérepot (amanti della guerra) in una serie di formule, cfr. Dee 2002, p.
600. Per la relazione tra gli eroi e le virtutes dei polemeia erga cfr. 1l. XIII 727-730
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mulare appaiono ancor meglio insaziabili di sangue?!, come le fiere, ossia
i leoni o i lupi che sono i predatori per eccellenza. Ares ama il sangue®? e
uccidere 1’avversario ¢ saziare Ares di sangue (I/. V 289, XX 78, XXII
267: aipatog doatl “Apna)?. Ancora, con un’associazione tra Ares, 1’ucci-
sione in battaglia e il sangue, coloro che muoiono in combattimento sono,
secondo I’immagine della Nekyia, dvépec apnidator BeBpotouévo tevye’
€yovteg (Od. X1 41: «uomini uccisi in battaglia, con le armi lordate di san-
gue»). Cosi la guerra ¢ aipotdeic?®, ‘insanguinata’, Ares & oipott ¢ot-
vikdelg, ‘rosso di sangue’ (Hes. Scut. 194)?°, mentre Ker, personificazione
della morte, quando compare nel cuore della battaglia, 1a dove ¢ piu vio-
lenta la strage degli uomini, cinge una veste 30.00LVEOV OTLATL GOTAV,
‘rossa del sangue degli eroi’ (ZI. XVIII 538, Hes. Scut. 159). Sempre le
Keres, al plurale, sono dagpoivol nel mezzo dei combattimenti (Hes. Scut.
250) e sono tremendamente assetate di sangue, del quale soddisfano la
brama: a quanto pare una brama che ¢ sia sete del corpo (Scut. 252: aipol
uérav miéery, ‘bere il nero sangue’) sia desiderio delle ¢ppéveg (Scut. 255-
256: di 8¢ opévag eOT dpécovro / aipotog dvdpoutov, «avevano saziato
I’animo loro / del sangue umanoy).

La violenza degli eroi si manifesta nel furor del combattimento, quan-
do un guerriero spinto dal suo menos impazza, poivetot, oltre i limiti del-
I’umano, come una fiera, come un mostro o meglio ancora proprio come
Ares?®. Avviene nella tensione del confronto e dello scontro, nella batta-

(Hektor), Od. X1II 116-117, XIV 216-228 (Odysseus), e in negativo /. II 338, 428, VII
236, (X1 719).

21. Cfr. II. XI 574, XV 317, (XXI 168) MAoirdueva xpodg Goor (desiderosi di saziarsi di
carne). Si puo ricordare che ad Achilleus bramoso di vendicare la morte di Patroklos non
interessa il cibo ma solo il sangue, la strage, la battaglia: /. XIX 214: aALG pdvog e kol
oilpo kol dpyoréog otdvog avdpdv (la strage, il sangue e il doloroso lamento degli
uomini).

22. Anacr. 191.3 Gent.: ¢thoipatog “Apng (Ares amante del sangue).

23. Per la valenza cannibalica implicita nell’immagine cfr. Ando 2010, p. 9. Cfr. 'immagine
dell’aikia in Il. XXIV 211: dpyinodog kdvag doat £@v dndvevde Toknov (saziare i cani
veloci lontano dai suoi genitori).

24. Il. XIX 313: moAréuov otoua dvuevar olpotoevtog (gettarsi nelle fauci della guerra
cruenta). Per la formula cft. anche /7. IX 650.

25. Cfr. Eur. Phoen. 1006: “Apn 1€ ¢oiviov (Ares assassino).

26. Cfr. Camerotto 2009, pp. 135-137. Molte sono le espressioni epiche che rappresentano il
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glia e nei duelli, singoli o in sequenza, che rappresentano 1’apice delle
imprese generatrici del kleos, quella gloria e quella fama che si perpetuano
nel tempo e che sono la massima aspirazione degli eroi?’. Aristeiai li chia-
miamo questi grandi momenti dell’azione e del valore, dove 1’eccellenza
tra tutti di un singolo eroe si vede subito. Con tratti che non dobbiamo
attenuare, nascondere o giustificare. Il furor e la passione cosi concreta del
sangue sono contigui.

Possiamo fare subito un esempio, volutamente minore. Agamemnon ¢
il comandante degli Achei, e sicuramente non sta alla pari di un Achilleus
e nemmeno di un Diomedes. Ma ha anch’egli nell’/liade la sua Aristeia
con i suoi duelli e le sue stragi. Nella rappresentazione di Agamemnon

furor dell’eroe come motivo specifico dell’Aristeia. Si puo vedere in part. ’uso del
verbo potvesOou: 71 VI 100-101: GAL’ 68e Ainv / paivetotl (ma costui troppo / infuria),
VIII 355: poivetal ovkéT dvektdg (impazza in modo non piu sopportabile), IX 238:
paivetol €knayAmg (impazza terribilmente), XV 605: paiveto 8§ g 6t "Apng €yyéono-
Aog §| 00OV mhp (impazzava come Ares agitatore di lancia o fuoco distruttore), cfr.
anche /1. V 185, VIII 111, XVI 75, XXI 5, Od. XI 537, Hes. Scut. 99. Termine del furor,
con valenza ferina & AMooa: Il. IX 239: kpotepn 8¢ € AMooa d¢dvukev (I’ha invaso una
furia tremenda), 305: AMbooav €xov 0honv (con addosso una furia funesta), XXI 542-
542: Moo, 8¢ ot knp / aiev €xe kpotepn (una furia il suo animo / sempre possedeva
tremenda); cfr. anche VIII 299: kvvo Avcontipo (cane rabbioso), XIII 53: Avcowndng
ooyl eixelog (furioso come il fuoco). Cfr. Franco 2003, pp. 59-60. L’ importanza del
motivo per gli eroi in una prospettiva comparativista ¢ sottolineata da Miller 2000, p.
218: «furor, ferg, wut, margon or aristeia, berserksgangr all signify that the warrior-hero
is out of control, has escaped the set limits of combat conducted as a ritual, and may
have passed into a killing trance».

27. 1l x\éog € ’obiettivo costante dell’eroe, per il quale ¢ pronto a morire, come indica 1’op-
posizione proposta da Achilleus: /1. IX 413: ®Aeto uév pot vootoc, atap kAE0g GhBLTov
€otor (per me il ritorno € perduto, ma immortale sara la mia gloria) vs. IX 415-416:
WAETO 1ot KAEOG EGOAGV, £mL dnpov 8¢ pot aidv / €coetar (perduta & per me la splendi-
da gloria, ma lunga la mia vita / sara). Cfr. /I. VI 444-446 (Hektor), XII 309-329
(Sarpedon). Per la proiezione nel futuro delle imprese cfr. la valutazione di Hektor prima
di cadere in duello: 7. XXII 305: aALo uéyo pg€og Tt kol €ccopuévorot Tubécbot (ma
compiendo qualcosa di grande, che si sappia anche tra quelli che verranno). Al kA€og ¢
associato il canto, che ha come oggetto le imprese dell’eroe: Od. 111 203-204: kot ot
"Ayorot / oloovot kA€o evpV kol €ccopévololy aotdnyv (e gli Achei / gli daranno
ampia fama e tra i posteri il canto). Cfr. Bowra 1979, pp. 170-174, Vernant 2000, pp. 47-
48 (= 1982, pp. 53-54).
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come aristeuon, all’azione si associa I’immagine del guerriero lordato di
sangue ({I. XI 169: AM0p@ 8¢ maAdGoETO XEIPOG AANTOVG, «s’ imbrattava
di sangue le mani invincibili»)?®, la quale va accostata agli altri dettagli
cruenti che definiscono la ferocia dell’eroe nel momento della sua massi-
ma esaltazione (/1. XI 146-147, 261)%. Anche nella similitudine del leone
che illustra ’azione ritorna il sangue del quale la fiera si pasce e si lorda®.
11 sangue versato, di cui scorre e si intride la terra, fa il prestigio degli eroi,
e in questo caso del comandante in capo della spedizione achea che
distruggera la citta di Troia. Non potevano mancare anche per lui queste
immagini.

28. Sull’Aristeia di Agamemnon cfr. Camerotto 2009, pp. 74-81. I dettagli cruenti vanno
confrontati con le immagini che accompagnano Achilleus nella strage dei Troiani della
sua Aristeia in Il. XX 490-503, part. 494: pée & aipatt yoia uélovo (scorreva di san-
gue la terra nera), 499-500: oipatt 8 GEwv / vépBev Gmog mendAokto Kol Gvtuyeg ol
mept diopov (di sangue 1’asse / di sotto era tutto sporco, e cosi le sponde intorno al coc-
chio), 503: MBpw d¢ ToldooeTo XElpOG AdmTovg (s imbrattava di sangue le mani invin-
cibili). Il ritorno delle formule dichiara la funzionalita del paradigma.

29. Cfr. la similitudine molto eroica con i lupi (dal muso lordo di sangue dopo che si sono
spartiti la preda) per i Mirmidoni che si preparano alla battaglia: /I. XVI 159: noowv 8¢
napniov aipatt owvov (cfr. XVI 352-355). Non a caso I'immagine dei lupi trova uno
specifico reimpiego per la strage della persis finale in Quinto Smirneo (XIII 44-48, 72-
75, 133-140, 258-260) e in Trifiodoro (615-617). Si puo ricordare come Achilleus, pur
con la motivazione del dolore per la morte di Patroklos, rifiuti di lavarsi del sangue dei
nemici uccisi in /1. XXIII 41-47.

30. Il XI 175-176: ig & €§ obyév éake .../ ... 0 aipa kol &ykata mavio Aopvccet (ne
spezza il collo . . . ne divora il sangue e tutte le viscere). La medesima similitudine del
leone che si sazia del sangue e delle viscere della preda ritorna con gli stessi versi per
illustrare 1’azione di Menelaos che ha ucciso Euphorbos in /. XVII 64-65. Cosi il guer-
riero dopo 'uccisione ¢ oipotdelg dg tig 1€ Aéwv kot todpov £dndag (XVII 542:
imbrattato di sangue come un leone che ha sbranato un toro). L’immagine del sangue che
macchia il corpo del guerriero vincitore — sempre simile a un leone — vale eroicamente
anche per Odysseus nella Mnesterophonia, azione che ha molti dei tratti tematici propri
dell’4risteia: Od. XXII 402-406: aipott kol AMBpe nenaroyuévov dg 1€ Aéovia, / 6g
pa te BePporns Boog Epxetar aypadroto’ / mav & dpo ot 6THO4G Te TapNid T AUPOTE-
pwBev / oipatdevta méLeL, dewvog & eig ano 18€cBot / dg Odvoevg nendiakto nodag
kol yelpag Vnepbev (imbrattato di sangue e lordura come un leone / che s’allontana,
dopo aver divorato un bove dei campi, / e tutto il suo petto e le guance da entrambe le
parti / sono lorde di sangue ed ¢ spaventoso a vedersi in faccia: / cosi imbrattati
Odysseus aveva i piedi e le mani).
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3. Il sangue della persis

Ma v’¢ una dimensione tematica nella quale il sangue che vi scorre
supera anche queste categorie della battaglia e del duello: ¢ quella della
persis, la presa della citta. Sono per definizione i giorni del sangue (Il. IX
326: fjuato & awotdevto). Con qualcosa in piu e di specifico rispetto alla
battaglia e al duello. La medesima sete di saziarsi di guerra e di sangue
vale anche per la persis e per i suoi formulari: //. IX 532: drompadéerv
uepo®teg “Apni, «bramosi di distruggerla in battaglian3!, XI 733: dudi-
oTOVTO dM doTL dLappaical HELOMTES, «circondavano la citta impazienti
di abbatterla»®?. Tra sangue, violenza e presa della citta il contatto diretto
si ripresenta ancor piu evidente passando di nuovo attraverso la figura, il
nome di Ares e le serie dei suoi epiteti: /. V 31, 455: "Apec "Apeg Bpoto-
AOLYE, Hlalodve, telxecImAnTo, «Ares, Ares massacratore, sanguinario,
assalitore di mura»3. Anche il dio della guerra, non a caso, ¢ ntoAinop-
Boc, «distruttore di cittan, con ’epiteto che & quintessenza del tema3*. Gli
¢ accanto in questo la figura femminile che gli equivale, Enyo, in coppia
con Athene®. E insieme a portare questo epiteto nell’epica arcaica vi sono

31. Hes. Scut. 239-240: ot 8¢ npabéelv pepadmteg (e gli altri erano bramosi di prendere la
citta), in opposizione a quelli che stanno a difesa della citta: tot uev vnep opetépng no-
Mog odeTépmv e TokN®V / Aoryov apvvovteg (gli uni in difesa della loro citta e dei loro
genitori / allontanavano la rovina); fr. 35.3 M.-W. npabéewv udio mep pepadmrec. Cfr.
inoltre Od. XX 50: ktelvor pepodteg “Apni (bramosi di uccidere in guerra) e la formula
omerica pepadte payxeodor (bramosi di combattere) con le sue declinazioni.

32. 1l X1 713: v opdeotpatémvio Stappoioot pepomreg (la circondavano smaniosi d’ab-
batterla). Cfr. 1I. 11 473, XVII 727: 310ppoicol HELADTES.

33. Cfr. la sequenza di epiteti e attributi di Ares in Hy. Orph. LXV 2-4: Bpotoktdve, tetye-

owmAfta, / . . . 06volg memoAaypévog aletl, / aipott avdpodpdve xoipwv (uccisore di
uomini, assalitore di mura, / . . . sempre imbrattato di stragi / gioioso del sangue omici-
da).

34. 1l. XX 152: "Apna nrolinopBov (Ares distruttore di citta), Hes. Theog. 936: €v moAépw
KkpuoevTL ovv “Apmt trolnépBo (nella guerra spaventosa con Ares distruttore di citta).
Cfr. Nonn. Dion. XXXVII 131: €di8o&ev "Apng ntoAinmopBov €vue (Ares insegno la
guerra che distrugge le citta).

35. 1l. 'V 333: o007 dp’ 'ABnvain ovte mtoAiimopBog ‘Evue (non certo Athene e nemmeno
Enyo distruttrice di rocche). Sempre intorno all’idea della persis agisce 1’epiteto di signi-
ficato opposto, ‘protettrice della citta’, per Athene (Hy. hom. XI 1: TIoAAGS "ABnvoinv
épuointoiv, XXVIII 3, cfr. Triph. 302: 'A6nvoin €pucintodic), accompagnato perd
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quasi esclusivamente pochi grandi eroi come Herakles¢, Achilleus’’ e,

con una frequenza formulare meritata, Odysseus®®.

Nelle categorie eroiche sappiamo bene che 1’eccesso fino alla Aybris
non ¢ un problema®’, anzi ¢ una delle qualita che fanno gli eroi*’. E il
compimento della persis ¢ rappresentato dall’aikia. Non riguarda piu il
singolo avversario ma con la sua efferatezza coinvolge tutta la polis, la
quale diviene preda e ludibrio, EAwp kol xVOpuo, dei guerrieri nemici con
le stesse formule con cui si diviene preda e ludibrio per i cani e gli uccel-
1i%1:

dalle prerogative della guerra e della presa della citta: Hy. hom. XI 3: nepBouevoi te
ndAneg ot e mrodepot te (le citta devastate e il grido della guerra e le battaglie). Per
Athene e la persis cfr. Triph. 390: troAinopBog 'ABMvn.

36. Le perseis di Herakles: cfr. p. es. 1. II 660: népoag dotea moALd Stotpedéwv ailndv
(distrutte molte citta di eroi alunni di Zeus), V 642: ‘IAiov €ordnage not, yfipooe &
ayuidg (distrusse la citta di Troia, spopolo le sue strade), 648: kelvog andreoev “Thtov
iprv (quello distrusse la sacra Ilio), XIV 251: Tpdwv néiv eEarond&og (dopo aver
distrutto la citta dei Troiani).

37. Le perseis di Achilleus: oltre al riepilogo delle dodici e undici citta di //. IX 328-329, cft.
p. es. I 691: Avpvnocov dromopBnocog kot tetyeo OnPng (dopo aver distrutto Lirnesso
e le mura di Tebe), VI 415-416: éx 8¢ néAv ntépoev Kikixov €0 voletdovoay, / O)pnv
vyirviov (distrusse la citta ben popolata dei Cilici, / Tebe dalle alte porte), XI 625: £k
Tevédoto . . . Ote mépoev 'Ayilhets (da Tenedo . . . quando Achilleus la distrusse), XVI
153: "Hetiowvog éAmv moAy (dopo aver preso la citta di Eetion), XIX 296: népoev 8¢ no-
Av Beioto Muvntog (prese la citta del divino Mynes), XX 191-192: €vbev & €¢
Avpvnocov Unékduyeg avTap £y TV / TEpco peBopunbeis oLy "ABMVY kol Au totpl
(di 1i scappasti a Lirnesso; ma io / inseguendoti la distrussi, grazie ad Athene e a Zeus
padre). Cfr. anche Cypria arg. 36-38 B. (Teuthrania, Telephos). Cfr. Taplin 1986, pp.
15-19.

38. 11. 11278, X 363, Od. VIII 3, XVI 442, XXII 283: nroiinopBog ‘'Odvcceig, IX 504, 530:
‘Odvoono trolnopblov, XVIII 356, XXIV 119: 'Odvceona wtorinopbov, XIV 447:
‘Odvooii mrolndpbo, 11, VIII 372, XV 77, XXI 550, (XXIV 108): "AxiAiio ntorinop-
Bov (cfr. Quint. Sm. I 377), Hes. fr. 25.23, 229.17: "H[poxAni ntolnd]pbw, 1. 11 728:
O’ "OIANT ntoMndpBw, XX 384: 'Otpuvini ntoMndpBbw, Hes. fr. 10a.44: fipoi
o[ MmopO .

39. Sui tratti eccessivi dell’eroe cfr. Brelich 1958, pp. 225-283, Hainsworth 1993, pp. 49-50.

40. Ma della hybris e del miasma del sangue v’¢ una precisa percezione: /. VI 266-268:
xepoi & dvintolotv Au Aetferv aiboma oivov / Glopor o0dE T €0t kKeEAavedEL
Kpovievt / oipat kot AMBpe nenaiayuévov evyetdacal (mi faccio scrupolo di libare
a Zeus il vino scintillante / senz’avere lavato le mani: non si pud certo pregare il
Kronides / adunatore di nembi, se si ¢ imbrattati di sangue e di fango).

41. 1. 14-5: éhopro tedye kOveooly / olwvoloi te noot (fece preda dei cani / e di tutti gli
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avdpdot duopevéeooly ELop Kol KOpa YEvnode:
01 8¢ 1hy’ €knéPoous’ €0 valopgvny oAy vunfy. (I V 488-489)

(diveniate preda e bottino per i guerrieri nemici: / saccheggeranno in breve tempo la vostra

citta ben popolata).

4.1 vecchi, le donne e i bambini

Nella battaglia gli uomini, i giovani, combattono e muoiono. Rientra

bene nell’estetica della guerra*?. E soprattutto nell’etica dei guerrieri della

citta sotto assedio: a difesa delle donne, dei figli e dei genitori si combatte
pronti anche a morire®. E il ruolo fondamentale di Hektor, che da il nome
all’eroe e anche a suo figlio**:

42.

43.

uccelli), Od. 111 271: olwvoioty EAmp kol kOpuo yevéosBar (per gli uccelli essere preda e
bottino), V 473: Bnpecotv €lop kol kVpuo yévouor (che io sia preda e bottino per le
fiere), XXIV 292: Onpot kal olwvoloty Elwp yéver (divenne preda per le fiere e gli
uccelli). Per ’applicazione analogica ai nemici cfr. /. V 684: élwp Aavooiotv, XVII
151: "Apyeiotowv € wp Kol KVpua yevéshal, 667: Elmp dniotot, (Od. XIII 208). Per il
motivo dell’aikia cfr. Vernant 2000, pp. 63-73 (= 1982, 64-71), Camerotto 2003.

La definizione ¢ di Priamos, nel quadro della persis: II. XXII 71-73: vé® 8¢ te vt
enéotkev / apniktopéve, dedoiyuéve 0&€L YoAk® / KELoBaL ndvto 8€ Kold BovovTt
nep, 6ttt oavAn (a un giovane tutto sta bene, / quand’¢ caduto in battaglia, trafitto dal
bronzo affilato, / giacere a terra; tutto ¢ bello, quanto si vede, anche se ¢ morto). Cfr.
I’ammirazione degli Achei per il corpo di Hektor caduto, XXII 370-371. Il paradigma
agisce per opposti, non v’¢ nulla di pitt miserando della vista di un vecchio ucciso nella
persis e abbandonato all’aikia dei cani: XXII 74-76: GAL’ Gt 81 TOMOV T€ KGPN TOAOV
1€ Yévelov / 018@ T 01oyHvmol KUVEG KTOUEVOLO YEPOVTOG, / TOVTO 8T O1KTLOTOV TELE-
Tt detholot Bpotoloty (ma quando il capo canuto, il mento canuto / e le vergogne sbra-
nano i cani a un vecchio ammazzato / questo ¢ il piu triste spettacolo per i miseri morta-
li). Cfr. Vernant 2000, pp. 51-62 (= 1982, pp. 56-64), 85-86 (= 1979, pp. 1365-1366).

E questa I’etica della guerra, per la quale & bello morire: cfr. p. es. Il V 486: duuvépevar
dpecot (difendere le donne), VIII 56-57: pépocav 8 xai d¢ vopivi udyxecdar, / xpelot
avoykain, npd 1€ moidmv Kol Tpd yuvolk@v (ma tuttavia bramavano battersi, / per
necessita assoluta, per i figli e per le donne), XV 496-498: 00 ol GEIKEG AUVVOUEVE
nepl ndtpng / 1€0vduev: GAL BLox0g TE 60M Kol TOide Onicow, / Kol olkog Kol KAR-
pog axnpatog (non sara vergogna per lui restare ucciso / combattendo per la patria; ma
sara salva la moglie e i figli, / intatti i beni e la casa), 662-664: €ni 8¢ uvicoode
£xactog / maidwv NS GOV kol ktholog 8¢ tokNwy, / Nuev dtew {dovot kol @
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npLy Yap mOAG NOE kot dxpng
népoetal’ M yop SAorag Eniokonog, 8¢ 1€ pv oy
pookev, €xeg 8 dAdyovg kedvag kol viTia tékva. (1. XXIV 728-730)

(sara prima distrutta del tutto / la nostra citta, perché sei morto tu, il custode vigile, / che la

proteggevi, difendevi le spose fedeli e i bambini).

4

Invece i vecchi®’, ma soprattutto le donne*® e i bambini sono per

definizione estranei alla guerra*’. Non spettano loro i polemeia er-

44,

45.

46.

47.

katatedviikaot (si ricordi ciascuno / dei figli e delle mogli e dei beni e dei genitori, /
tanto se sono vivi quanto se sono morti), XVI 835-836: (Hektor) 8 ooiv duive / fuap
avaykolov (io che allontano da loro / il giorno fatale), XVII 223-224: Tpwwv oAdyxovg
Kol vima tékva / Tpodpovéwg pvotabe (perché le spose troiane e i loro bambini / salva-
ste), XXI 586-588: €v ydp ol moréeg 1€ kol GAKLLOL GVEPEG UV, / ol Kol Tpdobe
iAoV TokEmv A0V Te KOl VBV / “TAtov eipuduecBa (siamo la dentro molti e valoro-
si guerrieri, / e anche per i nostri genitori, per le spose e i figli / difendiamo Ilio), Od.
VIII 524-525: 6¢ 1€ €fg mpdobev noAlog Aadv e néonoty, / dotel Kol TEKEEGOLY
dudvov vnieeg fuop (che cadde davanti alla propria citta e alle schiere / per stornare
dalla patria e dai figli il giorno spietato), etc. Il motivo diviene un fopos politico e poeti-
co: non diverso ¢ p. es. in Callin. 1.6-8 W.2, Tyrt. 10.13-14, 12.34 W.2 0 in Aeschyl.
Pers. 403-405. Sulla difesa della patria come dovere degli eroi nell’epica cfr. Greenhalgh
1972, pp. 528-537.

11. VI 402-405: tov p’ "Extop koréeoke Zxopdvdplov, adtap ol dAlot / "Actudvoxt”
olog yop €pveto "Ihov “Extop (che Hektor chiamava Skamandrios, mentre gli altri gli
davano nome / Astyanax: dato che Hektor, anche da solo, era salvezza di Troia), XXII
506-507: 'Actudvog, ov Tpdeg énikAnoly karéovoiy: / olog Yp ooy €puco TOAaG
Kol tetyeo pokpd (Astyanax, come i Troiani lo chiamavano per soprannome: / perché a
loro tu solo salvavi le porte e le lunghe mura). Le conseguenze della morte di Hektor
sono immediatamente evidenti per i Troiani: XXIV 243-244: pnitepot yap puGAlov
"Axarotoy i €oecbe / keivou teBvndtog evorpéuev (per gli Achei sarete preda molto
piu facile / adesso che € morto).

11 yépag yepdvimv, ossia il privilegio dei vecchi, come dice Nestor, sta nelle parole e
nell’assemblea, mentre le armi e la battaglia sono dei giovani (/I. IV 322-325). Cosi vale
per i dnuoyépovteg di Troia: 71 III 150-151: ynpai &7 moAépoto nenavpévor, GAN
ayopnrai / €60lot (per vecchiaia esenti da guerra, ma parlatori / valenti).
Sull’opposizione maschile-femminile nell’epica e il parametro distintivo della guerra cfr.
Beye 1974, pp. 87-101, Easterling 1991, pp. 145-151, Graziosi-Haubold 2003, pp. 69-71.
Ingiuria fondata sull’esclusione delle donne dalla guerra ¢ p. es. quella della formula //.
11235, VII 96 'Axotidec ovkét 'Ayorol (Achee non piu Achei).

Cfr. p. es. ’uso del paradigma delle donne e dei bambini che non conoscono la guerra in
11. VII 235-236: un 1i pev fiite mo1dog dpoupod metpntile, / ¢ yuvarkdg, | 0Ok 01dev
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ga*s. E un’esclusione anche spaziale®: sullo scudo di Achilleus, nella citta
che si trova sotto assedio nel pericolo della persis (II. XVIII 511: dwompo-
0éelv) vediamo in una sequenza oppositiva i guerrieri che si armano ed
escono dalla citta per una sortita contro il nemico (XVIII 513: Aoxw &
vrebwpnocovto, 516: ol & ioav), mentre le spose, i figli infanti e i vecchi
rimangono dentro le mura. Rimangono a guardia della citta, in sostanza
restano a guardare da lontano lo spettacolo della guerra in cui sono diretta-
mente coinvolti i loro sposi, i loro padri e i loro figli:

TELY0G LEV P’ dAoYOL T€ PLAOL KO VATILO TEKVOL
pvaT £9eoTaOTEG, LETO 8 AvEPEG 0UG €xe YRpag. (I XVIII 514-515).

(le spose loro e i piccoli figli facevano guardia / stando sul muro, come anche quelli gravati

dagli anni).

Allo stesso modo, nella citta in guerra che ¢ rappresentata sullo scudo
di Herakles sotto la medesima minaccia (Hes. Scut. 240: dianpaBéerv),
mentre gli uomini combattono e cadono negli scontri, le donne stanno
sugli spalti a compiere le azioni che spettano loro secondo i codici epici:

noAlol UV k€00, TAEOVEG & €T dTipLy €xovieg
Uapvave'. ol 8¢ yuvoikeg EVBUNTOVY ETL THPYOV
KoAkEmv 06V Béwv, katd § €8pvnTovio Topelds. (Scut. 241-243)

noleuntio €pyo (non starmi a provocare come un ragazzo imbelle / o come una donna,
che ignora le cose di guerra), in opposizione al quale agisce invece il paradigma del
guerriero: VII 237: €0 o180 udyog T dvdpoxtaciog te (bene conosco battaglie e massa-
cri). Cfr. Vermeule 1979, p. 100, Eibl-Eibesfeldt 1983, pp. 99-100.

48. La formula moAepnia €pyo in frasi negative esclude dalla guerra per ’eta e per il genere:
1. X1 719: 00 y6p med T W €06m 18puev moreunia €pyo (diceva che ancora non conoscevo
le imprese di guerra), V 428: o0 1ol t€kvov €uov d€dotor moAeunia €pyo (a te, figlia
mia, non sono concesse le imprese di guerra) vs. £pyo yduoro (429). In positivo defini-
sce a chi spetta la guerra: Hy. hom. XI 2: 7y [ad Athene] cOv "Apni uéiel nokeunia €pyo
(insieme ad Ares ama le imprese di guerra), cfr. 7. V 430: tavto 8 "Apni 6od kol
"ABMvn Tdvto peinoet (queste saranno tutte cura di Athene e del rapido Ares). Per 1’uso
della formula moAepnio €pya cfr. anche 7/. XIII 727, 730, Od. XII 116. Parallelamente
agisce la celebre e fortunata formula ndlepog & dvdpecot ueinoet (la guerra sara cura
degli uomini) che definisce I’ambito d’azione riservato agli uomini e non alle donne (Z/.
V1492, cfr. Od. 1356-359, XII 350-353).

49. Sull’opposizione spaziale cfr. Taplin 1992, p. 117.
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(molti giacevano a terra, ma i piu, sostenendo ancora la lotta / combattevano; e le donne

sulle torri ben fatte, di bronzo, / mandavano alte grida e si laceravano le guance).

Qui non v’¢ indicazione per gli infanti e anche la collocazione dei vec-
chi, sui quali si fissa nei versi un’attenzione speciale, ¢ un po’ diversa:
stanno davanti alle porte della citta (Scut. 246: G0poot £xto60ev TLAEWV
€cav) a pregare in preda al timore per i loro figli che sono nella battaglia,
ma resta netta la separazione rispetto a quelli che combattono e che muoio-
no nella successiva scena di strage e di sangue (Scut. 248: 1ot & adte ud-

ANV EYOV).

Insomma, vecchi, donne ¢ bambini rimangono lontani dai combatti-
menti veri e propri. Anche se la relazione ovviamente rimane’, v’é una
separazione assoluta rispetto al contesto specifico della battaglia. Riman-
gono testimoni inermi della violenza della guerra, vedono con i loro occhi

di spose, di padri e di figli la morte degli eroi che difendono la citta, con-

sapevoli di cid che questo significa’!.

Infatti, nelle categorie tematiche della persis®?, sono proprio i vecchi,
le donne e i bambini le vittime predestinate sulle quali si esercita la violen-
za ultima, dopo che — nella ben definita sequenza — i guerrieri della citta

50. La separazione spaziale unitamente alla relazione affettiva ¢ definita dall’immagine delle
donne troiane che dentro alla citta si affollano attorno a Hektor a chiedere dei loro cari
impegnati nei combattimenti: //. VI 238-240: du¢’ dpa piv Tpodwv dhoyot 6€ov e 60-
YotTpeS / ElpOUEVOL TOLSAG T€ KOGLYVITOUG T €106 Te / Kol Tootog (dei Troiani gli cor-
sero incontro le spose e le figlie / chiedendo notizie di figli e fratelli e amici / e mariti). E
ancora v’¢ il dato di fondo, ossia il guerriero che cade lascia nel dolore la sposa vedova e
i figli orfani: 7/, XI 393-394: 100 8¢ yuvaikog pév T audidpuoot elot mapeial, / moideg
& oppavikoti (della donna di lui sono tutte graffiate le guance / i figli restano orfani). Cfr.
il lamento di Andromache per la morte di Hektor in /1. XXII 482-507.

51. Per la funzione di testimoni delle donne possiamo adottare una similitudine speciale che
serve a illustrare il pianto e la memoria di Odysseus di fronte al racconto della persis di
Demodokos. E I’immagine di una donna che vede cadere il proprio sposo in difesa della
citta: Od. VIII 524-527, part. 526: 1| p&v tov Ovijokovia kol donaipovio idovoa (ella
che I’ha visto morire e dibattersi). Nella similitudine la visione dell’uccisione e il destino
di servitu sono concomitanti.

52. Sulle narrazioni epiche della caduta di Troia cfr. in generale Gantz 1993, pp. 646-657,
Anderson 1997, pp. 19-26. Per la diffusione del motivo iconografico cfr. Wiencke 1954.
Sul concetto di oime e in particolare sulle oimai della Persis o Halosis cfr. Camerotto
2009, pp. 21-26.
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sono stati uccisi. Lo dicono con la forza di una definizione le parole para-
digmatiche con cui Kleopatre — all’interno del racconto esemplare di
Phoinix ad Achilleus — ricorda allo sposo Meleagros come vanno le cose
quando una citta viene presa dal nemico:

kol tdte 81 Meréaypov €6Lwvog TopdKottig
Aooet 0dupouévn, kot ol katédeEev dravto.
KN3e’, 66" avOpodnolot TEAEL TV GOTL GAMY
Gvdpag eV KTELVOLOL, TTOALY 8€ T€ TP OHOBVVEL,

téxvo 8¢ T GALoL dyovot Babulwvoug te yuvaikag. ( 11 IX 590-594)

(fu allora la sposa dalla bella cintura a pregare piangendo / Meleagros, e gli faceva [’elenco
di tutti i guai / che colpiscono gli uomini, la cui citta venga espugnata: / ammazzano i

maschi, la citta é distrutta dal fuoco, / altri si prendono i figli e le donne di bella persona).53

Quello che dice Kleopatre ¢ terribilmente evidente, e per questo riesce
a persuadere Meleagros a difendere la citta di Kalydon sotto assedio. Il
paradigma della persis ¢ di tale effetto da divenire racconto esemplare per
gli stessi eroi, anche per quelli che assediano Troia>*.

I vecchi sono destinati a una morte che ¢ il rovesciamento della belle
mort dell’eroe, con tanto di miasma del sangue sugli altari. Priamos ¢ il
modello per tutti. Presagisce la propria fine quando suo figlio Hektor sta
per affrontare Achilleus e su questa traccia la sua uccisione per mano di
Neoptolemos diviene episodio-simbolo in tutte le rappresentazioni della
caduta di Troia®.

53. Sul passo cft. le valutazioni di Arist. Rhet. I 1365a 10-15 (e poi le indicazioni di Quintil.
VIII 3.67-69 sulla descrizione della presa della citta). In proposito cfr. Spina 2011.

54. La preoccupazione della persis applicata alle navi degli Achei non smuove comunque
Achilleus dalla sua menis. L’exemplum narrato da Phoinix trovera diversamente la sua
applicazione dopo la morte di Patroklos.

55. L’uccisione presso I’altare di Zeus Herkeios per mano di Neoptolemos si trova gia in
Arktinos, Iliou Persis arg. 13-14 B.: xoi Neontdiepog pev anoxteivel [plopov €nt
0V 100 Atog 10D €pkeiov Bouov koropuydvta (e Neoptolemos uccide Priamos sull’al-
tare di Zeus Herkeios dove si era rifugiato). Sulla morte di Priamos nella Piccola Iliade
di Lesches, che attenua il sacrilegio dell’altare con uno spostamento spaziale, cfr. Paus.
X 27.2 (= Illias parva fr. 16 B.) IIpiapov 8¢ ovk amobovely €on Aéoyewg nt 11 €0y -
pa 00 ‘Epketov, 0ALS anoonacbévto and 100 Popod topepyov @ NeOTTOAEL® TPOG
Toig TG olkiag yevésBat Ouporg (Lesches dice che Priamos mori non sull’altare di Zeus
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Nella prefigurazione che ne da lo stesso Priamos, egli cade per ultimo
nella sua estrema vecchiezza dopo esser stato testimone di tutte le soffe-
renze della guerra. Il suo corpo diverra pasto per i suoi stessi cani, con una
contaminazione di immagini spaventosa tra il banchetto del tempo di pace
e 'aikia estrema della persis. Possiamo intuire un segnale del miasma —
oltre a quello dell’altare di Zeus Herkeios macchiato dal sangue del vec-
chio sovrano — nell’aikia dei cani domestici della mensa reale, che nel
rovesciamento della funzione (tpanelfog Bupawpovc)® richiama un’altra
contaminazione, quella del sangue della guerra e del vino del simposio
mescolati nella strage: ritroveremo questi segni rovesciati in altre successi-
ve rappresentazioni della caduta di Troia, tra la festa della presunta libera-
zione ¢ il sacco notturno, con un’immagine che perd ¢ gia omerica®’.

00TOV & Gv TOUOTOV e KVVEG Tp®TNGL BvpnoLY
OUNOTOL £PVOVOLY, ENEL KE TIG OEET YOAKQD
TOyog NE Barav peBéwv £x Buuov Eantat,

oV¢ TpEPoV €v peydpotot tpaneliog Bupampoie,
ot k" 2uov olpa Tovieg GAVGGOVTEG TEPT BUUGD
Keloovt v mpoBupotot. (. XXII 66-71)

(me per ultimo i cani sulla soglia di casa / trascineranno voraci, quando qualcuno infilzan-
domi o bersagliandomi / m’abbia tolto la vita dal corpo col bronzo affilato, /i cani che tene-
vo in casa, alla mensa, alla porta, / che bevuto il mio sangue, ebbri in cuor loro, / staranno

stesi nel portico).

Herkeios, ma trascinato via dall’altare fu vittima di Neoptolemos davanti alle porte della
casa). Similmente in 7/. XXII 66: npdtnot Bvpnoty, 71: keicovt &v tpobvpotot. Cr.
Anderson 1997, pp. 28-29, 36-37. Per il luogo dell’uccisione cfr. Pind. Paean. VI 113-
114 Sn.-M., Eur. Tro. 16-17: mpog 8¢ kpnridwv Bdbpoig / méntoke Ipilapog Znvog
€pkeiov Bavov (Priamos ¢ caduto ammazzato sui gradini dell’altare di Zeus Herkeios),
481-483, e inoltre Quint. Sm. XIII 222: ‘Epkeiov nott Bmuoév, 435-436, Triph. 635: map’
‘Epkelo ktave Poud.

56. Anderson 1997, p. 36: «their proper function is to protect, not to destroy the family: yet
in the turmoil which overturns the traditional barriers, their role is inverted».

57. Cfr. 'immagine dell’uccisione di Agamemnon, dei compagni e di Kassandra al ritorno
da Troia, nella quale si mescolano il vino del banchetto e il sangue della strage: Od. XI
418-420: GAAG ke KelVa pdAloto 18dV 0A00Vpao Buud, / g audt kpntipo tpoarélog
1€ TAnBovoog / kelpued €vi peydpo, ddnedov & drov aipatt OVev (ma molto di piu ti
saresti angustiato, vedendo / come noi giacevamo intorno al cratere e alle tavole colme /
nella gran sala, e tutto il pavimento fumava di sangue). Per I’'immagine nella persis troia-
na cfr. Quint. Sm. XIII 129-130.



82 Alberto Camerotto

Ma prima di morire Priamos dovra vedere con i suoi occhi tutti i mali
della persis (61: xoxa mOA €mdovto)®s. Vedra i figli cadere in combatti-
mento (62: vVidg T OAAVHEVOVC) € poi il resto, a cominciare dalla violenza
sulle donne, le figlie e le nuore, vittime e bottino di guerra (62: €\kn-
felocac 1€ BVyaTpOg, 65: EAkouévag 1€ vvovg 0AoT g VIO YEPOLY
‘Axoir@v), strappate dal luogo simbolo della vita familiare e della conti-
nuita della stirpe, dai talami violati e devastati (63: BoAdpovg kepoiloué-
voug)*>’.

Donne e bambini sono compresi nel conto eroico della persis®. Lo
indica una valutazione di Agamemnon quando la caduta di Troia sembra
ancora lontana: «i Troiani la pagheranno alla grande con le loro teste, le
donne e i loro figli» (ZI. IV 161-162: o¥v te peydio anételcav, / GOV

58. Cfr. I’auspicio in senso opposto di Priamos: /I. XXIV 244-246: attap €ywye / mpiv olo-
nafouévny e oy kepailopévny 1e / 6dpBoAuoioty 18ely, Bainy dopov “Aidog eicw
(ma io, / prima che veda sotto i miei occhi la citta saccheggiata / e devastata, possa scen-
dere nella casa di Hades).

59. Cfr., nella rappresentazione della persis nel canto di Demodokos, Od. VIII 516: néAv
kepoiléuev ainfiv (devastarono I’alta rocca); Il. XXIV 245: alomolopévny te oAy
kepoilopévny e (la citta saccheggiata e devastata). Sui talami cfr. Anderson 1997, pp.
31-33, che sottolinea I’importanza del dettaglio e rinvia alla descrizione delle dimore di
Priamos in /I. VI 242-250, richiamandone la definizione di Verg. den. 11 503: quinqua-
ginta illi thalami, spes ampla nepotum (le cinquanta stanze nuziali, tanta speranza di
nipoti). Cfr. anche nell’incendio della citta Quint. Sm. XIII 436: 6GAopot 8¢ Kotenpn-
Bovt €patetvol (gli amabili talami vennero distrutti dal fuoco).

60. Sulla relazione tra la presa della citta e la sorte delle donne e dei bambini cfr. p. es. ’esi-
to della persis egizia nel racconto di Odysseus a Eumaios e ad Antinoos: Od. XIV 264-
265, XVII 433-434: népBeov, €k d¢ yuvaikog dyov Kal vATLa Tékva, / a0To0g T EKTEL-
vov (devastavano, le donne rapivano, e i figli bambini, / uccidevano gli uomini).
Nell’obiettivo dei nemici la presa della citta e la preda delle donne e dei bambini (per i
quali si sollecita la protezione degli dei) si equivalgono: /I. VI 310: doto te kai Tpdwv
aroyovg kot vimo tékva (la citta, le spose dei Troiani e i figli infanti), VIII 165-166:
nopywv NUETEPLV EMPHoENL, 0VSE Yuvaikog / dEelg €v viieoot (non potrai salire sulle
nostre torri né le donne / ti porterai alle navi), IV 238-239, IX 593-594, XV 497, XVI
831-832, XIX 298-299, Od. 111 154, 1X 41, XI 403, XXIV 113, etc. Cfr. anche Van Wees
1992. 11 motivo della sorte che ¢ riservata alle donne e ai bambini diverra poi il perno
della narrazione tragica della presa di Troia, come nelle Troiane, nell’Ecuba o ancora
retrospettivamente nell’Andromaca di Euripide (Anderson 1997, pp. 105-176, Schmidt
2004, pp. 77-99).



1 giorni del sangue 83

odnowv xedpaifot yuvorél 1€ kol texéecolv). Quando si passa — con un
salto di grado e di qualita nella ferocia — dalla battaglia alla persis, ¢ sem-
pre ’etica della guerra che agisce e che fissa il suo oggetto anche per i
conquistatori: ¢ per la citta e per le donne che si combatte (//. XVIII 265:
GALG Tepl TTOMAG e poyhoetol 18e yuvoik@v)®!. T formulari possono
essere simili a quelli della difesa, ma gli esiti ovviamente stanno all’oppo-
sto: si tratta di distruggere la citta e di prendersi le donne. Le perseis di
Achilleus, i suoi gloriosi giorni del sangue, altro non sono che la lotta per
le spose altrui (Z/. IX 327: avdpdol popvauevog 0Gpwv €veka cheTe-
pPA®V).

Le donne non sono destinate alla morte — anche se cio non € escluso —,
ma la morte sarebbe forse la cosa migliore®?. Esse sono la preda, sono tan-
gibile bottino che i guerrieri si spartiscono e che fa il loro prestigio®. E il
vépog, privilegio e riconoscimento, per il quale come sappiamo si possono
scatenare infiniti lutti. Le attende il dovA1ov Auop, il ‘giorno della schia-
vitd’, e il letto dei vincitori®®. E qualcosa di insostenibile e che non si vor-
rebbe mai vedere, come dice Hektor ad Andromache nel loro ultimo
incontro, augurandosi che la terra lo ricopra morto prima di dover essere
testimone dello €Akn6udg della sposa®:

61. Il verso ¢ ripetuto in Od. XXIV 113 nella sequenza delle azioni degli eroi. Il passaggio
dalla prospettiva della battaglia a quella della persis — con implicito lo scarto corrispon-
dente nel grado della ferocia — ¢ segnalato con terrore per I’azione di Achilleus che si
prepara dopo la morte di Patroklos: 7. XVIII 262-264: ok €0eAnoet / pipvelv €v
nediw, 601 nep Tpdeg kol "Axotol / €v Héce auodtepot puévog "Apnog datéovtol (non
vorra davvero / restare nella pianura, dove nel mezzo Troiani e Achei / entrambi hanno
parte alla furia di Ares). E Poulydamas ad avvertire con terrore il pericolo incombente,
poiché ¢ I’unico fra i Troiani che sa vedere il prima e il dopo (/1. XVIII 250).

62. Cosi ¢ per voce di Andromache in Eur. 7ro. 634-685, Quint. Sm. XIII 269-290.

63. Per i formulari e il motivo delle donne come preda e bottino dei vincitori cfr. 1/. 1 366-
369, 11 226-228, 659-660, 690-691, IV 239-240, VI 425-426, 455-466, VIII 291, IX 343,
366, 594, X1 625-627, XVI 831-832, XIX 298-299, XX 193-194, XXIV 731-732, Od. 111
154, VIII 529, IX 41, XIV 264, XVII 433.

64. In /I. 11 355 prendere Troia significa nop Tpowv cAdy® Kotokoundivar (andare a letto
con una sposa dei Troiani). Il bottino e i premi della persis possono essere un tripode,
una coppia di cavalli col carro o una donna per il letto: /1. VIII 291: ng yuvaiy', 7| kév
To1 OOV A€yog elcovafaivol (oppure una donna, che si stenda con te sul tuo letto).
Sullo sviluppo del motivo nelle tragedie di Euripide cfr. Scodel 1998.

65. II. VI 465: nipiv v€ 1 ofg te Bofig 60D 0’ éAxnOuoio TuBécOor (prima ch’io senta il tuo
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Gt K€V TLg A 01DV XOAKOYLTOVODV
dakpudescav dynrot, ErevBepov Auop dmovpog:
kol Kev €v "Apyel £00060 TPOG GAANG 16TOV Vhaivolg,
kol kev V3wp dopEolc Meoonidog fj Trepeing
oA\ aexalouévn, kpatepn & entkeioet avaykn. (I VI 454-458)

(allorché un acheo vestito di bronzo / ti trascini piangente, portandosi via il giorno della tua
liberta: / e allora, vivendo ad Argo, a casa d’un’altra faresti la tela / e andresti a prendere
acqua alla fonte Messeide o all’Iperea / assai contro voglia, pesera su di te la dura neces-

sita).

Come sanno bene i cantori ¢ il loro pubblico, ¢ quello che poi avverra,
e che ¢ narrato nella Ilias Parva di Lesches (fr. 21.1s., 6-8 B.).
Andromache sara il premio, il geras, per Neoptolemos, il riconoscimento
di tutti gli Achei per le imprese del figlio di Achilleus:

o0t "AXIAATOG ueyoBvpov dpaidiuog vidg
‘Extopénv dhoyov kdtayev kothog €ni vijag.

€k & €let "Avdpoudyny, NOLwvov TopEKoLTLY
“Ex1t0pog, fiv 1€ ot a01® dprotieg [Tovayoidv
daxov €yetv eninpov auelfouevot yépog avapt.

(allora lo splendido figlio del magnanimo Achilleus / condurra alle concave navi la sposa di
Hektor. /. . . / Prese Andromache, la sposa dal bel cinto / di Hektor, che i nobili achei a lui /

diedero come ricompensa, amabile premio per [’eroe).

Ma con le donne vi sono sempre anche i figli. Vediamone insieme il
destino. Nel momento della persis le donne tentano disperatamente di sal-
vare i loro bambini. Perché sono i piccoli e inermi figli dei vinti, i vimio
TéKvo, a costituire il bersaglio dell’ultima violenza degli eroi vincitori
secondo le formule epiche. I figli possono divenire parte del bottino insie-
me alle donne, anche se ’indicazione che li riguarda ritorna piuttosto di
rado®:

urlo, oppure ti sappia rapita). Anche secondo Priamos ¢ meglio non vedere la persis:
XXIV 245-246: npiv oromolopévny te oAy kepoilougvny 1€ / 0¢0oiuoioly 18l
(prima che la citta devastata e saccheggiata / debba vedere con gli occhi).

66. Oltre ai passi discussi cfr. 7. IV 238-239, IX 594, XXIV 733-735, Od. XIV 264, XVII
433.
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AV HTol QVTOV TEPEVA YPOO YOTES £80VTOL,
Nueig 00T GO 0VG Te dihog Kol ViTLa TEKVOL
dEouev €v viigooy, £nny ntodieBpov Elopev. (11 TV 237-239)

(a loro gli avvoltoi divoreranno la tenera carne / e noi le spose loro e i figli bambini / porte-

remo via sulle navi, una volta espugnata la rocca).

Il destino di servitu ¢ prefigurato da Andromache nel lamento sul
corpo di Hektor come una delle opzioni possibili per il proprio piccolo
Astyanax:

GAOYOVG KESVAG KOl VATTLO, TEKVO,
ol &1 ot tdxa viuoty Oxnocoviot yAaouvpiot,
KOl HEV £YO LETO THOL 6V & ad Téxog 1 €uol ovTh
éyeon, €vOa kev €pya delkéo €pyaloto,
afrevov Tpod dvoktog auetriiyov. (I XXIV 730-734)

(le spose fedeli e i bambini infanti, / che se n’andranno ormai sulle navi ricurve, / e anche io
con loro; e tu figlio mio, verrai con me, / dove dovrai faticare in lavori non degni, / servendo

un padrone crudele).

I viimio, tékva, pero, hanno di regola un altro destino. Possono divenire
I’oggetto dell’insaziabile sete di sangue degli eroi, come annunzia sempre
Priamos nella sua proiezione senza speranza della persis troiana con
un’immagine che trova una puntuale rappresentazione nella metopa 17 del
pithos di Mykonos e che avra piu tardi grande fortuna iconografica®’:

Kol viTLa TEKVO

BaArdueva mpoti yoin &v aivyy dniothtt. (1. XXII 63-64)
(e bimbi infanti, / scaraventati a terra nella battaglia furiosa).

Anche Andromache lo sa. Tutti i motivi della narrazione sono elementi
costitutivi e concreti dell’azione.
a) Gli infanti non giungeranno alla giovinezza®®.

67. Per le rappresentazioni iconografiche dell’uccisione del figlio di Hektor come una delle
azioni simboliche della persis troiana cfr. LIMC 11 1, 929-937, s.v. ‘Astyanax I’ (O.
Touchefeu).

68. II. XXIV 726-729: maig & £t vimiog abteg, / Ov T€Kouev 60 T €70 T€ dueauULopot, 0V-
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b) Saranno strappati dalle mani e dal grembo delle loro madri®®.
¢) Astyanax verra gettato dall’alto delle mura della citta dal protagoni-

sta della persis, da Odysseus secondo Arktinos’® oppure da Neoptolemos
secondo Lesches”!:

noida & AV £k KOATOU EVTAOKGNOLO TLONVIG
Plye 180G TETAYDV GO TVUPYOL, TOV 8 TEGOVTO
€MaPe Topdupeog BGvatog kot nolpa kpatown. llias Parva fr. 21.3-5 B.

(strappando il figlio dal grembo della nutrice dai bei riccioli / lo getto dalla torre afferran-

dolo per un piede, e quello cadendo lo prese la morte purpurea e la dura sorte).

Le ragioni possono essere facilmente intuibili, ma I’epica non manca di

esporle. Paradossalmente € proprio il valore dei padri a perdere questi

infanti inermi nella catena della vendetta e del sangue’” e il nesso semanti-

69.

70.

71.

72.

8¢ pwv ol / ipnv 1EecBar: mpiv yap moéAg Nde xat dxpng / mépoetan (€ cosi piccolo
ancora il bambino / che abbiamo messo al mondo, io e tu sciagurati, ¢ non credo / che
giunga al fiore degli anni; sara prima distrutta del tutto / la nostra citta). Il motivo,
ampiamente sviluppato nelle 7roiane di Euripide, ritorna in Quint. Sm. XIII 257: vimov,
oV 1o dMplv emotduevov torépoto (bambino infante, che ancora non conosce la lotta
della guerra).

Anderson 1997, p. 58, sottolinea la relazione con /. VI 467. Per 1’azione cfr. Eur. Tro.
780-782, Quint. Sm. XIII 253: untpog dpapndéovieg €v aykoivnotv €dvta (strappando-
lo via dal grembo della madre).

Procl. chrest. 92.268-269 Severyns (= II. exc. arg. 89.20-21 B.). Cfr. Triph. 645: yeipog
‘Odvooeing 0Aoov Bérog (dardo funesto della mano di Odysseus).

Cfr. Paus. X 25.9: yéypomtor uev 'Avdpoudyn Kot 0 molg ol TPOGEGTNKEV EAOUEVOS
100 HaoToD” T00T® Aéoyemg PLPBEVTL Amd To0 THPYOL cLUPAVOL AEYEL THV TEAELTHY,
oV unv V1o d0ynotdc ye EAqvav, oAl 18ig Neomtorepov abtoyelpo €0eAncot yeve-
oBon (v’¢ rappresentata Andromache con insieme il figlio attaccato al seno. Lesches dice
che a questi tocco la morte gettato giu dalla torre, non per decisione dei Greci, ma per la
personale volonta di Neoptolemos di essere il suo uccisore). Cfr. anche Schol. Hom. 1.
XXIV 735a, Eustath. in Il. XXIV 732. Cfr. De Biasi 2004, pp. 182-183.

Quint. Sm. XIII 254-255: "Extopt x®Ouevol, £nel | 601ol Tiuo kdpuoce / {wog Edv:
T® Kol ol annybnpavto yevéBAnv (adirati con Hektor, poiché suscito su di loro la rovina
/ quando era vivo: per questo presero in odio tutta la stirpe). Una motivazione vicina ma
proiettata verso il futuro ¢ addotta da Odysseus ed ¢ approvata nell’assemblea degli
Achei vincitori dopo che la citta ¢ caduta, in Eur. Tro. 723: dpictov noida un tpédety
natpdg (non allevare il figlio di un padre valoroso). Cfr. Stasinus, Cypria fr. 33 B. vij-
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co tradizionale dell’azione che mette a morte il piccolo Astyanax ¢ anche

nelle parole premonitrici di Andromache’?:

1 116 'Ayondv
PLYEL XEPOG EADV ATO TUPYOV, AVYPOV GAeBpov
XWOUEVOS, ® 81 OV AdeAdedV ExTavev “Extop
1| Totép’, NE Kal VIOV, ENEL LAAQ TOAAOL ‘A OBV
“Extopog £v naAdunoty 086E £lov donetov 00dag.
0V YOp Heilyog €oke matnp te0g £v dal Avypn. (1. XXIV 734-739)

(o qualcuno degli Achei / ti gettera per un braccio giti da una torre, morte tremenda, / pieno

di rancore, perché Hektor forse gli uccise un fratello / oppure il padre, o anche un figlio,

perché moltissimi Achei / sotto i colpi di Hektor morsero il suolo spazioso. / Non era dolce

tuo padre nella battaglia crudele).74

73.

74.

nog, 0¢ matépa kteivag noidag kotaAleinel (sciocco € colui che dopo aver ucciso il
padre lascia vivo il figlio). E indicazione poi divenuta proverbiale, Hdt. T 155, Arist.
Rhet. 11376a, 11 1395a.

L’immagine tradizionale della morte di Astyanax gettato dalle mura di Troia ¢ ampia-
mente sfruttata nelle Troiane di Euripide, dalle anticipazioni di Tro. 725: plyol 8¢
nopywv delv ooe Tpwikdv dro (bisogna gettarlo dalle mura di Troia), 755-756: Avypov
8¢ TNdNW € TpdynAov VYOOev / Tecwv avolkTtwg Tvedy anoppnéelg o€bev (farai un
salto terribile, a testa in giu da quell’altezza, spezzandoti il collo), fino alla ulteriore pro-
spettiva cannibalica dell’esasperazione di Andromache prima della morte: 774-775:
<GAL> dyete dépete PimTeT, €1 pimtely dokel / doivucbe t00de cdpkag (Ma su, porta-
telo via, gettatelo giu, se avete deciso di gettarlo, / e divoratevi le sue carni). L’ immagine
ritorna nell’ordine di Talthybios: 783-784: Boive natp@wv / mhpywv €n dxpog oTENG-
vog (sali sull’alta corona delle torri patrie). Diviene narrazione del fatto: 1121-1122:
nopyov dicknuo Tikpdv / Aavoot kteivavieg €xovotv (amaro disco lanciato dalle torri
/ cosi i Danai 1’hanno ucciso), 1134: tecov €k teiyéwv (caduto dalle mura). E infine
diviene lamento nel compianto di Hekabe: 1173-1174: kpotdg d¢ ¢ ékelpev aOAmg /
teiym notpda, Ao&lov mupyduato (come ti hanno raso il capo le mura della patria, le
torri di Apollon). Similmente in Eur. Androm. 10: p1p6évto nopywv 'AcTudvokT O Op-
6lov (Astyanax gettato dalle alte torri). Cfr. Quint. Sm. XIII 251-252: O1 & €mni
"Actudvokta Barlov Aovaol toyxvnmiot / THpyou dd Dymiolo (i Danai dai veloci caval-
li gettarono Astyanax / dall’alta torre), 256: kai ol noild €Bdlovto k0 €pkeog oinet-
voto (ed essi gettarono il bambino giu dall’alta torre), Triph. 644: xvprotiocavto dine-
pilov aro nopyov (precipitando a capofitto dalle altissime torri), davanti agli occhi della
madre (0Opncaca).

Nell’epica v’¢ la proiezione della gloria di Astyanax (/. VI 475-481), ma manca il moti-
vo di un possibile futuro per Troia affidato al bambino, che trova invece sviluppo dram-
matico in Eur. Tro. 702-705.
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5. La gloria ambigua della persis

Il sangue ¢ ostentato dagli eroi e dai racconti. V’¢ un orgoglio evidente
della strage dei nemici e una esibizione della preda. Ma possiamo porci
una domanda. Perché non si parla delle vittime innocenti della persis nei
due racconti sulla caduta di Troia che compaiono nell’Odissea e che cele-
brano i due principali protagonisti? Non si parla di donne e bambini nel
canto di Demodokos, non v’¢ menzione tra le imprese di Neoptolemos
dell’uccisione empia del vecchio Priamos’>.

Chiaramente nel racconto eroico della guerra ¢ della persis sono pre-
senti insieme due prospettive. Il racconto eroico ¢ quello della spedizione
che porta guerra e morte altrove. E il racconto dei vincitori. Infatti & neces-
sario compiere poi il nostos per riportare in patria il kleos. E non si puo
ritornare senza il ricco bottino: donne e ricchezze sono i trofei, sono i on-
unota del kleos. Ma nell’ideologia della guerra ¢ presente qualche altro
segnale. V’¢ anche la prospettiva dei vinti. E la voce delle donne che ci
riporta la memoria della persis dalla prospettiva della citta perduta. E
anche tra i vincitori coperti di sangue e di gloria non ¢ del tutto assente
questa percezione.

La valutazione di questi fatti ci viene dalle Troiane di Euripide, dove
troviamo fin dal principio la condanna esplicita della persis nel prologo
del dio Poseidon (7Tro. 95: udpog d& Bvntdv Gotic £xknopOel TOAELS,
«stolto ¢ colui che distrugge le citta»). Le voci che poi ascoltiamo sulla
scena sono quelle delle donne sopravvissute e destinate alla schiavitu.
Hekabe, che ha visto la morte dei figli e dello sposo e che vede le figlie e
le nuore sottoposte alla violenza dei vincitori, fissa nel finale la sua atten-
zione sul problema dei nepia tekna e ci da la chiave per comprendere
I’ambiguita che ¢ sottesa alla violenza. Dopo ’uccisione del piccolo
Astyanax, ella ne celebra come puo gli onori funebri e ne appresta una
tomba. V’¢ per questo la concessione degli Achei. Non ¢ solo una questio-
ne di pieta. Secondo le regole epiche anche il monumentum del nemico
vinto produce il kleos del vincitore’®. Nella proiezione della memoria, che
in Omero ¢ affidata alla voce e al canto e qui nella tragedia di Euripide alla

75. L’interrogativo su questa censura lo pone anche Anderson 1997, p. 48.
76. Per la proiezione nel futuro a partire dal sema del nemico ucciso cfr. 1. VII 87-90: kot
TOTE TIG EIMNGL KoL OYLYOV@V GvOpanav, / vii ToAVKARiSL TALwy £rt oivorta TovTov: /
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scrittura dell’epigramma sepolcrale, si produce per I’uccisione di Astyanax
un problema’’.

Tov moida tOvd’ €ktelvov 'Apyeiol Tote
deloavteg; oloyxpov tovniypauud v ‘EAAGSL. (Eur. Tro. 1190-1191)

(«Gli Argivi un giorno uccisero questo bambino / per pauray. Questo é I’epigramma della

vergogna per I’Ellade).

Il primo verso corrisponde alle logiche delle iscrizioni e della memoria.
L’indicazione iniziale del ‘caduto’, un bambino, ¢ gia per se inquietante,
proprio nel rispetto degli schemi epigrafici. Ma 1’ampliamento in enjambe-
ment scardina invece tutte le regole: in quel deicovtec, che potrebbe rap-
presentare la giustificazione, ¢ contenuto invece il paradosso della violen-
za eroica che si scatena nella persis sul sangue degli innocenti. Attributo
degli Achei diviene la vilta. La gloria del trionfo si trasforma in vergogna.
Euripide nel 415 a.C., tre secoli dopo Omero, insinua il dubbio sull’ideolo-
gia della guerra, quando la strage degli innocenti nella guerra del Pelo-
ponneso poteva essere all’ordine del giorno, come a Scione o a Melo, per
calcolo politico-militare e senza bisogno di categorie eroiche’®. Potremmo
dire che, come avviene nel pithos di Mykonos, Euripide mette in scena
nella tragedia una serie di riquadri nei quali parlano le voci delle donne,
una dopo D’altra testimoni e vittime della persis. In sostanza nella ripresa
della saga troiana egli adotta davanti agli Ateniesi e alle loro aspirazioni
imperialistiche la prospettiva dei vinti. In questo rovesciamento delle atte-
se puo aggiungere secondo nuovi schemi ’accusa di barbarie contro gli
stessi Hellenes attraverso le parole di Andromache, una donna, una barba-
ra, nient’altro che una schiava di guerra”. Con gli occhi delle donne troia-

GvdpOG UEV T0de oMU TAAOL KOTOTEOVIOTOG, / GV TOT GPLOTEVOVTO KOTEKTAVE OOLdL-
pog “Extwp (e cosi un giorno dira qualcuno anche fra i posteri, / mentre con solida nave
andra sul mare spumoso: / «Questa ¢ la tomba d’un uomo che mori nel tempo antico, /
mentre si batteva da prode, ucciso da Hektor splendido». / Cosi un giorno qualcuno dira;
e mai perira la mia fama).

77. Sull’epigramma per Astyanax cfr. Vox 2001-2002, pp. 375-383.

78. Sulla relazione tra le Troiane di Euripide e gli avvenimenti contemporanei cfr. Roisman
1997, Byl 2000.

79. Eur. Tro. 764-765: @ BapBap’ €Eevpdvieg "EAnveg xakd, / 11 16vde moido kteiver
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ne I’immagine eroica del sangue ¢ della morte diviene davanti al pubblico

di Atene uno spettacolo osceno®’.

Ma gia nell’epica v’¢ la memoria e la percezione del destino dei vinti
che si insinua tra le pieghe del kleos a mettere in luce I’ambiguita degli
esiti della guerra. La consapevolezza di questa ambiguita affiora nella
mente e nei pensieri dei vincitori proprio quando celebrano il loro succes-
so. Traspare nell’inquietudine del nostos e ritorna nei racconti dei protago-
nisti e dei cantori che fondano il kleos delle loro gesta.

Dopo il canto di Demodokos della persis troiana, che esalta il protago-
nista nel suo ruolo di ptoliporthos, v’¢ il pianto di Odysseus e soprattutto
v’¢ una similitudine strana a illustrarlo®':

g 8¢ yuvn KAoinot dilhov Ty AUPLTEGOVGO,

3¢ te £Ng TPpHGOeV TOAMOG AadV T€ TEST|OLV,

dotel kol TEKEEGOLY GUOVOV VNAEEC NLOp®

1 UEV TOV BviicKOoVTO KOl GeToipovTa 180000

Opd” aVT® Xupévn Alyo kKokveL ot 8¢ T dmicbe

KOTTOVTEG S0VPECTL LETADPEVOV NOE KOL BLOVG

glpepov elGovayovot, Tdvov T £xEuev kot 6iluv:

Mg & €leevotdtw dyel oOvvBovot Topetal. (Od. VIII 523-530)

(come piange una donna, gettatasi sul caro marito / che cadde davanti alla propria citta e
alle schiere / per stornare dalla patria e dai figli il giorno spietato: / ella che I’ha visto mori-
re e dibattersi, riversa / su di lui, singhiozza stridulamente, e i nemici di dietro, / battendole
con le aste la schiena e le spalle, / la portano schiava, ad avere fatica e miseria; / le si consu-

mano per la pena straziante le guance).

11 significato della similitudine ¢ essenzialmente estetico: il canto della

ovdev aitiov (o Greci, che inventate barbari mali, / perché uccidete questo bambino che
non ha nessuna colpa?). Cfr. Ando 2009, p. 263: «I’epigramma funebre, che nel mondo
greco ha la funzione di mantenere il ricordo del defunto, nelle parole polemiche di
Ecuba, affiderebbe per sempre alla memoria collettiva non il morto ma la vilta degli
uccisori, per i quali costituirebbe motivo di vergogna perpetua». Cfr. anche Dyson - Lee
2000.

80. Cfr. Tro. 1176-1177: €vbev exyeld / 0cTémV payéviav ¢ovog (1a dove ride / lo squarcio
delle ossa spezzate).

81. Sui problemi interpretativi della similitudine cfr. Hainsworth 2002, p. 304 (con la biblio-
grafia).
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persis ha nella mente di Odysseus — che ascolta e che rivede quegli eventi
di cui ¢ stato artefice e protagonista da vincitore — una potenza di effetti
paragonabile a quella di una prospettiva e di una visione ben diverse. Gli
occhi sono quelli di una donna che vede il suo sposo cadere in difesa della
citta e dei figli. La sequenza delle immagini ¢ quella della persis. Stanno
insieme la morte del difensore della citta, la schiavitu della donna e la vio-
lenza dei vincitori che diviene ludibrio. Ma quel che conta ¢ che le pro-
spettive dei vincitori e dei vinti si sovrappongono e si intrecciano: lo
sguardo e il pianto della donna insieme alle sue immagini e alla sua espe-
rienza della persis divengono paradigma per gli occhi e per il pianto di
Odysseus, 1’eroe ptoliporthos di fronte alla memoria della sua grande
impresa.
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