Pensato per un solo spettatore partecipante ma realizzato negli anni per oltre
3500 spettatori, EDIPO inaugura una stagione del tutto inedita per la scena ita-
liana che condurra il Lemming a realizzare, con la “Tetralogia dello spettatore’,
un radicale ribaltamento della prospettiva che fa dello spettatore non pit il pas-
sivo fruitore della drammaturgia, bensi il motore stesso della rappresentazione.
Cio che viene messo in gioco, proprio a partire da EDIPO, ¢ la possibilita di una
trasformazione radicale dello statuto di spettatore che va da un lato a riguardare
il suo piano personale, psicologico e soggettivo, dall’altro va anche ad inerire al
suo ruolo, alla sua funzione pubblica e sociale.

Per gli spettatori che hanno “fatto” FEDIPO il teatro, dopo, non é stato piit lo
Stesso.
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EDIPO, PALESTRA PER ATTORI E SPETTATORI
di Carmelo Alberti

Il lungo viaggio compiuto nel tessuto vivo della tragedia di Edipo dal Teatro
del Lemming per ispirazione di Massimo Munaro costituisce un prezioso
esperimento di sintassi teatrale. A partire dal laboratorio Edipo — i cinque
sensi del teatro di fine 1996 e dal debutto avvenuro il 25 marzo 1997 nello
spazio mobile della Torre Pighin di Rovigo il progetto-studio sulla tragedia
di Sofocle ha modificato radicalmente, nel corso degli anni, il rapporto
convenzionale tra attore e spettatore. Limpresa artistica del Lemming si
fonda su una profonda indagine di matrice antropologica, unita alla voca-
zione per un teatro politico, che recupera nel rito teatrale la matrice di una
relazione essenziale tra celebranti e adepti con l'intento di ripristinare il
cerchio della conoscenza ¢ immaginare 'unica perduta.

Anche l'intenzione di pubblicare il quaderno di appunti, sul quale fissare
le tracce di un’esperienza necessaria, si delinea come un ulteriore passo in
avanti della ricerca. Piti che fare il punto, si tratta, infatti, di riconsiderare
il metodo di lavoro, alla stregua di un procedimento senza limiti che, men-
tre raccoglie una crescita di partecipazione, conferma la sua inesauribile
vitalicd.

I:Edzpa del Lemming s'impone, in termini radicali, come una “palestra per
attori” e, insieme, come una lente d’ingrandimento sulla condizione del-
I'individuo, alla luce di un’idea della contemporaneita ancora legata all’esi-
genza di mettere a fuoco il nesso tra soggetto e comunitd; in ral senso,
dunque, ¢ giusto esplicitare la convinzione di come non si sia mai spezzata
la catena che lega il modo di fare dell'uomo di oggi alle origini remote della
civiled,

La scena non puo essere considerata uno spazio neutrale, un nido sicuro in
cui rannicchiarsi, ma deve ritrovare la funzione della specularitd, come un
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Eptro. TRAGEDIA DEI SENSI PER UNO SPETTATORE

luogo-specchio in cui sia possibile assimilare la visione individuale entro

la complessita di un discorso collettivo, un ambiente laico in cui l’att‘m-

smo dell’attore si possa fondere integralmente con le pulsioni del pub}))hco.

Colui che accetta la sfida di aprire la porta dello “scambio iniziatico’, per

muoversi lungo i sentieri del mito, abbatte consapevolmente la sottile linea
di difesa dietro la quale si rifugia mentre assume gli innumerevoli ruoli di
una vita quotidiana vissuta come rappresentazione.

Nel corso degli anni la varietd delle reazioni dei visitatori, che hanno oltre-
passato il varco dell’enigma/mistero di Edipo, ha accumulato una fertile
campionatura delle incertezze e delle difficolta che si provano nel superare
il punto di demarcazione che divide sala ¢ palcoscenico; non ¢ certo sem-
plice, né indolore, accettare la profanazione della propria fisicita, soprat-
tutto quando viene menomata da una ridotta liberta dei sensi.

Un aspetto rilevante del tracciato sperimentale del Lemming ¢ dato dal-
Pincidenza che il gruppo di artori/artefici deve avere sul comportamento
dello spettatore. Cid impone una rigida disciplina interpretativa, che non
& mai esente dal rischio di uno spossessamento decisionale e di un inabis-
samento emotivo. I mediatori, insomma, studiano come agire sul filo della
dissociazione tra consapevolezza e finzione, una scissione subordinata alla
estrema variabilitd del rituale.

Il tragitto iniziatico, intrapreso lungo il sentiero tracciato dalla storia di
Edipo, costringe tutti i partecipanti, senza distinzione di appartenenza,
a un’elaborazione sintomatica del comportamento collettivo. Entrano in
campo, difatti, la violenza, 'aggressivita istintuale, la censura rcpressi.va, la
regressione psicologica, la freddezza per convinzione, e una miriade di con-
dizioni dell’anima non sempre facilmente catalogabili. Nello stesso tempo,
lattore ¢ impegnato a moltiplicare i propri compiti primari: si tfatta di
sorvegliare, sospingere, sollecitare, armonizzare, reprimere, valorizzare i
sussulti della recita del singolo spettartore.

Persino l'indifferenza del partecipante diviene un terreno d’'intervento per
non lasciare cadere la tensione complessiva del viaggio nel cuore segreto del
mito. In particolare, le maggiori difficolra si registrano nelle azioni sacrifi-
cali, il cui compimento viene trasferito alla decisione dello spettatore. Le
reazioni di chi ¢ sollecitato a impugnare la lama che rompe Pintegrita sim-
bolica del capro espiatorio possono anche rimanere rilegate nella sfera del—.
Pinvisibilicd e dell'inconsapevolezza, per manifestarsi magari a distanza di
tempo. Ecco perché la responsabilita dell’atto teatrale proposto dal Lem-
ming non pud essere omologato alle regole dello spettacolo.
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Il grado di consapevolezza che traspira dalle pagine testimoniali di questo
libro risulta simile ad una quantita straordinaria di sementi lanciate in ogni
direzione possibile, perché germoglino in modo spontaneo — per lo pil
lontano dallo sguardo diretto dei testimoni — nella sfera delle potenzialira
esistenziali. Non & certo un impegno da poco.

Ha un valore immenso, allora, la parte del volume che raccoglie, oltre alle
posizioni piu articolate della critica, le testimonianze di tanti individui-
ospiti e, ancor pitl, le confessioni che alzano il velo sulle zone recondite del-
I'inconscio soggettivo. Il procedimento posto in atto dal Lemming finisce
per spiazzare la fragile certezza di quanti si recano a teatro per mascherare
l'inquietudine all'interno del gruppo. Di volta in volta s'avverte quanto
le attestazioni degli intervenuti siano coerenti con I'ideazione dell’esperi-
mento rituale, perché divengono un contrappunto necessario per il prose-
guimento dell’'impegno artistico di Massimo Munaro ¢ dei suoi collabo-
ratori.

Il tempo e la durata dell’avvenimento escono dalla prevedibilitd crono-
logica, mentre si fondono insieme le impressioni personali e i rormenti
degli artefici: si entra cosi in una zona di ulteriore difficolta della ricerca.
Non basta neppure il principio di contraddizione per dipanare il grovi-
glio emozionale che I'esecuzione provoca, perché non vuole sostituirsi alla
liberta di incontrare la vita. Una benda che offusca la vista dello spettatore,
una tunica che nasconde un corpo violato nel pudore, una mano che ne
stringe un’altra, una carezza che scarmiglia i capelli, un sussurro che genera
paura o fastidio, un odore che invade il cervello, un frammento di cibo che
muta sapore, ¢ mille altre sensazioni fuori norma, annullano il solco pro-
fondo che separa I'abitudine dalla possibilita, il pensiero di sé dal respiro
del mondo, il passato dal futuro, il quotidiano dal sogno dell'invisibile, I'io
dal glorioso corpo sociale.

In questi anni il Teatro del Lemming si & guadagnato 'attenzione di tanti
estimatori, per i meriti di una ricerca scenica originale che pone al centro
il legame con lo spettatore. Lo studio sulle fonti, il lavoro sulla prassi, la
ricerca sulla matrice unitaria del rito teatrale sono divenuti gli strumenti
per dire alla societa dell’illusione quanto profondo possa ancora risultare
il significato della parola che mostra la sua corporeita e la propria sen-

sualit, quanto sia in grado di tradurre in azione la nostalgia del tempo
perduto.
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Finito di stampare nel gennaio 2011
presso la Tipolitografia Bongi di San Miniato (i)

Massimo Munaro nasce ¢ vive a Rovi-
go dove fonda, m‘:l 1987, il Teatro del
La:mmmur di cui & compositore, dram-
maturgo e rcgista.
Dal 1994 al 2002 dirige il Festival
Opera Prima, per cui riceve nel 1996 il
Premio Giuseppe Bartolucci. 1l Festi-
val si preoccupa per primo di segnalare
con forza la nuova ondata generazio-
nale che si ¢ andata a formare in quegli
anni in seno al teatro italiano.
Tra il 1997 e il 2000 realizza una for-
tunata 7t logia sul mito e lo spertatore
Amore e Psiche, Odlis-
) ChL lo proietta verso una ricerca
ita caratterizzata dal coinvolgimen-

to diretto, sensoriale e drammaturgico

del singolo spettatore partecipante.

@ @ (2006) si apre una nuo-
va fase di ricerca: da qui il regista del
Lemming ripensa la relazione attori e
spettatori in direzione della creazione
di una, seppure ristretta, comunita.
Oues[a ricerca trova m.onfuma in lavo-




