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FARE GLI EROI



Ad Anna e Yared,
alla loro passione per le storie degli eroi



PREMESSA

Fare gli eroi nel linguaggio della nostra quotidianita ¢ una frase
che compare in genere in formulazioni di tipo negativo, in esortazioni
come «non fare ’eroe!», «non facciamo gli eroi!», oppure in costru-
zioni positive e interrogative ma ironiche. E questo perché il termine
eroe contiene qualcosa di ambiguo e indica un comportamento che sta
al di sopra o meglio al di fuori della norma, il quale implica sempre un
eccesso € un pericolo. Nelle pagine che seguono si parlera di eroi e
vedremo come I’eccesso anche disumano, con tutta la sua problemati-
cita, costituisce la cifra che contraddistingue le azioni dei protagonisti
della narrazione epica. E questo, per quanto possibile, senza le sovrap-
posizioni che derivano dalla nostra percezione moderna di che cos’¢
un eroe.

Ma il significato del titolo va piuttosto in un’altra direzione. Questi
studi si propongono di verificare come i cantori epici della Grecia
arcaica fanno concretamente gli eroi, ossia come essi nella composi-
zione, in una dimensione orale di fronte a un uditorio esperto delle
storie, rappresentano le azioni e le virtu dei protagonisti dei loro canti
attraverso gli strumenti tradizionali che hanno a disposizione e che
sanno usare con grande abilita e naturalezza. In questa prospettiva il
titolo vuole essere anche un’allusione agli studi pionieristici di
Milman Parry, che sono stati raccolti molti anni dopo la sua morte nel
volume The Making of Homeric Verse (Oxford 1971) e che costitui-
scono ovviamente il primo punto di riferimento per la presente ricerca.

I primi tre capitoli rappresentano una parte per cosi dire tecnica,
dedicata alla definizione degli strumenti della composizione orale e
alla verifica del loro funzionamento in relazione alla figura degli eroi.

Si comincia con un capitolo che ha una funzione introduttiva, nel
quale ci si propone di identificare le macrostrutture tradizionali del
canto sulla base delle molte indicazioni che provengono dai testi epici.
La saga eroica, che chiamiamo con una formula epica kA€o dvdpav,
rappresenta il patrimonio delle storie, mentre le trame tradizionali, le
olpot, sono gia uno strumento specifico di cui il cantore si serve per
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la composizione. In rapporto a queste storie e alla ripresa di queste
trame si realizza I’evento del canto, I’do18n che vive nella sua unicita
e irripetibilita nel tempo della composizione-esecuzione davanti all’u-
ditorio.

Ci si addrentra piu nel particolare con il secondo capitolo che
affronta i problemi della composition by theme, sulle tracce di Walter
Arend, Albert B. Lord e di Mark W. Edwards, con una proposta di
definizione di tema e di motivo quali strumenti molto concreti,
indispensabili per I’improvvisazione del canto, sui quali I’indagine
rimane ancora aperta. Si presenta qui anche I’analisi di un tema
complesso e di fondamentale importanza come |’Aristeia: ¢ nelle
azioni di questa struttura tematica che si rivelano piu che in ogni altra
quei tratti distintivi che fanno I’eroe.

Si intreccia a queste valutazioni ’approfondimento del terzo capi-
tolo sui significati — che per I’appunto definiamo anch’essi tematici —
degli epiteti tradizionali, i quali con la loro potenza metonimica attua-
lizzano in un’icona i valori e le virtu degli eroi e fanno riecheggiare
nelle singole associazioni con i nomi I’intera tradizione delle storie e
dei canti. Come esempio si sono utilizzati la figura e gli epiteti di un
eroe come Hektor, il quale nella sua dimensione di aristeuon si
sovrappone non a caso ad Ares, il dio della guerra, nelle virtu, nelle
immagini e nelle azioni, non diversamente da quanto avviene per i
campioni achei Diomedes, Patroklos e Achilleus.

I capitoli che seguono sono in qualche modo delle applicazioni e
degli approfondimenti rispetto ai primi. V’¢ nel quarto capitolo una
analisi che prende indirettamente le mosse da un altro strumento
particolare della composizione, ossia dalle similitudini, e propone una
verifica delle virtu e delle azioni eroiche da una prospettiva rovesciata,
utilizzando come paradigma la natura e i comportamenti epici di un
animale eroico come il cinghiale.

11 quinto capitolo ¢ dedicato a un argomento di canto che per la sua
importanza non poteva essere trascurato, il nostos, il ritorno degli eroi
dopo la guerra, nel quale permangono i medesimi tratti ma altre virtu
si presentano con altre applicazioni. Ne emergono alcune prospettive
della composizione che da un lato possono contribuire a spiegare le
strutture del canto e dall’altro mettono in rilievo in un diverso genere
di imprese come deve comportarsi un eroe.

Infine I'ultimo capitolo tratta dei semata, ovvero dei segni e della
comunicazione nel mondo degli dei e degli eroi, e permette di eviden-
ziare 1’obiettivo al quale sono rivolte le virtu e le imprese: il kleos, la
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gloria e la fama che si genera dalle azioni e che si diffonde nello
spazio e nel tempo assieme ai nomi degli eroi attraverso i segni e at-
traverso i canti. Sono sottolineate le potenzialita concettuali implicite
nei segni epici che troveranno applicazione per il nascente uso della
scrittura: la composizione epica arcaica rimane esclusivamente orale,
ma le categorie sono contigue e i segni scrittori serviranno poi a tra-
smettere i canti e le storie degli eroi fino a noi.

Alcune indicazioni tecniche. Per gli antroponimi e i teonimi ho
scelto di adottare un sistema simile a quello utilizzato da Angelo Bre-
lich nel volume GIi eroi greci (Roma 1958), ossia traslittero i nomi
cosi come compaiono nei testi epici, per evitare i problemi che spesso
derivano dalla forma italianizzata. Contribuisce anche a creare in
qualche modo un distacco tra noi e le figure che ci sono familiari nella
nostra percezione letterata. Per le traduzioni, che ho introdotto di rado
per non appesantire il testo, ho utilizzato con qualche adattamento la
versione di Giovanni Cerri per 1’/liade (Milano 1996), quella di
Aurelio Privitera per I’Odissea (Milano 1991) e di Graziano Arrighetti
per Esiodo (Torino 1998).

Dalla discussione e dal confronto nasce questo libro, naturalmente
con molti limiti per la sua specifica prospettiva ma anche con molta
passione per le storie. Queste ricerche si sono sviluppate nel corso di
numerosi anni e il presente volume trae consiglio e vantaggio dall’in-
tensa discussione nelle lezioni veneziane con i miei studenti, dai semi-
nari e dai convegni nelle Universita italiane e straniere nell’ambito dei
quali ho parlato di questi argomenti; alcuni degli studi qui presentati
sono stati anche messi alla prova grazie ad una prima pubblicazione
parziale e necessariamente piu ridotta in diverse riviste e atti di conve-
gni, dalla quale sono derivate altre discussioni e consigli utili, e anche
ripensamenti che arricchiscono il lavoro finale'.

In conclusione mi fa piacere ringraziare tutti coloro che mi hanno
accompagnato nella realizzazione di queste ricerche, per le loro osser-

' Le storie e i canti degli eroi, QU n.s. 74 (103), 2003, 9-31; Aristeia. Azioni e tratti
tematici dell’eroe in battaglia, Aevum Antiguum n.s. 1, 2001, 263-308; Obrimos Ares,
obrimos Hektor. Epiteti epici e significati, Adevum Antiquum n.s. 2,2002, 141-187; Cin-
ghiali eroici, in Animali tra zoologia, mito e letteratura nella cultura classica e orien-
tale, Atti del convegno (Venezia 22-23 maggio 2002), a cura di E. Cingano, A.
Ghersetti ¢ L. Milano, Padova 2005, 107-128; Segni epici. Dello spazio e del tempo, in
Studi in ricordo di Fulviomario Broilo, Atti del Convegno (Venezia 14-15 ottobre
2005), a cura di G. Cresci Marrone ¢ A. Pistellato, Padova 2007, 147-168.
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vazioni e per il loro incoraggiamento. Tra questi in particolare i
colleghi di greco dell’Universita di Venezia con i quali mi sono con-
frontato nella quotidianita, Carlo Odo Pavese, Ettore Cingano, e piu di
recente Filippomaria Pontani. E insieme a essi i nostri giovani grecisti
Marta Cardin, Marco Perale, Andrea Preo, Elisa Bugin e Francesco
Valerio, primi attenti lettori. Inoltre desidero ringraziare gli amici e
maestri Mario Cantilena e Paola Angeli Bernardini, e non di meno
Carlo Brillante, i quali con i loro studi e la loro generosita mi hanno
sostenuto e mi sono sempre stati vicini. Un pensiero grato va infine
all’amico italianista Saverio Bellomo, insieme al quale ho pensato e
condiviso in questi anni una serie di iniziative comuni alle nostre
discipline: anche da queste esperienze ho tratto insegnamenti e fiducia
per i miei lavori.

Venezia, marzo 2009
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LA TRADIZIONE DELLE STORIE E I CANTI

L’epica eroica della Grecia arcaica ¢ una poesia orale e tradizio-
nale, che narra le gesta degli eroi'. Il cantore, o meglio il rapsodo, ¢ un
poeta che compone ed esegue 1’dodn di fronte a un uditorio in una si-
tuazione viva e dinamica, la quale condiziona le forme del suo canto’.
Non si tratta della mera esecuzione di un testo precostituito e fissato,
perché tra Ialtro la rigidezza del testo mal si adatta alla diversita delle
occasioni e alla mutevole attesa e disponibilita del pubblico®, ma nep-
pure si deve pensare a una pura improvvisazione®, perché questo tipo
di composizione non permetterebbe gli esiti poetici di grande com-
plessita e qualita, quali sono testimoniati dall’/liade e dall’ Odissea.

Avremo modo di approfondire il significato di queste valutazioni,
ma per iniziare ci soffermiamo subito sulle due condizioni che sono
tra loro complementari e che possono spiegare il canto del rapsodo in

" 11 riferimento per le prospettive oralistiche qui adottate & naturalmente rappresen-
tato in primo luogo dagli studi di Milman Parry, che sono raccolti nel volume The
Making of Homeric Verse (1971), e da quelli di Albert Bates Lord (in particolare The
Singer of Tales, 1960).

% Per una sintesi sulle situazioni della composizione orale vd. LORD 1962, 172-197;
1995, 1-21, NOTOPOULOS 1964, 1-18, GENTILI 1995, 3-30, FORD 1997, 396-401. Sul
valore e 'uso di pawwddc, che va inteso primariamente nel significato di ‘cantore-
cucitore’ originale, il quale compone ed esegue di volta in volta il proprio canto epico,
non certo come un recitatore di canti altrui precedentemente memorizzati, vd. FRANKEL
1925, 3; 1997, 48; PATZER 1952, 314-325; PAVESE 1974, 15-22, FORD 1988, 300-307.
In questo senso verra qui utilizzato il termine ‘rapsodo’ — anche se piu spesso diremo
semplicemente ‘cantore’. Per I’uso del termine performance vd. ora le valutazioni di
CINGANO 2007, 691, che sottolinea la complessita delle componenti implicate e in
particolare la dimensione pragmatica del canto. Per I’epica arcaica v’¢ in piu il fattore
della composizione che nell’evento del canto coincide con I’esecuzione.

3 A proposito dell’influenza dell’uditorio sul canto vd. NOTOPOULOS 1949, 14-18;
1964, 51-54. Per una applicazione delle teorie della ricezione all’epica rapsodica vd.
FOLEY 1991, 38-60.

4 LORD 1995, 10s. «Tradition, that is to say, all singers before and around him,
bequeathed to each singer/performer, including Homer, a technique of composing songs
in performance which is not improvisation, if the latter is understood as impromptu,
extempore creation». Vd. anche LORD 1991, 76s.
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una prospettiva oralistica: esso € un canto tradizionale ed ¢ un canto
premeditato.

Il canto ¢ tradizionale nel senso che una lunga e ricca tradizione
orale — come ormai ben sappiamo — fornisce al cantore gli strumenti
adeguati, che gli permettono di realizzare questo tipo di composizione.
Queste risorse, che sono state create, sono cresciute e si sono perfezio-
nate in un rapporto organico tra loro, sono rappresentate:

a) dal patrimonio tradizionale delle storie, in cui possiamo distin-
guere, utilizzando le indicazioni contenute nei testi che possediamo, la
leggenda eroica (kA€o Gvdp@dv), le trame convenzionali (oipot) e i
canti che vennero eseguiti nelle singole occasioni (Gotdot),

b) dalle articolazioni della composizione tematica, che chiamiamo
temi e motivis,

c) dalla dizione epica, ovvero dalle formule e dalle tecniche della
composizione formulare®.

Il canto del rapsodo ha come premessa una lunga e complessa
elaborazione, la quale ¢ costituita dall’apprendistato del cantore, un
apprendistato dell’orecchio e della voce che si estende per tutta la vita
passando attraverso gli innumerevoli eventi della sua carriera’. Questa
preparazione attraverso 1’ascolto e fin dalle prime prove si accresce e
si affina di canto in canto, permettendo al cantore di acquisire una
straordinaria familiarita con gli strumenti della tradizione. Dal posses-
so di questi strumenti derivano la capacita di comporre improvvisando
davanti all’uditorio® e inoltre la possibilita di innovare e perfezionare,
liberta che ¢& inscritta nel codice genetico della tradizione orale’.

> Sulla composition by theme vd. LORD 1951; 1960, 68-98; EDWARDS 1992, 284-
330. Alla definizione e a una discussione del concetto di tema e di motivo dell’epica
eroica e al loro funzionamento nella composizione ¢ dedicato il secondo capitolo di
questo volume (part. § 1). Vd. anche CAMEROTTO 2003.

® Vd. PARRY 1928a, 1930. Sulla formula, le sue definizioni e le funzioni nella
composizione orale, vd. CANTILENA 1982, 19-103.

7Vd. LORD 1960, 24; 1962, 185.

8 LORD 1995, 11 «What I have just described is not improvisation on the spur of the
moment but a very special type of composition in performance made possible by the
singer’s command of formulas and themes. They are not mastered by a conscious
process of rote memorization, but they are remembered from frequent use and practice.
Formulas do not exist to make memorization easier, but rather they make memorization
unnecessary». Sulla relazione tra formula e oral composition come improvvisazione
davanti a un uditorio vd. PARRY 1930, 77-80 (= 1971, 269-271) e inoltre HAINSWORTH
1968, 1-22.

° In proposito vd. tra gli altri HAINSWORTH 1968, 128, FINKELBERG 1990, 293-303,
GAINSFORD 2001, 11-13. Sulla dimensione sempre creativa dell’aoide, dalla prospettiva
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Per il momento ci occuperemo essenzialmente di questi strumenti
tradizionali, e in particolare delle relazioni tra la leggenda, le storie e i
canti, ma prima di passare a cio puo essere utile, parlando della pratica
compositiva del rapsodo, riconsiderare insieme la seconda condizione,
che ¢ inscindibile dalla prima.

Il canto ¢ premeditato nel senso che, se ogni nuova aoide non ¢
mai uguale alle precedenti anche quando il cantore segue la stessa
oime, essa non € in nessun caso assolutamente nuova. Il rapsodo
all’interno della tradizione crea e perfeziona un suo repertorio, una sua
tecnica compositiva, un suo stile, pensando e ripensando la propria
esperienza poetica e le proprie composizioni, preparando cosi le nuo-
ve aoidai. Su una singola oime andra sperimentando elementi che si
consolidano e divengono costanti, elementi che vengono trasformati,
sostituiti o abbandonati, ma anche elementi che vivono il tempo del-
I’occasione. Il canto, che puo essere improvvisato davanti all’uditorio
grazie agli strumenti della tradizione, come dimostrano le esperienze
descritte da Lord e come sa fare Demodokos davanti a Odysseus'’,
diviene pre-meditato, ovvero conosce una preparazione nelle esecu-
zioni precedenti, sia in quelle davanti a un uditorio vero e proprio, sia
in quelle di fronte a un uditorio ristretto o anche nullo — come fa
Achilleus di fronte al solo Patroklos —, in cui il cantore prova il suo
canto per diletto o con il preciso intento di preparare una esecuzione
pubblica'’.

Le conseguenze della premeditazione sono due.

1) L’aoide potra subire un processo di perfezionamento e divenire
progressivamente pitl ampia e complessa.

2) L’aoide, pur restando sempre nuova, potra tendere a un certo
grado di fissita, innescando un processo di latente memorizzazione
passiva, diversa dal tipo di memoria attiva che governa I'uso delle
formule e dei temi'”.

dell’antropologia del linguaggio, vd. DURANTI 2000, 25. Sulla dialettica fra tradizione e
innovazione vd. NAGLER 1987, 433 e piu diffusamente 1974 (passim).

' Vd. p. es. LORD 1960, 78s. Sul canto improvvisato di Demodokos vd. infra § 3.

"'Vd. LORD 1991, 80s. Sull’immagine di Patroklos come ascoltatore vd. FRONTISI-
DUCROUX 1986, 12s., PERCEAU 2005, 71-74.

'2 Sulle tipologie e le funzioni della memoria proprie della composizione orale vd.
LorRD 1985, 37-63, e in particolare l’intervento di C. SEGRE a proposito della
combinazione di remembering e memorizing (65s.). Un quadro generale con riferimenti
a diverse tradizioni orali & in ONG 1986, 89-100. Si veda ora anche MINCHIN 2001, 8-31
e passim, la quale applica le teorie della psicologia cognitiva all’indagine sulla memoria
come strumento della composizione nell’epica greca arcaica.
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Il connubio di tradizione e premeditazione spiegherebbe cosi
alcuni fatti che riguardano la genesi dei testi che noi possediamo:

a) la creazione di poemi lunghi ed elaborati sul piano delle
strutture narrative come lo sono 1’/liade e I’ Odissea,

b) I'insorgere di un ‘testo’ che tende a essere ripetuto piti 0 meno
consapevolmente,

c) la successiva trasmissione, prima orale, attraverso un tipo di
memorizzazione che ¢ parte anche della tecnica del compositore orale,
e poi scritta, grazie all’affinitd concettuale che si produce, a partire
dall’idea di un testo sostanzialmente fisso, tra memorizzazione e
registrazione'’.

1. La saga eroica: K €a Avdp@v

Il cantore conosce e ha a disposizione per la composizione la leg-
genda eroica, o meglio, per usare la formula epica, i KAéa avSpav'?,
un ampio patrimonio di storie che raccontano le vicende degli eroi,
ben noto a tutti e quindi condiviso dal poeta e dal pubblico'.

I xAéa avdp@v sono la materia del canto eroico del rapsodo: ¢
questa una formula onnicomprensiva, che indica I’insieme di tutte le
vicende eroiche, come mostra il suo uso a definire I’oggetto del canto
di Achilleus in I 189 deide & dpa xAhéa avdpav. Achilleus, sulla

'3 11 dibattito sui problemi e le dinamiche della registrazione dei poemi omerici tra
oralita e scrittura, nel cui merito non intendo qui entrare, rimane sostanzialmente aperto
e vede posizioni notevolmente divergenti, a partire dall’idea di LORD 1953, 124-134 di
un ‘oral dictated text’ (vd. CANTILENA 1992, 131s.). Su questi problemi, vd. le
valutazioni di CERRI 2002, 19-26 e part. 30-34, il quale attraverso la ‘teoria del poema
tradizionale’ mette in luce la complessita dei fattori e delle situazioni che possono aver
condotto, nella interrelazione tra oralita e scrittura che & propria della Grecia arcaica,
alla formazione e alla fissazione di un ‘testo’ dei poemi omerici. In questa prospettiva,
importanti sono le osservazioni di GENTILI 1994, 157-174 e il confronto con il ‘viaggio
testuale’ del Gilgamesh proposto da VETTA 1994, 9-13. Vd. anche NAGY 1996a, 31-63
(che propone un ‘evolutionary model’); ALONI 1998, 11-63 (con una particolare
attenzione alla relazione tra performance e trasmissione).

' Sui valori di ¥\éog e in particolare sulla formula x¥Aéo dvdpdv vd. SCHMITT
1967, 93-102; DURANTE 1976, 50-55, NAGY 1979, 16-18, 174-194; SEGAL 1983, 23-
28. Vd. anche LfgrE s.vv. kAéog (B3) e x)eio.

'3 Per la conoscenza che il cantore possiede delle vicende della leggenda possono
valere come definizione le parole che Penelope rivolge a Phemios: o 337s. ®nute,
TOAAG. Yap GALO. Bpotdv Berktipra oidag Il Epy’ dvdpdv e Bedv 1€, 16 1€ KAelovoLy
dotdot. Sulla relazione programmatica tra cantore e conoscenza, in una prospettiva e in
termini pill ampi rispetto a quelli che qui ci interessano, vd. HARDIE 2000, 163-175.

16
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cetra'®, intona la sua composizione davanti a un pubblico costituito da
un unico astante, Patroklos, che, intento all’ascolto, ben si guarda dal-
Iinterrompere la composizione prima che sia conclusa'’: I’argomento

\ \

del canto non ¢ specificato, ma ¢ indicata la specie attraverso il
riferimento alle vicende eroiche proprio della formula.

In due luoghi, uno dell’/liade e uno dell’Odissea, ¢ possibile defi-
nire, a partire dalla medesima formula, la distinzione tra la leggenda
eroica in generale e I’argomento specifico del canto. In I 524s. si dice
che la conoscenza delle vicende eroiche piu antiche, con la stessa fun-
zione paradigmatica che aveva per il pubblico di Omero, proviene per
gli stessi protagonisti del poema — in questo caso per I’ormai anziano
Phoinix — dalla leggenda eroica: oVt® kol t@v Tpdcbev EnevBoueda
KAéa avdpdv Il fpdov'®. L’argomento prescelto per funzionare da

16 Sul genere del canto di Achilleus, come di quello di Demodokos e di Phemios,
vd. PAVESE 1972, 216-218; 1993a, 178; NAGY 1990a, 21-24. Si tratta probabilmente di
un canto citarodico, o di una forma piu antica di recitativo con accompagnamento di
cetra.

'7 Achilleus ¢ ben diverso da Demodokos € da Phemios, canta per diletto € per se
stesso (cf. I 186 ¢péva tepmopevov, 189 10 6 ye Buuov €tepnev, vd. SEGAL 1992, 4s.).
Patroklos pud essere considerato come un ascoltatore: 1 190s. TTdtpoxiog 3¢ ot olog
&vavtiog Noto crond, || déyuevog Aloxidnv, omdte AnEeiev deidmv (cf. 8 87 dte
MEelev deldmv Belog Go1d6c, per le pause del canto, e Hy. Dion. 18 @douev
dpyouevol AMyoviég T, Hes. Th. 48. AMjyovcai T doidfig, fr. 305.4 M.-W. dpyduevot ...
Myovieg, per la fine del canto in contrapposizione al principio). Il passo della
performance di Achilleus & stato talora inteso come se Patroklos attendesse la fine del
canto del compagno per iniziare a sua volta a cantare dal punto esatto in cui Achilleus si
sarebbe fermato (vd. p. es. FRANKEL 1997, 38s.; NAGY 1996b, 71-73, 2003, 43s.;
FERRARI 2000, 32s.), secondo una prassi posteriore che ci & testimoniata da Diog. Laert.
1.57 e da [Plat.] Hipparch. 228b (a questo proposito vd. NAGY 2000, 41-67). Ma & piu
probabile che si tratti semplicemente dell’attenzione dell’ascoltatore di fronte al canto
(cf. p. es. 0 339 clony, p 518-520 g & 8T do1dOv dvnp moTdépketal ... ToV & duotov
pepdacty axoveuey, 6nndt Geidn, e vd. FRONTISI-DUCROUX 1986, 12), anzi di quella
particolare tensione che & rivolta verso la fine del canto, come avviene in qualsiasi
esecuzione musicale, ma anche in qualsiasi racconto (cf. Arist. Rhet. 1409a 10 ydp
€hog mavteg Bovrovrol kaBopav). Non a caso se per il cantore che narra kata kosmon
(vd. FINKELBERG 1987b) & importante I’inizio (vd. infra § 3), non meno importante ¢ la
fine, come indicano le parole di Odysseus che si appresta a narrare le vicende del suo
nostos, proprio come un aoidos: 1 14 1 np@tov 101 €nerta, 1t § VotdTov KOTOAEEW;
Cosi nella domanda rapsodica che introduce I’ultima androktasia di Patroklos: IT 692s.
évBo tivo mpdtov, tiva & Vototov €€evdpiéac, |l Totpdkiers, te ) oe Beol
0dvatovde kdheossoy; Cf. anche E 703s., A 299s., X 203. Vd. LORD 1960, 92; BOWRA
1962, 58.

' Cf. Y 203s. {duev & GAMAoV yeveny, (duev & tokfog, | TpéxALT dxovovieg
énea Ovntdv avOpodnev. In questo passo un’analoga conoscenza riguarda le stirpi di
Aineias e di Achilleus: esse sono note dall’ascolto dei canti epici (che narrano i klea),
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modello nella vicenda di Achilleus e della sua menis ¢ definito imme-
diatamente dopo, ¢ il cholos di Meleagros, con le sue conseguenze,
nella guerra tra Cureti ed Etoli intorno alle mura di Calidone (I 525
éte kév v émldoelog xorog ixor)'’. Analogamente in 6 72-75,
quando Demodokos inizia il canto al termine del banchetto, si dice
che la Musa lo spinge a cantare le gesta degli eroi (6 73 Movs’ dp’
00180V avikev deldepevarl kA€o avdpav), e segue immediatamente
una indicazione circostanziata dell’argomento del canto, il neikos di
Odysseus e Achilleus (0 75 veikog 'Odvoonog kol IInieidewm
"AyiAnog).

Una formula equivalente, kAéa ¢otdv>’, sempre per indicare la
leggenda eroica, ¢ utilizzata alla fine dell’/nno omerico XXXII (A
Selene), nel congedo che segna il passaggio dal prooimion in onore
della divinita al canto eroico, il cui argomento dovra essere definito,
indipendentemente dal prooimion stesso, nella protasis che seguira:
18-20 c£0 & dpyduevog kAéa dotdv Il dooparl Nubénv v kKieiovs’
€pyuat dotdot, || Movsdwv Oepdmoviec”. Infine, nella Teogonia di
Esiodo, il cantore ha dinanzi a sé due differenti possibilita tematiche
tra loro contrapposte per le sue composizioni, pud narrare le gesta
degli uomini del passato in un poema di specie eroica, oppure le storie
degli dei in un poema di specie teologica: Hes. Th. 99-101 avtap
¢o136¢ || Movodwv Bepdnov khela npotépav dvbparev |l duvioet
uéxopdg te Beodg ol “OAvumoy €xovotv,

laddove una conoscenza diretta appare esclusa (Y 205). Un’analoga prospettiva va presa
in considerazione per la stirpe di Sarpedon, che viene posta a confronto con le imprese
di Herakles in E 635-643. Vd. NAGY 1976, 248-250; 1979, 271; EDWARDS 1991, 315.

' La singola vicenda, gia proposta in maniera puntuale come argomento del
racconto di Phoinix, & poi di nuovo definita genericamente €pyov, immediatamente
prima dell’attacco della narrazione: I 527s. péuvnuot 198e €pyov €ym mddat, ob Tt
véov ye, || ag qv- &v § Duiv €péo mdviesot ¢idoiot. Cf. A 374 ob 8¢ pol Aéye
0éokela €pyo. Sulla storia di Meleagros nell’fliade e la sua funzione paradigmatica vd.
SCHADEWALDT 1966, 139-142; HAINSWORTH 1993, 130-140 (con indicazioni
bibliografiche).

 E una formula recenziore, a quanto pare, per evitare lo iato (mentre k¥Aéa Gv3p@v
riposa su *kAépe(o)(0) av8pdv, che elimina lo iato interno in arsi). Cf. anche Ap. Rh.
1.1 moAaryevémv kKAED GOTOV.

2 Cf. Hy. hom. 31.18s. éx c¢o & dpEduevog kMjocw pepémmv yévog avdpav |
NuBéwv OV £pyo 8ol Bvyntoioly £de1av.

22 Per la distinzione delle due specie: o 338 #py Avdpdv 1€ Bedv 1€, 6 1€
kAetovowv dotdoi. Cf. anche Hy. Ap. P. 190s. Ouvedoiv po Bedv 8dp’ dufpoto 1§’
avbponev || tinuoctvog. La specie eroica nel canto corale & definita in maniera
analoga, in contrapposizione al canto che ha come oggetto gli dei, in Hy. Ap. D. 160s.

18



LA TRADIZIONE DELLE STORIE E I CANTI

Alla luce di queste espressioni e del loro significato, vanno inter-
pretate come un riferimento alla leggenda eroica e come dichiarazione
della specie eroica le indicazioni generiche che si trovano nella
protasis di alcuni poemi®, come negli Epigoni Nov ad8’ dmlotépov
avdpav apyopeda, Movoor (fr. 1 B.): oggetto del canto sono gli eroi
(Gvdp@v) della generazione piu giovane, formula® che pud essere
usata e che va interpretata in relazione a Tpotépov avBpdnmv>. Non
diversamente vale per [’isolato termine dvdpo con cui inizia
I’Odissea, che non dice ancora quale vicenda in particolare e quindi
quale argomento il canto intenda sviluppare: non si parla ancora di
nostos e nemmeno 1’eroe ¢ necessariamente Odysseus (non ¢ ’'unico
eroe — Gvdpo. — a disposizione per un poema eroico)®, se non dopo
I’epiteto moAvtponov e I’ampliamento introdotto dal relativo, che per

uvnoduevol avdpedv te Talaidv ndE yovorkav || Yuvov deidovotv, OELyovoL 8¢ GON
avOponev. Vd. la ripresa funzionale di Theocr. 16.2-4.

2 Sulle strutture della protasis epica vd. MINTON 1960, 292-309.

* 11 verso degli Epigoni & ripreso in Ar. Pax 1269 come paradigma del canto epico
di guerra. La formula onlotépav dvdpadv in T’ 108 ha il valore generico di ‘giovani’,
contrapposti ad ‘anziano’ (I' 109 yépwv) in un contesto di carattere gnomico (cf. n 294,
Y 589s.), come in A 325 6nAdtepol & contiguo a ve®dTePOL in opposizione a yepOviov
(cf. anche p. es. Pind. Pyth. 6.40s., Theocr. 16.46, 50). Tra le altre formule ed
espressioni che implicano una relazione generazionale: B 207, I 58, t© 184. Vd. in
proposito BURKERT 2002.

» Qltre che in Hes. Th. 100, la formula npotépov dvepdnov ¢ usata in E 637, ¥
332 sempre in relazione alle vicende che si narrano a proposito degli eroi del passato (in
contesto diverso ma con analoga prospettiva temporale, ® 405 Gv8peg npdtepor). In A
630 Odysseus definisce npotépoug ... Gvépag gli eroi che sono gia morti (definiti al v.
629 avdpdv Npdwv, ol 81 10 tpdcbev GAovto, e identificati come Theseus e Peirithoos
secondo I’aggiunta posteriore del v. 631). Cf. anche I 524 w@v npbobev ... avdpav, 527
pépvnuot tode €pyov €Yo TdAot, ob TL véov ye, dove Phoinix sottolinea ’appartenenza
al passato della vicenda di Meleagros che viene raccontata come paradigma. Altri
riferimenti epici utili sono: ¥ 790 npotépng yeveng npotépov T avBpanav per 1’eroe
piu anziano rispetto al piu giovane, 8 223 Gvdpdot 8¢ mpotépoioiy sono Herakles ed
Eurytos rispetto a Odysseus, Hes. Op. 160 npotépn yeven. Cosi per le eroine del
passato di cui si ascoltano le storie: B 118s. ol 0¥ e TV’ dxovopey 008& moAoLGV, |
1oV ol népog Noav Ednhoxanideg 'Axarat (cf. I’indicazione di Hes. fr. 1.3 M.-W. i
10T dprotor €cay per le eroine che sono oggetto di canto). Nestor, che in A 260-273
ricorda i nomi e le imprese degli eroi delle generazioni precedenti, in A 308 definendo il
tempo con ol mpotepor menziona le tattiche di guerra del passato. Si possono anche
confrontare analoghe formulazioni in Mimn. 14.2 W.2, Simon. 523 P., Pind. Ol 7.72,
etc.

% 11 nome di Odysseus & introdotto per la prima volta solo al verso 21, quando sono
gia state date, fin dalla protasis (o 1-10), tutte le indicazioni che definiscono in modo
inequivocabile e particolareggiato 1’eroe e I’argomento del nostos. In proposito vd. infra
cap. V § 3.
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I’appunto precisano I’argomento scelto e proposto. Cosi nella protasis
della llias parva Movad, pot évvene €pya (fr. 1 B.), con I'oggetto ge-
nerico del canto €pyo non ¢ ancora indicato 1’argomento, ma piuttosto
la specie, e gli #pya corrispondono sostanzialmente ai kAo GvEpdV*’,
come gli €pyporta dell’fnno omerico XXXII.

Analogamente, nell’invito all’ascolto che le Sirene rivolgono a
Odysseus (u 183-192), si presentano in successione due diverse de-
finizioni dei klea degli eroi, la prima circoscritta alle vicende del ciclo
troiano, in una forma che si avvicina a una oime del tipo lliou persis
(u 189s. 18uev ydp 1ol TGV 66° €vi Tpoin evpein Il 'Apyeiol Tpdég
te Bedv 16Tl poynoav), la seconda invece piu ampia che riguarda
tutte le imprese degli eroi senza distinzione (u 191 idpev & 6oco
yévnrot €nt xBovi TovAvPoteipn), con una formulazione che sembra
restringere comunque I’ambito ai kA€o Gvdpdv, escludendo le gesta
degli dei, e che richiama il tipo di conoscenza proprio delle Muse
come dee che specificamente presiedono all’attivita dei cantori*®.

Possiamo pensare ai kA€o Gvdpdv come all’insieme teorico di
tutte quelle vicende degli eroi conosciute e narrate in qualsiasi genere
e specie di composizione poetica®, e pit in particolare in tutti i poemi
dell’epica eroica che sono stati composti ed eseguiti nel mondo
ellenico dalle origini del genere poetico fino alle trasformazioni deter-
minate dall’'uso della scrittura per la composizione e alla nascita del
poema epico letterario. Il rapsodo eredita da questa tradizione, non ne-
cessariamente coerente (non v’¢ un mitografo all’opera che fa tornare
tutti 1 conti), i contenuti delle sue composizioni, le quali diventano
esse stesse parte della leggenda eroica. Il rapsodo riattualizza una
parte di quella tradizione e attraverso il suo canto puo intervenire a
modificarla o a dare maggiore fama a questa o a quella vicenda, che
egli stesso pud arricchire o modificare. Si tratta di un sistema della
memoria e della voce, non immobile e immutabile, ma vivo e fatto di
relazioni in perenne trasformazione.

77 La specie eroica non & indicata con precisione, poiché manca il riferimento
puntuale al genitivo, come mostra 1'uso della stessa formula all’inizio di una
composizione di specie teologica, con il teonimo nel secondo hemiepes a definire con
pil esattezza gli erga: Hy. Aphr. 1 Mobod pot évvene €pyo moAvypivcov "Adpoditng.
Cf. anche Hy. hom. 31.19.

28 Cf. Hes. Th. 27s., B 485s. Sulle Sirene e il loro canto vd. GRESSETH 1970, 203-
218; Puccr 1979, 126s.; HEUBECK 2003, 312s., 323; SEGAL 1983, 38-43, e ora
MANCINI 2005, 17-47, BETTINI-SPINA 2007, 73-84.

* Non vanno escluse neppure forme non poetiche di narrazione e di trasmissione
della leggenda eroica. Vd. FORD 1997, 404s.
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2. Le trame tradizionali: oipot

La leggenda eroica ¢ un insieme onnicomprensivo, senza confini
rigidi. I kA€o tendono a riunirsi in saghe o cicli — che possono tra loro
influenzarsi, contaminarsi, sovrapporsi —, e cid avviene intorno alla
figura di un eroe, come nel caso delle gesta di Herakles’, o intorno a
una grande impresa, come avviene per il ciclo tebano e per il ciclo
troiano®'. Su questo materiale ¢ la tradizione del canto che opera
anzitutto le selezioni e che stabilisce i canoni narrativi. Le forme
stesse di ripresa dei materiali della leggenda, ovvero gli argomenti e la
loro articolazione narrativa, sono tradizionali e sono rappresentate
dalle oipuar®. Nella situazione reale della composizione il rapsodo
riprende dalla tradizione un argomento del canto, ovvero sceglie una
oiun, una vicenda unitaria della leggenda con una selezione e una arti-
colazione definita degli eventi, come ¢ gia stata narrata, divenendo piu
0 meno importante e famosa, e pitt 0 meno in voga presso il pubblico
(6 74 oiung tig 0T dpa KAEog obpavdv evplv Tkave)>. Sulla base
di questa oime il rapsodo sviluppa la sua composizione. Egli conosce

\

molte oimai, e questo € un aspetto specifico della sua professione,

0 Cf. le definizioni epiche che si riferiscono all’insieme delle fatiche dell’eroe: A
622 yolemovg ... G€BLovs, © 363 U’ Evpuodnog déOhwv. Sulle strutture del mito e
sulle imprese di Herakles, vd. BURKERT 1987, 125-156. Su Herakles in Omero vd.
SBARDELLA 1994, 145-166, in Esiodo HAUBOLD 2005, 85-98. In generale
sull’immagine dell’eroe nella poesia arcaica vd. GALINSKY 1972, 9-22.

3! Cf. il riferimento, per la stirpe degli eroi, al ciclo tebano e al ciclo troiano in Hes.
Op. 161-165 (e inoltre Op. 651-653). Ma cf. anche p. es. il cenno relativo alla saga
argonautica e alla sua notorieta, u 70 ’Apy® naot pérovoa.

*2 11 termine ofun non ha in Omero il significato di «canto» (vd. CHANTRAINE,
DELG s.v. oiun), né come facolta di cantare, né come esecuzione di un canto
determinato. La parola & poetica e ha piuttosto il significato di «corda, linea, traccia»:
nei passi omerici presenta il valore ‘tecnico’ di «intreccio», «trama del canto», «storia».
Il termine & da porre in relazione, anche se rimane distinto nell’uso e nel significato, con
otpog, «striscia» (A 24) e quindi «via, sentiero». E ben diverso da oiun appare il
significato dell’espressione dyAaog olpog Godng in Hy. Herm. 451, «la via del canto»,
quindi pit genericamente equivalente a «canto», in associazione nel passo con yopot,
poAnn e Bpopog ovidv, come prerogative delle Muse (cf. Pind. Ol 9.47, Call. Hy. lov.
78). Sui termini e i loro significati vd. PAGLIARO 1953, 34-40; VAN GRONINGEN 1958,
76s.; SETTI 1958, 151; DURANTE 1976, 176s., LANATA 1963, 11; SVENBRO 1984, 49,
185 n. 51, e ora anche GIANNISI 2006, 65-73.

3 Per il successo del canto cf. o 351s. thv yop Godny poAdov émuieiovs’
GvBporot, || i Tig dxovdviesot veotdtn duotnéintol (vd. anche Hy. Ap. D. 173 100
MAGO1 LETOMLGOEV APLGTEVOVGLY O0180L).
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come indica il rapporto privilegiato con la Musa®®, la quale insegna™
al cantore le oimai (6 481 olpoag Mobo’ €8180ke,  347s. Be0g d€ pot
&v opeolv otpag || mavroiog évéduoev): € una conoscenza straor-
dinaria, un fatto della specializzazione e della tradizione, che viene
interpretato come il risultato dell’ispirazione divina e che conferisce al
cantore uno status sociale distinto e privilegiato, degno non soltanto di
rispetto e onori*®, ma anche di un kleos®’, non diversamente da quanto
capita per gli eroi e le loro imprese.

Il rapsodo non prende in considerazione in una singola esecuzione
tutta la leggenda eroica, né tutte le vicende che illustrano un perso-
naggio. Egli sceglie una tra le diverse oimai’®, quella che ritiene pit

349 481 ¢iAnoe 5& pOLOV GOLSDY.

* Sulla Musa che insegna al cantore cf. anche 6 488 7| 6¢ ye Moo’ £8180ke, Aldg
ndic, | o€ Yy 'AnéAlov, p 518s. 6g 1 Oedv € || deldn dedang €ne’ iuepdevia
Bpototot, Hes. Th. 22, Op. 662. Sull’argomento vd. DETIENNE 1983, 1-16, BRILLANTE
1992a, 13.

6.9 471s. épinpov G018V, || Anuédokov Aaoict tetiuévov (cf. v 27s.), 8 479s.
nact yop dvbpamoioiy éntyboviototy dotdol || tipig Eupopol eiot kol aidodvg (vd.
SEGAL 1992, 17, 25). In y 345-349 Phemios pud chiedere di essere risparmiato da
Odysseus proprio in virth della sua arte (sulla scena vd. LOMBARDO 1995-1998, 3-54).
Cosi in y 267 € a un cantore che viene affidata da Agamemnon la moglie Klytaimestre
per il tempo in cui sara lontano. L’abbandono del cantore su un’isola deserta e la sua
morte sono poi il primo scelus compiuto da Aigisthos, y 270s. (in proposito vd. SCULLY
1981, 67-83, ANDERSEN 1992, 5-26).

37 o 325 (Phemios), 8 521 (Demodokos) ¢0180¢ dielde mepikAvtdg, x 376 (Phe-
mios) ToAvONHOG o1ddc. In B 496-498 Odysseus promette al cantore di renderlo noto
fra tutti gli uomini per la sua arte, in base alla relazione professionale con I’ispirazione
divina: oi xev 81 pot tadta kotd poipav kotaAééns, ||l abdriko kot Taoly pubncopot
avbponotowy |l og dpa tor mpddpav Bedg drnooe B€omiy dodnv. In una prospettiva
analoga funzionano !’elogio del cantore in 6 487-489 e l’attesa di Alkinoos che
Odysseus riferisca, una volta tornato in patria, I’eccellenza dei Feaci nel canto e nella
danza in 6 241-253 (ma cf. anche la promessa di Odysseus-mendico ad Antinoos, p 418
£y 8¢ k€ oe kAelo kot dneipovo yolov). Per il kleos del cantore cf. in particolare Hy.
Ap.D. 166-176, Ibyc. 1.48 P.

* Non tutto si pud e si deve narrare. Significativo ¢ il confronto con le indicazioni
riguardanti la scelta narrativa di Helene nel banchetto a Lacedemone davanti a Telema-
chos: 8 240-243 mdvta pev otk Gv €Yo pubnoopot ovd’ dvounve, |l §ocor ‘Odvociog
tohociopovdg elotv dedlot |l GAL olov 108" peke xai TAn koptepdc dvip Il SMue
évi Tpowv, 601 ndoyete nnuat "Ayotoi. Cosi Odysseus, nel suo racconto sulle imprese
da aristeuon di Neoptolemos (in A 513-516 sono indicati in forma sintetica i motivi e gli
sviluppi tematici propri di una grande Aristeia), sceglie di narrarne una tra le molte (A
517s. mévtog & ovk v £€ye pvdncopot 0vd dvounve, || 6ocov Aoov Eredvev AuOVOV
"Apyeiotowv), ossia la Monomachia con Eurypylos, figlio di Telephos (A 519s. AN
olov v TnAedidny xatevipato xoAxad, || fpe” Edpdnvrov), per poi aggiungervi in
sequenza una scena del lochos del cavallo di legno (A 523-532). Anche per Nestor, pur
essendo gia i klea ristretti alle sole vicende della spedizione contro Troia (y 103-113), si
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opportuna, valutando, oltre che I’ispirazione che proviene dalle
divinita del canto®, il contesto rappresentato dal suo pubblico e
dall’occasione. E il pubblico stesso puod chiedere al cantore di
scegliere un argomento piuttosto che un altro tra tutti quelli che
formano la leggenda eroica. Nel primo libro dell’Odissea Phemios,
davanti ai pretendenti, intona un canto che narra il nostos degli Achei
(o 325-327) e compie un errore nella sua scelta. E una oime forse
inopportuna nel palazzo di Odysseus, mentre 1’eroe ¢ lontano e
nessuno sa pit nulla di lui — ma non sara ovviamente fuori luogo
nell’economia della narrazione del nostos di Odysseus — ¢ un
argomento di canto che da dolore a Penelope®, la quale dalle sue

pone il problema di una scelta narrativa: y 113-116 tig kev ékeiva || mévta ye po-
Onoorto xotadvntdv avlponav; || 008 el nevidetés ye kot £Edeteg mopopipvav ||
£Eepeolg 6o kelL mdBov kaxa Slot "Ayxoroi (cf. anche & 193-198). Similmente
nell’ambito piu ristretto della narrazione di una battaglia si impone per il compositore la
necessita della selezione degli eventi, perché narrare tutto risulta impossibile: M 176
apyoréov 8¢ pe tavta Bedv Ag navt dyopevoor (cf. P 260s.). Senza una scelta, poi, il
racconto coincidente con tutti i klea riuscirebbe eccessivo e noioso anche per I’ascolta-
tore pill interessato (in questo caso Telemachos): y 117 npiv xev dvinbeig onv notpida
yolov ikoto. Odysseus, nel contesto catalogico della Nekyia, & costretto a preterire il
racconto, che diventerebbe inopportunamente lungo se il catalogo dovesse comprendere
tutte le eroine, con una formulazione analoga alle parole che introducono la narrazione
di Helene e quella di Odysseus su Neoptolemos: A 328-330 mdoag & ok Gv €Yo
pubnoopot 0vd dvounve |l 6ocag Npamv ardyxovg idov 1dE BOyatpos Il Tpiv yop kev
Kol vO§ 0BT duppotog (va comunque osservato che la poesia catalogica pretende di
essere esaustiva, cf. B 484-493). Cosi nella protasis dell’lliade e dell’Odissea si allude
alle innumerevoli vicende che possono essere oggetto del racconto (A 2 pvpio, 3
TOAAGG, 0. 1 pdAo moAAG, 3 TOAAGY, 4 TOALG, vd. BASSETT 1923, 340), ma I’oime che il
cantore segue nel suo canto impone una selezione articolata, fissata dalla tradizione. Gli
algea polla sono come una specie di «summary foil», e in relazione a questa molte-
plicita si articola il canto particolare, vd. BUNDY 1962, 12s., e inoltre WALSH 1995, 404
(secondo il quale la protasi «means to demonstrate that the subject is worth of consi-
deration because of its extent» — ma vd. infra cap. V § 2).

¥ a 347 téprewy dnmy ot véog Spvutar. 11 dio dona il canto e la liberta del cantore
di intonare questa o quella storia ¢ inscritta all’interno della sua speciale relazione con
le divinita del canto, come si puo comprendere dalla doppia indicazione sull’ispirazione
contenuta in 6 44s. 1@ ydp po Beog mépL ddkev dowdnv Il tépnerv, Smmn Bupog
£€notpuvnoLy Geldely e in x 347s. abtodidaktog & eiut, 0e0g 8€ pot €v ppeciv oipog |l
navioiog evépuoev. Sul rapporto tra il cantore e la Musa e in particolare sul valore di
queste indicazioni di ‘autonomia’ associate all’ispirazione della Musa vd. le
osservazioni di BRILLANTE 1992a, 14-16, SEGAL 1992, 26-28.

“ 0,336 doxpucaco. E Penelope stessa che spiega I’effetto che ha in lei il canto del
nostos (o 341-344). 11 canto che ha come argomento le vicende degli Achei a Troia
suscita poi dolore e lacrime anche in Odysseus, tanto il canto del neikos (6 83-92),
quanto quello dello innov kdopog (6 521-534, 539-541, cf. invece ’effetto del canto di
Ares e Aphrodite in 8 367-369). E Alkinoos opportunamente lo fa interrompere, il
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stanze sente e scende a chiedere all’aedo di interrompere la
composizione (o 340 tavtng & dmomave’ dGoidng). Lo invita a
scegliere, tra le molte altre gesta degli eroi e degli dei che egli conosce
(o 337s.), una oime diversa per il suo uditorio, con vicende e
protagonisti che non siano quelli dalla leggenda troiana e in
particolare dei nostoi: o 339s. 1@v €v Y€ ohLv deLdE TOPNUEVOG, Ol OE
ctonq || oivov mvévtev. La scelta per il cantore rimane comunque
libera, come rivendica Telemachos nelle parole che subito dopo
rivolge alla madre (o 346-355).

Cosi avviene alla corte dei Feaci. Odysseus ascolta nel primo
canto di Demodokos I’esecuzione di una delle oimai del ciclo troiano,
che il cantore ha scelto autonomamente ovvero sollecitato dalla Musa.
Pit tardi Odysseus, in una nuova occasione di canto, chiede
espressamente al cantore di cambiare argomento (6 492s. GAL’ dye om
HetdfnoL kal immov kéopov detcov I Sovpatéov)?, rimanendo
sempre nell’ambito del ciclo troiano che sembra conoscere cosi bene
(6 487-491). La richiesta dell’argomento in questo caso viene dal
pubblico, che ha familiarita con le oimai dell’epica: la richiesta di
Odysseus ¢ molto precisa, egli fornisce al cantore una trama definita
in tutta la sua articolazione, dalla costruzione del cavallo (6 493 tov
‘Enelog €moincev ovv ABnvn), alla preparazione del dolos con
I’indicazione del protagonista (6 494s. 6v ot €g dkpoOmoALy dOAOV
fiyaye dlog ‘Odvooevg |l dvdpdv éuninocag), fino alla conseguente
distruzione della citta (8 495 ol "TAtov €Eoldmaov), in maniera
simile a quanto avviene nella protasis di un poema, e in particolare
dell’Odissea stessa, piuttosto che alle parole di uno che ¢ stato
protagonista degli eventi. E proprio questa capacita di saper eseguire
ad arte secondo le attese (6 496) un canto su un argomento a richiesta
— escludendo quindi una forma di memorizzazione rigida del canto —
che garantisce al cantore il successo davanti al pubblico e la fama piu
ampia riservata a un theios aoidos (cf. 6 497s.). Demodokos non ha

primo (8 98s. 1idn uév dairtog kexopnuedo Buuov £iong Il ¢dpuryyds €, 1 dorti
ouvnopdg £ott Barein), come il secondo (8 537s. Anuddokog & 1idn oxedétm dSpuLyy
Ayewav: || o0 yop mog maviesot xopiléuevog 108’ deidetr, 542 GAN Gy O pev
oxebétn). Alkinoos, tra le altre domande, chiede allo straniero anche una spiegazione
del pianto suscitato dalla narrazione di Demodokos, anticipando lui stesso una
motivazione analoga a quella data da Penelope (6 577-586). Sulle reazioni dell’uditorio
e sul pianto di Odysseus di fronte al canto che implica un coinvolgimento diretto, vd.
MINCHIN 2001, 208.

‘' Cf. Hy. Aphr. 293, Hy. hom. 9.9, 18.11 ced & &ya dpEduevog petafncopot
GArov €g Vuvov.
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incertezze, attacca con un prooimion in onore di un dio non
specificato e poi sviluppa la sua narrazione sull’oime richiesta (6 499
ooive & coidnv), ottenendo cosi il kleos nelle parole di Odysseus
(anche se non vi ¢ menzione esplicita del cantore dei Feaci in alcuno
dei racconti veri e falsi che seguono) e divenendo aoidimos nel canto
di Omero.

Le forme di selezione del materiale della leggenda eroica sono
tradizionali e convenzionali, come vediamo dall’analisi di alcuni
argomenti di canto che possiamo desumere dai poemi dell’epica
arcaica. Gli argomenti sono rappresentabili come oimai, strisce o
percorsi del racconto, che il rapsodo si propone e identifica per
I’uditorio all’inizio della composizione, nella protasis, in coincidenza
con ’invocazione alla Musa™.

Menis o cholos

E P’argomento di canto dell’/liade, definito nella protasis (A 1-2
punviv delde... || ovblouévny) e rideterminato ancora come contesa in
A 6 ooy éploavie e nella domanda rapsodica che avvia la
narrazione (A 8 £pidt Euvénke pdyecba)”. 1l cholos & argomento
affine o coincidente con la menis, come indicano 1 vv. 2s. della
protasis dell’lliade attestata da Aristosseno Onmag 8 punvig te y0rog
0" €le TInkelwva || Antodg T dylaov vidv. L’inizio del racconto di
Phoinix sulla vicenda di Meleagros, che ha wuna funzione
paradigmatica per la menis di Achilleus, nella sua formulazione
generica (I 524s. kAéa avdpav Il fpdwv, dte xév Tv’' Emldpelog
xOrog ixor) evidenzia come il cholos rientri all’interno dei klea e
rappresenti una trama tradizionale, la quale pud avere come
protagonista questo o quello tra gli eroi. In A 554-560 il richiamo di
Odysseus al cholos di Aias Telamonios per le armi (yoAov €ivexo
tevxéov || ovlopévav) presenta sinteticamente 1’articolazione di una

4 Come ha notato VAN GRONINGEN 1958, 63, le protaseis dell’lliade e dell’ Odis-
sea sono piuttosto imprecise nel rievocare la serie delle vicende che saranno oggetto del
canto, ovvero «le poete ne s’efforce pas de donner un résumé exact» (vd. BASSETT
1923, 347, la protasis non € una «table of contents»). E in effetti la funzione della
protasis & quella di identificare con brevi tratti I’oime per un pubblico al quale le oimai
sono gia note (il résumé riuscirebbe superfluo a un uditorio che conosce la vicenda
dall’inizio alla fine, e anche il prima e il dopo). L’unico problema relativo alla struttura
narrativa che la protasis si pone & invece, come vedremo, il punto dell’oime da cui il
cantore avviera il racconto.

4 Sull’ira dell’eroe come argomento del canto vd. NOTOPOULOS 1964, 32s., PAGE
1959, 257. Su pnvig nella protasis dell’ Iliade vd. REDFIELD 1979, 97s.
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oime, come di consueto avviene in una protfasis. L’ira di Aias ¢
I’argomento di canto con cui iniziava I’Ilias parva di Lesches*.

Neikos o eris

La contesa tra due eroi €, come si vede, argomento associato
all’ira. Come neikos ¢ definito I’argomento del primo canto di
Demodokos™: 8 75s. veikog ‘Odvooiog kai Inieiden "Axiiioc, I
g mote dnpioavio Bedv €v dorti Boiein. Per gli elementi che
compaiono nella narrazione sintetica si possono rilevare dei contatti
tematici significativi tra questo canto di Demodokos e la protasis del-
I'lliade™. In particolare il riferimento alla volonta di Zeus costituisce
la premessa tanto degli algea dell’lliade, quanto del pema che incom-
be su Troiani e Achei nel canto di Demodokos (6 81s. Alog peydiov
d1a Pourdic)*’. Nell’lliade, la contesa in assemblea tra Agamemnon e
Achilleus, definita come eris (A 6, 8), & I’azione narrativa che scatena
la menis (A 53-307) e la fine dell’ira ¢ segnata dalla riconciliazione tra
i due eroi, sempre in un’assemblea (T 40-281)*. Nel terzo libro del-

* Procl. Chrest. 206 Severyns (Il. parv. arg. 74.3-5 B.). Cf. anche Arist. Poet.
1459a 37. Con la contesa per le armi di Achilleus si concludeva la Aethiopis di Arctinos
di Mileto (Procl. Chrest. 202 Severyns = Aethiop. arg. 69.23 B.).

> Sulla vicenda raccontata in questo primo canto di Demodokos molto si & discusso
e si & pensato, con tante e varie motivazioni, a una storia inventata (p. es. DIANO 1968,
199 «Di una contesa di Ulisse e d’Achille non si ha notizia fuori di questo luogo, essa &
un’invenzione del poeta: ha quindi un senso, e nasconde un intento», ma vd. anche
MARG 1956, 21 e inoltre I'utile resoconto sulla discussione e le stesse proposte di
FINKELBERG 1987a, 128-132). Si tratta piuttosto di una oime tradizionale, al pari di
quella che costituisce 1’argomento di canto dell’lliade (vd. NAGY 1979, 15-25, 48). In
proposito va osservato che, se si annunzia una storia famosa e poi si inventa li per li una
vicenda sconosciuta all’uditorio, pur avendo a disposizione tante oimai su Odysseus, la
cosa avrebbe suscitato quanto meno imbarazzo e disorientamento in quel pubblico che
condivideva con il cantore la conoscenza dei klea e ’esperienza, come ascoltatore, delle
oimai.

 Vd. NOTOPOULOS 1964, 33s.

47 Va osservato che generalmente a tutte le vicende degli eroi & associata la volonta
di un dio, che il piu delle volte & Zeus, come anche nei Cypria con la stessa formula
dell’fliade (fr. 1.7 B. Alog & €teheieto Boudn, cf. p. es. Ibyc. 1.4 P. Znvog peydioto
BovAaic). Ogni oime ha il suo dio o i suoi dei, come I’ira di Artemis sta al principio del-
la contesa per il geras della pelle del cinghiale e della guerra tra Cureti ed Etoli (in due
tempi I 538s., 547s.). Vd. I’analisi di STRAUSS CLAY 1976, 313-326, part. 317s., sulle
strutture dell’Odissea e sul punto d’inizio della narrazione in rapporto all’azione di
Athene, e inoltre la definizione dello starting point di WALSH 1995, 398-403 (ma vd.
infra cap. V § 3).

* Secondo le stesse parole di Achilleus nell’assemblea, la eris, che & giunta alla sua
conclusione (nella vicenda e nella narrazione), rimarra a lungo memorabile tra gli
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I’Odissea, il racconto di Nestor ¢ un nostos, ma rilevante in principio
& la eris che scoppia tra Agamemnon e Menelaos* e sono significativi
1 contatti tematici con lo sviluppo narrativo dell’/liade: ¢ la volonta di
Zeus (y 132 kol tote ) Zevg Auypov v dpect undeto vootov), che
vuole punire coloro che non sono dikaioi, il motore primo dell’azione
(il tema della Tisis ¢ annunziato gia dalla frase generica di y 131 6e0g
& éxédocoev "Ayarovg). E poi I'intervento di Athene adirata (y 135
unviog €€ dAomng yYAavkomidog OPpiuondtpne) che scatena 1’eris tra i
due Atridi nell’assemblea degli Achei: y 136 7} T €piv "Atpeidnot uet
audotépoloty €0nke puo essere posto direttamente a contronto con A
8 tig T dp opoe Bedv EpLdt Euvénke payxecbar; La causa dell’eris €
rappresentata proprio dal cholos della dea e dalla scelta del modo in
cui placarlo (y 145), come avviene nell’/liade per I’ira di Apollon. Ne
segue una pericolosa contrapposizione tra le due fazioni che si creano
(y 151s.), poi il racconto si avvia come nostos, subito interrotto per il
volere di Zeus (y 160 Zevg & oV me undeto vootov) da una seconda
eris (y 161 8g p’ épiv @poe xaxnyv &mt devtepov avtig), la quale
separa il nostos di Nestor, argomento del racconto secondo, da quello
di Odysseus, argomento dell’ Odissea’’.

Halosis o persis

Odysseus, come abbiamo gia visto, dopo aver elogiato I’abilita di
Demodokos nel cantare la vicenda degli Achei — argomento non
puntualmente definito della prima esecuzione (6 489s. Ainv yop xod
K6opov "Aya1dv oltov deideig, ||l doc” Epav T nabdv te kol 666°
gudynoov "Ayaroi)’’ —, invita il cantore a passare a un nuovo
argomento (8 492s. inmov xdopov detcov || Sovpatéov) e lo definisce
con precise formulazioni e sequenze che richiamano la protasis di un
poema (6 492-495). 1l nuovo canto potrebbe anche essere definito
come Adxog (8 515)° o 86hog (0 494), ché non a caso Odysseus &

Achei, ossia diventera oggetto e argomento di canto: T 63s. avtop "Ayxorovg | dnpov
£ung kot ong €pdog puvinoecBon 6ie. Vd. MORAN 1975, 209.

4 Cf. Procl. Chrest. 277 Severyns (= Nost. arg. 94.3-4 B.): la vicenda dei Nostoi di
Agias di Trezene inizia sempre con la eris tra gli Atridi, provocata da Athene. Cf. anche
Apollod. epit. 6.1.

% Sul tema della contesa nell’epica vd. tra gli altri HOGAN 1981, NAGLER 1988.

1 0 350 Aavodv kaxdv oltov detderv indica il nostos degli Achei nel canto di
Phemios. Nell’Odissea la formula xoxOv oltov ritorna sempre densa di racconti
(comunque non con valore specifico): per il destino degli Achei nella narrazione di
Nestor (y 134) e per la sorte di Agamemnon al compimento del nostos nel paragone di
Odysseus per il proprio ritorno (v 384).

52 Cf. § 277 xolhov AOxov, A 525 mUKLVOV AO)OV.
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celebre, ossia oggetto di canto, per gli inganni (1 19s. €l 'Odvoeie
Aagptiadng, 6¢ maot S6rotowv || dvBpodmotot pérw)”. Nella
prospettiva dell’ascoltatore (dxoVov) anziché del narratore gli
argomenti dell’'una e dell’altra composizione eroica di Demodokos
sono definiti poi "Apyeiov Aavadv 18 Thiov oltov (6 578)°*. Ma lo
inmov kOopog puo essere considerato anche come una ‘IAiov népaoig
(0 495 ot "Thov ¢€ardnatav, 514 figrdev § ag dotu diénpabov vieg
"Ayaidv, 516 dAhov & GAAN delde mOMY kepailéuey aimiv)>.

Gli argomenti tradizionali del canto si ricollegano e si intrecciano
tra loro™®. In y 130 avtap énet TIptduoto moAy Stenépoopey oimyv
vi ¢ ancora la medesima indicazione riassuntiva e formulare di una
Iliou persis, che segna il passaggio al racconto del nostos (y 131
Biuev & v vineoot, cf. v 316s.). Cosi il nostos di Odysseus inizia da li
dove termina una lliou persis: a 2 €mnet Tpoing iepov mtoriebpov
énepoe, 1 39 Taodbev pe ¢épov dvepog Kikdvesor néhoooev (il
racconto di Odysseus ad Alkinoos inizia dalla presa di Troia, per
passare immediatamente a un’altra persis interna al nostos), 259 Mueig
tol Tpoinbev amomhayybévieg 'Axorot (al ciclope suo ospite Odys-
seus racconta del nostos a partire dalla presa di Troia), k¥ 15 "TAtov
‘Apyelov te véag Kal vootov 'Axordv (nel racconto di Odysseus ad
Aiolos sono associati la presa di Troia — con un catalogo delle navi —e
il nostos)™’.

53 Cf. anche I" 202, A 339. Vd. HAFT 1990, 37-56.

> Sul significato dell’espressione innov kdopog, che indica non la costruzione del
cavallo, ma I’argomento del canto con la sua articolata struttura, vd. LATACZ 1991, 383-
388. Vd. anche PAVESE 1995, 15 e il commento al passo di HAINSWORTH 2002, 300s.

% Cf. anche, sempre in relazione alla storia del cavallo di legno, § 273 Tpoeoot
¢ovov kol kfpo ¢€povieg e in particolare A 533 GAL Gte &n Ilpidpoto méAv
dienépoopev oinnv, verso di transizione che conclude come persis la narrazione del
lochos del cavallo, per avviare un nostos (A 534 €t vnog £€Boivev).

% LORD 1985, 57 «the tradition is made up of many songs whose stories overlap or
are in a multitude of ways related to one another».

> Tra i molti riferimenti alla persis, cf. il racconto di Achilleus a Thetis con la
presa di Tebe Ipoplacia (A 367, cf. B 691, Z 414-428, 1 188, IT 153), le menzioni della
presa di Lirnesso (B 691, T 60, Y 92, 191s.), la rievocazione di Sthenelos dell’impresa
degli Epigoni che presero Tebe (A 406-409), la narrazione di Phoinix della guerra tra
Cureti ed Etoli (I 573s., 588s.), che contiene a sua volta il racconto paradigmatico di
una persis, narrato dalla sposa a Meleagros (I 591s.), il richiamo di Tlepolemos e di
Sarpedon alla prima persis di Troia per mano di Herakles (E 640-642, 648-651).
Sull’oime antica e ad ampia diffusione della Halosis vd. le osservazioni di
HAINSWORTH 1981, 49. Piu ampiamente sulla fortuna del tema vd. ANDERSON 1997.
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Nostos

Oltre che argomento definito nella protasis dell’Odissea (a 1-
10)®, il nostos & oggetto del canto di Phemios a Itaca, che in o 326s. ¢
introdotto pure con gli elementi propri di una protasis: il verbo del
canto, I’oggetto con il genitivo che indica i protagonisti delle vicende,
I’epiteto dell’oggetto in enjambement, I’ampliamento a partire dal
relativo, la volonta di un dio che fa da motore della storia: 6 &
"Axo@dv véotov deide |l Auypdv, 6v éx Tpoing éneteirato TTorrdg
"ABMvn>’. Un nostos & poi naturalmente il racconto di Odysseus di
fronte ai Feaci, che ¢ definito un uv0og proprio mentre € aoide e il cui
narratore agisce secondo le regole che appartengono a un aoidos: A
368 udBov & ig 67 Go1dog émotauévag kotédetac®. L oime che il
narratore segue ¢ definita da parte di chi sta ascoltando con una
formulazione molto sintetica e piuttosto generica quando la narrazione
¢ ben avviata ed ¢ giunta a una prima pausa a meta del suo cammino
(A 369 mavtav 'Apyeiev 6€o T 00T0D kNdea Avypd). Ma all’avvio del
racconto di Odysseus la dichiarazione dell’argomento, una nuova
protasis, era stata alquanto circostanziata, secondo le forme e I’arti-
colazione che avrebbe usato un cantore. La richiesta di Alkinoos che
sollecita il racconto ¢ gia la definizione di un nostos (6 573s. 6nny
amemAdyyOng te kol dg tvag ikeo xopog Il dvBpanwv, avtovg te
ToMag T €5 varetoovoag)®': Odysseus la riprende (1 12s. cot & £ud
kndea Bupog enetpdneto otovoevia |l elpecd’) e si prepara con una
domanda rapsodica (1 14 ti Tp@toV TO1 €MELTO, TL § VOTATIOV KOTO-
AEEw;), a cui segue I’indicazione del motore di ogni vicenda, ovvero la
volonta degli dei (1 15). Odysseus dichiara il proprio nome, con
patronimico e attributi (1 19s.), ottemperando alle convenienze del
tema della Xenia, ma anche adempiendo alle regole che impone
I’inizio della narrazione (da un nome si comincia), si dilunga a parlare
della sua patria (1 21-28), che ¢ I’ultima tappa non ancora raggiunta, la

> 1l ritorno degli Achei & argomento di canto di altri poemi epici (Suda s.v. véo1og,
III 479, 26 Adler = Nost. test. 2 B.), e in particolare del poema Néotor o Néotot
"Axol@v, in cinque libri, di Agias di Trezene, che narrava in sequenza il ritorno e la
sorte degli eroi achei (Procl. Chrest. 277 Severyns = Nost. arg. 94.1 B.). Vd. ora
DEBIASI 2004, 229-234.

% Per il motivo della volonta degli dei applicato al nostos cf. in particolare y 132s.
Kol tote 81 Zebg Luypov Evi dpeot undeto véotov Il "Apyeiors’. Cf. anche € 106-109.

% Cf. p 518-521. Su Odysseus come aoidos vd. BERTOLINI 1988, 150-153, sulla
relazione tra canti degli aedi e racconti dei personaggi vd. MACKIE 1997, 78-91,
SCODEL 1998, 171-194, MINCHIN 2001, 205-224.

®! La formulazione e i motivi sono i medesimi della protasis dell’ Odissea, cf. o 3s.
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meta del suo nostos, e indica le due tappe piu lunghe e per certi versi
piu pericolose per il buon esito delle sue peregrinazioni (Kalypso e
Kirke, 1 29-36). Il passaggio alla sequenza degli episodi ¢ marcato
dalla dichiarazione esplicita dell’oime (1 37 €1 & dye TotL kOt vooTOV
£uov ToAvkndE’ évione), con un nuovo richiamo alla volonta divina
(1 38 dv pot Zevg £oénkev ano Tpoinbev 1ovtt). Quando piu avanti il
racconto riprende, dopo la preterizione del catalogo delle eroine e la
promessa dei doni, Alkinoos chiede al narratore una sequenza precisa
dell’episodio della Nekyia, ovvero gli domanda se egli, tra le ombre
dei morti, ha visto i compagni dell’impresa troiana che laggiu sono
caduti (A 371s.): € una particolare sequenza dei klea (A 374 o¥ 8¢ pot
Aéye B€okela €pya), inserita nell’oime del nostos di Odysseus (A 376
10 60 KNdeo pvbncocOor). Odysseus iniziera con l’incontro e la
storia di Agamemnon che non ¢ caduto a Troia ma al suo ritorno in
patria, e inquadra I’argomento come seguito della guerra di Troia (A
381-384), ovvero in una oime dei nostoi (A 384 év vocto &
anorovto)”. Alla fine delle sue peripezie Odysseus tornera a
raccontare ancora una volta per intero la vicenda del suo ritorno a
Penelope (y 310-343), narrazione introdotta da un’altra definizione
sintetica e convenzionale degli algea polla: y 306-308 ovtop O
Sroyevig ‘Odvoelg 600 knde’ €nkev || dvBpamolg oo T 001G
6ivoag éndynos, Il tavt érey’®.

3. 1l canto e l’occasione: do1dn

Davanti all’uditorio, in ciascun singolo evento, il rapsodo sceglie
3 , 64 .
I’argomento del canto, compone ed esegue una doidn . Ogni com-

% La morte di Agamemnon al ritorno in patria per mano di Aigisthos e
Klytaimestre e la vendetta di Orestes rappresentano la sequenza conclusiva dei Nosti di
Agias di Trezene (Procl. Chrest. 301-303 Severyns [= Nost. arg. 95.17-19 B.], Nost. fr.
10 B., cf. Apollod. epit. 6.23) e costituiscono il principale paradigma narrativo del
nostos dell’ Odissea (o 28-47, 293-300, y 193-209, 229-238, 247-275, 303-310, & 91s.,
512-537, 546s., A 387-389, 404-464, v 383s., o 19-22, 95-97, 191-202). Vd. OLSON
1995, 25-42.

8 Larticolazione coincide con la definizione sintetica dei klea degli eroi, cf. p. es.
Hy. hom. 15.6 a proposito di Herakles. Sulla forma della narrazione di Odysseus a
Penelope, riportatata dal cantore come discorso indiretto, vd. CANTILENA 2002, 28s.

% La parola do1d indica genericamente il canto, come facolta di cantare, propria
degli uomini, che la ricevono o ne vengono privati dalle Muse, come delle Muse o delle
Sirene, ma anche degli uccelli (vd. LfgrE s.v.). E usata a indicare anche un singolo
canto, e non solo epico rapsodico, oggetto di esecuzione in un contesto determinato: un

30



LA TRADIZIONE DELLE STORIE E I CANTI

posizione-esecuzione, anche del medesimo rapsodo, ¢ una nuova
composizione, ovvero una nuova poiesis®, unica e irripetibile nella
sua integralita, anche quando il cantore scelga di seguire la medesima
oime in diverse occasioni di canto®. L’aoide & la realizzazione
concreta di una oime nell’ambito di una singola esecuzione: ¢ una
applicazione della langue della leggenda eroica che diviene parole®.
Tra oime e aoide la distinzione ¢ ben definita e le relazioni possono
anche essere paragonate, almeno parzialmente, a quelle che inter-
corrono tra fabula e intreccio. L’oime ¢ la fabula che comprende tutti
gli eventi di una storia particolare scelta dal cantore, ordinati nella
successione cronologica o nella successione logica che si stabilisce
nella tradizione. L’aoide pud selezionare gli eventi, accoglierli o
escluderli, dare a ognuno di essi peso diverso per mezzo degli artifici
che sono propri della composizione tematica, pud naturalmente
variare 1’ordine della narrazione o avviarla da un qualsiasi punto
dell’oime. E pud introdurre integrazioni, nuovi eventi o sviluppi
paralleli desunti da altre oimai, o da altri klea dello stesso ciclo o di
altri. Se 1’oime resta sostanzialmente invariata, 1’aoide ¢ diversa di
esecuzione in esecuzione. Il cantore, vincolato ai klea e alle oimai che
ha scelto“, intreccia il canto in maniera ogni volta nuova (Hes. fr.

significato vicino al valore di performance. Su deideirv, Go18oc, doidn vd. PAGLIARO
1953, 5-19.

% Nel senso indicato da Plat. Symp. 205 b-c. Vd. in proposito DURANTE 1976, 170.

5 Cf., sul piano comparativo, 1’esempio proposto da LORD 1985, 53-67, che prende
in esame le tre diverse esecuzioni della storia della presa di Baghdad ad opera del
cantore Salih Ugljanin in Novi Pazar nel luglio e nel dicembre 1934 (registrate da M.
Parry).

7 Per ’applicazione di questa prospettiva alle dinamiche della tradizione epica e
del canto vd. BOGATYREV-JAKOBSON 1929, con le valutazioni di BERTOLINI 1989,
131s.

% Non & perd escluso che si possano cantare nuovi klea: si generano quindi nuove
oimai e su queste trame si realizzano aoidai che vengono sentite dal pubblico come
nuovissime e che possono ottenere successo proprio per questo e per la vicinanza tra i
fatti narrati e I’esperienza dell’uditorio: il canto prospettato da a 351s. tiv yop doidnv
ueAiov emikieiovs’ dvbpamot, || f Tig dkovdviesot veotatn dudiréntar (cf. Eur.
Tro. 512 xouwv@v Yuvav, il canto nuovo della Iliou persis dal punto di vista degli stessi
protagonisti) si contrappone, per i contenuti, ai canti delle storie che sono piu antiche e
che percio sono ben consolidate nella coscienza collettiva oltre che nel patrimonio della
leggenda, tanto da funzionare regolarmente come paradigma riconosciuto (I 527
pépvnuot t6de €pyov €y moAor, ol Tt véov ye). Per un esempio, in una diversa
tradizione, della passione che 1’uditorio manifesta per le storie nuove cf. le richieste che
vengono rivolte a Urizmag, quando nel banchetto dei Narti si appresta a iniziare un
racconto (in DUMEZIL 1969, 33).
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357.2 M.-W. uéimopev, &v veapolg Vuvolg payavieg doidnv). Le
singole aoidai, a loro volta, esercitano una influenza rilevante, quando
abbiano particolare successo, sull’oime stessa, determinandone tanto
la trasformazione quanto la nuova fissazione, come avviene per la
dizione formulare.

Nella protasis dell’Odissea Omero chiede alla Musa di cantare
I’oime del nostos di Odysseus, un racconto di viaggi e di avventure.
Nell’ultimo verso della protasis il cantore torna a fare una richiesta
alla Musa per avviare il racconto, attuando una scelta che si discosta
dalla fabula: o 10 t@v oudbev ye, Oed, Bvyotep Aldg, eine Kol NUv.
Tra le molte vicende del nostos di Odysseus, fissate dall’oime e rias-
sunte per cenni nella protasis (t1@v), bisogna scegliere da quale comin-
ciare (GuoBev), e tutte le possibilita sono aperte®. Omero sceglie di
iniziare dalla fine, o meglio dal momento in cui si sono conclusi tutti i
nostoi degli altri eroi (o 11s. £v8’ dALot pev maviec... || oikotl £cav) e
solo per Odysseus la meta della patria rimane ancora lontana, al deci-
mo anno dalla partenza da Troia (a 13 10v & olov, vdoTou KEYPMUE-
vov Nd& yuvvoikdg). Ma anche per Odysseus ¢ ormai prossimo il
compimento del nostos. L’eroe ha gia superato le molte avventure del
suo viaggio e ha gia perduto tutti i compagni’’. E nell’isola di Kalypso
e da questo punto nel giro di non molti giorni — il tempo
dell’Odissea’" — giungera prima a Scheria presso i Feaci e poi, subito
dopo, a Itaca, dove si compira il nostos. Gli dei naturalmente sono il
motore dell’azione al principio di questo nuovo e ultimo sviluppo, e
molte prove ancora rimangono da compiere per 1’eroe anche quando
sara giunto in patria. Si annunzia quindi una narrazione complessa,
nella quale le precedenti avventure del lungo viaggio saranno 1’argo-

% Sul significato e la funzione di 6ué6ev vd. WALSH 1995, 406 (con bibliografia).
Cf. anche le indicazioni di schol. Hom. o 10 (I 19s. Pontani).

7 Sulla relazione tra tov e gli algea polla del nostos nella protasis vd. RUKSBARON
1993, 528s. Sulla scelta narrativa di Omero vd. FENIK 1974, 104, e in part. MINCHIN
2001, 174-178, la quale, sulla base della distinzione che LABOV-WALETZKY 1967
individuano tra complicating action e resolution come paradigma del narrare, osserva
che il racconto del nostos nell’Odissea inizia dalla resolution, cioe da quando gli dei
decidono il ritorno, dopo pochi rapidi cenni ai fatti della complicating action, che
verranno poi ripresi pil ampiamente nelle narrazioni analettiche interne al racconto
primo. Sulla convenzionalita di questo inizio in una prospettiva comparativistica vd.
FOLEY 2002, 168 «The Odyssey doesn’t begin in the middle; as a Return Song, it begins
idiomatically, where it should. The flashback and ‘skewed’ sequence of events are in
fact the norm for this kind of oral poem». Ma vd. anche infra cap. V § 3.

! Sui quarantuno giorni dell’ Odissea vd. DE JONG 2001, 588.
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mento di un racconto secondo, fatto in prima persona dal protagonista
stesso %, mentre il racconto primo avra tutt’altro obiettivo e sara volto
a costruire le trame della vendetta fino alla strage finale.

Un qualcosa di simile fa anche Demodokos per Odysseus nel suo
secondo canto troiano. Se I’eroe, nella sua richiesta al cantore, aveva
elencato puntualmente I’intera articolazione dello innov Kéopog, De-
modokos trascura tutti gli elementi preparatori del lochos, come la
costruzione del cavallo a cui aveva accennato Odysseus (6 493)”, e
sceglie di iniziare da un punto determinato dell’oime (6 500 €vBev
€AmVv), ovvero direttamente con la falsa partenza degli Achei da Troia,
un attacco del canto che avrebbe potuto ben funzionare per un nostos,

1l racconto in prima persona di Odysseus di fronte ai Feaci, anche se preceduto
dalla ‘domanda rapsodica’ che pone il problema del punto da cui si deve cominciare,
inizia rigorosamente dall’inizio, ovvero dalla partenza che segue la presa di Troia, per
svilupparsi tappa dopo tappa in un ordine rigorosamente cronologico fino a ricollegarsi
circolarmente a quegli eventi del racconto primo, che a sua volta Odysseus aveva gia
narrato ai suoi ospiti (1 450s. i To1 16de pvboroyevw; Il 1dn ydp tor xO1L0G EnvOEeS-
unv) e che quindi intenzionalmente non riprende per evitare il tedio della ripetizione a
se stesso e agli astanti, oltre che all’uditorio di Omero (u 452s. £x0poOv 8¢ poi ot ||
adtig dpilnieg eipnuéva puBoroyedewy). L'ordine cronologico & rispettato anche nel
racconto del nostos che Odysseus fa a Penelope, nella notte che segue la strage e il rico-
noscimento (y 310-343): la sequenza sintetica delle avventure & marcata all’inizio da
ApEato &', ag mpdtov (y 310) € alla fine da oVt 8pa devtotov einev £mog (y 342) (cf.
per contro la sintesi di Eur. Tro. 431-444). Odysseus & un narratore appassionato, oltre
che abile, che nell’Odissea continuamente torna a raccontare le proprie imprese, di volta
in volta o vere o false, a sempre nuovi ascoltatori: oltre agli Apologoi (1 39-u 453), al
racconto finale a Penelope e agli altri gia menzionati, si possono ricordare il nostos da
Ogigia a Scheria (n 240-297), il falso racconto ad Athene (v 253-287), il primo racconto
cretese a Eumaios (§ 191-359, cf. p 512-521 Odysseus come un aoidos), il racconto
troiano a Eumaios (§ 469-502), il secondo racconto cretese ad Antinoos (p 415-444), il
terzo racconto cretese a Penelope (t 164-202), il racconto a Penelope sul ritorno di
Odysseus (t 268-307), il falso racconto di Odysseus a Laertes (o 302-313 [+ 265-279]).
E ancora p 35 Odysseus narra a Kirke cio che ha visto all’Ade, ¢ 138-140 ad Amphi-
nomos Odysseus-mendico accenna un racconto fittizio sul suo passato, e similmente ©
75-80 a Melantho, etc. Sui falsi racconti di Odysseus vd. CAMEROTTO 2009 (con la
bibliografia).

73 Per questo canto dell’inganno e della presa della citta si pud anche ipotizzare una
sequenza tematica pill ampia e in particolare piu articolata, con un primo consiglio dei
capi, I’assemblea dell’esercito, i sacrifici solenni per la costruzione del cavallo e per la
partenza. E tutto naturalmente a partire dalla volonta degli dei, ovvero da un’assemblea
in Olimpo pill 0 meno ampia, e da un conseguente intervento, probabilmente di Athene.
Le differenze tra la richiesta di Odysseus e il canto di Demodokos vanno analizzate, ma
non v’e per Odysseus alcuna «instance of purposely misleading allusion» come
vorrebbe HARRISON 1971, 378s.: lo scarto e le variazioni sono quelle del rapporto tra un
pubblico che conosce da molti altri canti i klea e le oimai e la particolare aoide che il
cantore propone.
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per quanto hypermora: © 500s. @g ol uev €iccéduov €nt vndv |l
Bavieg amémielov, mop v kAsinot Parévieg. E un bell’inizio ad
effetto, che in una narrazione distesa doveva ingannare gli occhi dei
Troiani e sollecitare le attese degli ascoltatori attraverso gli sviluppi
tematici che sono propri delle prime scene del ritorno vero e proprio
degli eroi achei’®. La narrazione, poi, una volta che il lochos ¢ riuscito
(6 515), si sviluppa come lliou persis (8 514s. fieldev & g dotv
S1émpabov vieg 'Axor1dv || inmdBev Exyvuevol, koilov Aoyov Eknpo-
Mméviec)”.

Un valore analogo a t@v audbev ye (a 10) e a EvBev €rov (6 500)
ha il genitivo oiung (6 74), che, dopo I’indicazione dei klea nel verso
precedente, precisa la relazione tra aoide € oime nel primo canto di
Demodokos. Il genitivo, che puo apparire oscuro, al punto da far sup-
porre una improbabile attractio inversa del pronome tfig che segue’®,
indica chiaramente che 1’oime ¢ il punto di riferimento per 1’esecu-
zione del canto’’, e quindi puo essere accolta I’interpretazione che gli
scholia danno di oiung come di un genitivo ablativale (a0 thg oiung
€xetvng, o anche 10 oiung, Amo TPoolpiov Kol dinynoeng EKeLvg).
Oppure, senza una sostanziale variazione nella funzione del termine,
puo trattarsi di un partitiv078. L’oime ¢ in tal caso la struttura articolata
e ben identificata, della quale ’aoide di Demodokos riproporra una
sezione pill 0 meno ampia.

In tutti i casi il cantore puo scegliere di seguire I’oime senza altera-
zioni della sequenza cronologica. Nell’/liade 1’argomento della punvig
di Achilleus, con le sue conseguenze, ¢ cantato dichiaratamente fin

™ Cf. la definizione che ne dara Triphiod. 142 yevddvupov oikade vostov. Un
effetto analogo ¢ prodotto dalle scene dell’assemblea degli Achei nel canto B dell’Ilia-
de, in cui sembra che si decida il ritorno in patria senza che I'impresa sia giunta a
compimento. Il nostos, come si & visto nel racconto di Nestor del canto y dell’Odissea,
puo per I’appunto iniziare con un’assemblea. Per il nostos di Odysseus 1’assemblea,
addirittura duplicata, € trasferita in Olimpo (o 11-96, € 1-43).

> T racconti sul cavallo di legno di Menelaos a Telemachos (5 266-289) e di
Odysseus ad Achilleus (A 523-537) selezionano un determinato episodio della vicenda,
in relazione agli ascoltatori e alla situazione narrativa. In proposito vd. ANDERSEN
1977, 5-18.

76 Cosi interpretano MAZON 1967, 142 n. 2 oiung tiig = oiunv tig e Bérard (nella
traduzione del passo).

7 Vd. PAGLIARO 1953, 17.

™ Cosi il commento di AMEIS-HENZE; vd. PAGLIARO 1953, 34, 39, HAINSWORTH
2002, 265s.; GRANDOLINI 1996, 120.
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dall’inizio”, ovvero dalla eris che contrappone Agamemnon e Achil-
leus, come indicano gli ultimi due versi della protasis: A 6s. £ o0 &7
10 Tpdta dtactimy picavie || "Atpeidng te dvaf dvdpdv kol dlog
"Aytirenc®’. La narrazione poi inizia con la domanda rapsodica (A 8
Tig T dp opoe Bedv Epdt Evvénke pdyeobor;), che introduce anche
I’antefatto, I’origine della eris e della menis. 11 motore dell’azione, con
uno scarto rispetto all’ordine cronologico, ¢ ancora da cercare tra gli
dei ed ¢ — oltre alla Atdg Povrry — Iira di Apollon®'. L’pyn vera e
propria, il primo evento della fabula, che precede e provoca I’ira di
Apollon, viene subito dopo ed & narrata per esteso®”. Chryses giunge
alle navi degli Achei per riscattare la figlia, Agamemnon rifiuta di
accogliere la supplica di Chryses e anzi lo offende con le sue minacce.

™ Sulla selezione del punto di partenza da parte del cantore WALSH 1995, 402s.
osserva: «the starting point places before the audience one item (a character, a moment
of the plot, or other such item), behind which, as background, stands a field indicated as
vast by the typical auxetic devices, of moAig, mag, pupiog, and the like». Il punto
d’avvio dell’Iliade puo essere confrontato con il racconto di Achilleus a Thetis (A 365-
392), che comincia prima, ossia dalla presa di Tebe Ipoplacia e dalla spartizione del
bottino. E ancora il racconto di Thetis a Hephaistos (X 429-456) risale indietro negli
eventi fino alle nozze della dea con Peleus, per poi ripercorrere le vicende di Achilleus
dalla sua nascita fino alla morte dell’amico Patroklos. Sulla successione degli eventi tra
le indicazioni della protasis e 1’avvio della narrazione vd. KRISCHER 1971, 136-139. Per
I’articolazione narrativa dell’lliade vd. in part. HEIDEN 1996, 11s.

% 11 valore e la funzione sintattica di £§ o0 sono oggetto di discussione (vd.
GRANDOLINI 1996, 35, con bibliografia), ma il connettivo e la frase che esso introduce
sono da collegarsi ad deide e indicano chiaramente il punto dell’oime da cui inizia il
canto, secondo le strutture tradizionali della protasis (vd. VAN GRONINGEN 1958, 64).

81 Nella protasis dell’lliade di Aristosseno I’ira di Apollon & direttamente associata
all’ira di Achilleus come argomento di canto, senza distinzione tra il dio e I’eroe: énnog
&M unvig te y6Aog 8 éde Inkeiovoa || Antodg T dyAaov VIGV.

8 L’indicazione che la ¢o187 inizia dal principio si trova nella descrizione del
canto delle Muse all’interno del prooimion alle Muse Olimpie della Teogonia (Hes. Th.
44s. Bedv yévog aidolov mpdTov kAelovotv Goidq Il €€ dpyng), al termine della
protasis della Teogonia (114s. 10010 pot €onete Movoor ‘Ordunia dopot Exovoon |l
€€ dpyne, kol €inod’, 611 TpdTOV YEVET 00TOV, cf. anche 108, 113 ag 10 TpdTa), nel
canto teogonico intonato da Hermes sulla lira (Hy. Herm. 427s. kpaivov d0avdtovg te
BeoVg kal yoiav épepuvnyv |l g 1o TpdTa Yévovio kol @wg Adye poipav €k0octog), nel
canto di Demodokos sugli amori di Ares e Aphrodite (6 268 ag t0 npdT £uiynoav).
Vd. anche il riferimento al principio dell’azione nelle invocazioni alle Muse che
introducono sezioni interne della narrazione in A 218-220, Z 508-510, IT 112s. Per
I’attenzione rivolta all’dpyn di una vicenda cf. T" 100 (la guerra di Troia), E 62-64 (Paris
e il ratto di Helene e le sue conseguenze), A 604 (il destino di Patroklos), X 116 (la
guerra di Troia), 6 81s. (una sequenza della guerra di Troia), A 438 (il destino della casa
di Atreus), ¢ 4, ® 169 (la strage dei proci). Cf. anche, in un testo parodico, Batr. 8 toinv
& €xev apymv.
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11 sacerdote si allontana e prega Apollon. Il dio interviene a punire gli
Achei, finché il decimo giorno Achilleus per ispirazione di Here
convoca I’assemblea in cui si verifica la eris, dalla quale ha origine la
menis.
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II

LA COMPOSIZIONE PER TEMI
L’ARISTEIA

Un’arte tradizionale fondata sulla lunga e ricca tradizione orale ¢
quella dei cantori della Grecia arcaica come Omero ed Esiodo che
raccontavano le gesta degli eroi e ne illustravano le genealogie dinanzi
all’uditorio. Abbiamo parlato per ora degli strumenti della composi-
zione orale e in particolare della saga eroica e delle trame dei racconti,
mentre nel successivo capitolo metteremo in luce alcuni aspetti della
dizione, ossia del formulario epico e delle speciali potenzialita di
questa lingua d’arte. Ma un altro degli strumenti, di cui il cantore si
serviva per comporre e che possiamo cercare di individuare nei testi
dell’epica eroica, erano le strutture tematiche tradizionali. A questo
strumento della composizione ha dedicato particolare attenzione
Albert Bates Lord, che ne ha descritto i processi in termini di
composition by theme, avvalendosi in particolar modo della sua
esperienza in campo comparativo'. Il guslar bosniaco & in grado di
comporre ed eseguire un poema, anche su un argomento di canto
nuovo per il suo repertorio, seguendo le forme della composizione
tematica che gli sono familiari®. Applicando queste osservazioni
all’epica eroica della Grecia arcaica, possiamo credere che la
composizione si svolgesse, sulla traccia dell’oime prescelta e con
I’ausilio della dizione formulare, attraverso una successione di temi e
di motivi che facilitavano il compito del cantore.

1. Definizioni tematiche

Prima di venire alla trattazione particolareggiata di uno di questi
temi € opportuno introdurre qualche breve osservazione su che cos’¢e
un tema e che cos’¢ un motivo secondo le prospettive dell’analisi dei
testi epici che qui € proposta. Se prendiamo a rileggere I’Iliade, dopo
aver acquisito una certa familiarita con le forme della narrazione

''Vd. in part. LORD 1951; 1960, 68-98.
2 Vd. LORD 1960, 99-123.
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epica, oltre alla formularita percepiamo immediatamente una costru-
zione del racconto per sezioni narrative unitarie pil 0 meno ampie, ma
ben definite. E se paragoniamo queste scene ad altre tematicamente
affini del resto dell’epica, anche se sono collocate a grande distanza
all’interno di un medesimo poema o pure se appartenengono a poemi
diversi, ci rendiamo conto senza difficolta delle somiglianze che
intercorrono negli schemi narrativi e nell’uso della dizione tra queste
scene. L’identificazione di scene tipiche®, a partire dallo studio di
W. Arend, rappresenta un fatto importante, perché permette di
stabilire una relazione tra ’'uso della dizione formulare e le strutture
della narrazione. Questo genere di analisi pone anche una difficolta,
perché nella prospettiva della composizione si pud avere I’impres-
sione di perdere di vista I'unita dell’azione cosi come essa doveva
essere pensata dal cantore, per dare maggior peso alla ripetitivita di
alcuni schemi narrativi e alla formularita. Nel lavoro di Arend noi
percepiamo la tipicita di particolari scene, ma esse ci potrebbero
apparire come inserti in un testo che invece ¢ un continuum. Restiamo
all’inizio dell’/liade. M.W. Edwards, in uno tra i molti suoi interventi
dedicati a questi argomenti*, analizza lo sviluppo narrativo del primo
canto del poema e individua le scene tipiche, le quali nella sua analisi
vanno a costituire integralmente il testo, senza soluzione di
continuita’. Rimane ancora una percezione frammentaria dell’azione,
perché 1a dove Edwards, per esempio, prende in considerazione
I’assemblea degli Achei (A 54-307), egli distingue tre scene tipiche, la
convocazione (A 54-56), I’assemblea (A 57-305a), lo scioglimento (A
305b-307), e poi individua all’interno dell’assemblea una scena nel
uepunpilewv di Achilleus (A 188-194a), un’altra nell’intervento di
Athene (A 194b-222), e un’altra ancora nel tentativo di mediazione di

* Vd. in part. AREND 1933 (con la recensione di PARRY 1936), e poi il volume di
FENIK 1968 che ¢ dedicato alle scene di battaglia.

* EDWARDS 1980, 4-28. Vd. anche EDWARDS 1975, 51-72; 1986b, 84-92; e
soprattutto 1992, 284-330 (con un’ampia trattazione teorica sulle scene tipiche e un
resoconto sugli studi dedicati all’argomento, in generale e per le principali scene
tipiche).

> Le definizioni di EDWARDS 1992 riguardanti la scena tipica coincidono in parte
con la definizione che qui proponiamo di tema: a p. 285 «A type-scene may be regarded
as a recurrent block of narrative with an identifiable structure»; a p. 287 «The whole of
Homeric narrative can be analyzed into type-scenes». Cf. anche NAGLER 1974, 81 «it
now seems equally plausible that all narrative episodes are equally ‘type scenes’, if one
means by this term that they are realizations of poetically significant motifs».
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Nestor (A 247-304). Ma D’azione ¢ certamente unitaria sul piano
tematico e compositivo, inizia con un verso di transizione (A 5 3)6 e in
particolare la convocazione e lo scioglimento dell’assemblea non
costituiscono fatti a sé stanti, ma sono piuttosto la naturale e
tradizionale cornice dell’azione: non a caso presentano anche tratti
formulari molto marcati — segni della composizione e segnali per la
ricezione —, come avviene frequentemente per I’inizio e per la fine di
un tema o anche di un motivo. La convocazione e lo scioglimento
sono componenti dell’Assemblea, ovvero si tratta di due motivi che
sono parte integrante del tema. All’interno dell’assemblea il ponderare
di Achilleus e la mediazione di Nestor sono anch’essi motivi integrati
nella stessa sequenza, e non scene autonome. Solo I'intervento di
Athene (A 194b-222)", analogo per lo schema narrativo e per la
dizione ai tanti altri interventi di un dio, si presenta come uno sviluppo
dai tratti autonomi. Esso rappresenta un’azione distinta dall’assem-
blea, ha un inizio e una fine segnati da due motivi, dall’arrivo (A 194s.
N0e & "ABMvn || odpavoBev) e poi dall’allontanamento del nuovo
soggetto (A 221s. | & OVAvurmov 8¢ PePrxet || douat &g atyidyoto
A0g peta doipovog dAlovg), e si articola in una sequenza di motivi
tipici®. Provoca inoltre una svolta nel corso dell’assemblea, che sta per
giungere a esiti non previsti, e indirizza Achilleus verso la menis, la
quale rappresenta 1’argomento di canto e il primo filo conduttore
dell’Jliade. Possiamo considerare l’intervento di Athene un nuovo

611 verso di transizione &vvijpap p&v dve otpatdv dyeto kita Beolo riprende gli
eventi che precedono, mentre con l’indicazione temporale t Sexdty che segue
immediatamente si da inizio alla nuova azione dell’assemblea. Per il medesimo tipo di
transizione cf. Z 173s., Q 610-612, 664-666, 784s., n 253, 1 82s., k 28s., u 447, & 314,
Hy. Dem. 47-51.

7 Puod essere considerata come parte del nuovo tema anche la transizione che
precede I’arrivo di Athene e che riprende in sintesi il motivo del ‘ponderare’, con in piu
I’azione di Achilleus che sguaina la spada: A 193-194a flog & 1000’ dpuoive KoTO
0pévo kol katd Buudv, |l Erketo & €k koreolo péyo Eidoc.

8 Per una prima valutazione si pud confrontare nel medesimo canto A I'intervento
di Thetis sempre presso Achilleus, che inizia con ’arrivo della dea (A 359s.) e termina
con il suo allontanamento (A 428-430), oppure I’azione di Athene nell’assemblea degli
Achei del secondo canto, avviata dall’arrivo (B 167-171) e conclusa dal motivo del
riconoscimento (B 182, cf. A 199). Con I’allontanamento di Athene si conclude
I’intervento prodigioso della dea a favore di Diomedes ferito all’inizio della sua Aristeia
(E 133). II motivo del ‘ponderare’ dell’eroe, ossia di Odysseus che pensa a come
affrontare i pretendenti, & seguito dall’intervento di Athene con la medesima formula in
enjambement per larrivo (v 30s. oxeddfev 8¢ ol MABev 'ABfvn |l ovpavibev
xotapooo).
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sviluppo tematico, che si inserisce nel primo tema, 1’assemblea. E
questa riprende il suo corso nella nuova direzione nel preciso
momento in cui la dea si allontana, con Achilleus che ritorna
all’assemblea con 1’espressione IINAeldng & e€avtig (A 223), la quale
marca la transizione tematica’. Dopo questo esempio, che pud dare
una qualche idea concreta di che cosa si intende per tema, ma che
lascia anche intravedere i problemi che una analisi tematica comporta,
proviamo a proporre una definizione, la quale, per quanto arbitraria,
puo essere utile per I’analisi dell’ 4risteia.

Nell’epica eroica'®, in quanto poesia essenzialmente narrativa'', il
tema € una unita di significato che introduce nel racconto un’azione
fondamentale, determinando la progressione della vicenda e del
racconto. E costituito da un’azione discreta con un principio e una
fine ben identificabili in base al personaggio o ai personaggi che ne
rappresentano il soggetto principale, al tipo di azione, alla struttura e
alla dizione formulare. La fine di un tema e I’inizio del successivo in
genere sono marcati da versi di transizione, spesso formulari, che
riprendono in sintesi gli eventi che precedono, oppure sono segnalati
da indicazioni cronologiche pit 0 meno ampie o da avverbi. Il tema ¢
una unita articolata, cio¢ costituita di pit motivi o unita di significato
minori. La dimensione ¢ variabile in base all’articolazione dei motivi e
alla ricchezza dell’ornamentazione.

Possono essere considerati femi per esempio 1’assemblea, il consi-
glio dei capi, la battaglia, il duello, I’intervento di un dio, il sacrificio,
I’ospitalita, I’ispezione dell’esercito, mentre non lo sono le scene di
arrivo o di partenza, la preparazione del banchetto, la vestizione delle

° Cf. la transizione dall’intervento di Athene alla nuova azione dell’Aristeia di
Diomedes con la formula analogica Tvdeidng & €§ovtig (E 134).

' Vd. LORD 1938, 440 «a subject unit, a group of ideas, regularly employed by a
singer, not merely in any given poem, but in the poetry as a whole»; 1951, 73 «a
recurrent element of narration or description in traditional oral poetry»; 1960, 68 «the
groups of ideas regularly used in telling a tale in the formulaic style of traditional song».
Va osservato che negli stessi lavori di Lord ’'uso del termine theme € spesso ambiguo
(vd. CANTILENA 1997, 145-146), perché esso viene applicato talora alle azioni unitarie
in cui si articola la narrazione («essential themes»), altre volte ad azioni minime o
comunque subordinate a un’azione principale (come la vestizione delle armi), o anche a
elementi descrittivi e ornamentali («descriptive or ornamental themes»), che non
possono essere definiti temi, perché sono le parti non autonome dell’unita tematica,
ovvero motivi o sequenze di motivi. Su tema e motivo negli Inni omerici, vd. PAVESE
1991, 1993b; nella lirica corale, 1997, 69-73.

"'Vd. BOWRA 1979, 79-150.
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armi, che vanno considerate come motivi, ovvero come componenti
dei temi relativi. Il concetto di scena tipica pud coincidere ora con
tema, ora con motivo. L’oscillazione ¢ propria anche dell’analisi
tematica, o meglio rappresenta un fatto della composizione, perché un
tema come I’intervento di un dio pud ridursi a un motivo, cio¢ alla
semplice indicazione dell’aiuto che un dio fornisce a un suo protetto,
senza gli altri motivi che sono propri del tema. Cosi in un solo
emistichio Apollon pud salvare Hektor (H 272 10v & oly’ ¢dpBwoev
‘Anorhav, © 311 napéopnrev yop "Andrimv), mentre in altri casi il
suo intervento a fianco del campione troiano assume un ampio e
articolato sviluppo tematico, come in O 220-262. Nella direzione op-
posta, un motivo come 1’uccisione di un avversario, che puo essere
realizzato in maniera piti 0 meno particolareggiata ma che puo ridursi
anche al solo verbo o addirittura al solo nome della vittima come
motivo iterato della battaglia e in particolare delle androktasiai'’, se
viene associato ad altri motivi pud assumere I’autonomia e il rilievo
tematico della Monomachia.

1l motivo € 'unita significativa minore ed ¢ componente del tema,
ovvero i motivi rappresentano la sequenza degli elementi narrativi
minimi, che vanno a costituire lo sviluppo della piu ampia struttura
tematica'. Il motivo ¢ rappresentato di norma da un’azione semplice e
per lo piu ¢ identificabile in base alla presenza di un verbo e al suo
significato'*. La dimensione del motivo pud ridursi al solo verbo

'2 Per esempio nell’androktasia di E 703-710, che ha come protagonista Hektor
affiancato dal dio Ares e che & introdotta dall’artificio di una domanda rapsodica, la
serie delle sei uccisioni si riduce al catalogo dei nomi senza 1’azione verbale, e soltanto
per 'ultima delle vittime v’e I’ornamento di un breve excursus biografico (che non &
propriamente un motivo distinto). O ancora nell’androktasia di Z 5-36 alle prime
sequenze articolate segue una serie di uccisioni che sono ridotte all’azione verbale (p.
es. Z 30s. IMdvmyv & 'Odvoevg Ilepkooiov Eevapiev |l €yyel xolkelo) e, in
successione, ai soli nomi della vittima e dell’uccisore (Z 31 Tebkxpog & ’Apetdovo
Slov).

3 LorD 1960, 71 «Although he [the singer] thinks of the theme as a unit, it can be
broken down into smaller parts: the receipt of the letter, the summoning of the council,
and so forth. Yet these are subsidiary to the larger theme». Per la definizione delle
articolazioni compositive vd. ora anche le valutazioni di GAINSFORD 2003, il quale
distingue type-scenes, moves (che attorno a un’azione riuniscono utilmente pitt motivi) e
motifs.

'* Per esempio il motivo dell’eroe (o anche di un dio) che ‘pondera su un’azione da
compiere’ ¢ identificabile sulla base del semplice verbo pepunpiletv, in sintagmi pit o
meno complessi: B 3 pepunpile xoato opéva ac..., N 455s. diavdiyo pepunpiéev, Il 1...
N..., A 188-192 &v 8¢ ol Ntop || omBeco1Y Aociotot didvdiya uepunpiéey, Il A... Ae...
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(piu il soggetto, anche se rimane implicito) o a una frase, ma puo
estendersi a piu frasi e a un certo numero di versi, quando ¢ costituito
da pit elementi assimilabili al medesimo motivo'> o quando ¢
ampliato da elementi ornamentali che non rappresentano un autonomo
sviluppo dell’azione'®.

La funzione dei temi e dei motivi, come si ¢ detto, ¢ principal-
mente compositiva: il cantore, seguendo I’oime, procede nella compo-
sizione del canto utilizzando in successione queste unita con la stessa
liberta con cui si serve delle formule e per le stesse esigenze proprie
della composizione orale'’. T temi e i motivi sono convenzionali e
tradizionali. La ripetizione ¢ I’indizio principale della convenzionalita
del tema e del motivo e della loro funzione di strumento della
composizione orale.

Con questa prima sommaria definizione, possiamo venire ora al-
’obiettivo piu concreto. L’intento ¢ quello di delineare una morfolo-
gia di uno di questi temi, e di uno dei piti complessi e problematici,
ovvero dell’Aristeia. In una prima parte di carattere generale (§ 2)
sono descritte le strutture del tema e se ne illustrano le componenti,

(sul motivo vd. AREND 1933, 106-115, FENIK 1978, 68-90, SHARPLES 1983, 1-7).
Oppure il motivo della spoliazione delle armi puo essere segnalato dal solo verbo come
eovlevov (E 48), o da sintagmi formulari generici del tipo tetye” €o0ra (E 164), ar’
duav tevye’ €ovlo (Z 28), tevyea & eEevapiée (H 146), xlvta tedye’ dnnvpo (A
334), évapilov an’ évtea (O 343), etc. Ma non mancano le formulazioni particolari,
come per le armi di Dolon (K 458s. con £ ovto e ’indicazione specifica delle armi).

11 motivo della vestizione delle armi pud ridursi per es. a un emistichio
(Menelaos H 103 katedvoeto tevyeo koAd, Aias Telamonios H 206 xopucceto
vapoTL xoAk®), pud estendersi per alcuni versi (O 478-482 Teukros), oppure pud essere
costituito da una descrizione ampia e particolareggiata come in A 15-55 (Agamemnon),
IT 130-154 (Patroklos), T 364-424 (Achilleus). Prima della singolar tenzone tra Paris e
Menelaos, alla vestizione del campione troiano sono riservati undici versi (I" 328-338),
mentre per il campione acheo, che pure risultera vincitore nel confronto, il motivo ¢
ridotto alla semplice espressione £€vie’ £€dvvev, associata all’indicazione del soggetto (I
339). Sul motivo vd. ARMSTRONG 1958.

' Non considero come motivi autonomi le similitudini, che sono sempre illustra-
zione e ornamentazione di un motivo, come la similitudine del leone che uccide il toro
(IT 487-489) o la similitudine della lotta tra il leone e il cinghiale (IT 823-826), perché
sono un ampliamento, in questi casi, del motivo dell’uccisione nel duello. E analogo
discorso vale per gli excursus relativi, anch’essi con funzione ornamentale e propria-
mente estranei all’azione.

7 Non va esclusa, nella prospettiva della ricezione, una rilevante funzione estetica,
perché i temi e i motivi con la loro convenzionalita facilitano anche il compito dell’udi-
torio e ne sollecitano al tempo stesso la sensibilita nei confronti dell’arte del singolo
compositore.
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ovvero i motivi in cui esso si articola e la loro successione. Abbiamo
voluto individuare, inoltre, quei tratti che distinguono il protagonista
di un’Aristeia da un qualsiasi altro eroe, perché il tema si costruisce
intorno alla sua figura e intorno alla sua azione. Segue, nell’ultima
parte (§§ 3 e 4), un’analisi dell’4risteia di Diomedes e di quella di
Agamemnon, e nella descrizione delle gesta di questi due eroi ver-
ranno posti in evidenza gli elementi precedentemente definiti'®.

2. L’Aristeia: un tema narrativo complesso

L’Aristeia si presenta come una struttura tematica fondamentale
dell’epica eroica'. Essa consiste in una eccezionale manifestazione
del valore di un eroe, il quale primeggia fra tutti e diviene protagonista
di una sequenza strordinaria di azioni nell’ambito della battaglia, e
puo per questo essere definito un aristeuon.

E un tema particolare, perché a differenza di altri non ¢ delimita-
bile a un’unica scena e a un’unica azione fondamentale, ma prevede di
norma un ampio sviluppo®’, con pause e riprese condizionate da inse-
rimenti di altri temi e di sviluppi narrativi complementari, paralleli o
anche autonomi. Lo possiamo definire pertanto un tema compless021.

L’ Aristeia ¢ un tema di grande importanza ed estensione nell’/lia-
de e ha una parte rilevante, seppure non estesa, nell’Odissea. Si puod
anzi dire che nell’lliade I’ Aristeia sia uno dei fili guida dello sviluppo

'8 Nel seguito della trattazione, per evidenziarli meglio, ho identificato talora i temi
mediante termini greci translitterati, in corsivo e con la prima lettera maiuscola. Cosi se
Aristeia corrisponde al tema dell’impresa eroica, Mache indica la battaglia,
Monomachia il duello, Epipolesis la rassegna dell’esercito, Enteuxis I’intervento di un
dio che giunge presso un eroe, Euchai la preghiera, Hikesia la supplica, etc. Devo
inoltre precisare che nella prima parte di carattere generale (§ 2) i luoghi citati in nota
hanno per lo piu funzione esemplificativa, mentre tutti i riferimenti significativi saranno
posti in rilievo e discussi nell’analisi delle singole Aristeiai.

19 Sul termine dproteia e il suo uso, a partire da Hdt. 2.116, vd. SCHROTER 1950,
112-113.

% 11 tema pubd essere identificato — come sviluppo minimo della struttura — anche
nel breve exploit di un eroe, ma & proprio I’ampio sviluppo della narrazione che
presenta come protagonista un singolo eroe — unitamente agli altri fattori che vedremo —
a trasformare le azioni della battaglia (Mache) e del duello (Monomachia) in una
Aristeia.

2! Vd. KRISCHER 1971, 9, 13-14, FINKELBERG 1990, 297-299.
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narrativo’>, mentre nell’Odissea, con la strage dei pretendenti, rappre-
senta uno degli esiti fondamentali della narrazione del nostos™.

2.1. Relazioni tematiche

All’ Aristeia sono associati regolarmente altri temi che descrivono
le azioni della guerra, principalmente il tema della battaglia (Mache) e
il tema del duello (Monomachia), che sono organici all’ Aristeia e con
i quali essa condivide gran parte dei motivi. Con questi due temi
I’Aristeia si intreccia o anche si identifica nei due possibili tipi di
azione dell’aristeuon nel corso del combattimento, che sono le gesta
nel contesto collettivo e il duello individuale con un eroe dello schie-
ramento avversario. Il tema dell’Aristeia prende I’avvio dal quadro
pit ampio della Mache®, in cui si inserisce per divenire parte
significativa di essa, e puo svilupparsi nella Monomachia, non nelle
forme piu estese e ben definite della singolar tenzone del terzo e del
settimo canto dell’/liade, che prevedono per il loro -carattere
cerimoniale e spettacolare una sospensione della battaglia, ma in
quelle pit o meno ampie del confronto tra due eroi avversari (o
talvolta anche col coinvolgimento di piu di due eroi) sempre
nell’ambito della battaglia.

Una relazione speciale si stabilisce anche col tema dell’intervento
di un dio presso un eroe (Enteuxis) € con i motivi a esso connessi,
perché I’impresa eroica in genere si compie col favore di un dio o ¢
anzi originata proprio dalla sua azione. In rapporto all’ Aristeia, un dio
puod intervenire secondo le forme proprie di una serie di motivi
specifici o meno del tema: pud spronare, esortare, consigliare il suo
protetto, lo pud sostenere, salvare o aiutare in vari modi, puo dargli

\

coraggio e vigore o ristabilirne le forze dopo che ¢ stato colpito.

2 11 piano di Zeus, che guida lo sviluppo narrativo dell’Iliade, prevede almeno tre
Aristeiai concatenate tra loro, ovvero quella di Hektor, quella di Patroklos e quella di
Achilleus.

3 Vd. infra cap. V § 1 le osservazioni sulle strutture narrative dell’Odissea.

2 1.’ Aristeia di Diomedes del canto E si inserisce nel quadro della Mache, che
inizia alla fine del canto A, e ha una premessa nella rassegna dell’esercito (Epipolesis)
che la precede. L’ Aristeia di Agamemnon del canto A prende 1’avvio dalla Mache (A 1-
91 inizio della terza giornata di battaglia dell’lliade) e presenta il suo primo sviluppo
all’interno di questa sezione nella scena particolareggiata della vestizione delle armi (A
16-45). Il medesimo principio vale anche per le altre Aristeiai.
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L’intervento di un dio pud seguire I’invocazione dell’eroe (Euchai)®,
o puo essere introdotto anche indipendentemente da una esplicita
richiesta di aiuto®®. Altre volte poi I’Aristeia pud essere interrotta da
un dio, che, ostile o meno al protagonista, interviene a fermare
I’azione dell’aristeuon, quando la situazione diviene drammatica per
gli avversari’’ o quando 1’ Aristeia giunge a travalicare i limiti previsti
dall’oime™.

2.2. Aristeuon

Il tema ¢ imperniato essenzialmente sull’azione di un singolo eroe,
I’aristeuon, che rimane punto di riferimento costante, anche quando la
narrazione segue altri sviluppi tematici. E il protagonista assoluto®,
anche se al suo fianco vi puo essere un secondo eroe, che ha perd una
funzione accessoria®’, oppure al suo seguito vi & ’intero esercito che
egli guida all’attacco’’. In genere appare isolato nella sua impresa
eroica (olog, Lodvoc, €1¢)’?, perché ¢ avanti a tutti e basta la sua furia
a riempire il quadro e a provocare la strage e la rotta degli avversari>>.

% E 114-121 Diomedes invoca Athene, 122-133 Athene rida vigore a Diomedes; IT
508-527 invocazione di Glaukos, 528-531 intervento di Apollon; @ 272-284 Achilleus
invoca Zeus, 284-298 Poseidon e Athene giungono in soccorso di Achilleus.

% E 1-8 Athene da forza a Diomedes, A 181-210 Zeus invia Iris a consigliare
Hektor, IT 712-726 Apollon spinge Hektor ad affrontare Patroklos.

77 T1 698-711 Apollon ferma Patroklos; @ 599-611, X 1-24 Apollon distoglie
Achilleus dalla strage dei Troiani.

% Y 288-353 Poseidon salva Aineias, perché non & stabilito che venga ucciso nel
duello con Achilleus (cf. E 431-453 Apollon ferma Diomedes, che vuole uccidere
Aineias).

¥ 11 caso estremo & rappresentato da Achilleus, che nella sua Aristeia ©
praticamente ’'unico degli Achei che vediamo in azione, mentre gli altri restano nello
sfondo o partecipano marginalmente all’impresa.

* Nel canto E Sthenelos & al fianco di Diomedes come auriga, € il compagno con
cui Diomedes si consulta prima del duello con Pandaros e Aineias (ma Diomedes
respinge i suoi timori). Sempre Sthenelos presta le prime cure a Diomedes, quando
questi viene ferito con una freccia da Pandaros (anche se basterebbe I’intervento di
Athene che segue). Viene poi esautorato dal suo compito, quando Athene, con ben altro
peso nell’azione, gli si sostituisce al fianco di Diomedes. Sullo schema della coppia
eroica vd. da ultimo GRECO 2006, 282-286 (con bibliografia).

' N 136, 0 306, P 262 Tpaeg 8& npovtuyav dorréeg fpxe & dp’ "Extop.

2@ 234s. Vv § 008 £vog GErol eipev || “Extopog, dg téya vijag évinproet Tupt
knAéw: basta il solo Hektor a mettere in difficolta tutti gli Achei, che pure si vantavano
(a loro volta come un aristeuon) di poter sostenere vittoriosamente ciascuno cento o
anche duecento dei Troiani. La medesima preoccupazione per I’attacco del solo Hektor
ritorna nelle parole di Here: © 355s. avdpog £vog pinf), 6 8¢ paivetor ovkéT dvektag |
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La sua azione & un Gpiotevetv nella battaglia®®, come prevede il
codice di comportamento di un eroe™. Per questo & I’éipiotog del pro-
prio schieramento’®, che si distingue tra tutti’’ e viene regolarmente
nominato come unico eroe individuato accanto all’indicazione com-
plessiva dell’esercito durante il combattimento™®.

L’aristeuon ¢ sempre il primo (np®toc) nella collocazione spaziale
avanti a tutti’’ o comunque combatte sempre in prima fila (év Tpdrot-

“Extop Ipropidng, kot 8n koxo noAld €opye (cf. K 47-52 Gvdp’ €va). I prestigio
dell’eroe troiano gli deriva dal fatto che da solo difende la citta di Troia, destinata
irrimediabilmente a cadere dopo la sua morte: Z 403 olog yop £pveto “TAov "Extop, X
507 olog Y8p oorv Epvco mOAog kol tetyea poxpd (cf. anche E 473s.). Dalla parte
degli Achei analoghe considerazioni valgono naturalmente anche per Achilleus e la sua
Aristeia: Y 26s. €1 yop "Ayidlevg olog &mt Tpdesst poyeitol ||l 008& pivove’ EEovot
nodokea [Inieiwva. Sull’agire da solo dell’eroe cf. KAHANE 1997, 110-137, part. 118-
134.

3 L’aristeuon pud rimanere solo anche perché, mentre tutti fuggono, deve
comunque sostenere 1’assalto dei nemici, come nel caso dell’azione di Odysseus in A
401-488, o anche come accade ad Aias Telamonios, che in A 545-565 ¢ circondato dalle
forze soverchianti dei Troiani, dopo che i pit forti eroi achei sono stati feriti.

* 11 verbo dpiotetelv indica genericamente I’eccellenza in un’azione e non &
specifico della battaglia, né & riferito esclusivamente al protagonista di un’Aristeia, cf.
in particolare Z 460s., A 746, O 460, IT 551.

3 Con il valore di manifesto etico dell’eroe: Z 208, A 784 oigv dpiotevelv Kol
Oneipoyov Eupevar dAlov, A 408-410 oida yop Ottt kakol pév dmoixoviol
morépoto, || 6g 8¢ x dprotetmot udyn €vi, TOv 8¢ ndrao xped Il €otdpevor kpatepdg,
AT EPAnT 1 T £Bar’ GALOV.

% E 103 dpiotog 'Ayoidv (Diomedes), E 839 Sewviyy ydop dyev Bedv 6vdpd T
dprotov (Diomedes associato ad Athene), A 288 dvijp dprotog (Agamemnon), IT 271
s., P 164s. 0g uéy’ dprotog Il "Apyeiov (Achilleus), IT 689 dpiotog 'Ayordv (Patroklos).
Cf. anche @ 279s. (Hektor come aristos nelle parole di Achilleus), Q 384 dvip dpiotog
(Hektor). Vd. NAGY 1979, 26-41. Sull’uso di dpiotog e sulla relazione con i ruoli
tematici degli eroi vd. EDWARDS 1984, 61-80.

7 E 2s. #xdnhog petd maoiv || "Apyetoiot (Diomedes), IT 834s. yyei & adog |l
Tpoot grhontorépotor petonpénm (Hektor), A 720s. (Nestor nella guerra tra Pilii ed
Epei, cf. anche W 645). Unico tra molti Hektor & onorato da Zeus, che lo sostiene
nell’azione della sua Aristeia: O 611s. Zetg, 8g uiv nhedvecot puet Gvdpdot podvov
govta || tipo kot xvdowve (cf. B 579s. per Agamemnon in diversa prospettiva).
L’azione dell’aristeuon da solo conta pitl di quella di tutti gli altri messi insieme: X 380
6¢ koka oML Eppetev, 66 00 ovuravieg ot dArot (Hektor), I 116s. dvti vu moArav |
Aa®v €otiv Gviip (Achilleus).

* Si veda in proposito la frequente associazione dei Tp@eg, come insieme di tutti i
guerrieri troiani che partecipano alla battaglia, e di Hektor, unico eroe individuato,
come comandante, ma anche come aristeuon. Significativa ¢ la frequenza della formula
variamente declinata e modificata Tp®ég e kot “Extop, Tpddg te kot “Extopa,
Tpwociv te kot “Extopt, “Extopt kot Tpodeooury, etc.

¥ A 217 #0edev 8¢ modd npoudyecbal dmavioy (Agamemnon), IT 218 navioy §&
npomdpolbe, 220 mpdcBev Mupuidévov moreplépev  (Patroklos insieme ad
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o0)®, tra i npépayor*’, ed & di norma il primo anche nella successione
temporale a muovere all’attacco® e il primo a manifestare il proprio
valore uccidendo un avversario in un’androktasia®’.

E contrapposto come unico protagonista al grande numero degli
avversari e cerca regolarmente il luogo della battaglia dove sono piu
fitte le schiere dei nemici e maggiore il pericolo*®. La ritirata, la paura

Automedon), X 458s. ob ot &vi mAnBul pévev avdpdv, Il dALG moAbd mpoBéecke
(Hektor), & 220s. (nel racconto di Odysseus). Cf. © 253-255 &€v0’ 0¥ g npdtepog
Aavodv, Tol@v mtep £6vtav, || ebEato Tvdeidao mipog oyxéuev axéag inmovg |
taopov T €Eeldoat kol evaviifiov poyécacbor (Diomedes, anche se al di fuori della
sua Aristeia — ed € anche il primo nella successiva androktasia, ® 256 GAAG TOAD
npdtog Tpowv élev Gvdpa kopuotv). Per la volonta dell’eroe di essere il primo e per
la gloria che ne deriva cf. anche K 366-368, A 738, X 207.

@337, A 61,296 (Hektor). Cf. anche Z 444-446 (discorso di Hektor), M 310-328
(discorso di Sarpedon).

4! Le formule danno bene la percezione dell’importanza di questa posizione: 7 8¢
S0 mpoudyov kekopuBuévog oifomt yoAkd, mpopdyxoictv €uixdn, OVve Sia
npopdyev, iBvoev 8¢ did mpopdywv. Sul ruolo dei promachoi, che rappresentano i
principali protagonisti dello scontro tra gli eserciti, davanti alle schiere pii numerose
che restano in una posizione piu arretrata, vd. LATACZ 1977, 159s., SINGOR 1995, 186-
189, 194, VAN WEES 1997, 687-689.

2 A 91s., 214s. &v & Ayopéuvov || mpdtog Spovs’. Cf. M 438 (Hektor), IT 559
(Sarpedon) g mp@tog £onAarto tely0g "Axatdv. Cf. anche 1’azione di Protesilaos, B
701s. w0v & £xtave Adpdavog aviip Il vog drobpdoiovio ToAb TpdTioToV "AXaL®V.

4 Con I’indicazione mpdtog (IT 284, 306 Patroklos) o anche senza (O 329, 515
Hektor), ma spesso puo essere di un guerriero diverso dall’aristeuon il primo successo
di una androktasia (vd. BEYE 1964, 351s.). Cf. anche il vanto di Nestor relativo alla
guerra tra Pilii ed Elei (A 738 mp@tog €yov €lov Gvdpo) e il vanto di Odysseus di
fronte ai Feaci (0 216-218 mp®tdg " Gvdpa Bérorur). Per contro il vanto di Hektor
nell’uccisione di Patroklos & ridimensionato dal fatto che egli & solo tpitog dopo
Apollon ed Euphorbos (IT 812, 849s., cf. il vanto di Euphorbos in P 14-16), mentre
Achilleus stara ben attento a evitare di giungere secondo nel colpire Hektor (X 207
devtepoc). Sul rilievo contestuale di Tp@tog in relazione al motivo e alla composizione
del verso vd. BAKKER-FABBRICOTTI 1991, 74s.

“ E 8, I1 285 861 mAeictol kAovéovto (Diomedes, Patroklos), A 148s. & & &6t
nAelotat kKhovéovto ddAoyyes, Il T P’ €vépous’ (Agamemnon), O 616 fj 81 TAeictov
Sprov 8pa kol tevye’ dpiota (Hektor), IT 377 fi mAeictov dpivouevov 1de Aodv
(Patroklos), € 309 (Odysseus). Menelaos, al contrario, nella scena in cui tenta di
difendere il corpo di Patroklos caduto — scena che presenta alcuni tratti dell’Aristeia —
manifesta il timore di trovarsi da solo ad affrontare Hektor e la massa dei Troiani (P 94
el 8¢ kev "Extopt podvog €mv kot Tpwot udyopot), che potrebbero circondarlo (P 95
un nag pe meplotnc’ €va moAlot), e per questo decide di ritirarsi, anche se poi la
motivazione addotta & rappresentata dal favore concesso da Zeus a Hektor (P 100s.).
Patroklos, da aristeuon morente, afferma che non avrebbero potuto vincerlo venti
avversari (I1 847s. torovtol & €l mép pot €eikooy dvieBoincav,l| Tévrég k¥ 00100’
Shovto £u® Omo douvpt Sopévtec). Cf. anche in Y 356-363 le considerazioni e le
preoccupazioni (dpyoréov 8¢ poi éot) di un aristeuon come Achilleus di fronte alla
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e la fuga sono di regola contrarie all’etica dell’aristeuon®’, ma non
mancano eccezioni, che si verificano in situazioni straordinarie e in
forme non indegne di un eroe*,

L’aristeuon, che ¢ un mortale, trova una esaltazione nelle sue

\

relazioni privilegiate con gli dei*’. Non solo ¢ il destinatario degli
interventi degli dei, come vedremo piu in dettaglio nell’analisi dei
motivi, ma la sua stessa natura, pur rimanendo quella di un mortale,
appare avvicinarsi alla dimensione divina. Nella furia della sua azione
¢ ripetutamente paragonato agli dei: in formule generiche ¢ pari a un
dio, oppure il piu delle volte ¢ paragonato ad Ares, se il dio ¢
identificato®®. E in taluni casi realmente figlio di un dio, oppure da un
dio discende, in altri casi appare o si propone come tale*. Inoltre
I’aristeuon, se a parole dice di non voler sfidare gli dei, perché sono
pit forti, di fatto si trova piu volte ad affrontarli’’, e talora anche con

massa degli avversari (10660068  GvBpdmovg £dénely kol maot pdyecbor). Quando
Odysseus si prepara alla sua particolare Aristeia contro i pretendenti, con ’aiuto di
Athene & podvov évi miedveoot (i 13, cf. le valutazioni sul numero dei pretendenti B
251, mt 88, 246).

4 P. es. Diomedes nella sua Aristeia, nel quinto canto dell’Iliade, rifiuta di ritirarsi
di fronte ad Aineias e Pandaros, ma retrocede egli stesso e spinge gli Achei a ritirarsi di
fronte all’avanzata di Ares (e di Hektor). Sulla ritirata o la fuga dell’aristeuon vd.
MUELLER 1984, 79-80, SINGOR 1995, 192.

* Come per es. nel caso della ritirata di Aias Telamonios, A 545-574. Sulla fuga
spettacolare di Hektor nel duello finale con Achilleus vd. CAMEROTTO 2004, 243s.

47 Sulla relazione tra gli eroi e gli dei vd. tra gli altri PATZER 1996, 160-163, 199-
215.

* Le formule pitt comuni sono daipovi icog, 806 dtdhavtog “Apni, Ppotororyd
160G "Apni (vd. infra cap. III §§ 6-7). Sul valore di daipovt icog vd. NAGY 1979, 143s.,
DARAKI 1980, 12.

4 Hektor, secondo le parole di Poseidon, si vanta, nel furor della sua Aristeia, di
essere figlio di Zeus: N 54 "Extop, 0¢ A10g Vet €proBevéog mdic elvar. Presun-
tuosamente, seppure nei limiti di un’ipotesi impossibile, Hektor si propone come tale di
fronte all’assemblea in © 538-541 e nelle parole di sfida che rivolge ad Aias
Telamonios in N 825-827 (vd. JANKO 1992, 49, 147, contra COMBELLACK 1981, 115-
119). Appare a Priamos come un dio o il figlio di un dio, rispetto agli altri figli, nella
considerazione retrospettiva dopo che Hektor ¢ morto (Q 258s. 0g 0e0g €oke pet’
avdpdoiv, 00de egxet || avdpdg ye Bvntod mdicg Eupevar, GAAG Beoto). Ma non gli €
necessario essere figlio di un dio per compiere imprese memorabili (K 50 otte 6edg
V10¢ 0ikog olte Oeoto). Un bel confronto tra discendenze divine ¢ nel vanto di
Achilleus su Asteropaios (@ 184-199), in cui il campione acheo rivendica la sua
discendenza da Zeus (@ 187 adtdp £yd yevenv peydiov Atdg edyopor elvat), o anche
nelle parole di sfida che precedono il duello tra Aineias e Achilleus (Y 203-209, cf.
anche 105-107).

% Diomedes affronta Aphrodite, Apollon, Ares, ma sembra voler contendere con lo
stesso Zeus (per Diomedes si propone in relazione a queste gesta il paragone con
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successo. La sua cifra di riconoscimento € 1’eccesso, che arriva fino
.51 . . . . . .52

alla hybris’" e che si manifesta nel furor del guerriero in battaglia™ e
nella brama di sangue, rendendo ’eroe simile agli animali feroci e
conferendogli anche alcuni tratti propri dei mostri™.

L’Aristeia ¢ rivolta a procurare all’eroe un grande kA€og (o anche
e0y0c, k080c)™*: la fama delle imprese ¢ destinata a diffondersi ovun-
que tra tutti gli uomini e a perdurare nel tempo anche tra i posteri>.

2.3. Descrizione del tema

L’analisi delle strutture dell’Aristeia permette di identificare
un’articolazione del tema, che il rapsodo segue nella composizione
con la liberta propria della poesia orale e che puo essere rappresentata
come nel modello proposto da T. Krischer™.

Herakles che affronta e ferisce gli dei, E 392-404, part. 403 oyétAtog, 6Ppiuoepydc, O¢
ok 60et aiovia pélov, cf. Pind. OL 9.29-42; vd. anche infra § 3). Patroklos da
I’assalto alle mura di Troia ponendosi contro Apollon che le difende (IT 698-711).
Sempre con Apollon ¢ alle prese Achilleus (X 1-24), che per altro si trova ad affrontare
la furia del fiume Skamandros (& 211-382). Hektor nel suo furor non ha rispetto né
degli uomini né degli dei (I 238s. 008¢ 1 tiet || Avépag 008 Beove).

1 Sui tratti eccessivi dell’eroe vd. BRELICH 1958, 225-283, HAINSWORTH 1993,
409s.

52 Tra le molte espressioni che rappresentano il furor dell’eroe (e che lo identificano
come motivo specifico dell’Aristeia) cf. in part. I'uso del termine Avooco (I 239
kpotept &€ € Avooa dédukev, 305 Adocav Exov oAony, @ 542s. Avoco, 8¢ ot knp I
aiev €xe kpatepn; cf. anche © 299 xivo Avoontiipo, N 53 Avcoddng ooyt eikerog)
e del verbo paivesBar (Z 100s. GAL 68e Anv || poivetor, © 355 poivetor ovkér
avektag, 1 238 paivetor ekndylog, O 605 paiveto & og 6t "Apng €yxéomorog 7
0Ao0OV Top, cf. anche E 185, @ 111, 1175, @ 5, A 537, Hes. Scut. 99). In una prospettiva
comparativista vd. MILLER 2000, 218 «Furor, ferg, wut, margon or aristeia,
berserksgangr all signify that the warrior-hero is out of control, has escaped the set
limits of combat conducted as a ritual, and may have passed into a killing trance». Per
una valutazione di questo motivo dal successivo punto di vista della tragedia vd.
PACHET 1972, 533.

53 Per i tratti che accomunano ’aristeuon agli animali feroci e ai mostri vd. infra le
osservazioni sull’Aristeia di Diomedes (§ 3) e in particolare le valutazioni sulle
relazioni formulari e semiotiche, cap. IV § 5.

> 11 xAéog & ’obiettivo costante dell’eroe, per il quale & pronto a morire, come
indica I’opposizione proposta da Achilleus: I 413 dAeto pév pot vootog, dtop kA€og
GoOrtov €otot vs. [ 415s. dAeTO pot kA€o €6OAGY, €mt dnpodv &€ pot aldv || Escetor.
Cf. Z 444-446 (Hektor), M 309-329 (Sarpedon). Vd. BOWRA 1979, 170-174.

5 X 305 GArG péya pEEag T kol £ocopévolot muBécBot. Al kAEog & associato il
canto, che ha come oggetto le imprese dell’eroe: y 203s. xai ot "Axatot Il oicovot
KAE0G €0PV KOL EGGOUEVOLGLY GOLSNV.

% KRISCHER 1971, 23s. «Die Wappnung, die der Ankiindigung der Aristie dient,
mag die Ziffer O erhalten, die Kampfe bis zur Verwundung 1, die Verwundung selbst
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Oa  L’eroe si arma,
0b  le armi risplendono.

la  Duello/duelli con guerrieri di rango inferiore,
1b  assalto contro 1’esercito nemico,
l1c¢  inseguimento dell’esercito nemico in fuga.

2a  L’eroe viene ferito,
2b  undio interviene a ristabilire le forze dell’eroe.

3a  Monomachia,
3b  lotta sul corpo del caduto.

L’analisi dei motivi sostanzialmente conferma questo modello e
permette una visione piu particolareggiata e probabilmente piu vicina
alle tecniche compositive del rapsodo, che procede nella narrazione
seguendo la traccia dell’argomento del canto, concatenando tra loro i
temi e 1 motivi in sequenze tradizionali ma non rigide, arricchendo e
sviluppando la composizione in relazione alle proprie capacita, ai
propri intenti e alle esigenze dell’uditorio.

L’Aristeia, per il rilievo che essa ha nella narrazione, pud
prevedere un’azione preparatoria. Pud essere avviata dall’intervento di
un dio attraverso un motivo integrato nell’Aristeia, un dio spinge
I’aristeuon a combattere o ispira la sua azione. Ma pud essere
preceduta — come abbiamo gia accennato — da uno sviluppo tematico
piu articolato e autonomo, una Enteuxis, nella quale un dio raggiunge
di persona I’eroe, il piu delle volte sotto false sembianze, e gli rivolge
una esortazione, un rimprovero, un annunzio, un consiglio, etc., per
poi dargli anche una forza speciale. L’eroe obbedisce (o puo anche
non obbedire), si rallegra del favore del dio, per poi avviare la sua
azione.

mit der Wiederherstellung 2, die Monomachie mit ihrem Nachspiel 3. Im einzelnen:
Anlegen der Waffen 0 a, Glanz der Waffen O b, Einzelkampfe 1 a, Ansturm auf die
Phalangen 1 b, Verfolgung des Heeres 1 ¢, Verwundung 2 a, Wiederherstellung 2 b,
Monomachie 3 a, Kampf um die Leiche 3 b». Vd. inoltre il modello di analisi piu
particolareggiato di SCHROTER 1950, 46-115, che prende in considerazione anche gli
elementi minimi che compongono i motivi, e I’analisi dell’Aristeia di Agamemnon e di
Diomedes proposta da THORNTON 1984, 75-82, il quale utilizza in parallelo entrambi i
modelli.
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Analoga funzione preliminare pud essere svolta da una scena di
dialogo tra un altro eroe e I’aristeuon, in genere nel contesto della
battaglia o di un incontro all’esterno dei combattimenti. Il dialogo, che
deve spingere I’eroe all’azione, pud essere costituito anche in questo
caso da uno o piu motivi, come I’esortazione, il riprovero, il consiglio,
I’annunzio, etc., e pud anche non prevedere risposta. Il dialogo o il
discorso afferma, ribadisce o sollecita il valore dell’aristeuon.

L’ Aristeia si articola in tre momenti principali, che possono essere
presenti o meno, in forme contratte (con un ridotto numero di motivi)
oppure ampie e particolareggiate (con una ampia articolazione di
motivi e con una ricca ornamentazione), € che possono essere iterati e
anche combinati tra loro e con altre strutture tematiche. Questi tre
momegti sono 1) la preparazione dell’aristeuon, II) la battaglia, III) il
duello™”.

L Preparazione dell’aristeuon

a. Il primo momento, ancora preparatorio all’azione vera e
propria, ¢ rappresentato dalla vestizione delle armi

b. e dall’intervento di un dio, che in coincidenza con la vestizione

da forza e coraggio all’aristeuon,

c. ne trasforma ’aspetto,

d. ne sanziona il ruolo con un segnale prodigioso,

e. lo sprona e lo spinge a combattere nella mischia.

1L Azione dell’aristeuon nella battaglia (Mache)

a. L’aristeuon fa il suo ingresso in battaglia

b. e muove all’attacco con uno spostamento sul campo, che lo

pone innanzi a tutti, da solo, con un compagno, alla guida di un
contingente o dell’esercito intero.

c. All’assalto pud accompagnarsi una esortazione dell’aristeuon
rivolta all’esercito, o indirizzata da lui a un compagno o anche
da un compagno all’aristeuon.

d. L’aristeuon avanza con furia straordinaria, spesso illustrata da
una similitudine.

%7 Nelle sequenze dei motivi descritte qui e nel seguito sono evidenziati in corsivo
I’azione e gli elementi che caratterizzano e permettono di identificare ciascun singolo
motivo.
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L’attacco ha come esito una strage dei nemici, che puo essere
costituita da una indicazione generale o da una serie di scontri
e uccisioni (androktasia), che possono variare da una pura
sequenza di nomi a una descrizione particolareggiata, fino ad
assumere la dimensione di una Monomachia. L’androktasia
puo essere preceduta da una invocazione alle Muse e/o dalla
domanda rapsodica, che creano uno stacco nella narrazione e
danno all’impresa dell’eroe un rilievo d’eccezione.

Le gesta dell’aristeuon da un lato suscitano il terrore e il pani-
co nelle file dei nemici,

che non resistono al suo assalto,

retrocedono,

fuggono disordinatamente,

per ricostituire i ranghi e tentare una resistenza solo in un
secondo momento.

I nemici in fuga vengono inseguiti e incalzati dall’aristeuon,
che fa strage delle retroguardie.

Dall’altro lato I’azione dell’aristeuon suscita gioia nel proprio
schieramento

e da ad esso sollievo, mentre si trova in grave difficolta, ovvero
da ai propri compagni la possibilita di trarre respiro e di
riprendersi™®,

e poi di ritornare all’attacco insieme allo stesso aristeuon o
anche con un’azione distinta.

Obiettivo dell’attacco € I’espugnazione delle difese nemiche, le
mura e la citta di Troia per gli Achei, il muro del campo acheo
e le navi per i Troiani. Questo momento culminante dell’4ri-
steia puo essere introdotto — a conferire ad esso maggior rilievo
— da una invocazione alle Muse e/o dalla domanda rapsodica.

L’eroe, quando sembra ormai prossimo all’obiettivo della sua Ari-

steia ¢ a determinare una svolta senza ritorno negli eventi (Gunyava
5 59 \ e . 60 ‘N
€pyo)”’, pud incontrare un ostacolo che ferma la sua azione™. Cid
accade in coincidenza con determinati motivi:

 Per la sequenza ‘ingresso in battaglia dell’aristeuon’ — ‘terrore dei nemici’ —

‘sollievo dei compagni’ cf. in part. gli effetti della prima ricomparsa di Achilleus sul
campo di battaglia nel momento particolarmente critico dell’ultimo assalto alle navi di
Hektor (X 198-201).

¥ @130 per ’azione di Diomedes che rinnova temporaneamente 1’Aristeia, A 310

per I’Aristeia di Hektor (cf. Hes. Th. 836 £€pyov dunyavov, per Typhoeus).
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a) mentre Iaristeuon sta avanzando all’attacco con furia inconte-
nibile, che annunzia effetti rovinosi per lo schieramento avversario;

b) quando I’aristeuon ¢ sul punto di provocare la strage e la disfat-
ta degli avversari®;

¢) quando ormai I’aristeuon sta per giungere all’espugnazione del-
le difese nemiche.

L’azione dell’aristeuon pud annunziarsi come una violazione della
volonta degli dei, del piano di Zeus o della sequenza degli eventi
stabilita dalla leggenda. E il punto critico in cui il rapsodo innesta i
nuovi sviluppi tematici della narrazione. Puo trattarsi di una inter-
ruzione, con una eventuale ripresa successiva, oppure dello sviluppo
della medesima Aristeia in una nuova sequenza tematica, come duello
(Monomachia), o di un rinnovamento della medesima sequenza di
battaglia (Mache).

Definiamo qui una tipologia di questi sviluppi tematici (con qual-
che esempio), che possono comunque presentarsi in forme complesse,
con combinazioni e sovrapposizioni.

L’aristeuon pud essere fermato dall’intervento di un dio che gli
impedisce di raggiungere gli obiettivi che vede ormai prossimi, ma
che non gli sono destinati e che sono esclusi dall’oime.

1) Un dio affronta direttamente 1’aristeuon nella battaglia (ma a
Zeus pud bastare un semplice segnale) e interrompe il suo assalto®,

2) provoca ’azione di un eroe avversario o dell’esercito nemico®,

3) provoca lintervento di un’altra divinitd, che interviene
direttamente e/o che a sua volta da I’avvio all’azione di un eroe o
dell’esercito nemico®.

% La svolta & marcata dai moduli formulari di transizione £v@o. xe... || koi vv ke... ||
el un... In proposito vd. SCHROTER 1950, 97-98, PATZER 1996, 97-101, sulla if-not-
situation DE JONG 1987, 68-81.

8! L’azione di cui si paventa il compimento pud essere rappresentata dall’uccisione
di un eroe dello schieramento avversario contro quanto & stabilito dal suo destino (ossia
dalla leggenda e dall’oime). Questo tipo di transizione ¢ proprio in genere del duello
(Monomachia).

62 Apollon ferma Diomedes (E 431-448) e Patroklos (IT 698-711).

N 1-135 Poseidon interviene, spinge i due Aiante a resistere e incita 1’esercito
acheo a difendere le navi dalla furia di Hektor. ® 544-598 Agenor, spinto e aiutato da
Apollon, affronta Achilleus nel momento in cui sembra che gli Achei stiano ormai per
prendere Troia.

o = 352-378 Hypnos, su ordine di Here, esorta Poseidon a incitare gli Achei,
quando Hektor minaccia di incendiare le navi (si tratta di una duplicazione del primo
intervento autonomo di Poseidon nel canto N).
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Oppure sono gli eroi dello schieramento avversario (con o senza
I’intervento e la sollecitazione preliminare degli dei) che provocano
I’interruzione o il nuovo sviluppo dell’ 4risteia.

1) Un nuovo aristeuon della parte avversaria entra in scena,
mutando le sorti della battaglia e togliendo la ribalta al precedente
aristeuon®.

2) Uno o piu eroi avversari vedono il grave pericolo in cui si trova
il loro schieramento e decidono di incitare I’esercito o di adottare una
nuova strategia, determinando un mutamento della situazione®.

3) Un caso speciale, che pud costituire — pur prevedendo una
interruzione — una forma di rinnovamento o di continuazione della
medesima Aristeia, ¢ rappresentato dal ferimento dell’aristeuon nel
corso della Mache, a causa di un colpo proditorio o inaspettato di un
avversario”’. L’articolazione della sequenza si congiunge nel punto
critico ai motivi indicati e continua cosi il tema dell’Aristeia nella
forma della Mache®®:

IILA  Ferimento e nuova azione dell’aristeuon nella battaglia

(Mache)

a. Un guerriero avversario ferisce I’ aristeuon.

b. Un dio salva ’aristeuon, attenuando o rendendo vano I’effetto
del colpo.

C. L’eroe ferito retrocede,

d. esce dalla battaglia e pone cosi termine alla propria Aristeia,
oppure esce solo temporaneamente dai combattimenti.

e. Viene portato in salvo dai compagni

f. ericeve le cure necessarie per la ferita.

% E il caso dell’Aristeia di Patroklos, che si inserisce all’interno di quella di Hektor
nel canto I1. Cosi avviene per quella di Achilleus, il quale con la sua prima comparsa in
X 203-242 chiude definitivamente le prospettive dell’ Aristeia di Hektor.

% In © 212-235, dopo I’inutile tentativo di Here di spingere Poseidon a intervenire
a favore degli Achei, Agamemnon — per ispirazione della dea — incita 1’esercito, prega
Zeus, che invia un segno favorevole: si avvia cosi una riscossa degli Achei, proprio
quando Hektor nella sua avanzata & sul punto di incendiare le navi (© 217).

" E 84-113 Diomedes, mentre avanza incontenibile travolgendo le schiere troiane,
viene colpito con una freccia da Pandaros. A 369-378 Diomedes, protagonista di una
breve Aristeia, viene ferito con una freccia da Paris (la sua azione pero si arresta qui). M
400-405 Sarpedon, che ha ormai aperto un varco nel muro, viene colpito con una freccia
da Teukros ed ¢ costretto a retrocedere (lasciando spazio in questo caso all’Aristeia di
Hektor).

% Questo sviluppo corrisponde agli elementi 2 a-b del modello di Krischer.
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g. Un dio ne rinnova le forze (con il semplice motivo oppure nella
forma piu ampia del tema Enteuxis)

h. e, successivamente a cid, 1’aristeuon rientra nella battaglia con
maggior vigore di prima,

1. per tornare all’attacco,

J- a manifestare il suo furor contro i nemici.

Un ultimo caso rappresenta ancora una continuazione dell’Ari-
steia, ma come sviluppo tematico distinto, cio¢ come duello o
Monomachia.

La Monomachia rappresenta uno sviluppo rilevante e un culmine
dell’ Aristeia. Si svolge secondo le linee specifiche e con i motivi tipici
del tema. Naturalmente non vanno considerate le forme minime dello
scontro con un avversario, che sono uno degli elementi della Mache e
che sono costituite anche dal solo motivo dell’uccisione (il verbo e il
nome dell’eroe che viene ucciso, con ampliamenti 0 meno), come
nelle androktasiai, oppure da una breve sequenza di motivi integrati
nella battaglia®. In relazione all’Aristeia di un eroe si possono identi-
ficare come Monomachiai le sequenze articolate di motivi, realizzate
in forma ampia e particolareggiata e in genere con una esclusione
temporanea del quadro della battaglia, che rende autonoma la scena. I
duelli pit importanti sono quelli che vedono I’aristeuon a confronto
con un eroe di primo rango, con una svolta rilevante nello sviluppo
della narrazione, determinata dal successo dell’aristeuon, che uccide
I’avversario. E il caso dei duelli tra Patroklos e Sarpedon (IT 419-507),
Hektor e Patroklos (IT 727-867), Achilleus e Hektor (X 92-404), in cui
I’eroe che viene sconfitto ha avuto a sua volta un ruolo da aristeuon
nelle fasi precedenti dell’azione. Altri duelli tra ’aristeuon ed eroi di
primo rango, che possono avere anche un ampio sviluppo, non si con-
cludono con I'uccisione di uno dei due contendenti, ma con il feri-
mento dell’uno o dell’altro e/o con I’intervento di un dio che salva I’e-
roe in difficolta, sia esso ’aristeuon o il suo avversario’". Le Monoma-

% Sulle tipologie dei duelli nell’lliade vd. MUELLER 1984, 80-101. Sulle sequenze
catalogiche di uccisioni vd. BEYE 1964, 345-373, FENIK 1968, 16-19, 68-69.

™ E 166-352 Diomedes uccide Pandaros, ma riesce solamente a ferire Aineias,
I’eroe piu importante, che viene tratto in salvo da Aphrodite e poi da Apollon; A 343-
368 Diomedes ferisce Hektor, che riesce a ritirarsi sulle sue gambe senza I’aiuto di un
dio; N 361-539 nel confronto di Idomeneus e Meriones con Deiphobos e Aineias,
Meriones ferisce Deiphobos; = 402-439 Aias Telamonios ferisce Hektor, che & portato
in salvo dai compagni; Y 153-287 Aineias affronta Achilleus, ma & tratto in salvo da
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chiai tra I’aristeuon ed eroi meno importanti, di norma piuttosto brevi,
si concludono con la vittoria dell’aristeuon, che uccide ’avversario’".

La Monomachia pud essere preceduta dagli stessi elementi
preparatori della Mache, ovvero dall’intervento di un dio’* oppure da
un dialogo tra I’aristeuon e un compagno’". Pud essere anche un eroe
avversario il punto d’avvio della nuova azione. Questi vede
I’aristeuon che infuria, fa strage dei propri compagni, mettendo in
grave difficoltd il proprio schieramento. In un dialogo con un
compagno o in un monologo rivolto a se stesso I’antagonista
dell’aristeuon si prepara ad affrontare I’avversario riconoscendone il
ruolo’™.

Nell’azione vera e propria del duello possiamo distinguere oltre ai
singoli motivi un’articolazione in cinque movimenti essenziali.

III.  Duello dell’aristeuon (Monomachia)

1. L’ avvicinamento dei contendenti

a. La Monomachia inizia col movimento sul campo di battaglia di
uno o di entrambi i protagonisti che avanzano per muovere
all’assalto.

Poseidon; Y 419-455 Hektor affronta Achilleus, ma Apollon lo trae in salvo; ® 544-598
nel duello tra Achilleus e Agenor, ’eroe troiano, che € uno dei capi del suo
schieramento, viene tratto in salvo da Apollon, il quale I’aveva spinto ad affrontare
I’aristeuon. Casi particolari sono: E 846-863 Diomedes ferisce Ares con l'aiuto di
Athene; Z 119-236 Glaukos affronta Diomedes, ma il duello non ha seguito; P 457-542
Automedon, secondo la volonta di Zeus, riesce con successo a difendere i cavalli di
Patroklos in un confronto con Hektor (e altri), nel quale al momento cruciale giungono
in soccorso i due Aiante. Un caso particolare ¢ rappresentato anche dal duello tra
Diomedes e Pandaros (E 274-296), che si conclude con la morte di quest’ultimo.
Pandaros ¢ un eroe minore, almeno rispetto ad Aineias che lo affianca, ma egli ha un
ruolo speciale negli eventi che precedono, perché & colui che per istigazione di Athene
ha violato i patti, e che poi ha ferito, seppur non gravemente, Diomedes.

' E 9-29 Diomedes uccide Phegeus e Idaios, A 84-180 Agamemnon uccide tre
coppie di avversari, A 214-283 Agamemnon uccide Iphidamas e Koon, A 401-488
Odysseus uccide Charops e Sokos, @ 139-210 Achilleus uccide Asteropaios. Un duello
senza duello, ma con uno sviluppo tematico proprio della Hikesia, & rappresentato
dall’uccisione di Lykaon, che invano supplica Achilleus di risparmiarlo (® 33-138).

2 Un dio interviene a incitare un eroe al duello (Enteuxis): Y 75-111 Apollon incita
Aineias ad affrontare Achilleus, ® 544-549 Apollon spinge Agenor contro Achilleus.

3 Dialogo tra due eroi: E 166-240 Aineias-Pandaros, E 241-274 Sthenelos-
Diomedes. Cf. anche il dialogo tra Herakles e Iolaos prima del duello con Kyknos e
Ares, Hes. Scut. 77-122.

™ Monologo: A 403-410 Odysseus considera se ritirarsi o resistere, ® 552-571
Agenor considera se fuggire di fronte ad Achilleus.
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I due avversari si avvicinano fino a fronteggiarsi.

Le parole di sfida
Prima di ingaggiare il duello i contendenti si sfidano e si
provocano a parole.

1l combattimento

I due avversari muovono all’assalto.

Uno dei due contendenti tira e colpisce l’avversario, seppure
senza esiti significativi,

oppure fallisce il bersaglio,

talvolta per Iintervento di un dio che rende vano il colpo.

11 tiro, che fallisce il bersaglio, puo eventualmente colpire un
altro guerriero, ’auriga o lo scudiero,

intorno al quale si scatena la lotta per il corpo.

Dopo il tiro I’eroe mena (anticipatamente) vanto della sua
azione,

a cui puo seguire la replica dell’avversario.

Uno dei due contendenti ferisce 1’avversario,

uccide 1’avversario

con aiuto di un dio.

Un dio sottrae il corpo del ferito o del caduto al vincitore.

1l vanto del vincitore

L’eroe vincitore mena vanto della sua azione,

I’eroe in ritirata, ferito o morente replica alle parole del
vincitore.

A sua volta il vincitore risponde e riafferma il proprio vanto.

Le azioni finali del duello

I compagni del caduto sono addolorati

e sono indignati per il vanto del vincitore.

Il caduto diviene il perno dello sviluppo dell’azione, i compa-
gni tentano di difenderne il corpo,

mentre il vincitore e i suoi tentano di impadronirsene, suscitan-
do una furibonda lotta per il caduto.

I compagni del caduto portano il corpo in salvo.

il vincitore e i suoi compagni sottraggono il corpo ai difensori.
1l vincitore spoglia il caduto delle armi,

si impadronisce dei cavalli,

infieririsce sul corpo del caduto.

1l vincitore abbandona il caduto,
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muove all’attacco contro i compagni dell’avversario,
che sono terrorizzati e tentano di fuggire,
e ne fa strage.

2.4. Elementi distintivi

La struttura tematica dell’ Aristeia prevede la presenza pit o meno
regolare e frequente di alcuni elementi distintivi, che appaiono
particolarmente rilevati e che possono essere identificati tra i motivi
della sequenza descritta oppure anche come ampliamenti o componen-
ti convenzionali di un particolare motivo.

Un dio da I’avvio all’azione dell’eroe, attraverso un intervento
diretto, in cui incita, ispira, rimprovera, esorta, consiglia,
ammonisce I’eroe.

L’aristeuon si arma in una scena tipica ricca di elementi
esornativi (descrizioni, excursus, similitudini).

Le armi risplendono in maniera straordinaria (in alcuni casi con
una similitudine illustrativa)’®, per I’intervento di un dio o
meno .

L’aristeuon ha 1’aiuto, la protezione, il favore di un dio, che
dichiara espressamente o che manifesta attraverso segni il
proprio sostegno: il dio puo anche rendere eccezionali le forze,
il coraggio o altre qualita dell’eroe.

L’ingresso in battaglia e I’attacco dell’aristeuon — spesso
illustrati da similitudini’’ — si contraddistinguono per I’impeto
del movimento e per la fierezza che 1’eroe manifesta, a cui si
aggiungono le indicazioni sulle armi che brandisce e che
indossa. Al movimento dell’attacco si accompagna il grido di
guerra, effetto acustico accanto agli effetti visivi’".

L’eroe manifesta una furia prodigiosa e travolgente nel corso
dell’attacco, illustrata frequentemente da similitudini’®, a cui si
associa talvolta una ricchezza particolare di dettagli cruenti.

> Sullo splendore delle armi e le similitudini che lo illustrano come segnale
specifico dell’Aristeia, vd. la trattazione di KRISCHER 1971, 36-38.

0 Vd. BANNERT 1988, 11-16 (Aristie und Riistung).

7 Vd. FENIK 1968, 10, 84-86, KRISCHER 1971, 39-48.

™ Cf. £ 217-223 (il grido di guerra di Achilleus, accompagnato da una similitudine,
terrorizza i Troiani). Vd. SCHROTER 1950, 84, e infra cap. I1I § 4.

" KRISCHER 1971, 49-51, SCOTT 1974, 38-41.
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* L’invocazione alle Muse oppure la domanda rapsodica possono
introdurre I’azione dell’aristeuon — in particolare la strage dei
nemici e 1’espugnazione delle difese avversarie — isolandola
con uno stacco narrativo e conferendo ad essa particolare
rilievo.

¢ Altri motivi dell’Aristeia possono essere ampliati con frequen-
za significativa attraverso excursus e similitudini*® piti o meno
estesi, che stanno a indicare la eccezionalita dell’impeto
dell’eroe®".

2.5. Aristeiai

Le Aristeiai piu importanti dell’l/iade sono quelle di Hektor (O, A-
%) e di Achilleus (Z, T-X), che sono parte fondamentale dell’oime e
che si estendono per una sezione molto ampia di testo. Sempre
connessa all’oime ¢ I’Aristeia di Patroklos (IT), di minore estensione,
ma importante perché costituisce il nesso tra i successi di Hektor e il
ritorno di Achilleus®.

Un’Aristeia piuttosto ampia e articolata, la prima dell’lliade e
sostanzialmente autonoma rispetto all’oime, € quella che ha come pro-
tagonista Diomedes (E). Quella di Agamemnon ¢ invece un’Aristeia
interrotta, che ¢ dovuta al comandante degli Achei e che si trova
inserita nel contesto dell’Aristeia di Hektor (A).

Exploit temporanei, che possono essere considerati come Aristeiai
minori, sono le azioni di Diomedes (A 309-400), di Odysseus (A 401-
488) e di Aias Telamonios (A 489-595), le quali rallentano il ritmo
dell’Aristeia di Hektor e si concludono rapidamente col ferimento e/o

8 Vd. KRISCHER 1971, 36-75, che presenta un’analisi delle similitudini in relazione
ai singoli motivi dell’Aristeia. Sulla relazione tra le similitudini e I’Aristeia vd. anche
ScoTT 1974, 39.

81 KRISCHER 1971, 18 «SchlieBlich wird die Aristie ganz wesentlich durch die
Verlagerung der Gewichte variiert, und dabei verleiht naturlich das Gleichnis dem
zugehorigen Motiv Gewicht». SCOTT 1974, 40 «A simile can produce a momentary pre-
eminence». Sulla relazione tra la ricchezza di particolari e di ornamentazione e
I’importanza dell’azione vd. EDWARDS 1987, 47-49.

8 Un’analoga concatenazione di Aristeiai sembra costituire — sulla base del
sommario di Proclo — I’articolazione dell’Aithiopis, con Memnon che armato di una
noototétevktog navoniio uccide Antilochos (per 1’azione cf. anche & 186-202, Pind.
Pyth. 6.28-42) e poi con Achilleus che compie la vendetta uccidendo in duello I’eroe
etiope. Vd. BRUNORI 2007, 117-119.
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col ritiro degli eroi, aprendo cosi gli spazi all’avanzata del campione
troiano. Idomeneus ha una sua Aristeia nel corso della riscossa degli
Achei favorita da Poseidon (N 361-539). Dalla parte troiana Sarpedon
anticipa Hektor nell’assalto contro il muro degli Achei (M 290-330,
365-435) e poi affronta in duello Patroklos (IT 419-683).

Un’Aristeia tentata e non riuscita, perché I'oime e le esigenze
dell’ Aristeia di Hektor la escludono, ¢ quella di Asios, che vorrebbe
essere il primo a sfondare le difese achee, ma i suoi propositi sono
presto vanificati dalla resistenza di Leonteus e Polypoites (M 108-
195). Vi ¢ poi un’Aristeia annunziata, ma senza seguito: all’inizio dei
combattimenti Paris si presenta in prima fila a sfidare gli eroi achei
con la baldanza di un aristeuon, ma subito cambia idea, non appena
vede avanzare Menelaos contro di lui (I 15-37)%. Ancora un’Aristeia,
solamente raccontata (ed estranea alla saga troiana), ¢ quella della
propria giovinezza che Nestor rievoca nell’incontro con Patroklos (A
668-762). Un’Aristeia della guerra di Troia € certamente anche quella
di Neoptolemos (A 513-522), raccontata da Odysseus ad Achilleus per
sommi capi, ma con gli elementi distintivi e 1’articolazione tematica
che permettono di identificarla come tale™. Nell’ Odissea, come gia si
¢ detto, I'unico episodio che, in maniera tutta particolare, presenta
alcuni tratti tematici propri dell’4risteia ¢ la pvnompodovia del canto
% la quale ha come protagonista Odysseus nel ritrovato status di eroe
e di guerriero®.

% Non pub essere considerata un’Aristeia ’azione di Menelaos a difesa del corpo di
Patroklos nel canto P, che pure reca il titolo Meveldov dpioteio. Menelaos affronta e
uccide in duello Euphorbos, ma poi si ritira di fronte a Hektor e cerca I’aiuto di Aias
Telamonios. A Menelaos mancano i tratti dell’aristeuon e nella sua azione non compare
mai il motivo rilevante del furor dell’eroe. Vd. KRISCHER 1971, 80.

8 A 513 Mache, 514 Aristeia di Neoptolemos, il quale non resta indietro nella
massa, 515a ma muove all’attacco avanti a tutti, 515b non rimanendo secondo a
nessuno per menos, 516 e compie una strage dei nemici, 517-518 una strage tale che ¢
impossibile descriverla ed ¢ necessaria una preterizione del narratore; 519-520a
Monomachia di Neoptolemos ed Eurypylos, 520b-521 lotta e strage intorno al corpo del
caduto, 522 eccellenza di Neoptolemos (con il riferimento a Memnon, ucciso in duello
da Achilleus, di cui il figlio segue le tracce, vd. DANEK 1998, 241s.). Per riflesso epico
Neoptolemos mantiene i tratti dell’aristeuon anche nell’azione della sua morte a Delfi,
narrata da Eur. Andr. 1136-1155.

% Vd. SCHROTER 1950, 121-146. PRIVITERA 1993, 40-43, individua nell’episodio
del Ciclope alcuni motivi che sono paragonabili a quelli di una Aristeia, ma si tratta
della condivisione tra strutture tematiche diverse di motivi, per altro sviluppati in
maniera autonoma. Un’Aristeia appare anche quella di Periklymenos, narrata in forma
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Qui di seguito proponiamo come esemplificazione 1’analisi delle
Aristeiai di Diomedes e di Agamemnon, delle quali abbiamo cercato
di porre in rilievo le sequenze dei motivi, gli elementi che contraddi-
stinguono I’aristeuon e la sua azione, le relazioni con le altre strutture
tematiche della narrazione.

3. L’ Aristeia di Diomedes

L’Aristeia di Diomedes™ ¢ la prima grande Aristeia dell’Iliade nel
primo giorno di battaglia®, e si estende per tutto il canto E, con
elementi preparatori nel canto precedente gia prima della ripresa dei
combattimenti e con alcuni sviluppi anche nel canto seguente, quando
essa sostanzialmente ¢ gia terminata.

Durante la rassegna dell’esercito (A 220-419 Epipolesis), che pre-
cede la prima vera e propria battaglia dell’//iade, Agamemnon giunge
all’ultimo contingente, al comando del quale v’¢ Diomedes, e rimpro-
vera I’eroe argivo di essere inferiore al padre Tydeus nel combattere,
mentre sembra che a parole sappia essergli anche superiore (A 372-
375, 399s.). 1l biasimo non trova replica in Diomedes (A 401s. tov &
0¥ T mpocéon)®, il quale anzi rimprovera Sthenelos, suo compagno e

compendiaria in Hes. fr. 33a.19-23 M.-W. (¢ definita al v. 23 nodoev dprotevovra,
quando ad essa pone fine I’azione congiunta di Athene e di Herakles).

8 Per la collocazione e la funzione dell’Aristeia di Diomedes, che non &
condizionata dall’oime come quelle di Hektor, Patroklos e Achilleus, vd. le osservazioni
di KRISCHER 1998, 98-99. Un’analisi dei motivi di questa Aristeia & proposta da
SCHROTER 1950, 35-39, e piu di recente da KIRK 1990, 16-17 per la sola parte iniziale
(E 1-200). Vd. anche LILLGE 1911. Sulle somiglianze (naturalmente da aristeuon) tra
Diomedes e Achilleus vd. ANDERSEN 1978, 97s.

87 Come si & osservato, quella di Paris & solo un’Aristeia annunziata. All’inizio dei
combattimenti, dopo lo schieramento degli eserciti nel canto B, Paris avanza in testa ai
Troiani (I' 16 Tpooiv pév mpoudyilev AréEovdpog Oeoeidng, 22 €pyduevov
npomdpolbev opidov), baldanzoso (I' 22 poxpo Pipdvra), armato di tutto punto e non
solo dell’arco, e sfida gli eroi achei ad affrontarlo in combattimento (I' 19 "Apyeiov
npokoAileto ndvtag dpiotovg). L’azione non ha seguito perché si fa avanti come
avversario Menelaos, anch’egli pronto ad assumere il ruolo di un aristeuon: Paris
impaurito abbandona la sua posizione avanzata e si ritira tra la folla dei compagni (I"
30-37), ovvero ancor prima di cominciare fa quello che un aristeuon non deve fare. Il
rimprovero di Hektor non prelude all’avvio di un’Aristeia, ma alla singolar tenzone tra
Paris e Menelaos.

% Un richiamo e una replica alle parole di Agamemnon da parte di Diomedes sono
nell’assemblea degli Achei alla fine della seconda giornata di battaglia (I 34-36). Per la
non-risposta formulare, che puo implicare una riflessione e/o dar luogo all’azione cf. A
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auriga, e lo sprona alla battaglia quando questi ribatte alla provo-
cazione di Agamemnon (A 411-419)*°. L’4risteia di Diomedes, che
seguira nel canto E, trova la sua premessa e preparazione in questo
passo’’, ed essa pud essere considerata come una reazione e un ro-
vesciamento — attraverso le azioni, in contrapposizione alla mancata
replica a parole — del rimprovero subito, con una applicazione a
Diomedes di cio che valeva per il padre Tydeus (A 373 GALG mOAD
7po Ppilov etdpmv dntotol pudyxecsbot), le cui imprese erano divenute
memorabili (A 373-399).

Un primo avvio pud essere individuato gia nell’azione che
conclude la Epipolesis di Agamemnon, quando Diomedes balza dal
carro per avviarsi a combattere (A 419-422). La formula €€ dx€wv ovv
ey ecLy GAto youale € usata in contesti di battaglia come movimen-
to d’inizio dell’azione di un eroe, anche se non esclusivamente per il
combattimento®'. Il rimbombo delle armi di bronzo e la paura che esso
suscita — indicata come nota del narratore (A 421 Und xev toAaot-
dpovd mep 8€og €lhev) e non descritta come effetto nell’azione reale —
rappresentano un primo elemento ridotto o meglio uno sviluppo’” per
il motivo della vestizione delle armi, che puo introdurre I’Aristeia e
che in questo caso ¢ assente, perché i guerrieri hanno gia indossato le

511, E 689, Z 342, © 484, e soprattutto dopo un attacco verbale di biasimo ® 478, v
183.

8% A 403-410 Sthenelos rivendica la superiorita dei figli, che presero Tebe nella
impresa degli Epigoni, rispetto ai padri che furono i protagonisti della prima spedizione
contro la citta.

% Si tratta di un ‘rebuke pattern’ anticipato dalla Mache alla Epipolesis, senza che
se ne debbano trovare motivazioni, perché ¢ anzi il rimprovero di Agamemnon che
diviene motivazione dell’Aristeia di Diomedes e ne crea l’aspettativa. Sul ‘rebuke
pattern’ vd. FENIK 1968, 49-53.

! Per 'uso della formula: T' 29 Menelaos affronta Paris, E 494, Z 103, A 211
Hektor incita i Troiani, M 81 Hektor si prepara ad attaccare il muro, N 749 Hektor
raduna i migliori dei Troiani, IT 426 Sarpedon affronta Patroklos. Cf. le variazioni
formulari E 111 Sthenelos soccorre Diomedes ferito, IT 733 Patroklos affronta Hektor,
IT 755 Hektor affronta Patroklos, Q 469 Priamos si reca da Achilleus. Utile & anche il
confronto con y 2, nel momento in cui Odysseus da inizio alla strage dei proci. A
conferma del significato contestuale dell’immagine si puo ricordare come 1’azione di
balzare dal carro divenga poi un segnale tematico dell’avvio dell’Aristeia in Pind. Nem.
6.52s. (per Achilleus).

2 KRISCHER 1971, 24 lo definisce un ‘Ersatzmotiv’, che sostituisce 1’armarsi
dell’aristeuon, mentre si tratta di una componente del motivo, che non & necessario
introdurre in forma completa. La vista o il rumore delle armi dell’aristeuon suscitano
paura negli avversari (cf. p. es. I1 70-71), o addirittura anche nei compagni, come nel
caso delle nuove armi che Thetis reca ad Achilleus (T 12-15).
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armi’. Qui I’azione di Diomedes viene lasciata in sospeso per intro-
durre I’ampio tema della battaglia come sequenza che sviluppa il tema
dello schieramento e dell’ispezione dell’esercito (A 422-544 Mache).

Iniziano i combattimenti e in campo si trovano Ares, Athene,
Deimos, Phobos ed Eris (A 439-445) a illustrare I’eccezionalita dello
scontro, gia per altro sottolineata dalle similitudini introduttive che
descrivono gli schieramenti in movimento (gli Achei A 422-426, i
Troiani A 433-435, lo scontro A 452-455), e poi rimarcata dalla lunga
nota del narratore alla fine del canto (A 539-544)’*. Vi sono gli
elementi tipici della Mache: 1’avanzare degli eserciti, lo scontro (in
generale e in particolare) con le androktasiai, la lotta intorno ai caduti,
I’attaccare e il retrocedere degli schieramenti. Ancora come elementi
qualificanti compaiono gli interventi degli dei, Apollon incita i
Troiani, Athene gli Achei. In questa scena di battaglia si nota
I’assenza di Diomedes: la Mache ¢ un tema autonomo e pud essere
considerata come un quadro pitl ampio e preparatorio all’Aristeia, che
in esso si inserisce.

Ma D’Aristeia di Diomedes ¢ attesa e comincia nel quinto canto
dell’Iliade con il motivo delle armi, che era stato appena accennato
prima della Mache e che viene ora ripreso. Esso trova qui uno svilup-
po notevole nell’effetto visivo’ del fuoco vero e proprio che risplende
sulle armi di Diomedes per opera di Athene (E 4-7 dxdpotov ndp)”.
Si tratta di una forma ridotta ma comunque spettacolare dell’interven-
to di un dio. Viene applicato alle armi il motivo dell’agente divino che
trasforma ’aspetto di un eroe, associato agli altri effetti dell’interven-
to speciale — e rilevante per il tema — di Athene. La dea da forza e
coraggio a Diomedes all’inizio della sua Aristeia (E 2 d@dke névog kai
0dpcog), perché si distingua tra tutti e si conquisti il kA€og che deriva

% 1 Troiani si armano in A 222, mentre per gli Achei il motivo della vestizione &
accennato in A 274, 280-282, ed & poi implicito in A 365-367, dove Diomedes &
presentato ritto sul carro, ovviamente gia armato, con Sthenelos al suo fianco.

% Per analoghe note del narratore cf. N 127s., 343s., (2 416), O 697s., P 366s.,
398s. Vd. anche, con la funzione di preterizione celebrativa, I’intervento del narratore in
M 176, P 260s., e le considerazioni di Achilleus sulla battaglia in Y 356-359.

% Leffetto visivo & ampliato e illustrato da una similitudine (E 5s. dotép’
onwpvd). La frequenza e la funzione delle similitudini in relazione all’Aristeia di
Diomedes sono rilevate da SCOTT 1974, 39.

% Le armi degli eroi brillano e il loro splendore & paragonato al fuoco o a fenomeni
celesti: cf. p. es. B 455-458 gli eserciti in armi, K 152-155 le lance di Diomedes, A 61-
66 Hektor in armi, T 371-398 le singole armi e I’intera panoplia di Achilleus, X 26-32
Achilleus. Per I’immagine vd. anche infra cap. 111 § 5.2.
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dalle imprese di un aristeuon (E 2s. iv’ €xdénlog peto moowv ||
"Apyeiotot yévorto i8¢ kAéog £0A0V dpotto)’’. Lo spinge poi nella
mischia, dove piu grande ¢ il numero dei nemici (E 8 dpoe 8¢ piv
KOTO HE€GGoV, 601 TAeloTol KAovEOVTO) ™,

La prima manifestazione del valore dell’aristeuon ha luogo nel
duello tra Diomedes, da solo e appiedato, e i due figli di Dares,
Phegeus e Idaios, che combattono dal carro (E 9-29 Monomachia)gg.
Diomedes uccide il primo dei due fratelli, mentre il secondo, che si da
alla fuga, viene salvato da Hephaistos'®’. L’avanzare dell’aristeuon e
I’esito del primo scontro producono il panico nello schieramento
avversario (E 27-29)""".

L’azione dell’aristeuon ¢ subito interrotta, prima dal breve inserto
tematico del dialogo tra Athene e Ares che escono dai combattimenti

°7 Per una relazione analoga tra il menos che proviene da un dio e I’eccellenza
dell’eroe, ancora con Diomedes come beneficiario, cf. K 366-368.

% Cf. £ 202-214: Athene interviene prima della comparsa limitata di Achilleus sul
campo di battaglia (un prologo della sua Aristeia), che precede la realizzazione delle
nuove armi da parte di Hephaistos. Achilleus ovviamente non ha armi che gli si adattino
(X 187-195) e l’azione di Athene sostituisce, mantenendo perd forme e formule
coerenti, il motivo della vestizione delle armi: £ 203s. du¢t & ’A61vn |l dpoig
ipBipotol BAr’ aiyida Bvoccavoeososav (al posto della corazza), T 205s. duot 8¢ ot
KeQOAT vEpog Eotede Sla Bedamv || ypOoeov (al posto dell’elmo). A questa particolare
realizzazione della vestizione si associa una trasformazione dell’aspetto dell’eroe ad
opera di un dio (£ 206-214, vd. anche X 227). Athene fa brillare una fiamma sul capo
dell’eroe (illustrata da un’ampia similitudine, £ 207-213), che suscita il terrore nei
Troiani (X 225-227) insieme al risuonare del grido che Achilleus lancia dal fossato (X
222 6mo yGAikeov, il grido di guerra & paragonabile al rimbombo delle armi di
Diomedes), anch’esso accompagnato da una similitudine.

% E una Monomachia minore, ampliamento della sequenza che vede ’uccisione di
due avversari che avanzano sul carro, in genere descritta rapidamente come uno degli
elementi che costituiscono una androktasia (cf. p. es. Z 12-19), ma che rimane qui ben
distinta dall’androktasia che segue nella Mache, E 37-84.

% 11 motivo del dio che sottrae un suo protetto all’avversario ¢ frequente in
formulazioni pit 0 meno ampie: esso pone termine all’azione vittoriosa di un eroe, ma
al tempo stesso la innalza, proprio perché per fermarla e necessario far intervenire un
dio. Vd. FENIK 1968, 12.

" taoiy dpiven Buudg: la formula ¢ riutilizzata nella stessa struttura tematica in IT
280 (Patroklos) e X 223 (Achilleus), dove il motivo della paura & sviluppato nella fuga,
ma segue l’apparire dell’aristeuon e non I’uccisione di un compagno. Sui paralleli di
questa specifica sequenza uccisione-terrore-fuga vd. FENIK 1968, 13. Il medesimo
motivo del terrore degli avversari ¢ iterato in forma variata (i Troiani non resistono alla
furia di Diomedes) nella ripresa successiva dell’Aristeia, associato al furor
dell’aristeuon (E 93s.).
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(E 29-36)'"?, poi da un nuovo sviluppo della Mache (E 37-84), che
puo ricollegarsi anche senza un nesso esplicito all’effetto del primo
intervento di Diomedes, ma che di fatto rimane isolata dall’ Aristeia, e
percid Diomedes non compare tra i protagonisti della sequenza di
uccisioni'®.

Diomedes viene reintrodotto con una perifrasi particolare, una nota
del narratore, E 85 Tvdeidnv & ovk av yvoing..., la quale funge da
transizione, creando al tempo stesso un raccordo e uno stacco nella
narrazione'™*. A questo punto, con il motivo del firor dell’aristeuon,
che ¢ specifico del tema e ne costituisce uno dei segnali di riconosci-
mento, ha inizio I’Aristeia vera e propria: Diomedes impazza nella
piana, tanto che non si comprende da quale parte combatta'”®, e come
un fiume in piena travolge le schiere dei Troiani. Il motivo del furor,
che qui ¢ marcato dal verbo 8dve (E 87)'%, come avviene di norma &
ampliato e illustrato da una similitudine che gli da il rilievo neces-
sario'”. L’esito dell’azione ¢ rappresentato dallo scompiglio che si

192 Sulla funzione di questa scena vd. THORNTON 1984, 81. La relazione con
I’Aristeia non & immediata. Ares e Athene sono le due principali divinita sul campo di
battaglia in questa Aristeia, schierate in contrapposizione tra loro I’'uno con i Troiani,
I’altra con gli Achei (A 439). La loro fuoriuscita dalla battaglia fissa I’attenzione sulla
loro presenza e crea l’attesa del loro intervento, che avra un ruolo di primo piano
nell’ultima parte dell’Aristeia. Mentre Athene interviene quasi subito e pill di una volta
a sostegno di Diomedes, Ares rimane in disparte sulla sinistra dei combattimenti, dove
lo incontrera Aphrodite ferita per chiedergli i cavalli (E 355s.), e tornera all’azione solo
dopo la sollecitazione di Apollon (E 454-459).

19 11 tema Mache & qui delimitato all’inizio, dopo 1’allontanamento di Athene e
Ares dalla battaglia, dall’indicazione generica E 37 Tpdog & €xAivav Aavaot (cf. p. es.
I’incipit della Mache in Z 1-4, dopo che gli dei sono tornati sull’Olimpo), ed & chiuso
dalla formula di transizione al tema seguente, che, come avviene per la conclusione di
altri temi, presenta una visione sintetica e generale della scena di battaglia: E 84 (= 627)
&g ol pev Tovéovto katd kpatepnv Vopivnyv. Vd. in proposito FENIK 1968, 19.

194 Cf. p. es. A 223 &vO’ ovk Gv Bpilovra 1801g 'Ayauéuvova diov, A 539 £vOd kev
oUKéTL €pyov Gvip Ovécorto petelbov. Diversa & invece la funzione, all’interno di un
discorso diretto, dell’analoga formulazione di = 57-60, vd. KIRK 1990, 63. Cf. anche,
con ¢aing, A 429, O 697 (e nel discorso diretto I" 220, 392).

19 Su questa indicazione come segno del furor vd. VERNANT 2000, 151.

19 Cf. il richiamo formulare nell’azione successiva E 96 80Ovovt du nediov mpod
£€0ev Khovéovta Gdroyyog, che associa la furia dell’aristeuon allo scompiglio delle
schiere avversarie, e le formule Obve &4 mpoudywv, BVvvovt &v mpoudyotoiv
évaipovta otiyog avdpdv, mept Tpo yap £yyxel BVev, indicative sempre del motivo del
furor. Cf. anche A 570 a¥10g 8¢ Tpowv kot "Ayordv Bvve peonyv, Y 493 Gg & ye
navtn O0ve cvv Eyyetl.

17 E 87-92 motoudg (Diomedes), cf. nelle successive Aristeiai A 155-157 nop-UAn
(Agamemnon), A 172-176 Aéwv-Béeg (Agamemnon), A 305-308 Zédupog-védea,
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produce nello schieramento degli avversari (E 93 xkovéovto), i quali
non sono in grado di resistere (E 94 008’ dpa pv pipvov) e di cui si
sottolinea il gran numero in contrapposizione al singolo aristeuon (E
94 moléec mep €0vieg). Manca, invece, il motivo dell’inseguimento
dell’esercito in rotta'",

L’azione dell’Aristeia a questo punto si inceppa'®, per poi rinno-
varsi. Diomedes viene ferito dalla freccia di Pandaros (E 95-100)“0. E
costretto a retrocedere, mentre Sthenelos provvede a curargli la ferita
(E 108-113)'"". Diomedes prega Athene di poter avere a tiro I’avver-
sario per ucciderlo (E 114-121 Euchai)''*: la dea gli da ascolto (E
121), ridona vigore alle sue membra (E 122 yvio & €6nkev éhadpd,
nodog kot xelpog VmepBev), rinnovando in forma concisa il motivo
dell’inizio dell’Aristeia, e, in aggiunta a cio, interviene personalmente
a incitare alla battaglia 1’eroe (E 122-133 Enteuxis). Nelle parole di
Athene il motivo del menos donato da un dio ¢ esplicitamente dichia-
rato (E 125s.), insieme a un nuovo riferimento al valore del padre
Tydeus (come nella preghiera di Diomedes, E 116s., e come nel
rimprovero di Agamemnon dell’Epipolesis, A 372-399, quasi un
Leitmotiv di questa Aristeia): la dea ora da a Diomedes anche un’ul-

kopo (Hektor), A 324s. kénpo-kiOveg (Diomedes e Odysseus), A 492-495 notopdg
(Aias), M 40 dérln (Hektor), M 41-48 xdmprog, Aémv-kvveg, Gvdpeg (Hektor), N 137-
142 drooitpoyoc-UAn (Hektor), O 605s. " Apng, top-UAn (Hektor), IT 384-392 notopot,
yopadpou (i cavalli di Patroklos), P 281-283 olg kdmproc-kvveg (Aias), Y 490-492
nop-UAN (Achilleus), T 495-497 Béec-kpl (Achilleus). Vd. KRISCHER 1971, 49-52,
ScotT 1974, 39.

1% Cosi osserva KRISCHER 1971, 24, in relazione al proprio schema dell’ Aristeia. 1l
motivo dell’inseguimento di norma segue quello della fuga (cf. p. es. © 213-216, O
653s.), che qui non ¢ sviluppato: la falange si scompiglia, ma non si parla propriamente
di fuga.

19 La variazione nell’azione & introdotta dalla consueta formula di transizione E 95
10V & g 0Dy &vonce. Vd. PATZER 1996, 100.

10 Pandaros, che si vanta del suo successo (E 101-106), riconosce in Diomedes
I’aristeuon, definendolo dpiotog 'Axoidv (E 103). Cf. E 414, 839. Vd. NAGY 1979,
30s.

"' La sequenza rappresenta uno schema tipico, costituito dai seguenti motivi: firor,
ferimento, vanto, replica al vanto, cure prestate al ferito. Cf. E 280-296 Pandaros
colpisce Diomedes (che poi lo uccide), A 369-400 Paris ferisce Diomedes. Vd. FENIK
1968, 20s.

"2 La richiesta di Diomedes alla dea prepara e anticipa ’azione successiva, in cui
Pandaros viene ucciso (E 290-296). Cf. le parole di Achilleus, in Y 448-455, dopo il
primo duello con Hektor.
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teriore facolta, ha dissolto la nebbia dagli occhi dell’eroe (E 127s.)'",

perché possa distinguere uomini e dei. Questi ultimi non dovra affron-
tarli, ma se incontrera Aphrodite sul campo di battaglia, potra pure
attaccare e ferire la dea. Il monito diviene anticipazione dello sviluppo
dell’Aristeia, che prepara I’ascoltatore alla successiva articolazione
del racconto.

La dea si allontana e 1’Aristeia (E 134-165 Mache) riprende con il
motivo del furor (E 134-143), sempre accompagnato da un’ampia
similitudine (E 136-142 Aéwv), Diomedes attacca con furia triplicata i
Troiani (E 136 &% 10te v 1pic téo00v édev pévoc)''!. Segue una
androktasia (E 144-165), ricca di dettagli e di ampliamenti e ancora
con una similitudine (E 161s. Aéwv) a illustrare I’ultima doppia ucci-
sione, la piu importante della serie. Questa volta protagonista unico ¢
Diomedes, che in rapida successione uccide ben quattro coppie di
avversari' .

La formula di transizione tov & 1dev e il nuovo soggetto Aineias
interrompono la narrazione della strage (evocata sinteticamente nel-
I’'immagine dell’aristeuon di E 166 dlonalovia otiyag dvopdv) e
introducono la lunga sezione di dialogo, prima tra Aineias e Pandaros
(E 166-240) e poi parallelamente''® tra Diomedes e Sthenelos (E 241-
274), che prepara lo sviluppo di una seconda fase dell’A4risteia nella
forma di un’ampia Monomachia'".

Nel discorso di Aineias, Diomedes ¢ riconosciuto come aristeuon
prima ancora che nella sua identita (E 175s. 8¢ tig 66e kpatéel Kol
& xakd modrd €opye || Tpdog, Emel TOALGY T Kol E6OADY YoUvVOT

3 Cf. gli analoghi interventi divini di O 668-673, P 648-650, Y 32ls., 341.
Sull’intervento e il ruolo di Athene in sostegno di Diomedes vd. DEACY 2000, 291s.
«Warriors may be ‘equal to Ares’, but Athena is responsible for the most impressive,
and even transgressive, displays of extreme warrior menos». E comunque il tema
specifico che condiziona I’azione, per gli dei come per gli eroi.

!14 Pandaros stesso lamenta il rinnovato furore di Diomedes (e di Menelaos) dopo il
ferimento: E 208 fiyeipa 8¢ poAlov.

"5 Cf. A 91-248. Anche Agamemnon, nella sua Aristeia, uccide prima in rapida
sequenza tre coppie di avversari, poi in un secondo tempo una quarta coppia. FENIK
1968, 82 «These double slayings are thus typical by themselves and as a part of an
aristeia. They intensify the impression of fierce invincibility». Sullo schema dell’azione
cf. anche MONTANARI 1978, 65-85.

1® La medesima formula di transizione tolg 8¢ i8¢ (E 241) introduce la seconda
sezione di dialogo prima del duello.

"7 La sequenza delle azioni (e dei motivi) di questa Monomachia coincidono, pur
nella diversita degli sviluppi, con la Monomachia di E 1-29. Vd. FENIK 1968, 13s.
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g\voev)''®. Addirittura Aineias ha il timore che possa essere un dio

adirato con i Troiani (E 177s.). Pandaros, che gia 1’ha incontrato, lo
riconosce con certezza dalle armi, I’elmo, lo scudo e i cavalli (E 181-
183), ma anch’egli ha il timore che possa trattarsi di un dio (E 183
cdoo 8 ovk 018 el Bedg £otiy, 191 Bedg VU Tig £6TL KOTAELS) O che
comunque il furor di Diomedes — con la fusione di due motivi
rilevanti — abbia il favore di un dio (E 185s. o0y 0 ¥ dvevbe 0¥
138e poivetat): € stato certamente un dio a evitare la morte all’eroe
acheo (E 190 kol pv €yay €dpaunv "Aldovii mpoidyelv), quando
nello scontro precedente Pandaros I’aveva colpito con una freccia (E
187 0g tovtov Bérog oKL Kixnuevov €tpamev dAAn). E ancora
Aineias, che pure ¢ pronto ad attaccare, teme che il favore di Zeus sia
ancora dalla parte di Diomedes (E 224s. €1 nep dv adte || Zelg &ni
Tvdeldn Atoundel xvdog 0p€En), mentre Pandaros paventa la morte
per sé e per Aineias (E 236 avto te kteiv).

Sthenelos, alla vista dei due avversari, vorrebbe frenare 1’azione
del compagno (E 249s. xolodued ..., undé potr oVtw || 6dve Sia
mpoudy®v). Ma I’aristeuon nel suo codice eroico non conosce la paura
e la fuga (E 252 un © ¢6Povd’ dydpev’, 253s. 00 ydp Hol yEVVOLOV
dAvokdlovit pdyecbor || 00de katantdoocelv), confida nella sua
forza (E 254 pévog éunedov)'™ e sa che lo stesso dio che lo affianca
nell’ Aristeia non gli consente di fuggire (E 256 tpeilv W ovk €4
IMoAAag *ABNvn).

Nella Monomachia (E 275-354), in cui Diomedes uccide Pandaros
(E 290-296), ferisce Aineias e anche la dea Aphrodite (E 334-342), si
individuano alcuni elementi particolari che la qualificano come parte
eminente dell’Aristeia.

a) Diomedes non ha nessuna esitazione ad affrontare a piedi
due avversari che avanzano sul carro (E 251-258)'%, anzi

"8 T due versi definiscono anche Patroklos come aristeuon in IT 424s. Cf. anche per
Hektor © 356 koxd moAra €opye, X 380 6g kaxd TOAL’ Eppelev, §0° 00 ovunovieg ot
dArot. La formula kaxda moAAdda €opye, unita all’idea della strage e della devastazione,
associa |’aristeuon a un animale feroce, dai tratti mostruosi, come il cinghiale calidonio
(I 540 6¢ koxo O’ €pdeckev), ma anche a mostri veri e propri, come la drakaina
uccisa da Apollon, un tépog Gyprov (Hy. Ap. P. 302-304), o come Typhaon (Hy. Ap. P.
355). Vd. infra cap. IV § 5.

"% Sul funzionamento del codice eroico all’interno di un pattern e sui paralleli vd.
FENIK 1968, 31.

' E la medesima situazione gia affrontata da Diomedes in E 13 1® p&v ¢’
innouy, 6 & dnod xBovog pvuto meldg e poi ripetutamente nell’uccisione delle coppie

68



LA COMPOSIZIONE PER TEMI

conta di ucciderli entrambi con il favore di Athene (E 260s.
al kév pot moAvBoviog "ABAvn kbdog OpeEn Il dudotépo
KTELVOL).

b) V’¢ un bottino speciale, i cavalli divini di Aineias, che Zeus
dond a Tros (E 259-274, 319-327)"?', dalla cui cattura ne

deriverebbe per I’aristeuon una gloria straordinaria (E 273

Gpoipuedd ke kKA€og £5OAOV) .

c¢) Nell’uccisione di Pandaros Athene guida I’arma
dell’aristeuon (E 290 BéAog & iBuvev "ABRvN)'>.

d) A trarre in salvo Aineias'** deve intervenire Aphrodite (E
311-318)'%.

e) Diomedes affronta e ferisce uno degli dei, Aphrodite (E
330-343).

f) Quando Aphrodite viene ferita da Diomedes, vengono
coinvolti nell’azione Apollon, che porta in salvo Aineias (E
343-346), Iris (E 353s.) e Ares (con una supplica di
Aphrodite per ottenere i cavalli del dio, E 355-363), che
traggono dalle difficolta la dea.

g) Diomedes pud vantarsi apertamente del ferimento di
Aphrodite, una iactatio di un mortale nei confronti di un

di nemici. Per la tipicita dell’azione, che corrisponde alle tecniche di combattimento, cf.
le formule di E 159s., 608s., A 101-103, 126s.

121 Per il valore dei cavalli di Aineias, che divengono segno concreto della vittoria,
cf. anche E 221-225, © 105-108, ¥ 292s.

'22 Un bottino speciale rappresenta il coronamento della Monomachia dell’aristeuon
nei due motivi relativi: la spoliazione delle armi e la sottrazione dei cavalli
dell’avversario. Qui il motivo dei cavalli, che gia aveva chiuso 1’azione di Diomedes in
E 25s. e 165, ha uno sviluppo particolarmente ampio, in relazione al valore dei cavalli
di Aineias e alle esigenze dell’Aristeia. Gia Pandaros, prima del duello, aveva
preannunziato il motivo, esprimendo il timore che Diomedes potesse impadronirsene (E
236). Cf. I'importanza e la funzione complessa dei due motivi nell’Aristeia di Hektor,
con oggetto le armi e i cavalli di Patroklos (ovvero di Achilleus).

'Z Lo stesso tipo di intervento da parte di Athene si ripete nella successiva
Monomachia di Diomedes contro Ares: E 856 énépeioe 8¢ ITalrag ABnivn.

124 Aineias & di nuovo tratto in salvo da Poseidon nello scontro con Achilleus,
questa volta senza ulteriori problemi, ma sempre in una forma articolata (Y 288-340).

25 11 pattern dell’eroe ferito che viene salvato & simile per I’intervento di un mortale
e per l’intervento di un dio, ma il coinvolgimento di un dio, insieme all’ampio sviluppo
narrativo e alla ricchezza dei particolari, conferisce all’azione e ai suoi protagonisti
mortali un rilievo e un significato diversi. Vd. FENIK 1968, 40-41.
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dio, che ¢ eccezionale nell’l/iade, mentre ¢ consueta quella
contro un altro mortale (E 347-352)"%°,

h) Nella supplica, che Aphrodite rivolge ad Ares, ¢
sottolineato il fatto che ¢ un mortale colui che ha ferito la
dea (E 361 Bpotog oUtocev avnp) e Diomedes ¢ tale da
combattere anche contro Zeus (E 362 Tvdeidng, 6¢ vov ye
Kol Gv Al matpt pdixorto) ',

i) Nel dialogo in Olimpo che segue, tra Aphrodite e la madre
Dione, ’azione di Diomedes ¢ attribuita a uno degli dei
nella domanda di Dione (E 373 tig v0 oe 10108 €peke,
oihov téKog, Ovpavidvav)'*. L’impresa di Diomedes ha
stravolto la battaglia a tal punto che ¢ diventata uno scontro
che oppone agli Achei non piu i Troiani ma gli stessi dei (E
379s. 00 yap €nt Tpawv kal "Axoidv ¢vronig aivn, Il AN
1non Aavaol ye kal dBavdtoiot pdyovtor) ed € paragonata
ad altre vicende del mito che hanno visto gli dei in
difficolta a causa di uomini mortali, 1’affronto di Otos ed
Ephialtes ad Ares e il ferimento di Here e Hades da parte di
Herakles (E 383-404). E la risposta al motivo della gloria di
Tydeus'?.

C’¢ di piu. Diomedes non vuole mancare il successo dell’uccisione
di Aineias. Sa che Apollon protegge 1’eroe troiano (E 433 yiryvdckov
0 ol 0v10g vneipexe xelpag "AndrAmv), ma non si cura del dio (E
434 gAN S ¥y’ dp’ ovde Bedv péyov Gleto). Non desiste e attacca per
ben tre volte. Poi, al quarto assalto'*’, Apollon ferma la sua Aristeia e

126 Manca invece, nel caso di Diomedes, il vanto nei confronti dei mortali ovvero
per 'uccisione di Pandaros e il ferimento di Aineias. Sul motivo del vanto vd.
CAMEROTTO 2003b, 455-466.

'27 Con il padre Zeus, come si sa, non osano scontrarsi neppure gli altri dei. Cf.
I'uso della formula motpt pdyntor in relazione ad Athene in © 406, 420. Né
ovviamente con Zeus si puo contendere, cf. p. es. Hes. fr. 30.23 M.-W.

128 1.0 stesso verso, insieme a quello successivo, & ripetuto nella domanda che Zeus
rivolge ad Artemis di ritorno dal campo di battaglia in ® 509s., ma qui la dea ha subito
veramente 1’attacco di un dio, € non di un mortale.

'2 Riepilogando, il motivo della gloria di Tydeus rappresenta un riferimento pole-
mico in A 372-410, E 116s., 125s., 800-813, mentre ritorna successivamente nelle
parole dello stesso Diomedes come punto di riferimento positivo, in = 112-125 per
I’affermazione del proprio valore e in K 285-290 per ottenere il favore di Athene nella
missione notturna. Cf. anche la menzione di Tydeus da parte di Diomedes in Z 222s.

'3 Per il modulo tpig pév... pig 8&... GAX S1e 81 10 tétoptov... e I'intervento del
dio che ferma la furia dell’aristeuon, cf. in particolare IT 702-711, 783-790. Cf. anche X
155-166, Y 443-454, ® 176-179, X 165-208, Hes. Scut. 362-367. Vd. in proposito
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ristabilisce i confini tra dei e uomini' con il monito a Diomedes di
non voler sfidare gli dei (E 432-444), iterando 1’avvertimento che gia
Athene aveva rivolto all’eroe (E 129-132). L’assalto di Diomedes
contro il dio rappresenta il culmine e il punto d’arrivo della seconda
fase dell’Aristeia, la quale si conclude con I’azione di Apollon che
porta in salvo Aineias e lo affida alle cure di Artemis e di Leto. La
successiva azione del dio, la creazione dell’eidolon di Aineias, ha un
obiettivo diverso, che da luogo a uno sviluppo tematico nuovo, la
battaglia intorno al corpo — ovvero all’eidolon — di Aineias, in cui
Diomedes non ha che una parte marginale. Ma, nel dialogo che segue
questo suo intervento, Apollon incita Ares — che se ne era rimasto in
disparte — ad affrontare e a fermare Diomedes. Secondo le parole del
dio, che ripetono esattamente quelle di Aphrodite, I’eroe oserebbe
andare anche oltre quello che gia ha compiuto, il ferimento di
Aphrodite e I’assalto contro Apollon. Il campione acheo, di nuovo,
giungerebbe addirittura a contendere con lo stesso Zeus: E 457 (=
362) Tvdeidny, 0g vOv ye kol av ALl matpl udyotrto. L esortazione di
Apollon non ha effetto immediato, Ares incita e aiuta i Troiani, ma
non affronta per il momento Diomedes. E perd la massima celebrazio-
ne del valore dell’aristeuon, un valore che arriva alla hybris, e al
tempo stesso si tratta di una preparazione a quanto avverra nella terza
fase dell’Aristeia, quando Diomedes affrontera e riuscira a ferire lo
stesso dio della guerra.

Nelle successive scene di battaglia (E 471-626 Mache) ~, che
vedono una riscossa dei Troiani grazie all’aiuto di Apollon e Ares e
una sospensione dell’4risteia, Diomedes ricompare prima insieme ad
altri capi a incitare gli Achei (E 519s.), poi, mentre egli stesso arre-
tra'’®, esorta anche ’esercito a retrocedere di fronte a Hektor, il quale

132

FENIK 1968, 46s., ’ampia trattazione di BANNERT 1988, 40-57, e inoltre le osservazioni
di SCODEL 1992, 81 sugli elementi che associano Diomedes, Patroklos e Achilleus.

131 Sui confini stabiliti tra mortali e dei, oltre a E 441s., cf. in particolare Z 129-141,
Y 367s., X 8-13.

'3 Nel dialogo tra Sarpedon e Hektor che prepara il contrattacco (E 471-493),
I’eroe licio paragona i Troiani in difficolta ai cani che non hanno il coraggio di
affrontare un leone e chiaramente, anche se non & detto in modo esplicito, il termine di
riferimento per il leone & rappresentato da Diomedes e dalla sua azione (E 476).

'3 Diomedes che si ritira & paragonato a un uomo che arretra di fronte a un fiume in
piena (E 597-599), con una prospettiva rovesciata rispetto alla similitudine di E 87-92.
Hektor qui sembrerebbe proporsi come nuovo aristeuon, ma non & ancora il suo
momento e sara escluso dal seguito dell’Aristeia di Diomedes, che vedra Ares come
unico antagonista del campione acheo.
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ha Ares al suo fianco (E 596-607): con gli dei ¢ meglio non combat-
tere (E 606 unde Oeoig peveovéuev 19t pdyecdol). Segue ancora
uno sviluppo indipendente dall’A4risteia con il duello tra Sarpedon e
Tlepolemos (E 627-698).

L’avanzata dei Troiani, aiutati da Ares, e ’androktasia, che con
tanto di domanda rapsodica introduttiva ha come protagonisti Hektor e
lo stesso dio della guerra (E 699-710), spingono Here e Athene a
intervenire direttamente sul campo — con una Enteuxis particolarmente
ampia (E 711-845) — a preparare la terza e ultima fase dell’Aristeia.
Essa si realizzera nella forma di una Monomachia tra 1’aristeuon, che
avra al suo fianco la dea Athene, e Ares. Here incita 1’esercito (E 784-
792) e Athene torna da Diomedes (E 793-835): la dea richiama
nuovamente il valore del padre Tydeus attraverso un racconto partico-
lareggiato dell’impresa tebana (E 800-808) e dichiara esplicitamente il
suo aiuto (E 809 cot & ftotr uev €y mopd 0’ totapot NdE GVAGCo®).
Diomedes ricorda il monito precedente (E 819 oV p’ elog poxdpeoot
Beolg avtikpL udyxecbor) e la presenza di Ares tra gli avversari (E
824 yiryvooko yop "Apna pdynv avo kotpovéovta), ma Athene lo
esorta ad attaccare senza timore il dio della guerra con lei al fianco (E
828 10in 01 £YdY £mtdppobic eiur) ',

Ha inizio questa speciale Monomachia, che segue comunque le
linee consuete del duello, anche se mancano gli scambi verbali tra i
due avversari che di norma lo precedono (E 835-863). Athene stessa
guida il carro di Diomedes contro Ares (E 835-841)'* ¢ grande rilievo
viene dato all’immagine che associa con un chiasmo la dea all’ari-
steuon (E 839 dewviv yop dyev Beov dvdpa T dprotov). Compare un
elemento della vestizione delle armi, applicato ad Athene che indossa
I’elmo di Hades (E 844s.): Athene scompare dalla vista e Diomedes
rimane unico protagonista. Ares vede 1’avversario, si compie 1’avvi-
cinamento dei due contendenti, e quindi viene ingaggiato il duello. Per
primo ¢ il dio a tirare, senza effetto, poi ¢ il turno di Diomedes: con un
duplice intervento Athene prima protegge Diomedes dal colpo di Ares
(E 853s. xol 16 ye xepi AaBodoa Oed yravkadrig "AdAvn || doev

13 Laristeuon, per poter affrontare in battaglia gli dei, ha bisogno degli avver-
timenti e dell’aiuto di un dio a lui favorevole. Cf. Y 129-131 in relazione ad Achilleus e
alla sua Aristeia. In Hes. Scut. 424-466 Athene interviene direttamente al fianco di
Herakles che affronta e ferisce Ares (cf. anche il precedente monito della dea all’eroe, al
v. 336s.).

'3 Ares sta facendo quello che normalmente fanno i guerrieri nella concatenazione
dei duelli, ovvero sta spogliando delle armi I’acheo Periphas che ha appena ucciso.
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vmek dloporo €twotov dixOnvor) e poi permette che ’eroe colga nel
segno e ferisca il dio (E 856s.). L’esito ¢ straordinario: Ares sul
campo di battaglia urla come nove o diecimila guerrieri (E 859-
861)136, sia gli Achei sia i Troiani ne sono atterriti. Il dialogo in
Olimpo che segue tra Zeus e Ares amplifica e commenta 1’ Aristeia di
Diomedes'”’, anche se individua in Athene il motore delle imprese
dell’aristeuon contro gli dei (E 881s. 1 vOv Tvd€og vidv, Umepodiaiov
Aropndeo, |l popyoivery dvénkev €n’ d0avdtoiot Beoiot).

Il canto successivo inizia con il tema Mache, gli dei sono usciti
dalla battaglia (Z 1) e Diomedes ha una parte, non comunque premi-
nente, nell’androktasia: ¢ secondo nella sequenza di uccisioni dopo
Aias Telamonios, affronta e uccide Axylos e il suo auriga Kalesios (Z
12-19). L’Aristeia di Diomedes & propriamente terminata'’®. Un
ultimo atto, che rimane indipendente, potrebbe essere rappresentato
dalla particolare Monomachia tra Glaukos e Diomedes (Z 119-236),
ma si tratta di un duello senza duello, in cui Diomedes non appare piu
come un aristeuon, semmai manifesta insistentemente il timore di fare
quello che ha gia fatto, ovvero di trovarsi a combattere con un dio (Z
128-141)'*, e il confronto si compie con il riconoscimento delle
relazioni ospitali tra i due sfidanti e con lo scambio delle armi come
doni ospitali.

Un’ultima traccia dell’4risteia, che per di piu sembrerebbe lasciar
presagire un qualche ulteriore sviluppo, ¢ invece nell’azione dei
Troiani. Dopo 1’androktasia achea, essi sono sul punto di fuggire in
citta. Interviene Helenos a consigliare Aineias e Hektor. Nelle
preoccupazioni di Helenos Diomedes ha ancora il ruolo dell’aristeuon,
ed ¢ per fermare la sua Aristeia che invia Hektor in citta a sollecitare
offerte e preghiere ad Athene: nelle parole dell’indovino troiano
Diomedes ¢ descritto come un guerriero selvaggio e terribile, il piu
forte degli Achei (Z 97s. dypiov oiyuntmyv, KpatepOvV UNOTOPO

'% Lo fa anche Poseidon (Z 147-151), ma non perché & stato ferito (vd. infra cap.
III § 4).

'3 Ares si ricordera ancora del ferimento da parte di Diomedes e dell’intervento di
Athene in suo aiuto nello scontro tra gli dei in @ 394-399.

'3 La definizione di Hdt. 2.116 &v Atopndeog dpiotein, che introduce la citazione
dei versi Z 289-292, comprende anche 1’azione di questo canto Z.

13 Sulla contraddizione vd. LEAF 1900-1902, 256 e I’interpretazione di GAISSER
1969, 166-167, il quale vede nella nuova disposizione di Diomedes un segno della fine
della sua Aristeia, conseguente all’allontanamento della dea Athene (E 907-909), che ne
aveva determinato ’inizio e le successive imprese.
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d6Boto, |l dv 87 £y6 kdptiotov "Ayoldv dnut yevésBou)'*, a tal
punto che nemmeno Achilleus, a cui di solito spettano questi attributi
e che per di piu ¢ figlio di una dea, ha mai suscitato tanta paura (Z 99),
e ritorna nuovamente il motivo del furor: Z 100s. aGAN 68e Ainv |
paivetal, ovde tig ot dvvotal pévog toopopilerv. Le stesse parole
ritornano parzialmente nella missione di Hektor in citta, nell’esorta-
zione che I’eroe rivolge alla madre (Z 277s. ol kev Tudéog viov
andoyn Thiov pfig, Il dyprov aiyuntiv, kpatepov unotepo ¢poporo),
e poi il richiamo all’Aristeia si ripresenta nella preghiera della
sacerdotessa Theano, che chiede ad Athene di spezzare la lancia di
Diomedes e di farlo cadere davanti alle mura di Troia (Z 306s. GEov
&n €yyxog Atoundeog, N8¢ kot avtov || mpnvéa 80g necéely Troldv
npondpolfe murdmv)'*'. Athene rifiuta di fermare Diomedes (Z 311),
ma la sua Aristeia non ha piu corso, come invece ci potremmo
aspettare. Nel settimo canto, quando Hektor rientra nella battaglia
insieme con Paris, I’azione segue nuovi sviluppi tematici e altri sono i
protagonisti.

4. L’Aristeia interrotta di Agamemnon

L’Aristeia di Agamemnon si sviluppa fin dall’inizio della terza
giornata di combattimento dell’//iade, all’interno del tema Mache che
la comprende, ma di cui essa costituisce uno degli sviluppi preminen-
ti. Si colloca tra il primo avvio dell’4risteia di Hektor nella seconda
giornata di battaglia e la sua ripresa dopo gli eventi notturni'**. L’azio-
ne inizia con il sorgere del sole, con un intervento speciale di Zeus
diretto all’esercito acheo, il quale lascia presagire con la sua ampiezza

140 Ancora con una associazione tra aristeuon e animali selvatici e feroci, comune
nelle similitudini, se Diomedes & ora un dypiov aiyxuntyv, Hektor sara a sua volta un
dyprov Gvdpa nelle parole di Diomedes in ® 96 e un dypiov Gv8po sara anche
Achilleus per Skamandros in ® 314 (la formula & applicata anche al Ciclope in 1 494 da
parte dei compagni terrorizzati di Odysseus). Achilleus, poi, nella sua brama di infierire
sul corpo di Hektor, & presentato — nelle parole di Apollon — con una immagine che
raddoppia la sovrapposizione tra eroe € fiera: Q 41 Aéwv & dg Eypro oidev. Sulle
valenze e le applicazioni dell’epiteto vd. infra cap. IV § 2.

'! Un richiamo all’Aristeia & anche nelle voci sulla situazione difficile dei Troiani
che hanno spinto Andromache a recarsi alla torre, ma non vi e qui esplicito riferimento
a Diomedes (Z 386s.).

142 Nelle vicende della notte, un unico elemento sembra annunziare I’Aristeia del
comandante degli Achei, ovvero I’esortazione a ridestare la battaglia il giorno seguente
e a combattere in prima fila che Diomedes rivolge ad Agamemnon (I 709 kol & at0g
£Vi TpaToLet pdyechar).
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scenografica un grande sviluppo del tema della battaglia, senza perd
che vi sia alcun cenno a un exploit straordinario di un eroe'”: Zeus
invia Eris a suscitare forza non in un singolo eroe ma nell’intero
schieramento degli Achei (A 11s. ’Ayatotowy 8¢ uéyo o8€vog Eufol’
éxaoto || kapdin, dAinktov modepilev de pdyecbor). L’ esortazio-
ne ad armarsi, che Agamemnon rivolge all’esercito (A 15s.), ¢ ancora
puramente integrata nella Mache e appare piuttosto come 1’inizio di
una Epipolesis, che non ci sara, se non nella forma ridotta del motivo
duplicato dello schieramento (A 47-52 Achei, 56-66 Troiani). E 1’am-
pio e particolareggiato sviluppo del motivo della vestizione delle armi,
dedicato non all’esercito, come ci si potrebbe aspettare, ma — con uno
scarto rapido (A 16 €v & avt0g €8voeT0 vdpora yoAikov) — al coman-
dante, che segnala il prepararsi di una Aristeia'*'. Il motivo segue la
struttura della scena tipica'*’, ma ¢ ornato e individuato dall’excursus
analettico sull’origine del 8cdpng, dono di Kinyres, e dalla descrizione
della corazza, a sua volta ornata da una similitudine'*®. Elementi
descrittivi ampliano 1’indicazione dello &igog e in special modo par-
ticolareggiata ¢ la rappresentazione dell’aonic, con le figurazioni di
Gorgo, Deimos e Phobos, paragonabile alla descrizione di altri scudi
celebri'*’. T fulgore che accompagna I’ultimo elemento della vestizio-
ne delle armi, le lance (A 43 dovpe SV, 44s. Thie d& YoAKkOg O
00TéPLY 0VpavoVv elow || Adur’), si sostituisce al motivo della trasfor-
mazione delle forze e dell’aspetto dell’eroe ad opera di un dio, presen-
te in altri casi e applicato direttamente all’eroe in armi. O meglio lo
rappresenta in forma variata e attenuata, ma comunque ben identi-
ficabile nell’associazione col segnale di Athene e Here che compie la

143 Anche il successivo intervento di Zeus (A 52-55) non & direttamente connesso
all’Aristeia di Agamemnon, come intende THORNTON 1984, 77, ma esso sta in relazione
alla battaglia che inizia e agli eventi che si preparano secondo i piani dello stesso Zeus
(A 54s. obvex’ éuedde |l modlag idBinovg kepoAdg "Aidt npoidyerv), il quale — come
il cantore — sta pensando piuttosto all’Aristeia di Hektor. Il motivo dell’intervento del
dio & qui limitato al segnale di Athene e Here.

!4 LORD 1960, 91 osserva che 1’ampio sviluppo della scena della vestizione delle
armi si accompagna a «a mission of deep significance, and the ‘ornamental’ theme is a
signal and mark, both ‘ritualistic’ and artistic, of the role of the hero».

143 Sulla sequenza cf. in part. AREND 1933, 92-98, ARMSTRONG 1958, LORD 1995,
79-81. La vestizione delle armi precede 1’Aristeia in I1 (Patroklos) e in T (Achilleus).
Vd. FENIK 1968, 79.

146 Sulle similitudini dell’ Aristeia di Agamemnon vd. MOULTON 1977, 96-99.

'7 Oltre alle figurazioni dello scudo di Achilleus in X e di Herakles nello Scutum
pseudo-esiodeo, si possono richiamare Eris, Alke, Ioke e la testa di Gorgo sull’aigis di
Athene in E 739-742, e inoltre le raffigurazioni sul telamon di Herakles in A 610-612.
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preparazione dell’aristeuon (A 45s. ént & €ydovmnoov "AOnvoin te
kot “Hpn, Il tiudoot Basiifia morvypvsoto Mukhvng)' .

Seguono le scene d’inizio della battaglia, con una serie di motivi
che ne indicano ’eccellenza'®. L’inizio vero e proprio dell’risteia si
accompagna alla svolta della Mache, marcata da un’ampia indicazione
temporale (A 84-91). 1l passaggio all’A4risteia ¢ immediato, si compie
nella clausola di A 91 con I’indicazione del nuovo soggetto (¢v &
"Ayopépvev) e il nuovo tema si sviluppa in una serie di tre scontri con
tre coppie di avversari, che sono descritti in forma progressivamente
sempre piu particolareggiata, ma con un andamento che richiama
un’androktasia, con il termine npatog (A 92) applicato al movimento
d’attacco e alla collocazione di Agamemnon (6povs’) e non alla
sequenza delle uccisioni. Il primo scontro si conclude rapidamente
con 'uccisione della coppia di avversari, Bienor e Oileus, un dettaglio
cruento, per quanto convenzionale (A 97s.), e un cenno alla spolia-
zione (A 100).

I1 duello con la seconda coppia, Isos e Antiphos, ¢ ampliato da un
excursus analettico (A 104-106 i1 due sono fratelli, figli di Priamos,
erano gia stati catturati da Achilleus e poi erano stati liberati su riscat-
to), che poi viene ripreso nella scena della spoliazione (A 110-112
Agamemnon li riconosce). V’¢ anche I’ornamento di una similitudine
estesa (A 113-119 un leone uccide i figli di una cerva), che illustra
I’azione di Agamemnon e il mancato soccorso dei Troiani che si sono
dati alla fuga.

Il terzo scontro, con Peisandros e Hippolochos, figli di Antima-
chos, ¢ il piu ampio (A 122-148): I’excursus analettico iniziale sul
padre, con la storia dell’ambasceria di Menelaos e Odysseus, prepara
e giustifica lo sviluppo dell’azione tanto sul piano narrativo quanto sul

8 Cf. E 4-7 (il brillare delle armi di Diomedes associato all’intervento di Athene),
¥ 203-214, 227 (il céhog sulla testa di Achilleus, che & privo di armi, effetto
dell’intervento di Athene), A 62-66 (il brillare del bronzo delle armi di Hektor, senza
intervento divino, ma con un paragone alla folgore di Zeus), N 59-61 (Poseidon
trasforma le forze dei due Aiante, ma senza manifestazioni particolari di luce).

49 Sinteticamente: lo schieramento acheo, il clamore che si leva, I’intervento
prodigioso di Zeus, lo schieramento troiano con breve sviluppo catalogico, Hektor in
armi e lo splendore delle armi illustrato da una similitudine, il movimento e lo scontro
degli schieramenti con similitudine, la presenza di Eris sul campo di battaglia (con
esclusione degli altri dei in rispetto del piano di Zeus), Zeus che sta a guardare.
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piano etico'™’. L’assalto di Agamemnon ¢ paragonato, in una similitu-

dine breve, a quello di un leone (A 129 6 & évavtiov dpto Aémv Gc).
Nella scena che segue, costruita sulle strutture tematiche proprie della
supplica, i due fratelli chiedono ad Agamemnon di essere catturati vivi
per poter essere riscattati (A 130-137). Le parole di Agamemnon, che
rifiuta la supplica riprendendo la vicenda dell’excursus'’, non a caso
sono introdotte non da una delle consuete formule che marcano 1’ini-
zio di un discorso nella prospettiva di chi parla, ma dalla formula
dueiliktov & 6 dxovoav (A 137)"%, che ha come punto di riferi-
mento i due supplici che ascoltano. Le due uccisioni si susseguono
rapide (A 143-147), e la seconda, pur nella concisione, ¢ particolar-
mente brutale — Agamemnon mozza le braccia e la testa di Hippolo-
chos e ne fa rotolare il tronco nella mischia —, ed ¢ sottolineata pure da
una similitudine a tono (A 147 Apov & &c)'>’. Lo scontro individuale
cosi sviluppato si conclude con il breve modulo formulare (A 148
to0g uév £ac’)'* che segna il passaggio dell’aristeuon alla scena pit
ampia della battaglia (A 148-180). Agamemnon muove all’assalto in
testa ai suoi la dove sono piu fitte le schiere (A 148 661 wielotol
KAlovéovto dpdrayyes) e dove maggiormente infuriano i combattimenti
(A 150-153), per manifestare il suo ruolo di aristeuon in una sequenza
incalzante di azioni, alle quali ¢ associato il motivo del furor (A 154
oilev dnokteivov €net, 165 €neto opedovov, 168 £net aiel, 177s.
goene ... || oigv Gmoxteivov, 180 mepinpd yop Eyxei Ovev)™,
illustrato dalla similitudine della furia del fuoco che devasta la foresta

'3 Sul rapporto tra I’uccisione per mano di Agamemnon delle tre coppie di fratelli e
i rispettivi padri, Priamos, Antimachos e Antenor vd. le osservazioni di FENIK 1986, 5-
13.

'3 Sulla supplica in battaglia e il suo fallimento vd. GIORDANO 1999a, 109-134.

'32 La formula introduce in maniera analoga il rifiuto della supplica di Lykaon
nell’Aristeia di Achilleus (@ 98). Qui la risposta dueiliktov & sottolineata dall’op-
posizione nel verso con i peidiyiolg énéecowv della supplica dei due fratelli. Vd.
THORNTON 1984, 78s.

153 per I’immagine cruenta della testa mozzata cf. K 457, A 261, N 202-205, E 465-
468, 496-499, IT 339-341, P 39, 126s., £ 175-177, 335, Y 481-483, @ 555. Sul
significato vd. VERMEULE 1979, 106s., CAMEROTTO 2003c, 468s.

'3 Cf. E 148, A 426, etc.

'35 A questi elementi si pud aggiungere I'immagine di Agamemnon lordato di
sangue (A 169 A0Bpo 8¢ noldooeto xeipag ddntovg, cf. Y 495-503), la quale va
accostata agli altri dettagli cruenti che ritraggono la ferocia dell’aristeuon (A 146s.,
261). Cf. anche nella similitudine A 175s. Tiig & £§ avyév' £oke... |l ... 0" olpa xoi
£yxato navto AadOooeL.
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(A 155-157)"°% e di nuovo del leone che assale le giovenche (A 172-
176): Agamemnon fa strage dei Troiani che fuggono nel panico,
mentre ¢ necessario I’intervento dello stesso Zeus per sottrarre Hektor
alla furia dell’aristeuon (A 163s.).

'% La similitudine del fuoco che distrugge la foresta & associata, sempre nel corso
dell’Aristeia, al furor di Achilleus in Y 490-494 e segue, come in questo caso, una
sequenza di uccisioni (Y 455-489). Sulle analogie tra i due passi vd. FENIK 1968, 84-85.
Sulle similitudini del fuoco vd. SCOTT 1974, 66-68.
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L’ Aristeia giunge a un punto di massima tensione e vedrebbe 1’ari-
steuon arrivare fino alle mura della citta. E a questo punto che si
inserisce un nuovo e speciale intervento divino a interrompere lo
sviluppo dell’azione (A 181-213)"". Zeus scende dal cielo, si asside
sull’lda, e tosto invia Iris da Hektor. L’Enteuxis rappresenta una
esaltazione dell’Aristeia di Agamemnon, che richiede non solo I’inter-
vento salvatore del dio a favore di Hektor, ma anche una scena con le
parole e le azioni degli dei. Secondo il messaggio riportato da Iris la
furia di Agamemnon ¢ troppo anche per il campione dei Troiani. A
questi ¢ riservato lo spazio per la sua Aristeia, ma solo dopo la conclu-
sione di quella di Agamemnon (A 191-194, 206-209), e quindi I’eroe
troiano non deve entrare in contatto con I’aristeuon del momento,
contravvenendo per ordine degli dei al suo codice di comportamento
(A 189 t00p” avayxmpeito, 204 t0pp’ VroOELKE HAYNG).

Questo messaggio di Zeus che si inserisce nell’azione ci fa riflet-
tere sulle strutture della narrazione e sulle dinamiche della sua compo-
sizione: le parole di Zeus ordinano e anticipano gli eventi, guidando le
attese dell’ascoltatore in relazione agli sviluppi della composizione
tematica. Agamemnon, nella sua Aristeia, per quanto straordinaria
essa possa essere, non puod giungere alle mura di Troia (A 181s. aAL
Gte M 1y’ Euerdlev Vno wTOAV aind te telyog || {Eecbar, tote oM
po + DI'intervento del dio) — né alla presa della citta, che non gli &
destinata dall’oime — né deve giungere allo scontro con ’eroe (o altri-
menti un eroe) di primo rango dello schieramento avversario, come
vorrebbe uno, forse il pit potente o il pit drammatico, dei possibili
sviluppi del tema. L’Aristeia di Agamemmnon ¢ gia giunta al punto
massimo di tensione, sul punto di chiudere i Troiani contro le mura e,
almeno potenzialmente, di mettere in serie difficolta il campione
nemico, ma non deve andare oltre. Lo sviluppo che avra il tema in
questo caso ¢ programmato sempre dalle parole di Zeus (e dalle possi-
bilita che ha a sua disposizione il rapsodo, che ¢ vincolato dall’oime).
L’aristeuon, colpito da un altro eroe avversario, verra fermato da una
ferita e dovra ritirarsi: tutto ¢ lasciato opportunamente nel vago, sia
chi sara I’avversario (non nominato e presumibilmente di minor conto
rispetto a Hektor), sia il modo del ferimento, «di lancia o di freccia»

'57 La connessione tra i temi & sottolineata esplicitamente dal verso iterato (A 188,
203) che contiene il motivo del furor associato al motivo della strage e che rappresenta
un riferimento specifico all’Aristeia: 6Ovovt €v mpopdyoloiv €voipovio otiyog
av8pav.
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(A 191s. = 206s. abtop €nel K 1 dovpl Tunelg 7 PAnuevog 10 |l €ig
inmoug dreton)' .

Ma per I’Aristeia di Agamemnon il rapsodo non manca di stru-
menti. Rinnova la scena di Mache (A 216 dptOvOn &€ pdymn), seguen-
do i consigli di Zeus, con Hektor che si aggira per ’esercito a incitare
i suoi (un cenno del tema Epipolesis e del motivo dello schieramento
dei guerrieri, ma senza sviluppo) e i Troiani che si volgono a fronteg-
giare gli Achei (A 214, 216).

Si rinnova cosi 1’4risteia, che riprende con lo stesso modulo con
cui era iniziata (A 216s. = 91s. &v & "Ayauéuvoev || Ttpdrog Spovs),
con I’ampliamento esplicativo del mpdtog, che in questo caso ne
chiarisce la funzione in relazione all’aristeuon (A 217 €6ehev 6& moAv
TpoudyeESHal OTAVTI®V).

A innalzare poi il tono dell’ultima sezione, che chiude drammati-
camente — ma non troppo — ’azione di Agamemnon, il compositore
introduce una invocazione alle Muse, che sembra avviare una an-
droktasia dall’andamento sequenziale di tipo catalogico (A 219 6g Tig
&1 mpdtog)'*’, simile a quella di cui & gia stato protagonista nella fase
iniziale della sua Aristeia, e che invece si sviluppa nella forma piu
distesa, ma piu limitata nei numeri, di un quarto duplice duello con
una coppia di fratelli (A 216-283 Monomachia)'®.

Iphidamas, figlio di Antenor, affronta I’aristeuon. Un primo excur-
sus ampio prepara lo scontro, Iphidamas ¢ cresciuto presso Kisses in
Tracia, ne ha sposato la figlia Theano, e ora ¢ venuto a combattere a
Troia, dopo aver lasciato a Percote le dodici navi di cui era al coman-
do'". E Agamemnon che da il via alla sequenza di colpi, ma manca
I’avversario. Iphidamas colpisce I’ Atride, ma la punta si piega, 1’esito

'8 Te parole di Zeus naturalmente preparano, insieme a pii ampi segnali
precedenti, anche la nuova Aristeia di Hektor, che giungera alle navi.

19 Cf. I'invocazione alle Muse in Z 508-510, seguita da una breve androktasia di
tipo catalogico in una scena di Mache e la particolare domanda rapsodica indirizzata a
Patroklos in IT 692s. (vd. JANKO 1992, 398), che nell’Aristeia dell’eroe acheo introduce
I’androktasia di nove avversari (in soli tre versi). In IT 112s. I’invocazione introduce, al
culmine dell’Aristeia di Hektor, la scena dell’incendio delle navi.

' 11 duello in due tempi con i due fratelli & unificato dai due versi conclusivi che
riepilogano I’esito dello scontro (A 262s.). Cf. E 559s., I 326s. Sulla struttura di questo
ultimo duello di Agamemnon, simile a quella del successivo scontro di Odysseus con
Charops e Sokos, vd. FENIK 1968, 88-89.

'l L’excursus che narra ’arrivo di Iphidamas a Troia richiama in alcuni suoi ele-
menti le strutture formulari dei cataloghi del secondo canto dell’lliade, in cui ’eroe non
¢ incluso.
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¢ illustrato da una prima similitudine breve (A 237 puéiifog dg). Il
nuovo assalto di Agamemnon ¢ a sua volta illustrato da una
similitudine breve (A 239 &c te Aic): Iphidamas non ha scampo. La
formula che lo uccide non basta (A 240 Adce &€ yvia). Alla morte si
accompagna la nota di compianto sulla sua sventura, con uno sviluppo
analettico che riprende 1’excursus biografico: egli giace lontano dalla
sposa per cui aveva dato molti armenti (A 241-245). La sua vicenda
sembra compiersi con la spoliazione delle armi (A 246s.). Ma, con una
consueta forma di concatenamento tra i duelli, interviene Koon,
afflitto per la morte del fratello. Ed ¢ questo secondo eroe minore che
interrompera 1’ Aristeia, colpendo al braccio da una posizione inattesa
Agamemnon. L’aristeuon di norma pud essere fermato solamente da
un altro aristeuon, che lo uccide (o lo ferisce) in una Monomachia,
oppure pud essere ferito da un colpo proditorio, come una freccia
scagliata da un arciere'®>. In questo caso & fermato da un colpo che
viene inferto senza che 1’aristeuon se ne avveda (A 251 oth & ebpag
ouv dovpt Aabov 'Ayopéuvovo dlov). Agamemnon non si arresta
ancora'®, ha il tempo e la forza di assalire e uccidere Koon, mentre
tenta di trascinar via il corpo del fratello caduto. L’ultimo particolare ¢
brutale e questa volta ancor piu conciso, la testa mozzata sul corpo del
fratello (A 261 tolo & &m’ IpLddpovTL KApM OTEKOYE).

Agamemnon neanche a questo punto si ferma. Riprende con furia
I’ Aristeia, combattendo con tutte le armi che ha a disposizione in un
intero verso (A 265 €yxel T dopl 1€ peydroiot te xepuodiotoly),
finché, con una puntuale descrizione della sequenza temporale (A
266s.), 1 dolori della ferita non lo vincono, illustrati pure da una
similitudine estesa con le doglie che assalgono una donna al momento
del parto (A 269-271). E il momento di ritirarsi, usufruendo del carro
guidato dall’auriga, ma Agamemnon non manca di incitare i guerrieri

162 yvd. KRISCHER 1998, 80-81, 96. Secondo ’etica eroica 1’avversario deve essere

colpito apertamente (cf. H 242s. Ad6pn ominevoog vs. dudoddév). La percezione
dell’importanza del duello tra Koon e Agamemnon (che segna in sostanza la fine
dell’Aristeia) trova comunque un segnale notevole nella sua rappresentazione sull’arca
di Cipselo insieme ad altri duelli celebri (Paus. 5.19.4), vd. BRILLANTE 1983, 111-113.

A 255 8AN 008 &g dméAnye wdyme: la formula & usata ancora in una
Monomachia, in una situazione analoga, in H 263, per Hektor che ¢ stato colpito da
Aias.
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a gran voce'® e di individuare nella volontd di Zeus I’interruzione
della sua Aristeia, che avrebbe potuto continuare — piacendo a Zeus e

al rapsodo — per tutto il giorno (A 278s. €rnel 0Ok £ue untieta Zevg ||

elace Tpoeoot mavnuéprov morepilerv)'®.

L’Aristeia di Agamemnon rimane comunque tronca rispetto allo
sviluppo piu articolato del tema. Dopo essere stato ferito, I’eroe
dovrebbe trovare I’aiuto di un dio e rientrare in battaglia con le forze
rinnovate e moltiplicate, per giungere a quello che va considerato il
culmine dell’4risteia, ovvero a una Monomachia di ampio respiro con
un eroe di pari rango'®®. Lo spazio per I’Aristeia in questa terza
giornata & perd riservato a Hektor'®, e il suo avversario potra essere
solamente Patroklos, mentre Agamemnon ¢ solo il primo degli eroi

achei che sono costretti da una ferita e/o dalla volonta di Zeus a

lasciare il campo alle imprese del campione troiano'®*.

1% 11 pensiero di Agamemnon, come quello del narratore, & gia rivolto alle navi (A
277 viuoiv Gpovete movtonopotot), che saranno Iobiettivo della successiva Aristeia
di Hektor.

' 11 tempo della Mache si articola per giornate, dall’alba al tramonto del sole (vd.
in particolare B 385-387, X 209s. e le indicazioni d’inizio e di fine dei giorni di battaglia
dell’fliade). 1l resto di questa terza giornata di battaglia & destinato a Hektor (cf. P 180
navnuéplog), come & previsto dall’anticipazione degli eventi nelle parole dette da Zeus
e riferite al campione troiano da Iris (A 193s., 208s.).

166 yd. KRISCHER 1998, 96. Lo scontro con Iphidamas e Koon, che ha la struttura
del duello di una androktasia, & stato sviluppato in maniera piuttosto ampia, fino ad
assumere le dimensioni di una Monomachia (comunque minore), per I’importanza del
momento, che vede Agamemnon ferito e costretto a uscire di scena. Ma manca ad
Agamemnon la grande Monomachia con un avversario degno del suo rango.

' Hektor avvia la sua azione riconoscendo la fine dell’Aristeia dii Agamemnon e il
suo ruolo di aristeuon (A 288 oixet dvnp @piotog). Su Agamemnon Gpiotog "Ayoldv
vd. NAGY 1979, 26-27, 31.

1% Agamemnon fa di nuovo una comparsa sul campo di battaglia insieme ad altri
due eroi che vengono feriti dopo di lui, Diomedes e Odysseus, per incitare gli Achei in
difficolta, ma senza poter partecipare direttamente ai combattimenti (£ 1-134). Ancora
si ripresenta ferito nell’assemblea della riconciliazione con Achilleus, con un richiamo
puntuale all’azione che I’ha escluso dalla battaglia (T 52s. kol yap tOv €vi kpotepq
Vouivn |l odto Kémv "Avinvopidng xorxnpei Sovpt).
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EPITETI EROICI
I SIGNIFICATI E LE AZIONI

1. L’epiteto di Parry

Le formule nome proprio-epiteto dell’epica arcaica sono state uno
dei campi di osservazione privilegiati degli studi di Milman Parry, in
particolare nella tesi parigina L Epithéte traditionnelle dans Homére
(1928)'. Appare oggi sostanzialmente condivisa la valutazione delle
formule, in specie delle formule nome-epiteto, come fatto proprio
della composizione orale e della dizione epica in quanto lingua
poetica tradizionale.

Sul significato degli epiteti fissi molto si € discusso, a partire dalle
osservazioni di Parry, secondo il quale il valore semantico degli epiteti
rappresenta un aspetto relativamente secondario, perché sono le esi-
genze della composizione orale di fronte a un uditorio che condizio-
nano 1’uso delle formule con i loro elementi costitutivi’. Per questa
ragione Parry, del quale riassumo qui in breve le tesi, individua prin-
cipalmente nell’uso degli epiteti un valore ornamentale®, ovvero non
funzionale all’azione e al contesto specifici in cui si trovano inseriti’.

' Vd. CHANTRAINE 1929, 296-299; EDWARDS 1988, 11.

2 Vd. Russo 1997, 238-260, in part. 238s. e la conclusione significativa «it is
inevitable that today no reader of Homer can fail to be in some sense a Parryist» (p.
260). Lo ribadisce in maniera ancor piu recisa CANTILENA 1998, 21 «praticamente tutto
cio che di significativo si scrive su Omero deve misurarsi tuttora con 1’opera, ’eredita,
gli stimoli di Milman Parry».

3 PARRY 1971, 149 (1928a, 187) «In the matter of the generic meaning of the
epithet as in that of its ornamental meaning, we can conclude that the poet was guided
in his choice by considerations of versification and in no way by the sense». Sulla
questione del significato degli epiteti nelle diverse prospettive teoriche vd. il quadro
sintetico e la rassegna bibliografica di EDWARDS 1988, 24-42; 1997, 272-276.

4 PARRY 1971, 305 (1930, 124) «The fixed epithet in Homer is purely ornamental.
It has been used with its noun until it has become fused with it into what is no more, so
far as the essential idea goes, than another metrical form of the name». Vd. anche p.
249s. (1928b, 245-247). Un quadro sintetico sul valore ornamentale dell’epiteto ¢ in
HAINSWORTH 1993, 21s.

> PARRY 1971, 118 (1928a, 147) «The fixed epithet in Homer is invariably used
without relevance to the immediate action whatever it may be».



CAPITOLO TERZO

Essi sembrano esprimere pressoché invariabilmente una serie circo-
scritta di virtu che definiscono lo status eroico dei personaggi secondo
un codice di valori e uno spettro di significati fissati nella tradizione
poetica in rapporto alla leggenda eroica®. In alcuni casi gli epiteti
possono anche avere un valore particolarizzato, ovvero funzionale al
contesto in cui sono inseriti accanto al nome (o anche isolatamente),
ma in genere nella poesia orale, diversamente da quanto accade nei
testi letterari, il loro significato appare puramente esornativo.

Una seconda valutazione oppositiva ¢ stata introdotta da Parry a
proposito della relazione che si stabilisce tra ’epiteto e il nome,
ovvero il personaggio o i personaggi a cui esso si trova associato. Gli
epiteti che accompagnano i nomi degli eroi possono essere generici,
cioé si accompagnano indistintamente a nomi diversi’, come per es.
Kkpatepds che ¢ associato a sei diversi nomi di eroi®. Altrimenti pos-
sono avere una funzione distintiva, quando sono epiteti specializzati,
ovvero quando sono associati sempre o pressoché esclusivamente a un
singolo nome, come nel caso di moAvuntig per Odysseus o médag
v per Achilleus’.

Gli usi e i valori dell’epiteto dipendono — in base ai risultati
dell’indagine di M. Parry — dal processo della tradizione e dalle
esigenze della composizione orale'’. Un epiteto fisso & probabile che

® Vd. PARRY 1971, 139 (1928a, 174) «They [the epithets] depend solely on the
bard’s desire to designate, in one way or another, either a salient characteristic of a
single hero, or else one of the characteristics of the hero in general. [...] they all refer to
five qualities: courage, strength, fame, royalty, and that heroic but vague concept,
‘divinity’». E ancora a p. 150 (1928a, 188) «Homer therefore assigned to his characters
divinity, horsemanship, power, and even blond hair, according to the metrical value of
their names, with no regard to their birth, their character, their rank, or their legend:
except in so far as these things were common to all heroes».

7 PARRY 1971, 118 (1928a, 147) «The generic epithet does not define any
characteristic that distinguishes one hero from another, but only the characteristic that
makes him a hero».

¥ Sugli epiteti generici e sull’opposizione tra epiteto generico ed epiteto distintivo
vd. PARRY 1971, 83-91 (1928a, 104-112), 145-153 (1928a, 181-193). In part. p. 145
(1928a, 181) «The former [the distinctive epithet] will refer to an individual character;
the latter [the generic epithet] will refer only to a quality of the hero, to one of the
several traits which distinguish ordinary men from those of the mythic and marvellous
world of the bards». Vd. anche, in sintesi, EDWARDS 1986a, 193s., HAINSWORTH 1993,
22s.

° Per un elenco degli epiteti distintivi degli eroi in Omero, vd. PARRY 1971, 88-93
(1928a, 111-113).

" PARRY 1971, 126 (1928a, 157) «the fixed epithet is ornamental because it is
traditional».
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nasca come attributo particolarizzato, collegato a una definita occa-
sione di canto e a un determinato contesto, presumibilmente con un
valore distintivo, in relazione al nome al quale viene applicato'’.
L’uso ripetuto poi ne determina il valore ornamentale in relazione alle
esigenze del verso, fino a trasformare 1’associazione di nome ed epite-
to in una forma metrica alternativa del nome'2. Cosi I’applicazione per
analogia ad altri eroi ne determina il valore generico.

2. Epiteto e nome, epiteto e contesto

Queste definizioni oppositive dei valori degli epiteti nell’epica
arcaica (ormamentale vs. particolarizzato, generico vs. distintivo)
implicano una valutazione sintattica delle relazioni che si stabiliscono
in due direzioni, ) da un lato tra epiteto e azione verbale (relazione
che puo estendersi anche al piu ampio contesto dell’azione narrativa),
b) dall’altro tra epiteto e nome. Possiamo riconsiderare la natura di
queste relazioni per valutarne meglio gli effetti sui processi della
composizione formulare. Nome ed epiteto costituiscono una unita, un
sintagma discreto, in cui le due componenti stanno tra loro in una
relazione diretta. 11 nome possiamo considerarlo come il nucleo
semantico, mentre l’epiteto ne costituisce I’espansione aggettivale,
ovvero I’elemento periferico non necessario ma strettamente vincolato
al nome e con esso solidale’. La relazione dell’epiteto con 1’azione

"' PARRY 1971, 184s. (1928a, 232s.), cf. NAGY 1976, 244. Per una valutazione in
senso diacronico dell’'uso degli epiteti, vd. HAINSWORTH 1978, 41-50. A titolo di
esempio, Podnig, epiteto cultuale di Here (17 volte nell’epica arcaica), che risale ad
epoca micenea e che € certamente distintivo per la dea (vd. RUJIGH 1995, 75-77), &
esteso nell’uso ad altre figure femminili dell’epica, divine e mortali : I' 144 Klymene, H
10 Phylomedousa, X 40 Halie, Hy. hom. 31.2 Euryphaessa, Hes. Th. 355 Plouto, fr.
23a.5 M.-W. Hypermestre, 23a.9 Klytaimestre, 129.20 Stheneboia (le estensioni
dell’uso di ampliano ovviamente al di fuori dell’epica, p. es. in Bacchyl. Dith. 17.110s.
M. Boanig & Amphitrite). Sulla formula Bodmnig nétvia “Hpm e ’equivalente Bea
Aevkdrevog “Hpn vd. HAINSWORTH 1978, 45, JANKO 1981, 251-261 (vd. anche BECK
1986, 480-488, SBARDELLA 1993, 21s.).

12 PARRY 1971, 305 (1930, 124). Una valutazione diversa delle dinamiche della
tradizione & proposta p. es. da WHALLON 1969, 66s., 1979, 22-24, che vede una
progressiva specializzazione nell’uso dell’epiteto. Ma vd. HAINSWORTH 1978, 48
«Special epithets therefore are raided to furnish vocabulary for generic use. It is a very
good formula that is so specific, and so vivid, that it can long resist that kind of
generalization».

'3 Per la terminologia nuclear-peripheral applicata all’analisi della dizione epica
vd. VISSER 1988; BAKKER-FABBRICOTTI 1991, 64. Secondo la prospettiva teorica di
BAKKER 1995 il poeta epico compone non attraverso formule, ma sulla base di elementi
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verbale, cioé col contesto, ¢ invece indiretta, passa attraverso il nome
e non v’¢ propriamente contatto tra epiteto e contesto.

L’unita della formula nome-epiteto ¢ caratterizzata percid da una
sostanziale autonomia del sintagma nominale, che si fissa come colon
esametrico in base alla funzione ritmica'* e come unita semantica in
base al processo di codificazione proprio della tradizione poetica, cio¢
attraverso la ripetizione nelle innumerevoli occasioni di canto in
poemi diversi e all’interno del singolo poema. Diviene per I’appunto
una formula e veicola un significato immanente", che si stabilisce
nella relazione diretta tra le componenti e che ¢ tradizionale.

I contatti tra I’epiteto e il contesto ci sono, ma proprio per quanto
si ¢ detto risultano secondari, cio¢ il rapporto che costituisce la
formula nome-epiteto non entra propriamente nella struttura sintattica
dell’azione contestuale, ¢ indipendente dal rapporto che si genera tra il
sintagma nominale e il verbo (o il sintagma verbale). La relazione si
produce comunque, attraverso una giustapposizione semantica, che ¢
dettata principalmente dalle condizioni metriche, e rimarra di norma
occasionale e casuale'®, oltre che impressionistica negli effetti e nella
ricezione. L’epiteto pud assumere in ogni singolo contesto un
significato situazionale, che ¢ prodotto dalla reazione del significato
immanente con le azioni con cui entra in gioco, ma I’epiteto puo senza
alcuna difficolta mantenere la sua sostanziale indifferenza rispetto al
contesto, cio¢ sara di regola ormamentale. E per questo, si pud
osservare, che Achilleus ha la possibilita di non essere m6dag ®KVG

nucleari che possono essere ampliati da elementi periferici (vd. in proposito le
osservazioni di RUSSO 1997, 255-257). La relazione tra nome ed epiteto ¢ gia proposta
in termini analoghi da PARRY 1971, 84 (1928a, 105s.), per il quale pero le formule
rappresentano in ogni caso le unita compositive del cantore. Il legame tra nome ed
epiteto & marcato anche dalla pressoché regolare giustapposizione dei due elementi
della formula, mentre la loro collocazione separata nel verso & piuttosto rara, vd. PAGE
1959, 229s.

'Y Va tenuto sempre presente che la relazione autonoma nome-epiteto diviene
particolarmente rilevante e forte grazie al ritmo, ed & per 1’appunto il ritmo che permette
di fissare nell’epiteto idee e valori che sono eroici, ma anche narrativi.

'S Sul significato immanente (inherent/immanent meaning) e situazionale
(conferred meaning) degli epiteti, vd. FOLEY 1991, 8s. Nella composizione epica il
significato immanente ¢ predominante, mentre quello situazionale e debole; nella
composizione letterata il rapporto tra i due significati & invece invertito.

' PAGE 1959, 226 «He [the poet] has no freedom to select his adjectives: he must
adopt whatever combination of words is supplied by tradition for a given part of the
verse; and that traditional combination brings with it an adjective which may or may not
be suitable to the context» [mio il corsivo].
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quando effettivamente corre'’, cosi come una nave ¢ sempre «veloce,
anche quando ¢ ancorata in porto o ¢ stata tirata in secco'".

I contatti e gli effetti che si generano tra epiteto e contesto si
possono comunque valutare e se ne puo anche definire una tipologia o
gradazione, come propone J.B. Hainsworth':

1) the epithet in a whole-verse formula with a highly predictable
use will be semantically superfluous in a particular context, e.g. Tov &
adte Tpocéeiney Gval avdpdv "Ayauéuvoy (I 114, etc.)™,

2) but significant in a less formalized context, e.g. 'Atpeidng te
Gvag Gvdpdv xal dlog 'AyxtAlevs (A 7).

3) An epithet that is neutral in most contexts acquires force when
sense and context chime together.

4) A clash of sense and context may have the same effect?’.

5) Outside the themes where it is at home there is a risk that
context may contradict epithet™.

7 Vd. HAINSWORTH 1978, 47; 1999, 8s.; DANEK 2002, 6s. Va osservato che la
formula n6d0g @xg "AxtAAelg & di regola usata nei versi formulari che introducono i
discorsi diretti (26 volte), e solamente in quattro casi si combina con espressioni e
motivi diversi (A 489, A 112, ¥ 776, Q 751). Nella scena dell’inseguimento Achilleus
non manca comunque di essere noddkeo (X 193), ed & wédog wxvg prima (X 24) e
dopo (X 260, 344) sempre a introduzione dei discorsi diretti dell’eroe. Cosi & Toddpxng
in X 376 (con £Eevdpi&e, ma anche con otdg e la formula del discorso diretto).

'® Vd. PARRY 1971, 127s., HAINSWORTH 1978, 47s. Cf. MACHACEK 1994, 327s.
sulle possibilita ‘occasionali’ di un uso contestualmente rilevante dell’epiteto e sulle
opzioni nella combinazione delle formule, comunque limitate al materiale tradizionale:
sono queste liberta contingenti che permettono al cantore una scelta e quindi un diverso
uso degli epiteti in relazione alle situazioni. Sugli epiteti della nave vd. ALEXANDERSON
1970; GRAY 1974, 93-98.

! HAINSWORTH 1993, 21s. (mia & la numerazione). Vd. anche le importanti
osservazioni di MILLER 1987, 360-371, che in un approccio cognitivista valuta 1'uso
delle formule nome-epiteto, in particolare di ¥ 168 peydBupog 'Ayiilels in luogo
della formula equivalente normalmente usata n6d0g ®kUg "AxtAAevs, in relazione alle
strutture tematiche (gli schemas cognitivisti) e agli obiettivi narrativi (goals) del
compositore orale (ma vd. in proposito anche PARRY 1971, 51s. = 1928a, 64s.;
WHALLON 1969, 59). Una ulteriore prospettiva per la valutazione dell’'uso degli epiteti
viene dagli studi sul linguaggio dei discorsi diretti in opposizione a quello del narratore,
vd. in part. DE JONG 1998, 121-135 (con bibliografia relativa).

% Cf. HAINSWORTH 1999, 14.

2! Sugli effetti che si producono in questi casi vd. in part. SEGAL 1971, 53s. (vd.
anche a p. 34 a proposito delle difficolta di interpretazione di tali fatti).

2 BAKKER-FABBRICOTTI 1991, 72 valutano con una analoga gradazione il rapporto
tra nucleo ed elemento periferico a proposito delle formule che significano ‘con la
lancia’ in relazione all’azione verbale ‘uccidere’: «(i) the spear-expression is truly
peripheral; this occurs when the nuclear predicate is a verb of killing or wounding in an
ongoing narrative that is concerned with dv8poktactiot; (ii) the spear expression occurs
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Queste valutazioni sono perd in genere problematiche e spesso
ampiamente soggettive, soprattutto possono facilmente essere falsate
dalla nostra prospettiva che ¢ ovviamente letterata. Lo si pud vedere
per esempio dalla diffusa trattazione di Richard Sacks — che pure
dichiara espressamente un approccio oralista — sugli ‘usi contestuali’
dell’epiteto ¢aidipoc™, il quale rimane a mio avviso un epiteto formu-
lare, con valore ornamentale e generico, slegato nel suo uso da qual-
siasi relazione col contesto, come ¢ indicato dalle tavole di Parry24. E
vero che ¢oidipog in alcuni luoghi suona antifrastico e tragico per
questi splendidi eroi*’, per Hektor come per Achilleus (o per Aias
Telamonios), nel cui destino di gloria ¢ inscritto e sempre presente il
destino di morte per quelle stesse regole che fanno di essi degli eroi
degni di canto e di memoria. Ma piuttosto che pensare a un uso con-
testuale mirato dell’epiteto, come avviene nella composizione lette-
rata, se ne deve intendere I'uso e I’effetto come quello di una nota
(tradizionale), che illustra genericamente un tratto naturale dello status
dell’eroe e che riecheggia nella narrazione in un gioco di contrappunto
insieme ad altre note e ad altri motivi (tradizionali) del medesimo
canto e di altri canti*®,

3. Significati e tradizione orale del canto

Se identifichiamo nell’epiteto fisso un valore ornamentale, questo
non vuol dire — come si € troppo spesso e a torto rimproverato agli
studi pionieristici di Parry — che gli epiteti nell’epica non hanno
signiﬁcat027. Bensi essi, poiché naturalmente non sono soltanto il

in the context meant under (i), but it loses (some of) its peripheral status on account of
some contextual feature; (iii) the spear-expression occurs outside ongoing battle-
narrative and has to be assigned a ‘significant’ status». Va osservato che in questo caso
la relazione sintattica & diretta, cioe tra una azione verbale che costituisce il nucleo e
una espansione periferica di tipo strumentale. Percio le medesime valutazioni non si
possono applicare al rapporto, che diretto non e, tra epiteto e azione contestuale.

» SACKS 1987, 109-151. Vd. anche BOUVIER 2002, 207s.

* PARRY 1971, 89 (1928a, 112). Vd. anche PAGE 1959, 231s.,269 n. 33.

» Eil caso del punto 4 della tipologia dei contatti semantici di HAINSWORTH 1993,
22, sopra riportata.

% NAGY 1976, 244: «A particularized [1990b, 23 distinctive] epithet is like a small
theme song that conjures up a thought-association with the traditional essence of an epic
figure, thing, or concept».

77 Cf. BAKKER-FABBRICOTTI 1991, 67s. «We have to emphasize the point that
neutrality with respect to context does not mean that peripheral elements are
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prodotto di una funzione tecnica, hanno un valore semantico e quindi
una funzione estetica che sono particolari e che devono essere cercati
e considerati non — o almeno non in primo luogo — in relazione allo
specifico contesto, come si fa normalmente nell’analisi di un testo
letterario, ma a partire, in una prospettiva diversa e piti ampia, da una
valutazione delle dinamiche che sono proprie della tradizione e della
composizione orale”.

Gli epiteti o le formule nome-epiteto, proprio in quanto elementi
ripetuti’’, in maniera analoga a quanto avviene sul piano della
narrazione per i motivi e per i temi, o anche su una scala pitl ampia
per le oimai, rappresentano una emergenza speciale della tradizione.
Per I’appunto nella relazione con !’intera tradizione del canto, che
riecheggia negli orecchi del cantore come in quelli del suo uditorio,
essi trovano primariamente il loro valore e il loro significato — e con
questi la loro potenza —, come gia Parry osservava:

«For him [Homer] and for his audience alike, the fixed epithet did not
so much adorn a single line or even a single poem, as it did the entirety of
heroic song»™’.

meaningless. [...] Epithets and other peripheral elements do indeed have a meaning;
they have a sense that is very often very appropriately (poetically) in accordance with
the meaning of the nucleus to which they are attached. But it is still a meaning that is
subservient to the ultimate goal for which they are used by the poet, the metrical
extension of their nucleus».

% Secondo il richiamo di LORD 1968, 46 «It [the oral traditional poetry] cannot be
treated as a flat surface. All the elements in traditional poetry have depth, and our task is
to plumb their sometimes hidden recesses; for there will meaning be found». Una buona
definizione & in BAKKER 1995, 103s. «The noun-epithet formulas represent the heroes
and gods of the epic world in their quintessential identity but at the same time they
constitute the speech units of the epic tradition in their quintessential form, with a
length, a prosody, and a rhythmic profile that best suits the rhythmic flow of the
discourse of the epic performance as the stylization of ordinary speech».

2 DANEK 2002, 6 «Thus, repetition, characteristic of the oral-traditional epic, does
not recur as a point-by-point reference to a singular, concrete text. Instead, it is
repetition which acts out the common underlying pattern, which each individual
statement then shares with countless other anonymous examples».

* PARRY 1971, 137 (1928a, 172). Vd. anche FOLEY 1991, 60 «We must be aware
that such traditional structures as noun-epithet formulas bear only nominal denotative
meanings, that their connotative, inherent meanings are summoned to narrative present
under an agreement negotiated over generations. Likewise, we can bridge the ‘gaps’ of
indeterminacy between one theme and another not only by recognizing these units as
having compositional lives of their own outside each usage, but also by seeing that the
situational inconsistency is contextualized by extrasituational consistency. Formulas
and themes are not just compositional, in other words; they are also cognitive. They not
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E una prospettiva che vale tanto per la composizione quanto per la

ricezione, ed essa ¢ stata riformulata piu di recente in termini di
traditional referentiality da John Miles Foley:

«Traditional referentiality, then, entails the invoking of a context that is
enormously larger and more echoic than the text or work itself, that brings
the lifeblood of generations of poems and performances to the individual
performance or text. Each element in the phraseology or narrative
thematics stands not for that singular instance but for the plurality and
multiformity that are beyond the reach of textualization»®".

Nel concreto ¢ la relazione diretta, cio¢ tra il nome e 1’epiteto, che
deve essere valutata, e questo in rapporto ai segnali che ne possono
evidenziare i significati tradizionali immanenti. Sul piano diacronico,
in una tradizione orale non € possibile ricostruire la storia dell’epiteto
attraverso le sue occorrenze evanescenti, che vivono il tempo dei
singoli canti nelle singole occasioni, mentre ¢ possibile indagarne la
struttura linguistica e le eventuali relazioni con i dati materiali. Sul
piano sincronico, si devono valutare in primo luogo le applicazioni
dell’epiteto e le relazioni col sistema degli epiteti. Se 1’epiteto ¢
distintivo, una risposta ¢ implicita: I’attributo eroico ¢ probabile — an-
che se non necessario — che appartenga a un eroe specifico e ai
racconti tradizionali su quell’eroe. Se ¢ generico, possono essere
rilevanti le diverse applicazioni che ritroviamo attestate per altri eroi.
Ma devono essere valutati anche gli usi per gli dei, e pure quelli per
animali, oggetti o altro. Cosi, segnali rilevanti possono essere dati
dagli altri epiteti dell’eroe o da epiteti simili che trovano altre

only contain information; they refer in an istitutionalized way to other information and
determine the perception or reception of the wholey.

3 FOLEY 1991, 7. Sul concetto di traditional referentiality vd. FOLEY 1991, 6-8,
39-60; 1992, 281s.; 1997a, 165-173; 1997b, 62-67. Nella medesima prospettiva,
BAKKER 1995, 117s.: «The use of epithets outside the contexts in which they are most
frequent and which, presumably, made them what they are diachronically, remains
indissolubly connected with the original meaning and purpose of noun-epithet formulas
in the ritual and ‘grammatical’ discourse contexts that motivated their existence. Even
when metrical usefulness seems to be the compelling factor in a given case, the epithet
is never a merely ornamental addition, nor the noun-epithet phrase as a whole a mere
metrical allomorph of the simple noun; the principle of traditional referentiality remains
relevant even when its grammatical (formulaic) consequences are exploited for the sake
of meter and versification». Vd. gia ZUMTHOR 1984, 142s., NAGY 1996b, 50 e 2003,
40, e inoltre DANEK 2002, 5.
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applicazioni. Si possono in tal modo identificare associazioni parti-
colari, che indicano quale poteva essere la percezione dell’epiteto in
relazione all’eroe non nel singolo contesto, ma nel poema e nella
tradizione. Si tratta di identificare in sostanza i tratti distintivi presenti
nell’epiteto all’interno di un sistema semiotico oltre che poetico
complesso. E un rapporto con un macrotesto, di cui 1’epiteto rap-
presenta una emergenza metonimica’".

Se diciamo che un epiteto ha valore ornamentale, esso non ¢ per
questo un mero riempitivo del verso, non ¢ un vuoto semantico. La
funzione tecnica rimane imprescindibile, ma il significato mantiene la
sua rilevanza e questo con una prevalente forza connotativa, la quale
rinvia a un sistema assiologico che fa immediatamente di un
personaggio un eroe, anche quando [’azione sembra dire altro. La
densita denotativa dell’epiteto non viene meno per questo, perché
I’epiteto dice qualcosa, e qualcosa di concreto e di importante
sull’eroe: quello che ¢ e quello che fa, in potenza ma anche in atto. E
da cio nasce anche la tensione e si producono gli effetti estetici in
relazione al contesto™.

4. Significato dell’epiteto e composizione tematica

I significati e le forze semantiche dell’epiteto si intrecciano con le
peculiari prospettive compositive della narrazione epica. E possibile
approfondire e illustrare il significato dell’epiteto ritornando cosi
ancora al testo — alle azioni e alle vicende — attraverso il confronto con
le strutture tematiche, perché I’epiteto spesso appare come la
formulazione ridotta alla quintessenza di un motivo, di un tema o di
una oime della narrazione eroica®. Ovvero I’epiteto, che esprime una
qualita, ¢ in molti casi riconducibile a un’azione, la quale puo ridursi a
un sintagma minimo (un motivo o anche solamente la componente di
un motivo), ma essa pud anche essere sviluppata fino a costituire

*vd. FoLEY 1991, 7-9.

3 Sulla funzione estetica e sulla forza denotativa e connotativa dell’epiteto, vd.
CANTILENA 1998, 26s.

3 Per la relazione metonimica tra epiteto, motivo, tema e oime mi sembrano ben
formulate le definizioni di BAKKER 1995, a p. 109 «an epithet is a miniature-scale
myth», e a p. 102 «a small-scale, routinized and recurrent re-enactement within the
encompassing framework of the epic re-enactement as a whole». Ma vd. anche NAGY
1976, 244 (cf. 1990b, 23), che considera gli epiteti distintivi «as capsules of traditional
themes associated with the noun described». La funzione del ritmo in questa prospettiva
¢ suggerita da KAHANE 1997, 111-114. Per la definizione di tema e di motivo vd. supra
cap. II § 1 e per la definizione di oime cap. 1 § 2.
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I’argomento di un poema: in base a queste relazioni un epiteto assume
il particolare rilievo e il suo specifico significato nella storia della
tradizione, e sempre in base a queste relazioni — che sono, ¢ opportuno
ripeterlo, macrotestuali e non contestuali (o solo occasionalmente
contestuali) — viene recepito nella singola occasione e nel singolo
canto dall’uditorio, che con i canti ha familiarita per continua e diffusa
esperienza.

Una prima esemplificazione pud chiarire in che cosa consiste
questo tipo di relazione, che possiamo definire ‘tematica’>. Il nesso
epitetico generico Bomv dyaoc>® & associato in particolare a Menelaos
(25 volte, delle quali 16 nell’/liade, 9 nell’Odissea) e a Diomedes (21
volte nell’/liade), ma anche a Hektor (2 volte nell’lliade), Aias (2
volte nell’/liade), Polites (1 volta nell’/liade). Bonv dyaB6g € un
epiteto eroico che si ricollega chiaramente in primo luogo al grido di
guerra’’, una componente del motivo che descrive I’assalto di un

% Sul rapporto generativo tra epiteto e strutture tematiche vd. NAGY 1976, 244 (=
1990b, 23) «the diachronic viewpoint suggests that the prime regulator of Homeric
epithet in particular and formula in general is traditional theme rather than the current
meter» (vd. anche NAGY 1988, 364; CANTILENA 1986, 123s.), e la definizione di
formula come «a fixed phrase conditioned by the traditional themes of oral poetry»
(1976, 251 = 1990, 29). Sottolinea la relazione tematica, non contestuale, anche
HAINSWORTH 1993, 21 «An ‘ornamental’ epithet is appropriate to the noun considered
in isolation and to the themes to which the noun belongs. It completes and sharpens the
idea expressed by the noun, just as similes sharpen a scene in the narrative».

3 Su Bomv dya®og, vd. le osservazioni di MACHACEK 1994, 331-333, che valuta la
possibilita di una attenzione contestuale nell’'uso o meno di questo epiteto da parte del
cantore. In particolare egli osserva come, nel Lochos notturno del canto K, Diomedes
non sia mai Bonv dyoBdc, coerentemente con le esigenze tattiche della missione, in
contrapposizione evidente con la prima parte del canto, dove 1’epiteto e ripetuto 5 volte
(2 per Menelaos e 3 per Diomedes), con una frequenza superiore rispetto a qualsiasi
altro passo dell’lliade, compreso il canto E, in cui I’eroe acheo ¢ protagonista di una
Aristeia. Si tratta comunque di un argomento ex silentio (in tutti i casi le cinque
occorrenze dell’epiteto sono sempre nell’introduzione di discorsi diretti: Diomedes
nell’impresa notturna parla solo due volte e con formule che richiedono la
combinazione con un diverso tipo formulare nome-epiteto). A mio avviso non si
porrebbe alcun problema per il cantore a usare Bonv dya6dg per Diomedes anche in
un’azione che richiede altre virtutes, pure contraddittorie rispetto a quella indicata
dall’epiteto.

7 KIRK 1985, 158, oltre che al grido di guerra («good at the war-cry»), collega
I’epiteto anche al motivo dell’incitamento dell’esercito da parte del comandante. Non ¢
da escludere questa associazione, ma mi sembra meno rilevante o comunque secondaria
(WHALLON 1961, 117 associa esclusivamente a questo motivo il significato dell’epi-
teto). Per il motivo dell’incitamento del comandante vd. p. es. A 15s. "Atpeidng &
€Bomoev 8¢ Lavvucbor dvoyev || "Apyeiovg, IT 268 Ildtpokdiog & &tdpoioiv
€k€xAeTO HoKpOV Giicog. Non mancano in questo caso contatti — ma credo sia meglio
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guerriero e in particolare di un aristeuon. Il suo uso non ha mai, in
relazione a questo motivo, particolari valori contestuali®, né un eroe
come Menelaos sembra distinguersi piu di altri per la virtus indicata
dall’epiteto, ma piuttosto € 1’epiteto stesso che definisce Menelaos in
maniera esornativa come un guerriero e come un eroe, per il
significato tematico che esso veicola.

Il grido di guerra ¢ un grido inarticolato, ben distinto — anche se
contiguo — rispetto alle parole di sfida che precedono un duello, le
quali in quanto fatto verbale rappresentano un flyting codificato, che
contiene anche significativi elementi contrattuali oltre agli impulsi
dell’aggressivitad e che ha una specifica identita e autonomia come
motivo della composizione tematica®. Questo grido nelle battaglie e
nei duelli omerici pud anche trovarsi accostato per la contiguita della
dimensione acustica e della funzione tematica al rumore che pro-
ducono le armi*’, ma per le sue finalita e per i suoi effetti va associato
in particolare a quelle che sono le forme visive del flyting, le quali a

definirli in casi di questo tipo come giustapposizioni — tra la formula e 1’azione, © 91s.
el un dp’ 0&L vomoe Bonv ayabog Atoundng Il ouepdoréov & £Bdnoev €notpivov
‘Odvoiio, O 568 "Avtiloyov & 6tpuve Bomnv dyabog Mevéroog, P 246s. 008’ dnibnoe
Bonv dyabog Mevéroog, || fitoev 8¢ dranpiciov Aavooict yeyovag (vd. KAIMIO
1977, 29).

* Non sono identificabili nell’ambito del verso associazioni pertinenti tra epiteto e
azione corrispondente (la quale il piu delle volte ¢ rappresentata da una formula che
introduce il discorso diretto), nemmeno nel caso di E 347 17 8 é€nt poxpov dice Porv
dyoBog Awopndng, dove alla formula nome-epiteto & associata una formula che
introduce il motivo della iactatio, che il vincitore di un duello pronuncia contro il vinto
(su questo motivo e le sue formule introduttive vd. CAMEROTTO 2003b, 461).

* Sul motivo della sfida nei duelli epici e per I'uso del termine flyting vd. PARKS
1990, 42-126, e inoltre CAMEROTTO 2007a, 163-175. Per la funzione del grido di guerra
che in una prospettiva etologica rientra nel repertorio dei moduli di comportamento
aggressivi vd. EIBL-EIBESFELDT 1983, 71.

“ Per I’associazione tra il grido di guerra e il rumore delle armi nell’assalto cf. p.
es. [T 565s. cOpuBorov Guot vékul katotebvndtt pdyxecdor || detvov diicavteg péyo &
£Bpayxe tevyen ¢otdv. Ma cf. anche la straordinaria sequenza di effetti acustici nella
descrizione della Titanomachia in Hes. Th. 678-686, che ¢ chiusa dalle grida di guerra
dei due schieramenti contrapposti (685s. ¢mvn & duootépv iket ovpavov dotepdevta
|l kexhopévav, ol 8¢ Edvicav peydho dhointd). Per I'effetto di paura che il rumore
delle armi produce in concomitanza con I’avanzare del guerriero cf. p. es. A 420s.
dewvov & £Bpoye yorkog £mt othfecoiv Gvoxtog || dpvupévou: Hd kev tolocidppovd,
nep 8¢og €llev. Su questi eventi sonori della battaglia & coniato I’epiteto eroico di
Bacchyl. Dith. 17.1 M. pevéxturnov (da confrontare con I’omerico peventoiepog). Che
lo strepito della guerra susciti paura lo si puo vedere di riflesso anche in un testo pur
lontano come I’incontro comico tra Trigeo e Polemos di Ar. Pax 234s., dove lo
spavento & prodotto coerentemente da fveiag ¢0€yna nolepiotnpiog.
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loro volta possono presentare punti di contatto con altri epiteti eroici:
a intimorire 1’avversario, il guerriero che avanza per lo scontro — in
una serie di formule e di gesti ben codificati — brandisce le armi, agita
la lancia e lo scudo, il cimiero ondeggia, il bronzo splende minaccioso
e straordinario, e in particolare gli occhi dell’eroe brillano di una luce
spaventosa, i denti digrignanti e la schiuma alla bocca manifestano la
tensione aggressiva, cio¢ il menos del guerriero all’attacco e pronto a
uccidere.

Ma rimaniamo al grido di guerra, la cui natura di grido non artico-
lato trova una vera e propria definizione nella similitudine che illustra
I’importante duello tra Sarpedon e Patroklos al suo inizio. I due eroi
balzano dal carro in sequenza, dopo che Sarpedon ha pronunciato
parole di rimprovero ai suoi e ha annunziato la ferma decisione di
affrontare 1’aristeuon del momento, cioé Patroklos. Il motivo dei
duellanti che si fanno avanti I'un contro I’altro minacciosi ¢ illustrato
dall’immagine delle strida ferine di due uccelli rapaci che si scontrano
(IT428-430):

ol & (¢ T alyvriol youWwadvVuyeg GyKkVAOXEIAOL

néTpn £0° VYNAQ peydra kAdlovte pdymvrot,

g 01 KEKANYOVTEG € GAANAOLGLY Gpoucay.

Come quando due avvoltoi, col becco e gli artigli ricurvi,
si battono in cima a una rupe, strepitando con furia,

cosi quelli, con alte grida, si lanciarono ['uno sullaltro.

La medesima immagine degli avvoltoi, con gli stessi tre versi che
troviamo in Omero ma piu ampiamente sviluppata per la maggiore
ricchezza dell’ornamentazione, ritorna nel duello tra Herakles e
Kyknos sempre a illustrare il motivo dell’assalto nel momento che
precede lo scambio dei colpi e in particolare le grida di guerra dei
contendenti (Hes. Scut. 405-412)*'. Per le grida vi ¢ in questa scena

! Sempre la stessa similitudine, con la ripetizione del primo verso ma con altro
sviluppo dell’azione e altra funzione illustrativa, ritorna in x 302-306 per la strage dei
pretendenti (I’olyvmidg per azioni di guerra compare ancora in N 531, P 460). Cf. anche
la similitudine per Achilleus che, come uno sparviero (xipxoc), insegue Hektor prima
del duello, X 141s. 6 & €yytBev 6&b Aehnkag || tapoé’ énaicoet (per una similitudine
che invece illustra le urla di chi fugge nel panico, cf. P 755-759). Cosi a strida di uccelli
sono paragonate le grida di guerra dei Troiani che muovono a battaglia, I" 2 Tpdeg pev
KAayyl T évomq T {oav 8pvibeg dg (segue I’ampliamento della kAayyn yepdvav),
mentre a uccelli che riempiono di strida la piana assomigliano gli Achei che si schierano
per la battaglia in B 459-468 (ma prevale qui, nella funzione illustrativa della
similitudine, I’idea del numero).
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dello Scudo, nei versi immediatamente precedenti, anche un’altra
similitudine omologa che raddoppia I’effetto: in questo caso vi sono
due leoni, che sono I’animale privilegiato per la rappresentazione
degli eroi nel duello, i quali, mentre si affrontano, manifestano la loro
aggressivita col ruggito, che corrisponde ancora alle grida di guerra
nel parallelo della similitudine ma anche nell’uso dello stesso termine
tayn*. E a questo si aggiunge I'immagine del digrignare dei denti,
che ha la medesima valenza (Hes. Scut. 402-404):

g 8 Aéovte SVm dudl kTopévng ELdooLo
GAAALOLG KOTEOVTEG £TL GOENG OPUNCOGL,

dewv 8¢ o’ Laymn dpofog 6’ duo yivet 686viav.
Come due leoni attorno a un cervo ucciso

in lotta fra loro si avventano ['uno contro l'altro
e terribile un ruggito e stridore di zanne s 'innalza.

Le grida dell’assalto sono rilevate ancora con particolare atten-
zione per questo duello nell’ampia sezione che da I’avvio alla rappre-
sentazione dello scontro. V’¢ un’ulteriore similitudine a illustrare
I’impeto del movimento con cui i duellanti avanzano I’un contro
I’altro. In questa immagine, anche se gli effetti acustici rimangono
impliciti, essi sono comunque evidenti nella descrizione dei macigni
che dalla cima di un monte precipitano rovinosi a valle schiantando
querce, pini e pioppi (Hes. Scut. 374-378), e poi divengono senz’altro
espliciti nella rappresentazione corrispondente degli eroi che ripete
ancora 'ultimo dei tre versi omerici (Hes. Scut. 379 @g ol &
GAANAOLGL TEGOV €YD KEKATYOVTEG). Ma vi € anche — in questo testo
sovrabbondante di suoni — una specifica immagine spaziale del suono
che si diffonde nella regione e nelle citta circostanti a indicare la
eccezionale intensita delle grida di guerra che risuonano lontano (Hes.
Scut. 380-383)*.

“2 11 ruggito del leone & avvertibile in Hy. hom. 7.45 péyo & &Bpayev e in Hy. Aphr.
159 BopupBoyyov te Aedviov (cf. Pind. fr. 239 M. con iloxel e Iepiteto
BapupBeyktav, Ol. 11.20 épippopor).

* Hes. Scut. 382s. ¢ovi) Un’ dudotépav peydd’ tayov: ot & drlainta Il Beonecio
ovvioayv. Per le grida di guerra che si odono da lontano cf. p. es. I'immagine di A 452-
456. A illustrare altri aspetti del flyting vi & I'immagine del cinghiale, a cui & paragonato
Herakles, Hes. Scut. 386-391 (in proposito vd. infra cap. IV §§ 3-4). Vi sono anche gli
eventi acustici dei vv. 348-349 (i cavalli che lanciano un nitrito non diverso nella
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Le grida di guerra possono essere anche quelle degli eserciti
quando muovono all’attacco nel quadro collettivo della battaglia*’. In
particolare nell’applicazione delle similitudini risaltano subito le
coincidenze di formule e le analogie dei tratti distintivi, le quali
sottolinenano la natura specifica delle azioni e la loro contiguita
tematica, come nell’esempio notevole per potenza di = 393-401, dove
a illustrare 1’urlo dei Troiani e degli Achei v’¢ la furia fatta tutta di
suoni del mare, del fuoco e del vento®. Nella dimensione collettiva il
grido di guerra si leva dall’intero schieramento al momento in cui si
attacca battaglia o mentre si combatte quando si muove all’assalto, ma

funzione e nel collegamento all’azione da un grido di guerra) e del v. 374 (il rimbombo
del calpestio). E a cio si aggiungono poi altre immagini acustiche, il tuono di Zeus, che
manifesta il favore per il figlio Herakles, e il canto della cicala, che segna il tempo
dell’estate in cui si compie il duello e che funziona quasi come una nota di fondo in
contrapposizione ai suoni dello scontro — i quali sono di ben altro segno (Hes. Scuz. 401
noAvg & Opunaydog opopet: la formula indica in Omero lo strepito della battaglia,
prodotto da voci, armi e movimenti, regolarmente in azioni collettive, B 810, A 449, ©
59, 63, ® 70). Per la ridondanza di effetti acustici e visivi nello Scudo vd. ora MARTIN
2005.

* Per I’azione collettiva e le relative manifestazioni sonore cf. p. es. A 49s. a¥tol
8¢ mpuAdéeg oLV Tevyest Bopnydévtes Il pdovt™ dofeoctog 8€ Pon yéver NGO Tpod, = 4
ueilov 81 napda viust Bon Barepdv ailndv, N 837 fyn & dudotépav iket 0ibépo
kol Atog ovydg (con le indicazioni che precedono) e la formula Bony 8 doPectog
opaper (A 500, 530, N 169, 540, I1 267, Epigoni fr. 7.2 B.). E ancora M 138, I1 78,
Hes. Th. 686, etc. Rilevante ¢ anche N 41 GBpopot oviayot per i Troiani all’attacco
(per linterpretazione vd. JANKO 1992, 47). L’opposizione delle tattiche acustiche degli
eserciti che avanzano a battaglia & descritta in maniera particolareggiata in I' 1-9 e A
422-438. La relazione semantica tra la guerra e il tumulto delle grida (e delle armi) ¢
sottolineata da alcuni dei termini che indicano la battaglia, come in particolare &t
(vd. TRUMPY 1950, 153s., PARASKEVAIDES 1984, 39s.), ma anche da associazioni
formulari come &t te ntéAends te e similmente udyn &vomn te, toyn 1€ 66Pog €,
etc. E cosi vale anche per la formula nome-epiteto moAépoto dvonyéog (se I’epiteto & da
ricollegarsi al suono). Si aggiungono una serie di formule che esprimono ’idea delle
grida di guerra e dello strepito della battaglia, come fxfj 6eonecin, Oeonecin tayy,
UEYGA® GAOANT®, etc., vd. KAIMIO 1977, 79-81, 103s.

4 Al grido dei guerrieri all’attacco (ueYGA® GAOANT®, 0oV || Se1vov dhcdvimv)
corrispondono con la loro furia devastatrice il fode del mare, il Bpdpog del fuoco,
I'nnbet e il péya Ppéuetor del vento. Altre similitudini analoghe illustrano le grida di
guerra degli eserciti, come in I' 2-7 e P 263-266. Cf. anche IT 765-769, dove allo
strepito dei venti nella similitudine non corrispondono espliciti riferimenti alle grida
degli eserciti che si scontrano. In B 209s. la similitudine rappresenta lo strepito
dell’esercito che si riunisce per I’assemblea.
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per il nostro epiteto ¢ il grido del singolo eroe che conta e che serve
come termine di confronto™.

Un’azione di Hektor basta a illustrare nella sua forma ed estensio-
ne piu comune questa immagine sonora che sembra essere il nucleo
generativo dell’epitet047. Il campione troiano muove uno dei suoi tanti
assalti nel corso dell’dristeia di cui & protagonista. E questo dell’a-
vanzare per I’attacco un motivo rilevante nell’azione di un aristeuon, e
la sua articolazione prevede la descrizione del movimento con la
localizzazione specifica tra i promachoi (P 87 B 8& 810 mpoudyov),
I’indicazione del fatto visivo del guerriero che avanza in armi (P 87
kexopvBuévog oibomt yaAk®), primo elemento che si proietta a su-
scitare una reazione di paura negli avversari. A questo si affianca, non
meno importante, il fatto acustico del grido di guerra (P 88 0&€a xe-
K\yov)*, che pure ¢ rivolto a terrorizzare il nemico. Segue come
ampliamento una similitudine che illustra il furor dell’assalto (P 88s.
droyt eikerog Hoaiotoro Il dopéotm)®. In questo caso il rilievo del
grido di guerra ¢ sottolineato dalla reazione dell’avversario — una
reazione di paura che ha come seguito una ritirata dell’eroe acheo Me-
nelaos. Nella concatenazione dei motivi la reazione non ¢ determinata
come piu spesso avviene dalla vista, ma dall’effetto uditivo, il quale
peraltro richiama nel verbo la formulazione dell’epiteto che ¢ il piu
delle volte attributo proprio di Menelaos: P 89 o008 viov Adbev
"Atpéog 6ED Ponoag’’.

Il grido di guerra nell’assalto ha la funzione primaria di incutere
terrore negli avversari’', e un esempio straordinario, per la rappresen-
tazione particolareggiata e per gli effetti, ¢ nella prima comparsa di A-
chilleus dopo la morte di Patroklos, un preludio della grande Aristeia

“ Per il motivo dell’assalto del singolo eroe, comprendente il grido di guerra, che
ne ¢ parte costitutiva insieme ad altri elementi tematici, cf. p. es. I'uso della formula
ouepdoréa idyov in relazione alle indicazioni del movimento, E 302, © 321, IT 785, (T
41), Y 285,382,443, x 81 (cf. anche P 213, X 160, Hes. Scut. 451).

47 Si pud ricordare nuovamente che Hektor & Bofiv dyafdg due volte in N 123, O
671.

* La formula ritorna in B 222, M 125 (decl.).

4 Per gli effetti acustici del fuoco, accanto ai piui frequenti effetti visivi, cf. p. es. =
396s., P 737-741. Vd. SCOTT 1974, 66-68.

% L’avverbio 650 e I’aggettivo hanno un uso pill ampio, ma sono collegati
specificamente a effetti acustici, oltre che nella formula sopra rilevata, part. in O 312s.
& |l &€t (cf. Pind. Nem. 9.35), Y 51s. ade & "Apng ... || 6£0, X 141, Hes. Scut. 348;
cf. inoltre P 256, X 71, Hes. Scut. 233, 243.

> Tn proposito vd. PARKS 1990, 16-41, MILLER 2000, 230-232.
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che si prepara. Il campione acheo non puo ancora rientrare in batta-
glia, perché deve attendere le armi di Hephaistos, ma si ripresentano —
con una variazione tematica obbligata che riguarda i movimenti — le
componenti del motivo dell’assalto. L eroe si ferma sul fossato, il suo
aspetto trasformato da Athene risplende di fuoco, suscitando il terrore
nei Troiani. Parallelamente egli lancia un grido di guerra, nel quale si
associa all’eroe anche la dea (X 217s. €vBo ot0g Vo', dndtepOe d¢
oAkag "AbMvn || $0€yEat’). 11 grido suscita il tumulto nelle schiere
avversarie (X 218 drtop Tpoeoolv &v Gometov @poe KLIOLUOV).
Un’ampia similitudine illustra come espansione in questo caso il grido
(2 219-221 g & 61 apiinkn dmvn, 6te T loxe cdinyg Il dotv
neputhopévov dntov Vmo Buvpopoictéav, || dg 0T dpilnin ¢mvn
vévetT Aloxidao) e nuovamente se ne descrivono gli effetti negli
avversari (Z 222s. ol & g oOv diov 8na xdrkeov Alaxidoo, || ndoty
opiven Buudc)™. Si ritorna poi all’immagine visiva, per riprendere
infine il grido di guerra che si ripete tre volte (X 228 tpig puev vmep
tappov peydd ioye OStog 'Axidievg). Gli effetti si moltiplicano
conseguentemente (X 229 tpig 3¢ xvknOnoov Tpdeg kiertol T
enikovpot) e sono sconvolgenti. Senza che neppure vi sia bisogno di
un qualche intervento concreto nel combattimento da parte di
Achilleus, si produce comunque la strage che normalmente nella
struttura tematica fa seguito all’assalto di un aristeuon (X 230s. €vBa
8¢ kol 10T Glovio duwdeko odteg dplotot || dudl opoig dyéeoot
Kal £YXEOLV).

Se il grido di guerra ¢ uno degli elementi che contraddistinguono e
che fanno grande e temibile I’eroe nel momento dell’assalto, cio¢ nel
momento massimo del suo valore, neppure per gli dei mancano
applicazioni di questo motivo. Per gli dei non ¢ mai usato I’epiteto
Bonv dyaBdg, ma v’e per il dio della guerra un rilevante Bpinmuog
OBpruog “"Apng (N 521), in cui Bpimvog ricalca gli elementi semantici

%2 Si pud confrontare la “voce di bronzo’ di Achilleus con I’epiteto xaixeddpmvog
che ¢ usato per Stentor, 6¢ técov abdnoacy 6oov drlot mevtikovto, E 785s. Vd.
KAMIO 1977, 35s., 78 («who had a voice like that coming from a brazen instrument»).
L’epiteto, con valore particolarizzato, in questo caso appare in relazione al motivo
dell’incitamento dell’esercito — ed & confrontabile per questo con la formula drteipéa
doviv, N 45, P 555, X 227 (vd. LASPIA 1996, 58); ¢ anche con la ¢mvn dppnkrog e il
x6Axeov frop di B 490 (e con la yoAxéo a¥8¢ in Pind. fr. 52b.100s. M.). Ma
xorkeddmvog € anche Kerberos, in Hes. Th. 311, con gli effetti che ne conseguono (cf.
w 85s. Skylle, dewvov Aedokvia, e la sua voce okVAokOg veoylAAflg, e inoltre le
potenzialita fonatorie di un mostro terribile come Typhoeus, Hes. 7h. 829-835).
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dell’epiteto eroico™. Nell’azione poi, come Athene grida al fianco di
Achilleus, Poseidon lancia il suo straordinario grido nella battaglia e
I’effetto ¢ in questo caso una galvanizzazione dello schieramento
acheo (E 147-152). A vantaggio dei Troiani ¢ 1’azione di Apollon, il
quale a suo turno, dopo aver agitato I’egida come gli eroi fanno con le
armi, lancia un grido di guerra e fa cosi vacillare la resistenza achea
(O 321-327)**. Infine il grido di Ares, che non & propriamente grido di
guerra’® ma urlo del dio ferito, non manca comunque il suo effetto
tematico, suscitando il terrore tanto tra gli Achei quanto fra i Troiani
(E 859-863)™.

Riassumendo, il grido di guerra appare dunque come un elemento
tematico tradizionale della narrazione o meglio come una componente
del motivo pitt ampio dell’assalto particolarmente rilevata e significa-
tiva, che determina e giustifica in una prospettiva tematica la costitu-
zione ¢ la fissazione dell’epiteto corrispondente Bonv dyaBog: questo
epiteto e tutte le sue formule rappresentano cosi un eroe nella propria
«quintessential identity», indipendentemente dai contesti e dalle azio-
ni delle singole circostanze testuali, ma in relazione agli usi tradizio-
nali dell’epiteto e ai valori tematici che esso veicola. Proviamo a
descriverne i significati. Chi ¢ Bonv dyaBdg ¢ un eroe che manifesta il
suo valore in combattimento. E in sostanza un potenziale aristeuon, un
guerriero di primo rango, che muove all’assalto tra i promachoi. 1l suo
grido di guerra, che si leva in tali occasioni, ¢ tale da suscitare spaven-
to negli avversari e coraggio nei compagni. La sua potenziale azione
ha come esito prevedibile il panico, la fuga, la strage dei nemici. Sono

53 Cf. Hes. fr. 102.69 M.-W. Bpiilnugg odAtog “Apng (Ares & xoAkoBdog in Soph.
OC 1046, come naturalmente la battaglia puo essere, in relazione alle armi, yoikeo-
ktomov udyog, Bacchyl. Dith. 18.59 M.). Si pud ricordare anche la formula epica 6&bg
“Apng, 6&bv “Apnoa, contigua nel significato al motivo del grido di guerra, vd. KAIMIO
1977, 39.

> Diverse, cioe grida di incitamento degli eserciti alla battaglia, sono per es. quelle
di Eris in A 10-12, di Athene e di Ares in Y 48-55.

11 grido di Ares rimane nella sostanza grido di guerra, vd. Frinkel 1997, 109. E
anzi uguale al grido di guerra di Poseidon nella similitudine iperbolica che lo illustra —
di gran lunga superiore per i numeri a quella utilizzata per la voce di Stentor (E 860s. =
= 148s.). 1l grido di guerra di Ares si manifesta e suscita paura nella Monomachia con
Herakles, Hes. Scut. 98s. undev vnoddeicag xtomov “Apeog dvdpoddvoro, |l 6g vov
KEKANYOG TepLLoiveTol tepov GAcog (non manca naturalmente lo splendore delle armi,
al v. 60). Ares fa sentire di nuovo il suo grido come un guerriero nel momento dello
scontro diretto, mentre si lancia all’assalto contro I’eroe, Hes. Scut. 436, 441s.

% Cf. anche il grido divino di dolore di Thetis per la morte di Achilleus, che
provoca il panico negli Achei, tanto che si volgono in fuga alle navi, m 48-57.
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tutte virtu che agiscono potentissime anche quando l’eroe non fa
sentire la sua voce.

A partire da questi suggerimenti tematici e da questa prospettiva
metonimica possiamo addentrarci ora in una indagine sugli epiteti di
Hektor con ’obiettivo di identificare e descrivere il loro significato
immanente, senza trascurarne — con i limiti e le cautele che sono stati
indicati — il valore situazionale. In convergenza con questa analisi,
anzi a sostanziarne e a consolidarne i risultati, abbiamo tentato un
sondaggio, per qualche caso che ci ¢ apparso immediatamente signifi-
cativo, sulle relazioni semantiche che si possono identificare tra gli
epiteti degli eroi da un lato e i temi e i motivi corrispondenti dall’altro.
Non tratteremo di tutti gli epiteti di Hektor, perché — come si com-
prendera — la delimitazione del campo d’indagine ¢ stata suggerita da
alcuni fatti speciali, cio¢ da alcune associazioni relative all’uso degli
epiteti e in particolare dalla evidente condivisione tra Hektor e Ares di
alcuni epiteti tematicamente rilevanti®’. Questi epiteti e le loro appli-
cazioni sembrano infatti costituire gia a una prima osservazione un
sistema di significati ben percepibile tanto per lo studioso quanto per
I’uditorio del cantore, un sistema che si estende poi — come vedremo —
ad altri fatti ancora che con esso sono coerenti. Le associazioni e il
codice semiotico che a esse appare sotteso ci possono dire cosi qual-
cosa sull’importanza e la specificita tradizionale che gli epiteti hanno
nella rappresentazione di questo come di altri eroi e anche sulle stesse
modalita — sempre in una prospettiva semantica, ma senza dimenticare
il peso della funzione tecnica — con le quali gli epiteti si fissano e
trovano il loro impiego e la loro diffusione nella tradizione del canto.

5.1l dio della guerra e gli epiteti di Hektor

Ares ¢ nell’epica il dio della guerra, il cui nome ¢ gia attestato nel-
: 58 . : \ .
le tavolette micenee™, e il teonimo pud essere usato come metonimia

7 Sull’associazione Ares-Hektor vd. WATHELET 1989, 41, 136s. Un repertorio
completo di tutti gli epiteti del campione troiano € in DEE 2000, 173-186. Sul sistema
formulare degli epiteti di Hektor vd. PAGE 1959, 248-251, 287s. n. 91, WATHELET
1988, 472-474.

¥ Vd. GALLAVOTTI 1957; POTSCHER 1958, 12-14; RUIGH 1967, 206s.; 1995, 86;
WATHELET 1988, 108s.; 1992, 113s. (con bibliografia).
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della guerra® o con analogo valore entra nella composizione di peri-
frasi che indicano la battaglia(’o.

Ares figura tra gli dei protagonisti degli scontri dell’/liade, ma —
indipendentemente dal valore e dagli effetti delle sue performances®
— & per le sue specifiche virtutes che gli sono conferiti epiteti che
rimandano sempre alla guerra, come in particolare dtog moAéuoto,
pLotedvog, Ppotororyds, avdpoddvoc, o anche come ydAkeog, TOAD-
daxpug, Bodpog, 6EHG, 0DAOG, TaANVPLVOG TOAEULGTAG, TToAinopOoC,
TELYECLTANTNG, etc.” E, con una smania insaziabile di combattere®,
appare conseguentemente associato a motivi come [’assalto, I'uc-
cisione, la strage, il ﬁ4ror64 che si manifesta nella battaglia e nel

** P. es. nelle formule Euvdyouey “Apna, £yeipouev 6Ebv “Apna, dépery ToAHS0-
Kpuv "Apna, otuyep® kplvoued "Apnu (e nei composti epici dpmidortog, dpmiKTipEe-
vog, ma anche dpniBoog). Inoltre Ares puo identificarsi con un’arma, in particolare con
la lancia, come in N 444, IT 613, P 529, vd. LfgrE s.v. "Apng, coll. 1256s. (Ares, non
esclusivamente, pud anche essere il dio che fornisce armi straordinarie agli eroi, p. es. H
146). Come metonimia per gli effetti della guerra, in particolare per il colpo che uccide,
N 568s. £&vBo, pdiiorto || yiyvet "Apng dAeyeivog dilupolot Bpotoiotv. Vd. POTSCHER
1958, 8; PARASKEVAIDES 1984, 39-43; FRANKEL 1997, 108-111.

© P es. B 401, H 147, 1 245, X 134 udiov “Apnoc, E 861, E 149 €pida
Euvayovteg “Apnog, X 264 uévog “Apnoc, A 734, Hy. Aphr. 10 €pyov " Apnoc.

6! Sulla raffigurazione debole o negativa di Ares nei poemi omerici, vd. JOUAN
1987, 125-140, WATHELET 1992, 116-128. Cf. in part. E 842-861, 888-899, ® 391-414
(ma anche E 385-391).

52 Per gli epiteti di Ares vd. LfgrE s.v. "Apng; ERBSE 1986, 156-168; WATHELET
1992, 115.

% E 891 aiet yép 1ot £pig e OiAn mdAepol 1e péyot te (= A 177 per Achilleus).
Cf. Hes. Th. 926 Athene, E 430 Ares e Athene, e inoltre Hy. Aphr. 10 Athene, Hy. hom.
11.2s. prerogative di Athene e di Ares (cf. per la formulazione Hes. Op. 145s.). Si
possono aggiungere anche, nella medesima prospettiva, le due note del narratore di N
127s., P 398s. Cosi gli eroi achei e troiani, in maniera corrispondente al loro legame di
guerrieri con Ares, sono per definizione ¢grhontorepot in una serie di formule, vd. DEE
2002, 600. Inoltre Ares &, secondo la formula, "Apng Gtog noAéuoto E 388, 863, Z 203
(Hes. Scut. 59 "Apn, dotov moAépoto, cf. 101), e come Ares Achilleus (N 746 gvip
&tog moAépoto), ma anche Hektor (X 218 pdyng Gotdv mep €6vta). Il dio & anche, in
una formula equivalente, "Apng dx6pntog dutig (Hes. Scut. 346) e come il dio gli eroi,
cf. H 117, M 335, N 621, 639, Y 2 (Achilleus), Hes. Scut. 433, 459, fr. 10a.53 M.-W.,
Choeril. fr. 20.4 B. (una definizione in negativo del motivo sotteso € in N 634-639). Tra
le altre espressioni che indicano la brama di guerra, I' 133, Hes. Scut. 113 MAoidpevor
nolépoto, 23 iéuevor moAéuold te dLAGTLSOG te. Per la relazione tra gli eroi e le
virtutes dei polemeia erga cf. N 727-730 (Hektor), u 116s., & 216-228 (Odysseus), e in
negativo B 338, 428, H 236, (A 719).

%1 furor & una delle specifiche virtutes di Ares, dio della guerra: E 717, 831, O
605s., A 537, Hes. Scut. 99. Cf. inoltre E 761 &opova 10010V ..., Og 0D TLvo 0ide
0¢uiota.
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duello. Cosi 1 nomi degli eroi, le imprese dei quali sono polemeia
erga, sono combinati in una serie di formule a epiteti come dpnuog,
apniotrog, 6Log "Apnog, Bepdmovieg "Apnog e sono ricorrentemente
paragonati allo stesso dio della guerra in similitudini pii o meno
ampie. E un contatto tra divinitd e guerrieri che sta a indicare
un’eccellenza, la quale trova applicazione in particolare nelle azioni
tematiche della battaglia e del duello e ha la sua manifestazione
massima nell’ 4risteia®.

Hektor ¢ uno degli aristeuontes dell’Iliade, il primo tra i Troiani e
I’unico che puo essere posto a confronto con Achilleus — e secondo
soltanto a lui — per 'importanza e I’ampiezza dell’azione di cui ¢
protagonista®. Proprio per questo il suo ruolo di aristeuon & rimarcato
da una serie di associazioni tradizionali col dio della guerra che
intendiamo qui porre in evidenza: @) Hektor condivide pit o meno
esclusivamente con Ares alcuni epiteti tematicamente rilevanti e
significativi; ) ad Ares ¢ paragonato in alcune comparazioni, brevi e
fissate in strutture formulari del tipo nome-epiteto ma anche piu estese
e forse meno rigidamente formulari; c¢) ad Ares ¢ pure direttamente
unito nell’azione della battaglia, in una alternante parita di ruoli, e
indirettamente attraverso una coincidenza di ruoli narrativi e di tratti
tematici che permette di intravedere in Hektor una identificazione col
dio.

5.1. &vépodovog

Hektor, fin dalla prima comparsa del suo nome nell’lliade, ¢
associato ad Ares attraverso 1’epiteto dvdpoddvoc®’, che & specifico
del campo semantico della guerra, paragonabile per il significato degli
elementi che lo compongono al corrispondente termine epico dvdpo-

\

ktooin, nomen actionis che ad Ares e alla guerra ¢ regolarmente

% Vd. supra cap. 11 § 2.4. Non c’¢ nell’epica 1’'uso antonomastico di Ares per un
eroe, come p. es. in Eur. /A 237 6 Muppuidov “Apng per Achilleus.

5 Sull’Aristeia di Hektor, vd. CAMEROTTO 2004. Hektor per le sue imprese da
aristeuon rimane poi nell’immaginario come androphonos, anche dopo la morte, cf. p.
es. Bur. Tro. 610s. av8pog 6¢ ot "Apyeimv dopl || mheiotoug dtwies” "Extopoc.

7 Hektor: A 242,7 498,1351,11 77, 840, P 428, 616, 638, £ 149, Q 509, 724, Hes.
fr. 141.29 M.-W. Ares: A 441, Hes. Scut. 98, Aethiop. fr. 1.2 B. Sul composto vd., tra
gli altri, SCHMITT 1967, 124, CAMPANILE 1977, 118s., WATHELET 1988, 473s., WEST
1988, 154. Per I'immagine dell’epiteto come tratto specifico di Ares cf. Aeschyl. Sepz.
244 100t yop “Apng BéckeTat, pove Bpotdv.
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collegato(’g. L’epiteto appare come la formulazione sintetica dei motivi
dell’uccisione di un avversario o di piu avversari distinti in una
sequenza del medesimo motivo iterato, che costituisce quella che
chiamiamo una androktasia, o anche dell’uccisione di una moltitudine
indistinta di guerrieri nemici nella rappresentazione d’insieme della
strage come motivo unitario, per lo piu nell’ambito dei temi della
battaglia (Mache) e del duello (Monomachia), in particolare come
azioni costitutive dell’ Aristeia®.

La relazione tra I’epiteto e le strutture tematiche potrebbe essere
illustrata dalle innumerevoli occorrenze dei motivi nell’epica, in parti-
colare nell’/liade e soprattutto quando questi specifici motivi dell’uc-
cisione, della strage e del firor hanno come soggetto Hektor’. Ma
essa diviene particolarmente evidente quando si possono identificare
contatti lessicali e tematici insieme.

Un eroe diviene un aristeuon quando nella battaglia, spinto dal
furor, uccide un gran numero di avversari, ovvero € in sostanza
androphonos, come ¢ detto con una formulazione appena piu ampia
dell’epiteto, ma con i medesimi elementi lessicali, nella sintesi ridotta
alle azioni essenziali dell’Aristeia di Neoptolemos’', che Odysseus
presenta ad Achilleus nella Nekyia (A 516-518):

noAAovg & dvdpag Enedvev v aivi) dniotiTL.
naviag & ovk av £y pubnoopatl obd ovounve,
6000V Aaov Enedvev AuOVOV "Apyeiototy.

% Nell’epica arcaica il termine évdpoxtacin compare in E 909 (con Ares broto-
loigos come protagonista dell’azione indicata dal termine), H 237, A 164, ¥ 86, Q 548,
A 612, Hes. Th. 228, Scut. 155, fr. 165.17 M.-W. Vd. LfgrE s.v.

% Ma i motivi sono propri anche del tema dell’agguato o insidia (Lochos), che non
¢ parte dell’Aristeia cosi come 1’abbiamo definita, ma & comunque impresa eroica e
struttura tematica affine.

" WHALLON 1979, 20s. valuta la relazione tra le uccisioni e 1’epiteto dvdpoddvog,
osservando come nell’lliade Hektor, Achilleus e Patroklos siano protagonisti ciascuno
dell’uccisione di 27 avversari identificati da un nome (cf. SINGOR 1991, 54), a cui in
particolare per Hektor si aggiungono le stragi di © 304s. e A 304-309. Diomedes ¢
quarto nel catalogo con l'uccisione di 20 avversari identificati da un nome. Se ne puo
concludere: «the epithet is true to character, seeing that Hector seems a bloodier man
even than Diomedes or Odysseus (and seeing that he kills more of his enemies than all
his countrymen put together do)». Al di la del puro computo, ¢ significativo — per
quanto in qualche modo ovvio — che il numero maggiore di caduti coincida con I’azione
dei protagonisti delle quattro maggiori aristeiai dell’Iliade.

! Sull’Aristeia di Neoptolemos vd. anche supra cap. Il § 2.5. Non diversamente
Hektor immagina il proprio figlio come un aristeuon che ritorna dalla battaglia: Z 479-
481 kai moté Tig €inol Tatpdg Y 68 moAhov dueivav || €k modépov dvidvia dpépot &
évopa Bpotdevroa || kteivog dniov Gvdpa, yapein 8¢ opéva pnp.
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Molti uomini uccise nella mischia terribile.
Di tutti io non posso narrare né posso elencare,
quanti armati egli uccise difendendo gli Argivi.

Il primo dei tre versi ¢ formulare e con una variazione nella
coniugazione sard utilizzato da Athene per ricordare a Odysseus le sue
imprese a Troia, e tra queste, accanto al Lochos per cui ¢ celebre, vi &
la sua azione da aristeuon, che ¢ concretamente indicata attraverso il
motivo dell’uccisione di molti avversari: x 229 mwoAAoVg & Avdpog
€nepveg €v aivn dniotnt. Il motivo della strage di nemici si chiude
subito attraverso la preterizione che lo esalta e lo ripete prima di
introdurre il seguito. Sempre col verbo megvelv che identifica I’azione
si possono richiamare altri esempi, come A 397 ndvtog €nedpv’, Z 190,
423 mdavtag yap xoténedvev, K 487s. Og pev Opnikag dGvdpog
éngyeto Tvdéog vidg, |l ddppa dvddex’ Enedvev, IT 785 1pig & Evvéa
o0tag Enedvev, I1 827 nmoréag mehpvovta. Ma gia prima, sempre in
questo dialogo della Nekyia, Achilleus ricorda il proprio ruolo di
aristeuon con una formulazione analoga per il medesimo motivo che
indica 'uccisione di una moltitudine di avversari: A 499s. évi Tpoin
evpein Il mépvov Aaov dpiotov.

Lo sviluppo o meglio il compimento dell’Aristeia di un eroe ¢ in
genere rappresentato dalla Monomachia del protagonista con un eroe
di pari rango, che si conclude col motivo dell’uccisione dell’avver-
sario, come ¢ delineato ancora in maniera sintetica per il seguito delle
imprese di Neoptolemos, che rispetta puntualmente le sequenze tema-
tiche (A 519s.):

GAL olov 1OV TnAedidny KotevpoTo YaAK®,
fpo’ Evpunulov.

Ma solo che uccise col bronzo il figlio di Telephos,
I’eroe Eurypylos.

Cosi, quando Nestor racconta gli eventi della propria Aristeia nella
guerra tra Pilii ed Elei, ¢ attento a presentare se stesso come giovanis-
simo protagonista di quelle specifiche azioni che lo fanno a sua volta
androphonos. Nello scontro ¢ il primo a uccidere un nemico (A 738
TPATOG £YAV €Mov Gvdpa), in una sequenza che appare come il princi-
pio di una androktasia’”, ma che in base alla presentazione dell’av-

™ La formula €\ev Gvdpoa, col nome del protagonista e con Tp@tog oppure con un
avverbio, da I’avvio a una androktasia, come in A 457 npdtog & Avtidoyog Tpoov
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versario potrebbe anche essere narrata come un’ampia Monomachia.
Nestor partecipa poi alla strage dei nemici in rotta e alla conseguente
azione della spoliazione delle armi (A 755 xteivovtég T 00TOVG Gva
T €vten kolo A€yovieq), per siglare infine il compimento dell’Ari-
steia con un’ultima uccisione, con la quale si conclude anche la batta-
glia (A 759 évO’ Gvdpo kteivag mopotov Aimov) .

Non possiamo dire se ’epiteto sia in origine vincolato ad Ares
piuttosto che a Hektor’*, ma certamente il suo legame tradizionale col
dio della guerra ¢ confermato dall’'uso della formula "Apgog dvdpo-
0d6volo in opere diverse” e dal confronto in particolare con altri due
epiteti composti, che esprimono i medesimi motivi dell’uccisione in
duello e della strage, e che sono risevati in maniera esclusiva alla divi-
nita della guerra, avperddving’® e Bpotororydg’’. A questi possiamo
aggiungere anche piatoévog’®, sempre esclusivo di Ares, e inoltre

€lev Gvdpa kopuotv (cf. E 541, © 256, A 92, IT 603), o ne segnala I’inizio con una
formulazione generale: E 37 Tpdog & €xiivav Aavool: €le § dvdpa €xaotog, O 328,
I1 306 €vBa & avip €lev Gvdpa kedoobeiong vouivng (cf. Uexplicit dell’androktasia,
con una formulazione riassuntiva, in IT 351 oOtot 8p’ fyeudveg Aavodv €rov Gvdpa
£kao7og). Sulle formule relative al motivo dell’uccisione vd. VISSER 1988, 31.

™ Cf. M 378, N 696 Alog / Tedxpog 8& tpdtog Telopdviog dvdpa katékto (come
incipit di una androktasia). Per il nesso cf. Z 70, I 593 (motivo della strage nella
battaglia); Z 481, H 155 (motivo dell’uccisione nel duello).

" PARRY 1971, 184 (1928a, 232). E probabile che I’applicazione al dio sia piu
antica, e sia stata poi estesa a Hektor, vd. HAINSWORTH 1978, 43s.

" In Hes. Scut. 98 la formula & associata all’azione del dio (il grido di guerra)
nell’ambito della Monomachia con Herakles, in A 441 e Aethiop. fr. 1.2 B. ¢ utilizzata,
pur nel pit ampio contesto del tema Mache (e nel passo dell’lliade con Ares
direttamente in azione), per una indicazione di tipo genealogico.

76 Sulla formula protomicenea Evvoiie avdpeiodvin (B 651, H 166, © 264, P
259) vd. SCHMITT 1967, 124-127; WATHELET 1970, 169 n. 91; DURANTE 1971, 92-94;
RUIGH 1995, 85-88.

7 Nell’epica arcaica Bpotodotydg € epiteto solamente per Ares, 15 volte, delle quali
8 come soggetto dell’azione, mentre in altri 7 casi, nella formula Bpotolory® icog
"Apmt e in due diverse similitudini (© 349, N 298), Ares & termine di paragone per
esaltare 1’azione di un eroe (cf. anche Aeschyl. Suppl. 665). Vd. LfgrE s.v.
Bpotororyde. Sulla similitudine vd. infra al § 6. A margine si pud osservare come in
Timone di Fliunte (fr. 21.1s. Di Marco) sia reimpiegato, in una prospettiva parodica che
funziona attraverso la percezione epica, 1’epiteto Bpotolotydg in concomitanza con
av8poddvog (Bpotororyog “Epig ... Netkng avdpoodvoio).

8 E 31, 455, 844, ® 402 (cf. Archil. 18 W.2 "Apeo pinodvov). Sull’epiteto vd.
CHANTRAINE, DELG s.v. pioive. Per 'immagine cf. E 289, Y 78, X 267 aiuotog doot
“Apna, tokovpivov moreptomy (Anacr. 191.3 Gent. ¢grhoipartog “Apng, Eur. Phoen.
1006 "Apn 1e poiviov). Per I’associazione tra Ares, I’uccisione in battaglia e il sangue,
A 41 Gvdpeg apnigotor PePpotouévo tevye’ €yovies. Cosi la guerra & aipatderg (I
650, T 313), Ares & oipatt ¢owvikoerg (Hes. Scut. 194), mentre Ker cinge una veste
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I’epiteto ¢O1ciuPpotoc, che ¢ attributo di Ares in Eumel. fr. 19.4 B.
"Apnog (téuevog) ¢OiouPpdtov, come in Omero abbiamo per la
battaglia pdym ¢0toiuppotog’ e, col medesimo primo elemento del
composto, la formula per la guerra morepov ¢0ronvopa’’. E il dio

\

della guerra ¢ naturalmente protagonista di azioni che vanno
ricondotte a quei motivi che fanno di Hektor, come potenzialmente di
qualsiasi altro eroe, un aristeuon®'.

Per Hektor 1’uso dell’epiteto dvdpodpdvoro puod essere considerato
come distintivo, ma non propriamente come particolarizzato e quindi
funzionale in relazione agli specifici contesti. Certo I’epiteto puo star
bene nel singolo contesto e questo fatto sollecita interpretazioni che
valutano la presenza dell’epiteto cosi come si farebbe in un testo
letterario come le Argonautiche o 1’Eneide. Ma ¢ piu corretto e
significativo valutare, quando essa si presenta, la diretta e rilevante
associazione tematica tra 1’epiteto e i motivi pertinenti che abbiamo
indicato, della strage, dell’uccisione in duello e del furor incontenibile
e devastante, i quali sono specifici dell’azione di un aristeuon in
battaglia, e nell’Iliade in particolare di Hektor come di Achilleus®’.

dagorveov aipott ootdv (Hes. Scut. 159 = X 538). Cf. anche le Keres dagoivoi (Hes.
Scut. 250), assetate di sangue: Scut. 252 oipo pérav méety, 255s. ol 8¢ dpévag eVt
dpéoavrto || aipatog avépopéov).

N 339.In 297 I’epiteto & attributo per ’aigis di Athene.

% B 833, 1 604, K 78, A 331, £ 43, Hes. Th. 431, fr. 25.9 M.-W. (decl.). Si pud
ancora stabilire un confronto con &vapiuppotog, che in Pind. Pyth. 6.30 & epiteto di
Memnon (secondo MUHLESTEIN 1987, 183 sulla base di una ipotetica formula
dell’ Aethiopis, del tipo *Méuvovog avdpoddvolo) e che significativamente ritorna in
Isthm. 8.53 nell’espressione pdyog €vapiuppotov per le Aristeiai di Achilleus sulla
piana di Troia.

8 Ares ¢ la strage degli Achei: E 757s. Zed mdtep o vepesiln "Apn t6de
Koptepd €pyoa, || 666aTLéY 1€ KOl olov dndrece Aoov "Axardv. Per Ares che uccide,
non come personaggio individuato che agisce nella scena dell’lliade, ma come Gott
Krieg, cf. Q 260 to0g pev anoies” "Apng, 498 tov pev moAldv Bodpog “"Apng Vnod
yovvat élvoev, I1 543 tov & Uro [Matpdxie dduos’ £yyxel xdikeog "Apng (e inoltre v
50, @ 112s., Z 203s.). Come personaggio Ares ¢ protagonista di una androktasia
(insieme a Hektor, E 703-710) e dell’uccisione e della spoliazione di Periphas (E 842-
844). Sul furor di Ares vd. supra § 5.

82 A margine si pud osservare che, se Hektor & év3poddvog, e questo naturalmente
in relazione con la sua dimensione di aristeuon nella battaglia, per lo stesso motivo la
sua sposa sembra portare il nome di "’Avdpopdyn (come il figlio & chiamato Astyanax
per le ragioni indicate in Z 402s., X 506s.), vd. KRETSCHMER 1923, 103; WATHELET
1988, 275, 346. Lo stesso nome di Hektor appare connesso alla guerra col significato di
‘vincitore’ (vd. WATHELET 1989, 136s.), o ¢ forse meglio ricollegabile al motivo del
resistere a pi¢ fermo in battaglia e all’idea dell’eroe che difende la citta (cf. E 472s., Q
728-730, vd. MUHLESTEIN 1987, 85).
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a) La strage in battaglia: A 242s. molAol V¢ “Extopog dvdpo-
dovoro || Bvnokovieg mintoor ¢ la prima attestazione del nome di
Hektor nell’/liade e anche la prima dichiarazione tematica del suo
ruolo di aristeuon. Al medesimo motivo della strage oppure al motivo
del furor sembra collegato I’uso della formula in Hes. fr. 141.29-31
M.-W.

b) L’uccisione in duello: P 428 év kovinot mtecévtog V¢ “Extopog
avdpodovoro (I'uccisione di Patroklos), 616 ovt0g & dAece Buuov
Vo’ “Extopog avdpodpovoro (1'uccisione di Koiranos). In IT 840s. mpiv
“Extopog avdpopdvoro || atpatoéevta yitdvo nept othbecot dat&ot,
la formula ¢ associata all’immagine dell’uccisione in duello del
medesimo Hektor da parte di Patroklos, nelle parole ipotetiche che lo
stesso campione troiano attribuisce ad Achilleus e che appaiono
assurde nella realta presente, che vede al contrario Hektor uccidere
Patroklos, cio¢ nel ruolo che gli ¢ dato dall’epiteto.

¢) 1l furor irresistibile dell’aristeuon: I 351s. GAL" 008" &g Svvatat
60évog “Extopog Gvdpoodvoro |l ioyetv, P 637-639 008’ €1t dootv ||
“Extopog avdpodovolo pévog kal yelpag ddntovs |l oxnoecd’, AN
év vnuol peraivnowv mecéecBor, X 148-150 avtap 'Axatoi ||
feonecin dAoint® V0’ “Extopog dvdpoodvoto || oevyovieg viidg te
kol ‘EAlnomovtov ixovto. In IT 77s. G’ “Extopog cvdpodovoro ||
Tpoot kelevovtog mepidyvutal (nelle parole di Achilleus), Hektor
incita i Troiani all’assalto, e quindi 1’azione ¢ diversa, appare come
quella di un comandante: ma se si osserva meglio, si pud in qualche
modo identificare una contiguita col motivo del furor, nella sequenza
che associa da un lato Diomedes che non puo piu fare ’aristeuon (I1
74s. paivetal), Agamemnon come comandante che non puo piu dare
ordini, e Hektor, i cui ordini invece producono il medesimo effetto
travolgente (IT 78s.) che produrrebbe la presenza sul campo di un
Achilleus aristeuon (IT1 70-72), naturalmente nella direzione opposta.
Al medesimo motivo del furor, in un’azione con 1’agente Gvdpodo-
voto introdotto da vr6™, & ricollegabile 1’unico uso dell’epiteto per un

> e

8 Sulla formula preposizione + nome-epiteto vd. PARRY 1971, 106-109 (1928a,
132-138). Nella forma con la preposizione V¢’ “Extopog dvdpoddvoro (A 242, P 428,
616, X 149), con estensione metrica T,, sembra essersi fissato il valore tematico, che
nella frase indica regolarmente la violenza compiuta dal furor di un soggetto, il quale
per l’appunto ¢ androphonos. Si pud osservare, preliminarmente alla discussione
sull’epiteto equivalente innoddpoto, che quest’ultimo, nonostante la sua frequenza, non
¢ mai parte, né per Hektor né per altri eroi, di una formula nome-epiteto retta dalla
preposizione U6.
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altro eroe, per Lykourgos, il quale nella sua empia furia persecutrice si
scatena contro Dionysos e le menadi, che fuggono nel panico, in un
exemplum che vale come paradigma negativo di comportamento per
un aristeuon del rango di Diomedes: Z 134 b1’ dvdpoddvoro
Avkopyou® .

E opportuno ritornare a precisare che associazione tematica non
significa in alcun modo valore contestuale dell’epiteto, ma essa va
considerata come un fatto della composizione. Lo sviluppo tematico
del canto e I’associazione di idee e significati che si produce nella
composizione probabilmente sollecita I’uso o anche la creazione e il
successo di una formula con un determinato epiteto, ma la presenza di
usi non contestuali esclude una relazione necessaria, cio¢ intenzionale
— come avviene nella composizione letteraria —, tra epiteto e contesto
specifico, cosi come non si possono ipotizzare ambigue allusioni del
poeta a eventi immediati o remoti, 0 ancora echi e richiami a distan-
za®. Infatti, in Z 498 la formula “Extopog Gvdpoddvoto, dislocata in
incipit definisce con funzione possessiva le dimore dell’eroe troiano,
verso le quali si dirige Andromache, per darvi inizio a un lamento
premonitore, che annunzia la morte dello sposo, mentre egli ¢ ancora
vivo e si accinge a rientrare in battaglia per iniziare la sua attesa
Aristeia. In Q 509 ¢ associata alla memoria e al pianto di Priamos per
Hektor caduto. In Q 724 il soggetto ¢ di nuovo Andromache e 1’azione
¢ ancora il lamento per la morte di Hektor, di cui la sposa regge il
capo tra le mani. La formula in questi passi ha certo un effetto
antifrastico®®, ma non ¢& in questo la sua primaria o unica funzione, ché

 Vd. in proposito PARRY 1971, 184s. (1928a, 232s.), SACKS 1987, 172-175. Non
concordo con l’interpretazione di Sacks che individua nell’'uso dell’epiteto per
Lykourgos la chiave di un suo presunto valore ambiguo, con forti valenze negative
legate all’idea dell’eroe che si pone contro gli dei o anche, nel caso di Hektor, contro un
avversario pit che umano come Achilleus, e che quindi prepara la propria morte. Ad
av8poddvog € associata ’idea del furor dell’eroe, un fiuror che per sua natura
certamente non rispetta né gli uomini né gli dei e che ¢ per I’appunto manifestazione
specifica e tratto distintivo di un aristeuon (cf. I 238s. per Hektor, vd. supra cap. II §
2.4). L’ambiguita non ¢ dell’epiteto, ma ¢ propria del ruolo di aristeuon che un
guerriero riveste come massima manifestazione della propria natura di eroe.

% Come a proposito di questo epiteto e di questi passi intendono, per esempio,
SACKS 1987, 152-175 e DI BENEDETTO 1994, 137s., in maniera pur suggestiva.

8 Un analogo effetto antifrastico ¢ anche nell’uso della formula come varia lectio
nella scena della psychostasia, X 211. E meglio parlare di effetto, pitt che di funzione
antifrastica, come indica invece SACKS 1987, 167s. L’effetto ¢ un risultato dell’uso
della formula, mentre la funzione implica un valore particolarizzato e una specifica
intenzione. Il significato dell’epiteto rimane in questi casi distintivo per Hektor, e in
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questo rappresenterebbe semmai una riduzione del suo valore seman-
tico. L’epiteto reca con sé la sua straordinaria intensitd connotativa,
fatta dei significati immanenti che provengono dalle relazioni con la
tradizione del canto: dvdpodpovog definisce in maniera inequivocabile
ed essenziale — come una cifra — lo status di aristeuon dell’eroe. E
questo senza disattivare la sua forza denotativa, cio¢ I’epiteto dice
quello che P’aristeuon fa o ¢, in genere, ma anche sul piano ampio
della narrazione o eventualmente nella specifica situazione. Difatti nel
primo di questi passi ’epiteto pud annunziare — con la tensione
tematica che ¢ implicita nel suo significato — ’avvio ormai prossimo
dell’ Aristeia. Negli ultimi due, anche quando I’eroe ¢ gia caduto per
mano di un altro aristeuon, la memoria e la grandezza delle sue gesta
— cio¢ il suo ruolo tematico — rimangono comunque ben presenti nello
sviluppo dell’azione, che giunge a compimento con i riti funebri in
onore di Hektor. L’epiteto non fa altro che dire, indifferentemente
rispetto ai singoli contesti e quindi non per una progettata funzione
antifrastica, la natura e la dimensione del protagonista nell’intero
sviluppo compositivo del poema. Hektor rimane sempre — in tutta
I’lliade e molto probabilmente anche oltre i limitati confini della sua
composizione ed esecuzione — quello che ¢, un aristeuon che compira,
compie o ha compiuto un determinato tipo di imprese, espresse in
sintesi dall’epiteto e nella narrazione dai motivi e dai temi corri-
spondenti. Niente e nessuno glielo puo togliere. L’effetto antifrastico,
e cosi la congruenza o l’intensificazione situazionale, si producono
con la stessa naturalezza con cui cid avviene nella lingua per le
tensioni generate dai contatti potenzialmente sempre diversi che si
generano tra i significati e le forze semantiche degli epiteti da un lato
e le frasi verbali e le azioni narrative dall’altro.

A "Extopog avdpoddvoro si alterna in cinque casi la formula
equivalente “Extopog innodduoro, che presenta un epiteto pur sempre
eroico, ma meno marcato in una prospettiva tematica — almeno per
quel che conosciamo noi — e senz’altro generico nell’applicazione
diffusa ad altri eroi, anche se uno di questi ¢ un aristeuon come
Diomedes. Essa € chiaramente secondaria per Hektor e probabilmente
¢ prodotta dalla forza dell’analogia formulare e della schematizza-

particolare per Hektor come aristeuon, ma comunque ornamentale, cioé¢ non funzionale
in relazione allo specifico contesto (vd. PARRY 1971, 184s. = 1928a, 232s.). Per una
classificazione degli usi contestuali vd. LfgrE s.v. Gvépodpdvoc.
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zione propria in particolare degli epiteti generici®’, e forse anche dalla
congruenza semantica con la formula frequente, che designa i Troiani
come inmédapor*®. Compare, nelle parole di Apollon, al momento di
proporre la seconda singolar tenzone dell’lliade (H 38 "Extopog
Opoapev kpotepoOv Uévog immodduotro, formula separata), dove il
tema del duello — anche se si tratta di un duello spettacolare —
ammetterebbe pure Avépoodvolo, ma probabilmente la struttura
perifrastica che definisce Hektor suggerisce immodduoto®. Si trova in
una frase genealogica (IT 717), che si estende anche al verso
successivo, e anche in questo caso la composizione degli elementi in
una frase fortemente vincolata a moduli tradizionali sembra preferire
innoddoto’’. Ma ritorna ancora in due passi, nei quali ¢ in gioco la
vita di Hektor (X 161, 211), e nell’ultimo verso del poema, per le
Taphai dell’eroe troiano (Q 804)°', dove non vi ¢ alcuna difficolta a
usare Gvdpooddvoto, che tornerebbe a sottolineare il ruolo di aristeuon
del campione troiano, nel momento del confronto con Achilleus e a
sigillo della composizione. La formula equivalente non ha mai una
congruenza tematica cosi forte come abbiamo rilevato per 'uso di
avdpoddvoro, ma presenta una analoga variabilita nella combinazione
con le azioni e certo rimane aperta 1’intercambiabilita tra i due epiteti,
che mette in rilievo I’indifferenza contestuale del loro uso.

11 significato tradizionale di avdpodovog, che ¢ stato fin qui messo
in evidenza nel suo valore tematico legato all’Aristeia, pud essere
confermato ancora dagli altri suoi usi come attributo non di nomi

8 Sul funzionamento del sistema degli epiteti generici come risorsa tecnica a
disposizione del cantore vd. HAINSWORTH 1968, 10-12.

% La formula per i Troiani occorre 24 volte (decl. e modif.), sempre nell’lliade.
Sull’uso delle due formule equivalenti “Extopog innodduoto - “Extopog dvpoddvoto
vd., con diverse prospettive e valutazioni, PARRY 1971, 184-187 (1928a, 232-235);,
JANKO 1981, 254; COSSET 1985, 338s.; SACKS 1987, 152-175, 201-211; HAINSWORTH
1993, 25, 109; DI BENEDETTO 1994, 137-139; DE JONG 1998, 128s.

% Hes. fr. 252.6 M.-W. Xoipwvog kpatepdv pévog inmoddoto. Cf. anche E 781
Binv Atoundeog inmodduoto, P 24 Bin Trepnvopog innodduoto, Hes. fr. 33a.27 M.-
W. ‘HpoakAfjog otoety pévog innodduoto. Ma cf. I 351, P 638, dove 60évog e uévog
non vanno comungque a costituire una perifrasi per Hektor (come pure yuyn in X 161).

* Cf.B 23,60, A 370, Z 299, A 450, 2 473, Ilias Parva 21.9 B. Per contro, come €
stato gia notato, due delle formule con "Apeog Gvdpoddvoro (A 411, Aethiop. fr. 1.2 B.)
entrano in composizione all’interno di frasi di tipo genealogico. Parallelamente la frase
locativa di Z 497s. 86povg €0 voretdoviag |l “Extopog Gv8poddvolo pud essere
confrontata con Z 10 év kAioin, Opacvundeog innodduoto.

' WEST 2001, 281 preferisce anche in Q 724 la lezione con inrnodduoto sulla base
delle attestazioni papiracee e della parodia del verso nel Deipnon di Matrone di Pitane.
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propri, ma di cio che appartiene a eroi che hanno un ruolo speciale di
androphonoi. In particolare lo si pud vedere per le mani di Achilleus,
che ¢ il protagonista della grande Aristeia finale dell’lliade e che per
questo presenta ovviamente molti tratti tematici in comune con
Hektor. Achilleus fa strage dei Troiani e soprattutto ¢ colui che uccide
Hektor e molti dei figli di Priamos: X 317, ¥ 18 yx€ipag &
avdpoddvoug, e specialmente Q 478s. yeipog |l dervag dvdpoddvoug,
ol ol moléog xtdvov viog (per questo in Q 506 Achilleus ¢ detto
avdpog mardoddvoto, tre versi prima di “Extopog Gvpodivoro)’.
Sempre in connessione con la guerra e l’uccisione in duello, ¢
avdpopdvog anche la lancia di Herakles che uccide Kyknos (Hes.
Scut. 420 avdpodpovog ueiin), in una Monomachia che ha le
medesime strutture tematiche delle Aristeiai dell’lliade. E cosi vale
per il pharmakon con cui intinge le sue frecce Odysseus (o 261
odpuaxov avdpoddvov), per mano del quale, con 1’arco e le frecce, si
annunzia la strage dei pretendenti (o 266), che presentera in maniera
rilevante motivi e tratti tematici propri dell’ Aristeia.

5.2. xopvbaiolrog

Nel caso di xopvBoiorog la relazione tra il dio e 1’eroe appare
rovesciata. L’epiteto ¢ distintivo per Hektor, in maniera esclusiva tra
gli eroi (38 volte)™, nella formula kopvBoiorog “Extwp” e nella sua
forma ampliata péyog kopvbaiorog “Extap (12 volte). In un solo
luogo I’epiteto ¢ condiviso unicamente da Ares (Y 38 "Apng xopv-
Baiolog), laddove era pur possibile, nella sequenza catalogica degli
dei che entrano in battaglia, I’'uso delle formule equivalenti "Apng €y-
yxéomorog (O 605) e "Apng Aooocdog (P 398). Ma xopvboiorog
diviene epiteto di Ares probabilmente per la giustapposizione con

% Cf. anche Q 520s. Sull’associazione Hektor-Achilleus in base all’uso dell’epiteto
come aggettivo per le mani di Achilleus vd. SACKS 1987, 201-211. II collegamento tra i
due eroi passa attraverso la loro vicenda e in particolare attraverso I’uso dell’aggettivo
connesso alla dimensione di aristeuontes che entrambi rivestono, nel poema e anche piu
ampiamente nella tradizione. Si puo valutare successivamente anche dvdpoddiktov in
relazione all’Aristeia di Hektor nei Myrmidones, Aeschyl. fr. 132 Radt (cf. Ar. Ra.
1264).

% Vd. SCHROTER 1950, 121-146. Cf. le frecce di Herakles, che sono 8ovdtolo
A0B1006yyot0 dotipeg (Hes. Scut. 131).

% PARRY 1971, 92 (1928a, 112). Anche se metricamente possibile (oltre che per il
significato) & ’estensione del suo uso, vd. Page 1959, 228s.

% Formula separata X 471 xopuBaiorog - - - “Extop.
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Tpoag nel verso e di conseguenza in base al principio associativo —
che qui funzionerebbe in direzione inversa — con Hektor®.

11 significato di xopvBaiolog rimane controverso, per il valore che
si attribuisce alla seconda componente®’. Le interpretazioni variano,
come gia nell’antichita’®, tra due fondamentali significati: 1) «(che)
scuote 1’elmo»”, o meglio «(che ha) volgibile, cioé mobile, 1’el-

mo»'"; 2) «dall’elmo splendente»'®'. L’epiteto indica chiaramente

una caratteristica delle armi'”, come avviene per altri epiteti degli

eroi, e nel caso dell’uno come dell’altro significato si puo identificare

un nesso tematico con I’effetto visivo che le armi producono nella

battaglia, cioé la paura che la loro vista suscita nel nemico'”.

% EDWARDS 1991, 291 «It seems likely that the choice of kopv@aioiog here, when
less particularized alternatives were available, is due to its association with Hektor and
the juxtaposition of Tpdog». Il contatto tra Ares e kopuvBaiolog & contiguo
all’espressione X 132 'Evvolie kopuBdikt ntoleptotyy (vd. infra). Sull’equivalenza
vd. SBARDELLA 1993, 11, 22, che sottolinea la rispondenza semantica degli epiteti di
Hektor e di Ares. SACKS 1987, 108 n. 21 accoglie 1’idea — davvero improbabile — di una
funzionalita narrativa puntuale dell’epiteto per Ares («simbolyzes the ultimate fall of
Troy»).

7 Vd. CHANTRAINE, DELG s.v. 0idAog e in part. LfgrE s.v. xopvBoiolog, con
bibliografia e discussione delle diverse interpretazioni.

% Gia i commentatori antichi oscillano nell’interpretazione del significato: cf. p. es.
Hesych. s.v. xopuBoiodog poymtmg, Omd 100 oloAELY THV KOpLV, § €6TLY €mioeiely. Ry
*olkidny Eyav tepikedoroiov. fj evkivntoc.

% Vd. HOOKER 1979, 118s. (cf. EBELING; FRISK, GEW s.v. k6pug; LSJ).

1% Vd. BECHTEL 1914, 199.

%' PAGE 1959, 249s., 288s. n. 98; WHALLON 1969, 17; MUHLESTEIN 1987, 182s.;
WATHELET 1988, 1305 n. 5. Ma vd. anche MUHLESTEIN 1967, 49 su oié\og applicato
allo scudo non nel senso di mobile, né in quello di brillante, ma di noikidog, chiazzato,
come appare rappresentato lo scudo nell’arte micenea.

192 Rilevante & I’associazione, nel riuso parodico degli epiteti epici, in Ar. Ra. 818
mnoAddov te Adymv kopuboioda velkn.

193 Per la paura suscitata dal guerriero in armi che avanza ¢ significativo 1’esempio
di E 681s. a proposito di Hektor: B} 8& 810 mpopdymv kexopubuévog aifomt xarka, Il
delpa pépov Aavaoiot (cf. I 21-29, H 215s., e in Eur. Tro. 1136 lo scudo di Hektor &
detto conseguentemente ¢o6Bov T ‘Ayordv, xorkdvetov donido). Sono le armi a
suscitare paura, negli avversari ma non solo, come avviene nel caso degli stessi
Mirmidoni, che restano terrorizzati alla vista delle nuove armi dell’aristeuon, che pure &
Achilleus, il loro campione: T 14s. Mupuiddvog & dpo ndviog €le tpopog, ovdE Tig
£thn |l Gviny elodéely, GAL €rpecav. Ovviamente effetto & diretto contro gli avver-
sari, vd. infra. La funzione & definita in maniera paradigmatica per le raffigurazioni
sullo scudo di Herakles: Hes. Scut. 162s. 1ol ¢oPéeckov £nt yBovi oA avbponev ||
ottveg avtpiny nérepov Atdg vit ¢épotev (cf. anche 149s.). Significativa in tal senso
¢ anche la narrazione degli effetti straordinari prodotti dalla vista di Athene in armi alla
sua nascita in Hy. hom. 28.5-16: solo quando la dea depone la panoplia cessa il terribile
céfog.
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Il primo significato sta in relazione al movimento delle armi e in
particolare dell’elmo, un elemento tematico che ¢ parte del motivo
dell’assalto di un eroe in battaglia o in duello contro uno o piu
avversari. In genere sono la lancia o lo scudo branditi nel momento
dell’attacco a essere descritti'”. Ma non manca in relazione al
medesimo motivo la descrizione dell’elmo, e in specie dell’ondeggiare
minaccioso del cimiero'®”, I’elemento mobile e particolarmente
appariscente sul campo di battaglia — insieme al piu frequente brillare
del bronzo —, che rappresenta pure uno dei particolari costitutivi nella

descrizione dello scontro tra gli eserciti in N 132s., IT 216s. yobov &

inndropot k6pubeg Aaumpoict ¢drotot |l vevdvrav'®.

Ma il movimento dell’elmo e 1’ondeggiare del cimiero sembrano
caratterizzare piuttosto gli eroi di maggior rilievo nelle loro azioni pit
significative, come indicherebbe anche 1'uso di kopvBoiodog.
Notevoli sono in tal senso due passi, gia citati dalla critica antica a
commento dell’epiteto. Nella scena di battaglia che nel canto N con-
clude il primo tentativo di riscossa da parte degli Achei, Hektor guida
in testa a tutti I’avanzata contro i nemici, da comandante ¢ da ari-
steuon, ed ¢ espressamente paragonato ad Ares (N 802 Bpotoiory®d
1c0g "Apnji): se tra le armi il rilievo ¢ dato innanzitutto allo scudo che

1% In corrispondenza a queste immagini vd., p. es., gli epiteti £yxéonorog (E 126),
dopvocdog (Hes. Scut. 54), coxéonorog (B 131, = 449, O 605). Parallelamente per
I'aigis funziona I’epiteto oiyloyog (cf. anche p. es. il piu tardo melepaiyidog "ABdvog
in Bacchyl. Dith. 17.7 M.) e ’azione corrispondente descritta in Hes. Scut. 344 oiyi&’
dvaocoeicooa.

1% Tra le parti dell’elmo (per il quale sono usati senza coerenti distinzioni i termini
Kképug, kvvéEN, TAANE, TpvodAeta, otedpdvn, vd. GRAY 1947, 114, 116), il cimiero ¢
spesso menzionato con i termini Ad¢og, kOuBoxoc, doAoc. V’¢ tutta una serie di epiteti
che definiscono I’elmo degli eroi e che sottolineano I’importanza dell’effetto visivo del
cimiero: inmoddoeio, innokouog, inmovpig (cf. Addog immioyaitg, innelog Addog),
TeTpAPor0S, Audloarog, 0 VAGTLS (per converso, di un elmo come la kataityx si precisa
I’assenza del cimiero, K 258 Goordv te kai GAhodov). Lepiteto eroico inmokopuotig
allude probabilmente al cimiero di crini di cavallo dell’elmo, vd. LfgrE s.v.

1% Nella rappresentazione degli eserciti schierati, che precede immediatamente
I’assalto, alla menzione degli elmi che ondeggiano ¢ associata I’immagine degli scudi
(N 130s., IT 214s.) e quella delle lance brandite (N 130, in part. 134s. &yxeo 8¢
TT0660VTo BpoceLdav and xelpdv || oe1éuev). Significativamente in Tyrt. 11.25s. W.2
il movimento del cimiero, insieme a quello della lancia, ¢ parte delle specifiche tecniche
di flyting nelle istruzioni per lo schieramento oplitico prima dello scontro: de&itept) &
&v xepl Tvooceto OPpiuov €yyxog, Il xwvelto d& Addov devov Umep KeEOOARS.
L’impatto visivo degli elmi e dei cimieri € poi valutato al v. 32 év 8¢ Adpov te AG0®
Kol kuvény kuveén. L’immagine dei cimieri che ondeggiano costituisce il paradigma
rappresentativo degli elmi anche quando non sono in uso in Alc. 140.4-7 V.
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il campione troiano protende minaccioso innanzi a sé (N 803 mpdcOev

& &yev donida)'”’, la descrizione dell’eroe ¢ completata dall’elmo
che ondeggia: audt 3¢ ot kpotddoiot ¢oewvn ceieto mHANE (N
805)108. Ancora in una scena di battaglia, nell’azione vittoriosa che,
con la rotta degli Achei, ha il suo culmine nell’incendio della nave di
Protesilaos, Hektor — al quale, solo tra tutti, ¢ riservato il favore di
Zeus — mostra tutto il suo furor di aristeuon (O 605 poivero): esso
diviene manifesto in particolare attraverso il paragone con Ares
("Apng gyxéonaroc)'” e col fuoco (uaivntor) e nei tratti selvaggi
della bava alla bocca e del brillare degli occhi. A questi specifici tratti
tematici si aggiunge, a compimento della rappresentazione, il
movimento dell’elmo: dugpr 8¢ mAANE |l ouepdoréov kpotdporot
Tvdooeto popvopévolo || “Extopog (O 608-610)'°.

L’immagine trova parallelamente applicazione per Achilleus nel
duello con Hektor, sempre in relazione al medesimo motivo, al
momento dell’assalto finale e dell’uccisione del campione troiano. E
anche qui associata al furor dell’aristeuon vittorioso (X 312s.), e alle
immagini dello scudo (X 313s.) e della lancia (X 317-320)'"", con una
duplicazione, per I’elmo e per il cimiero, del verbo che marca il
movimento (X 314-316):

17 Insieme al movimento dell’arma, nella frase ToAAOG & &medilato yorkog (N
804), che indica il rivestimento metallico, & implicita I’idea dello splendore che
proviene dal bronzo.

'% Tn questo caso ’azione dell’aristeuon non ha il regolare compimento che ci si
attende dalle strutture tematiche, ovvero non si produce I’effetto di panico e poi la
ritirata o la fuga degli avversari, motivi che comunque sono presenti in forma negativa
(N 806-808).

19 1 epiteto £yxéonatog appare qui coerente col motivo dell’assalto (cf. inoltre B
131 Gvdpec, E 449 Poulydamas). Per I’azione, con Ares come soggetto, E 594 "Apng &
&v moAdunot tehoplov £yxog evopo, ® 393 yxdikeov €yxoc €yxwv, Hes. Scut. 451
Loyl elkera tevyea noAlwv. Con gli eroi come soggetto, cf. p. es. E 495, Z 104, A
212 (Hektor); IT 140-144, T 387-391, X 319s. (Achilleus); I' 18s. (Paris, in un tentativo
di Aristeia).

"0 Cf. schol. Hom. O 608 (IV 127 Erbse) tetinoxe tOv kopvbaiorov. Sul
paragone con Ares, il furor e i tratti tematici di Hektor come aristeuon di questo passo,
vd. infra § 6.

""" In una analoga combinazione anche nell’assalto di Aineias contro Achilleus: Y
161-163 Aivelog 8¢ npdtog dreilncog £pepnxket, |l vevotdlov kdpubt Bpropt- dtop
donido Bovpiv || mpdobev €xe otépvoro, tivacoe 8¢ ydAikeov €yxog. Il verbo
dnetinoog non ha qui il valore di minaccia verbale (come di consueto, in particolare in
relazione al motivo della sfida), ma & associato all’avanzare dell’eroe e al movimento
minaccioso delle armi, in particolare dell’elmo (cf. N 582s.).
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KOpuBL & Eméveve doeLvi
TETpadare’ Kohal 8¢ mepiooeiovto £0e1pat
xpvoeot, g "Hoarotog et Aodov dudl Bopetde.

E scuoteva I’elmo lucente
a quattro strati; ondeggiavano i bei crini d oro,
che Hephaistos aveva applicati folti intorno alla cresta.

Con altri particolari, ma con un verso € mezzo che ritornano
invariati, ’immagine ¢ ripetuta ancora per Achilleus a esprimere un
diverso motivo, cio¢ per la vestizione delle armi (T 380-383). Anche
questo motivo, che riveste un ruolo importante nella preparazione al
duello o alla battaglia, e in alcuni casi all’4risteia, attribuisce
particolare rilievo all’ondeggiare del cimiero e ne sottolinea il terribile
effetto con un avverbio nei versi formulari''*:

kpoti & & 190ipe kuvénv ebtvktov EBnkev

{nmovpLv: de1vov € Aodog kaOlmepBey Evevev.

Sulla testa vigorosa mise [’elmo ben lavorato, con criniera
di cavallo; e paurosamente la cresta ondeggiava sull’elmo.

La paura per il movimento dell’elmo di Hektor, e in particolare del
cimiero, ¢ al centro di una scena completamente diversa, estranea ai
temi specifici, ovvero la si ritrova nell’incontro dell’eroe con la sposa
Andromache, in cui perd si producono effetti che richiamano cio che
avviene in battagliam. 11 figlio dell’eroe vede il padre, che ¢ rientrato
in cittd senza spogliarsi delle armi. E proprio la vista delle armi, come
suscita paura nel nemico, spaventa anche il bambino (Z 468 Syiv
drtuyOeic). E per I’appunto ’ondeggiare del cimiero — unito allo
splendore del bronzo'"* — che provoca la reazione di panico: toppricag
XOoAKOV e 18€ Addov trnmioyaity, || devov ar’ dxpotding képuvbog
vevovto, vonoag (Z 469s.). L’effetto viene interrotto solo nel
momento in cui Hektor si toglie e depone a terra 1’elmo, cio¢ quando

12T 336s. Paris, A 41s. Agamemnon, O 480s. Teukros, IT 137s. Patroklos, y 123s.
Odysseus. Sulla funzione del motivo e delle sue componenti vd. FRANKEL 1997, 78s.

'3 Vd. SCHEIN 1984, 175. L’effetto di paura che si produce negli avversari per il
movimento dell’elmo & sottolineato dallo schol. D Hom. X 132 (549 van Thiel)
KOpLOGiKL TOAEULK®, KLVOOVTL TV TepikehoAaiov katanAnéeng Eveko Kol d6Bov
OV EvavTiov.

1% Sullo splendore delle armi come elemento tematico rilevante vd. infra. Per il
motivo della paura di fronte alle armi, in particolare all’elmo e al cimiero, cf. anche la
riproposizione comica di Ar. Ach. 575-586, che da motivi tradizionali discende.
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compie ’azione che ¢ esattamente I’opposto rispetto al motivo della
vestizione delle armi'".

L’epiteto kopuvbaiolog ¢ confrontabile, in questa prospettiva
semantica, con un altro a esso simile per significato e per suono,
xopvBdi&''®, il quale permette di individuare un’ulteriore e particolare
associazione tra Hektor e Ares, a partire da una immagine che rappre-
senta I’altro grande aristeuon dell’/liade, Achilleus. All’inizio della
Monomachia tra 1 due eroi, dopo che Hektor ha deciso di affrontare a
pi¢ fermo I’avversario, ¢ Achilleus che muove contro Hektor, e qui ¢
il campione acheo che ha i tratti tematici propri dell’aristeuon. Si av-

vicina con un paragone che lo assimila ad Ares: X 132 1cog "Evuaiio,

xopuBdikt mokeptoti'!’. Llepiteto kopubdikt, riferito al dio della

guerra, € coerente con I’azione di Achilleus, che, nell’avanzare, scuote
la sua terribile lancia (X 133s. cetov IInAtddo pedinv kotd de&Lov
ouov || dewvlv) e manda un bagliore straordinario dalle armi di

bronzo''®. L’effetto che si produce alla vista ¢ il terrore e la fuga

dell’avversario'".

Il secondo significato dell’epiteto kopvBoiolog ¢ riconducibile
allo splendore delle armi, e tra queste in particolare al brillare
dell’elmo. Le armi splendono per il bronzo (ma anche per I’oro,
I’argento, lo stagno)'*” di cui sono fatte, e percio gia ogni riferimento

al metallo, come negli aggettivi ydAkeog/xdAkelog e YOAKkNPNG O

anche nella metonimia xoAkog per le armi, implica 1’effetto visivo'>,

"3 Vd. infra e in proposito DANEK 2002, 6-9.

1® Hesych. s.v. kopv@dixt 1@ TV mepikedoraioy evkivntov €xovit, 7| oelovtl,
olov morepioth). Cf. schol. Hom. N 805 (Il 548 Erbse) nAng: mopd 10 méAiecOon
dvopactot. 00t0g 8¢ €otLy O KopvBdi&, schol. Hom. X 314 (V 325 Erbse) xoput &
£névevce «paeLvip: 0016g 6TV 6 KopLBGIE,.

""" Hes. fr. 185.15 M.-W. k0puB&ikog TOAEULOTED.

M8 X 134s. dudt 8¢ yoAxog élduneto eixkerog avyq Il | mupdg oiBouévov A
neAtov avidvtoc.

"9 1 motivi in sequenza: X 136 “Extopa &, dg &véncev, &Le tpdpog (il terrore);
137 B7 8¢ doPnbeic (la fuga) accostato al tAfjvor e al pévev di segno negativo.

'2 T metalli nella fucina di Hephaistos: X 474s. yalxov 8’ &v nupt BéArev dteipéa
kaooitepdv 1€ || kat xpuoov tpfvta kol dpyvpov. Cf. anche i materiali — sui quali si
insiste continuamente nella descrizione particolareggiata — per lo scudo di Herakles, che
& mavoiolov (Hes. Scut. 139) e che in particolare splende di elettro e d’oro (Scut. 142s.
nAéxtpe 6 vmolouneg €nv ypuod te doevd || Aoumduevov, 165 10 & €daieto
Bovpato €pyo), e quelli della corazza di Agamemnon, anch’essa dotata di speciali
effetti visivi, A 24-28. Sulla lavorazione dei metalli in Omero vd. GRAY 1954.

2L 11 brillare delle armi e in particolare degli elmi & «bronzeo»: N 341 avyn
yoAkein. Per I’elmo di bronzo: M 184, Y 398 yoAxein xopug; N 714, O 535 kdpubog
xorknpeag, I' 316, W 861, « 206, x 111, 145 xuvén yorknpei; o 378, x 102 kuvén
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che diviene invece esplicito in una serie di epiteti esornativi, come p.
es. nelle formule vopona yolkdv, aifomt YoAk®, (fjvomt YOAK®),
N , . - 122

€v1ea popuoipovio, dovpl daeLva, etc.

\

Lo splendore delle armi ¢ un elemento rilevante della rappre-
sentazione collettiva degli eserciti, in connessione con i temi della
Epipolesis e della Mache, e con i relativi motivi dell’armarsi e del
disporsi delle schiere, dell’avanzare a battaglia e dello scontro'*. Lo
spettacolo ¢ straordinario, pud essere illustrato dalla similitudine ed
esaltato dall’iperbole. Se la descrizione non ¢ generica, gli elmi sono —
insieme alle corazze e agli scudi — tra le armi nominate di cui si indica
lo splendore'*, e I’effetto visivo produce paura in chi vede, come &
definito in una nota del narratore che esalta la rappresentazione della
battaglia (N 340-344)'%:

dooe & duepdev
00YN yoAkein kopvOwV Gro Aaurouevamy
0wpPNKOV T€ VEOGUNKTOV GOKEDV TE OELVAV
£pyopévav Guudig pdro kev Bpacukdpdiog €in
0¢ 161 YnONoeLev 1dwv ndvov 08’ dkdyorto.

Accecava lo sguardo

il bagliore di bronzo emesso dagli elmi lampeggianti,
dalle corazze appena lustrate e dagli scudi splendenti
degli uomini mossi allo scontro: sarebbe stato davvero un intrepido
chi avesse gioito a vedere la mischia, senza restare atterrito.

ndyyxoikog, ® 523 kdépuvbog dia yoAkomapnov, M 183, P 294, Y 397 kuvéng dia
yoikonopnov; H 12 otedpdvng edydikov, K 30s. otepavnv... |l ... yorkeinv, A 96
oTedAVN... xoAkoBapeta. Vd. GRAY 1947, 114-119, che osserva come le espressioni
per gli elmi bronzei siano piuttosto rare e poco consolidate nella dizione formulare (cf.
PAGE 1959, 248-252; HAINSWORTH 1978, 43s.). Ma anche altri metalli possono
costituire il materiale per elmi speciali: la xvvén di Athene & yxpvoein (E 744s., cf.
anche la rappresentazione di Hes. Scut. 199), quella di Herakles in Hes. Scuz. 137 & di
addpac.

1221 ’epiteto pagivh, che non indica perd specificamente lo splendore del metallo, &
usato per 1’elmo in K 76, N 527, 805, IT 104, X 314. Per gli altri attributi con analogo
significato vd. infra nei passi a cui si fa riferimento.

' Cf. p. es. B 455-458, 780, A 429-432, A 83, N 801, = 508s., T 362s., Y’ 156s., £
267s., p 436s. (cf. anche Hes. Th. 186).

124 T 357-363 xépubeg Aounpodv yovéwsar, Eumel. fr. 19.3-5 B. xopvBecoi 1e
Aopmopgvioty.

' Cf. I'effetto per le armi di Zeus nella Titanomachia: Hes. Th. 698s. dcoe &
Guepde kot 100inev tep £6vtov || 0vyn popuaipovsa KEpaLVOD Te GTEPOTAG TE.
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Per il singolo eroe lo splendore delle armi, spesso anche in questo
caso illustrato da similitudini e rappresentato attraverso ’iperbole, ¢
un segnale tematico specifico, che permette immediatamente di rico-
noscere un aristeuon'*®, come indica la stessa frequenza dell’immagi-
ne in particolare per Achilleus e per Hektor'*’. Puo essere anche esal-
tato dall’intervento di un dio, come nel caso di Diomedes all’inizio
della sua Aristeia, in combinazione col motivo della trasformazione
dell’aspetto e delle forze di un eroe da parte di una divinita protet-
trice'”™. E in questa medesima associazione, a indicare I’importanza
del tratto tematico ¢ il caso particolare di Achilleus, che, nel momento
della sua prima comparsa sul campo di battaglia, anticipazione della
sua grande Aristeia, si ritrova senza armi, ma un effetto visivo analogo
e ancor piu straordinario ¢ creato da Athene proprio in sostituzione

delle singole armi'®’. In particolare lo splendore che Athene suscita

dal capo di Achilleus, al posto di quello che proverrebbe dall’elmo'*,

suscita il terrore, la fuga e addirittura poi la strage fra i Troiani'’',

126 vd. KRISCHER 1971, 36-38; 1998, 96 «All’inizio il protagonista dell’aristia
impugna le armi e dalle armi splende un fulgore tale che noi diciamo: questo & I’eroe e
sta per affrontare un momento decisivo».

127 Se per Hektor e per Achilleus I'immagine del brillare delle armi & frequente in
relazione all’ampiezza e all’importanza della loro Aristeia, essa si presenta ancora,
sempre in relazione all’Aristeia, per Diomedes (E 4-7, mentre in K 153 compare in una
scena preparatoria al Lochos notturno), Agamemnon (A 29-31, 43-45), Idomeneus (N
241-245), Patroklos (che viene scambiato per Achilleus, IT 278-283). Cf. anche Z 513
Paris, Z 11 Nestor. Nella Monomachia dello Scutum esiodeo il brillare delle armi & di
Herakles (141-143), ma anche di Ares e di Kyknos (58-61, 70s.). Per gli dei & rilevante
I’'immagine di = 383-387, Poseidon che avanza in testa alle schiere achee con una spada
che risplende €ikelov doteponi) (386) e che suscita il terrore (387 8éog ioydvet
dvdpag). Cf. anche Hes. Th. 186 (Giganti), Hy. hom. 31.9-13 (lo splendore della képug
di Helios).

128 11 bagliore del fuoco divino riluce dall’elmo (e dallo scudo): E 4 80i¢ ol &k
KOpLBOG te KOl domidog dxduatov Top, 7 1016V ol TOp dolev Omd kpotdg Te Kol
duwv. Sul motivo vd. WEST 1988, 154.

1293 203-214: I’azione di Athene sostituisce la funzione delle armi, in particolare
dello scudo (o della corazza) e dell’elmo. E pertanto si pone in alternativa al motivo
della vestizione delle armi, che qui non pud esserci e che & rimandato, o meglio — come
indicano gli effetti descritti — in alternativa alla menzione delle armi che compare di
norma nella rappresentazione dell’assalto.

1305 205s. dut 8¢ ol kepoAf) védog Eotede dla Bedmv || ypioeov, éx & avtod
dole 0AdYa mopdavonsav, 214 dg ar’ "AyiAAnog kedaiiic célag aibép’ Tkave, 226
VneEp KEGOATG.

B3 225-227 fviogor & ExmAnyev, émel idov dxduatov wdp || dewvov vmep
kedoAflg peyodvpov Inieimvog || doduevov: 10 8¢ Sole Bed yrovkdmig "AONvN.
L’effetto visivo ¢ associato a quello acustico del grido di guerra, ma distinto da esso
nella descrizione, vd. supra § 4.

118



EPITETI EROICI

Proprio I’effetto del brillare dell’elmo trova una definizione, pur in
negativo, nelle parole di Achilleus, in associazione con i motivi della
fuga e della strage: I 70-72 ov yop €uflg kOpvbog AeVOGOVGL
pétamov || €yyv0t Aopmouévng tdya kev devyovieg €vaviovg |l
ety vekvov' . E conseguentemente lo splendore delle armi di
Achilleus suscita ripetutamente fra i Troiani la %z;ura, il panico e la

fuga fin dal principio della sua Aristeia (Y 44-46) "

Tpdag 8¢ tpdpog 0ivog LIRALOE yula £kactov,
de1d16tag, 66° 6pdvTo Todvkea [nAeiwvo

tedyect haundpuevov, Bpotororyd icov “Apni.

Un tremore terribile entro in corpo ai Troiani, uno per uno,
in preda al panico, appena videro il veloce Pelide
splendente d’armi, simile ad Ares massacratore.

Per Hektor, oltre all’immagine dell’elmo che spaventa Astyanax,
nella quale va considerato anche ’effetto dello splendore del bron-
z0'"**, una prima occorrenza del segnale ¢ gia nel rientro dell’eroe in
cittz‘1135, mentre si reca, con tutte le sue armi, a cercare Paris per ricon-
durlo in battaglia e avviare una grande azione di attacco, che potrebbe
pure diventare una Aristeia all’inizio del canto successivo. Il segnale
si ripete con le medesime formule al termine del primo giorno
dell’ Aristeia, ad annunziarne gli sviluppi successivi fin dall’assemblea
notturna dei Troiani (® 494s.). Poi, nel corso del secondo e piu
importante giorno dell’Aristeia, I'immagine del brillare delle armi di

13211 brillare dell’elmo di Achilleus ritorna ancora nella scena della vestizione delle
armi in T 380-383, mentre indicazioni relative al cimiero d’oro sono in X 612, T 382s.,
X 315s. (cf. N 132, I1 216 Aoumpoict dGroton).

133 Tn X 25-32 Priamos vede Achilleus che avanza splendente nelle armi, simile alla
stella funesta di Sirio: la visione suscita in lui timore per la sorte di Hektor e percio
supplica il figlio di fuggire entro le mura. Poi Hektor, alla vista di Achilleus che avanza
splendente nelle sue armi come fuoco o sole che sorge, & preso da paura (tpdopoc) e
inizia la sua fuga straordinaria (X 131-137). Anche in IT 278-283 & la semplice vista
delle armi di Achilleus, indossate da Patroklos, che provoca il terrore e la fuga. Altre
descrizioni del brillare delle armi di Achilleus: £ 609, T 373-380, 397s., X 317-320. Vd.
SCULLY 2003, 43s.

13 Oltre a yoAxdv, in contatto diretto con topPncog (Z 469), anche Z 473
nopdavoncav & indicazione esplicita dello splendore dell’elmo (vd. KIRK 1990, 223),
cf. E 295 (telyea) aidro topdovémvto, e inoltre B 458, E 619, 1 596, O 120, X 144,
Hy. hom. 28.6.

1357,319s., brilla la punta della lancia.
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Hektor ritorna ripetutamente, piu volte associata nella sequenza
narrativa ai motivi del terrore e della fuga degli Achei (A 61-66, M
462-471, O 623-638, P 2135.)"*°, per non ripresentarsi pitt dopo che

\

I’Aristeia del campione troiano si ¢ conclusa, perché il nuovo
aristeuon, Achilleus, ha fatto la sua comparsa sulla scena della
battaglia: a lui da questo momento spettano i tratti tematici specifici
dell’aristeuon, e tra questi il brillare delle armi.

Un secondo epiteto distintivo per Hektor, nella formula “Extopt
xoAxoxopvoty (8 volte nell’lliade)137, richiama ancora I’immagine
delle armi di bronzo e del loro splendore. Il significato primario di
yoAkokopvotig sembra essere «dall’elmo di bronzo»'**, ma puo in-
dicare anche piu genericamene che I’eroe ¢ «armato di bronzo», come
suggerisce il confronto con la formula kexopvOuévog oiBomt yoAK®,
che appare come una forma ampliata dell’epiteto, sintatticamente
collegata all’azione e in particolare al motivo dell’assalto'*’, nella
quale & pure espressamente sottolineato lo splendore delle armi

13 Hektor & anche ripetutamente Aoyt eixelog (N 53, 688, P 88, X 154, Y 423),
ma il paragone formulare € piuttosto connesso al furor che al brillare delle armi, come
potrebbero suggerire invece la sua applicazione in Hes. Scut. 451 ¢loyt eixela tevyeo
néAAov e la contiguita tra il fuoco e lo splendere del bronzo (cf. B 780, O 623, £ 609, T
375-380, X 135, Hes. Scut. 60 — per inciso, la contiguita e in particolare le immagini
dell’elmo di Diomedes e del capo di Achilleus ritorneranno nell’invenzione lucianea di
VH 140, la k6un dei guerrieri della nesomachia & di fuoco e sostituisce le k6pvbeg). Per
I'uso della formula cf. anche N 330 (Aristeia di Idomeneus), Antimach. fr. 52.1
Matthews. Il brillare delle armi — con la paura e la fuga degli Achei — sara poi associato
da Virgilio al proprio eroe, cioe ad Aineias e non a Hektor, pur in relazione all’episodio
iliadico dell’assalto alle navi che & uno dei culmini dell’Aristeia di Hektor (Verg. Aen.
6.489-492).

3T E 699, Z 398, N 720, O 458, IT 358; decl. all’accusativo O 221, IT 536, 654.
“Extopa nowwévo Aodv (K 406, X 277, cf. anche O 262, = 423) & formula equivalente
con epiteto generico di ampio uso per estensione analogica e senza significative
associazioni contestuali (nonostante DI BENEDETTO 1994, 136s.).

1% Come sinonimo di kopv@aiokog: PAGE 1959, 250; WHALLON 1969, 17. Vd.
anche WATHELET 1988, 473.

'% Tre volte per Hektor: E 681, P 87, 592 Bfj 8¢ 810 mpoudywv kexopubuévog
oifomnt xoAkd. Sempre in relazione al medesimo motivo cf. A 495, (¢ 434) Odysseus; E
562, P 3 Menelaos; N 305 Meriones e Idomeneus; Y 111, 117 Aineias. Cf. anche Ilias
parva 32.7 B. kexopuBuévol per gli Achei; £ 522 eihvuévor aifomt xoAk®. Inoltre
sono kekopuBuéva oAk le lance degli eroi: " 18, A 43, % 125; IT 801s. doAiyéokiov
€yxos, Il BpOL péyo otuPapov kexopuvbuévov; Hes. Scut. 135 dxayuévov aibomt
XOAK®.
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(oiBom)'*’. L’epiteto yakkokopvotig ¢ anche attributo, in singole

estensioni del suo uso, di Sarpedon (Z 199 Zapmnddvo yorkoko-

pvotiv) e di Memnon (Hes. Th. 984 Méuvova yodkokopvotiv)'*!.

Compare anche per il dio della guerra al vocativo, in una sequenza di
attributi, nel tardo inno ad Ares (Hy. hom. 8.2), ma ¢ piu rilevante il
suo uso per Hektor in coincidenza con I’associazione del campione
troiano con Aresm, nel verso e nell’azione dell’avanzata irresistibile e
della conseguente ritirata degli Achei, in E 699 v’ "Apni kat "Extopt
xoAkokopvoth' .

Ritornando all’epiteto kopvBoiorog e al suo uso, si deve osservare
che non ¢ possibile identificare contestualizzazioni rilevanti, perché la
formula nome-epiteto compare in associazione con i motivi pill vari
senza alcuna attenzione alla congruenza tematica, come indica la sua
frequenza nella forma semplice come in quella ampliata con péyag'**
in combinazione con formule non marcate come l’introduzione di
discorso diretto (17 volte). Forse puo essere significativa la frequenza

dell’epiteto nel canto Z (7 volte)145, in coincidenza con la scena dello

spavento che prende Astyanax alla vista dell’elmo del padre'*®, o

I’associazione iterata col motivo della spoliazione delle armi di Patro-

140 Col medesimo significato generico funziona anche 1’uso del verbo nelle forme
esplicite in relazione al motivo della vestizione delle armi: H 206 (Aias), IT 130 (Pa-
troklos) kopYooeto vopont xorkd. Cf. analogamente y 369 é6wpnocovto 8¢ xorkd.

! In entrambi i casi in contesti formulari di tipo genealogico. Vd. MUHLESTEIN
1987, 182.

211 dio della guerra & «bronzeo» nella formula yéAxeog "Apng, E 704, 859, 866,
H 146, I1 543 (cosi poi anche in Pind. OI. 10.15, Isthm. 3/4.33, etc.).

3 Altri usi contestuali particolarmente significativi per Hektor non vi sono.
L’epiteto, che per il suo significato, alla stessa maniera di xopuvBaiorog, pud essere
considerato come uno dei segnali propri di un eroe che puo avere il ruolo di aristeuon, &
usato ancora in situazioni di battaglia, ma non propriamente favorevoli all’eroe troiano
(N 720, O 458, I1 358, 536, 654). Inoltre compare nelle parole di Zeus per I’Angelia di
Apollon che deve restituire a Hektor il suo ruolo di protagonista (O 221), e in contesto
genealogico in relazione al motivo delle nozze con Andromache (Z 398).

!4 DI BENEDETTO 1994, 133 ravvisa tra I’uso della formula con péyog in B 816, T’
324, E 680 e il contesto un rapporto «che enfatizza in modo particolarmente rilevato la
figura di Ettore». Ma sull’ampliamento con péyog vd. meglio HAINSWORTH 1978, 45.

143 Vd. KIRK 1990, 196, 207, 219 (ricordato da EDWARDS 1997, 279).

146 WHALLON 1969, 63-70 suggerisce la possibilita che la scena dell’elmo di Hektor
sia stata creata per suggestione dell’epiteto. La relazione ¢ sottolineata anche da DANEK
2002, 6-9 (vd. anche WHALLON 1961, 111s.), in particolare a proposito dell’eco che si
produce tra I’epiteto e la formula k6pv6’ eiketo relativa al gesto di Hektor, che si toglie
e poi riprende 1’elmo (Z 472, 494). La formula ¢ anche in O 125 per I’elmo di Ares,
pero con Athene come soggetto (verbo e azione per le armi di Athene, Hy. hom. 28.15).
Ma su queste relazioni vd. gia i dubbi di HAINSWORTH 1978, 47s.
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klos (P 122, 693, X 21, 131), o ancora con i motivi dell’espugnazione
delle navi (A 315, O 504) e della strage degli Achei (T 134), ma
Hektor ¢ kxopuBaiolog anche per le nozze con Andromache (X 471)'Y
e nel momento in cui ¢ ferito o agonizzante (O 246, X 337, 355).
L’epiteto risulta cosi indifferente all’uso contestuale specifico. Inoltre,
se D’epiteto ¢ esclusivo di Hektor, i tratti tematici — come si ¢ visto —
non lo sono: Hektor non si distingue particolarmente per il suo
elmo'*, come Aias Telamonios per il suo scudo'’. Ma si tratta
certamente di un epiteto eroico particolarmente marcato e i significati
tematici che esso veicola contribuiscono a caratterizzare e a
contraddistinguere Hektor come un aristeuon. L’associazione con
Ares attraverso la condivisione dell’epiteto non pud che confermare
questo valore nella ricezione tradizionale del canto.

5.3. 6Bpruog

L’epiteto 6PBpruog, «forte, possentey, con tratti forse mostruosi ma
sicuramente spaventosi, ¢ attributo condiviso nell '/liade da Hektor
(8Bpruog “Extop, 4 volte)'™’ e da Ares (8Bpuuog “Apng, 6 volte), e
nella costituzione della formula nome-epiteto sembra percio associare
in particolare Hektor come aristeuon al dio della guerra"'. Nella
medesima prospettiva va considerata 1’estensione dell’epiteto, nel
singolo caso di T 408 &Ppiu’ "AxtAreD, anche al campione acheo, che
per ’appunto ¢ l’altro grande aristeuon dell’/liade e che, come si ¢

7' Vd. SEGAL 1971, 50s. sulla relazione tra 1’epiteto, usato in maniera unica in una
formula separata (cf. EDWARDS 1968, 260), e il particolare contesto, in cui sono ricor-
date le nozze, ma nel momento in cui Hektor & stato ucciso. Nella scena dell’Odyrmos
di Andromache sono presenti numerose azioni e tratti tematici che qualificano Hektor,
anche dopo che ¢ caduto, come aristeuon, e a questi si associa I’epiteto.

148 Come vuole PAGE 1959, 248-252.

49 WHALLON 1969, 17-19. Sullo scudo di Aias Telamonios e sulle tecniche di
combattimento vd. GRECO 2007, 106-108.

' PARRY 1971, 92 (1928a, 112): 8Bpiuog & distintivo per Hektor, non diversa-
mente da xopvboiorog se non nel numero delle occorrenze. Come epiteto con «una
tendenziale accentuata specializzazione» per il campione troiano, vd. anche DI
BENEDETTO 1994, 123s.

3! Sulla relazione Hektor-Ares sulla base dell’epiteto 8Bpipog vd. PAGE 1959, 231;
SACKS 1987, 109, WATHELET 1988, 472 (e p. 1305 n. 5), HAINSWORTH 1999, 9s.
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visto, gia con Hektor e con Ares condivide — tra gli altri tratti —
Iepiteto Gvpoddvog come aggettivo per le mani sanguinarie'*,
L’epiteto appare usato prevalentemente in relazione diretta o indi-
retta ad Ares e piu estesamente alla guerra153, come nella frequente
formula 8Bpiuov &yxoc'™*. In particolare & detto 3Bpiuov il genos del

bronzo, una stirpe che ad altro non ¢ dedita che alle opere di Ares

(Hes. Op. 145s. olowv "Apnog |l épy’ éuehe otovoevia kol HBpreg)'>.

Sono poi 6Bppot i Centimani che combattono per Zeus (Hes. Th.
148)"°°. Ares & anche 6BpiudOupog (Panyas. fr. 3.4 B., Hy. hom. 8.2)
ed & oBpudBupog pure Arges, uno dei tre Ciclopi che forniscono le
armi a Zeus per la Titanomachia (Hes. Th. 140). Herakles, che affron-
ta gli dei (e tra questi in altra occasione v’¢ anche Ares), ¢ dBpipoep-
Y6¢ (E 403)"7, e tale ¢ Achilleus che ha appena ucciso Hektor (X
418)"®. In questa stessa prospettiva possiamo aggiungere 6pptpo-
ndtpn, che ¢ attributo di Athene'’, divinita della guerra al pari di
Ares, per la quale si considera 6Bpuog il padre — ma di conseguenza
l’attributo vale per la figlia guerriera —, lo stesso Zeus che tuona

6Ppruov quando scaglia il suo fulmine nelle lotte o nelle contese che

lo vedono protagonista e vincitore .

"2 Si puo osservare come le mani sanguinarie di Hektor diverranno obrimoi in
Lycophr. Alex. 300s. §Bpipot x€peg, || ddve Prdovoorl kampoiudcot poyme.

'3 Si allontanano dall’ambito semantico della guerra solamente gli usi dell’ag-
gettivo in A 453, Hy. Herm. 519, 1 233, 241, 305, Hes. Op. 619.

3 T 357, A 529, E 790, H 251, A 435, 456, N 294, 519, 532, £ 451, 498, Y 259,
267 (sempre in explicit), Hes. Scut. 135 (prima della B,). Cf. anche Tyrt. 11.25 W.? (con
SBprua €pyo per le imprese della guerra al v. 27). La formula §Bptpov €yyog ha un uso
generico, non ¢ vincolata a particolari eroi (Menelaos, Thoas, Aias, Achilleus, ma anche
Sokos, etc.) e i motivi possono variare (uccisione, ferimento dell’avversario, vestizione
delle armi).

133 Cf. Aeschyl. Sept. 794 vdpadv OBpiumv, e anche il riuso in questo caso coerente,
pur in un contesto parodico, di Batr. 282 6Bpiuov dvdpo (Kapaneus).

1% Nella Titanomachia Gyges, uno dei Centimani, & datog morépolo come Ares
(Hes. Th. 714).

'5" Herakles fa esattamente civ che fa anche un aristeuon (E 403 g oUx 80et’
oiovka pélov, cf. Hy. hom. 15.6), e del resto in questo passo funge indirettamente da
termine di paragone per 1’Aristeia di Diomedes, che ha come culmine il ferimento di
Ares. In Hes. Scut. 424-472 Herakles affronta Ares, ma nelle parole di sfida che prima
rivolge a Kyknos (359-367) ricorda di averlo gia ferito a Pilo.

'3 Cf. anche Hes. Th. 996 per Pelias, e inoltre Callin. 5(a) W.? Kiupepiov otpatog
Epyetol OBpLpoepyadv.

B 747,0 391, 0 101, y 135, » 540, Hes. Th. 587.

' Si pud individuare una certa contiguita semantica con I’ambito della guerra
nell’uso avverbiale di 6Bpiuov per Zeus che tuona nella lotta contro Typhoeus, Hes. Th.
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Per il dio, la formula &Bpipog "Apng appare irrigidita, con una
assoluta funzione ornamentale dell’epiteto, in particolare nell’imma-
gine formulare con valenza metaforica €vBa & €melt ddier pévog
OBpruog “Apng (N 444, T1 613, P 529). In E 845 v’¢ probabilmente
una congruenza non con la frase, ma con 1’azione piu ampia, nella
quale Ares ha ucciso Periphas e si appresta ad affrontare Diomedes
(ma da Diomedes il dio verra ferito). Si pud osservare come nel giro
di tre versi vi sia una intensificazione nell’uso degli epiteti, Ares ¢
ptotodvog (844), per ’appunto 6Bpiuog (845), e infine Ppotororydg
(846), mentre lo stesso Periphas assume I’epiteto melopiov (842,
847), che ¢ uno degli attributi di Ares. In N 521 e O 112 non v’¢
alcuna congruenza con ’azione, si parla dell’uccisione di Askalaphos,
figlio del dio, e I’uso dell’epiteto ¢ quindi assolutamente esornativo'®,

Per I’eroe, la formula 6Bpipog “Extop sembra trovare regolarmen-
te un contatto tematico con I’A4risteia e con 1 motivi specifici, ovvero
la strage, 1’espugnazione delle difese nemiche, il furor inarrestabile
che contraddistingue 1’aristeuon, 1’uccisione in duello e la battaglia
intorno al corpo dell’avversario caduto'®. In © 473 la formula
compare nelle parole di Zeus che descrive il suo piano per il grande
giorno dell’Aristeia di Hektor, indicandone con precisione 1I’ampiezza
e il limite: ©® 473 o0 yop mplv mOAEUOV AmomavoeTal ORPLUOG
“Extwp. Il verso con la formula ¢ preceduto dal motivo della strage
degli Achei (© 472 6AL0OVT "Apyeimv TOVAVY oTpatOV alyuntdonv) ed
¢ seguito dall’indicazione della battaglia alle navi e del combattimento
intorno al corpo di Patroklos, ossia di quegli eventi che verranno dopo
il successo di Hektor nella Monomachia'®. In K 200 le imprese del
primo giorno dell’Aristeia divengono il riferimento spaziale per la
nuova azione, e la formula nome-epiteto trova un’associazione col
motivo della strage (K 201 0AADg 'Apyeiovg). Due volte poi la
formula ritorna nelle parole dei capi achei, spaventati dall’azione di

839, e in occasione della contesa e dell’ira contro Apollon, fr. 54a.7 M.-W. (cf., in
relazione, anche Eur. fon 211s. e il riuso parodico di Batr. 281).

' Nel primo di questi due passi si pud evidenziare un affollamento (contraddit-
torio? oppure prodotto da una eccezionale tensione narrativa?) dei segni di Ares, N 519
viov ‘Evvalioto, 519 8Bprpov €yyxog, 521 Bpiimuog SPpruog “Apng, 528 Mnpidvng 8¢
00® dtdrovtog "Apni.

12 D1 BENEDETTO 1994, 133 individua senza esitazioni anche nel caso di que-
st’epiteto una relazione tra formula e contesti: la formula éBptpog “Extop «& usata solo
in contesti che intendono evidenziare la forza di Ettore».

1@ 475s. fluott 1@ 8T v ol pev ént mphuwnot udyovron || oteivet év oivotdte
nept [otpdxioto Bavovtog.
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Hektor. Nelle parole che Diomedes rivolge a Odysseus, ¢ il furor
dell’eroe troiano che suscita preoccupazione (A 347 voiv o 10de
mnnuo kviivdetor, 6Ppipog “Extop), e ancora nelle parole di Aga-
memnon la formula ¢ associata al timore che 1’azione dell’aristeuon
giunga a compimento (E 44 8eidw® un oM pot teréon €mog GRpLUog
“Extwp), cio¢ all’incendio delle navi (2 47 mupt vijag évimpiicot) e
alla strage degli Achei (2 47 ktelvol 3€ Kol 00TOVG).

Vanno pero osservati alcuni fatti. ) Non sono attestate alternative
equivalenti alla formula, che sembra tra I’altro fortemente vincolata
all’adonio finale sulla base dell’epiteto'®*. Nella stessa sede metrica
c’¢ paidipog “Extap (30 volte), con iniziale consonantica, e si potreb-
be ipotizzare p. es. *dAkipog “Extap, come abbiamo (Telopmviog)
dAkipnog Alag (2 volte)'® in corrispondenza di ¢oidipog Alag (6
volte), ma anche dAkipov €yyog (10 volte), equivalente a dBpiuov
gyyoc (ma mai nella medesima sede metrica)'®. b) Per la relazione tra
la formula nome-epiteto e il contesto, se v’€ una congruenza, bisogna
considerare che Hektor, come protagonista dell’Aristeia piu estesa
dell’Iliade, ¢ ovviamente associato molto spesso alle azioni e ai motivi
specifici, col semplice nome o con altri epiteti formulari di varia
estensione, pregnanza semantica e ridondanza ornamentale.

Quindi 8Bpiuog anche in questo caso mantiene la sua valenza esor-
nativa, cio¢ I'uso della formula rimane condizionato primariamente
dalla funzione metrica. L’epiteto veicola naturalmente un significato
rilevante, che con funzione distintiva caratterizza 1’eroe in relazione al
suo ruolo di aristeuon, e in particolare ¢ proprio l’associazione
formulare con Ares, come dio della guerra, che sta a rimarcare la
densita tematica dell’ epiteto.

5.4. nehwplog

L’epiteto melmpirog, «mostruoso, gigantesco, terribile», indica le
dimensioni prodigiose'®’, che producono un effetto di stupore, ammi-

1% PAGE 1959, 231s.

19 Col patronimico si tratta perd di una formula P,, in cui ovviamente non potrebbe
funzionare ¢aidipoc.

1% 8 volte nella formula in incipit €ileto § EAkipov éyyog, all’interno di un verso
interamente formulare. Sull’'uso degli equivalenti dAxipog-6Bpipog vd. HAINSWORTH
1968, 11 n. 1.

' La definizione piu chiara del valore relativo alle dimensioni visive di neAdprog
¢ nella descrizione di Polyphemos in v 190-192 xoi yap 6oy’ €tétvkto neA®pLov,
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razione o terrore. Si tratta di un effetto visivo, come indicano gli usi
dell’epiteto nella Teichoskopia per Agamemnon (I" 166) e per Aias
Telamonios (I" 229), che sono 'oggetto dell’osservazione e delle
domande e delle risposte di Priamos e di Helene. E la medesima
indicazione sul valore dell’epiteto la deduciamo da un’altra scena di
osservazione della battaglia dalle mura di Troia, nella quale esso ¢
attributo di Achilleus (@ 527 ¢ & évono’ "AyiAna melwpilov), con
una combinazione piti complessa di motivi'®®. All’effetto visivo ¢

direttamente collegato anche 1’uso per le armi in K 439, = 83'%, dove

i tevyeo di Rhesos e di Achilleus sono teAopio, Boduo 18¢6001'7°.

Solo in un caso I’aggettivo ¢ riferito a Hektor (A 820): e ancora in

un solo caso ¢ attributo di Ares'’' che entra in battaglia (H 208)'”%, in

una immagine che funge da termine di paragone per Aias Telamonios
che avanza proprio contro il campione troiano per affrontarlo nella
singolar tenzone e che a sua volta ¢ detto melwprog (H 211). La

o0d¢e £okel || Gvdpl ye o1t00dy®, GAAG ple VARevTL || DymAidv dpéov, & e doivetar
olov &’ dAAev (il ciclope & Teddplog gia tre versi prima in 1 187, & poi néAwpov in 1
257, néhwp in 1 428). Cf. anche, ricordando che pure Hektor & dpet vigoevtt £otkarg (N
754), 'immagine e il paragone di y 290 x0potd 1€ 1poddevto teddplo, oo Specoty.
Inoltre Hes. Th. 179s. nehwprov EMraBev Gpnny, |l poxpnyv xapyapddovra, (Hy. Ap. P.
401 nélwp péya te dewvov te). Leffetto visivo indicato dal termine, in una prospettiva
soggettiva, & sottolineato da DE JONG 1987, 130. Per le dimensioni, in particolare il
gigantismo, come tratto eroico, vd. BRELICH 1958, 233s. A margine si pud osservare
come in Pindaro I’epiteto mantenga una specifica caratura eroica, collegata sempre alla
celebrazione e alla gloria, come attributo dell’atleta vincitore (Ol 7.15 &vdpa), ma
anche dell’impresa di un eroe come Antilochos che muore in battaglia (Pyth. 6.41
£pyov) e del kAéog che implica un’ampia proiezione spazio-temporale (Ol 10.21).

' Vd. infra. 11 motivo della visione ha ancora come attributo dell’oggetto I’ag-
gettivo melmpiog nell’osservazione sequenziale della Nekyia, per Orion (A 572 'Qpilova
neldplov eloevoneco) e per la pietra di Sisyphos (A 593s. Zicvgov eloeidov ... || Aaav
Baotdlovta TerdpLov).

19 1 .e armi di Rhesos, si osservi, sono piu adatte agli dei che agli uomini (K 440s.),
le armi di Achilleus sono uno speciale dono degli dei a Peleus. L’attributo & ancora
riferito alle armi, in E 594 alla lancia di Ares, in © 424 alla lancia di Here (che osa
affrontare Zeus), in Hes. Th. 179 alla falce con cui Kronos evira Ouranos.

" Anche il Ciclope appare come un Oadpo meAdpiov (1 190), sempre con un
effetto tutto visivo.

7! Per le dimensioni di Ares cf. @ 407 éntd & €néoye néhedpo necdv (per le
dimensioni straordinarie dell’avversario battuto, cf. H 155s. Ereuthalion). Tra gli dei
I’epiteto ¢ riferito ancora a Hades, E 395.

' La similitudine di Ares che entra in battaglia si ripropone per il ritorno ai
combattimenti di Idomeneus e Meriones in N 298-305 olog 8¢ Bpotorotrydg “Apng
ndrepdvde pétetot: essa annunzia per Idomeneus una imminente azione da aristeuon
nella temporanea riscossa degli Achei favorita da Poseidon (Aristeia N 361-539).
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relazione Hektor-Ares in questo caso pertanto appare piuttosto debole,
ma comunque c’¢. L’epiteto, che ¢ regolarmente collocato dopo la
cesura trocaica e che, senza fissarsi in un tipo formulare, appare
generico nella varieta delle applicazioni, sembra avere semmai una
tendenza alla specializzazione per il campione acheo (I' 229, P 174,
360), I’eroe che si distingue tra tutti per le sue dimensioni fisiche'””.
Ma nell’fliade & anche attributo di Achilleus (@ 527, X 92, per le
dimensioni dell’eroe cf. per esempio X 26, ® 40 uéyog peyorwott), di
Agamemnon (I" 166), e pure di un eroe secondario, Periphas, che
comungque ¢ il piu forte degli Etoli e che viene ucciso da Ares (E 842,
847). L’emergenza formulare piu significativa per Aias ¢ limitata a I’
229, H 211 Alog - - meldplog, £pkog 'Axoirdv, ma 1’associazione dei
suoni di questa formula puo in parte spiegare la genesi dell’uso per
Hektor, A 820 telépiov “Extop’ "Ayonoi'™. La relazione tra ’epiteto
e Ares puo apparire forse piu marcata, e di qui quella con Hektor, se —
oltre al fatto che Periphas ¢ due volte melodpirog proprio come
avversario del dio della guerra — si considera che anche la lancia di
Ares ¢ meldplov, e in un momento che vede associati nell’azione il
dio e Hektor alla testa dell’esercito troiano in un ruolo in cui la
divinita e ’eroe — come si vedra — si alternano fino a sovrapporsi (E
594s.)'7.

Va pero individuato, a spiegare in un’altra prospettiva I’impiego
per Hektor, un uso tematico particolare dell’epiteto, cio¢ in relazione
ai temi della Mache e della Monomachia. Nell’ambito di questi due
temi I’epiteto si presenta in associazione con i motivi dell’ingresso in
battaglia, come nel caso di Aresm, dell’avanzata e del furor travol-
gente di un campione che svolge il ruolo di aristeuon e che in questa
funzione appare neloploc. E dalla prospettiva di quanto accade agli

' Aias appare alla vista di Priamos, dall’alto delle mura, #£oyog Apyeimv
KedoANV € kol evpéag dpovg (I' 227). Vd. WHALLON 1961, 109s.; KIRK 1985, 297.

7% Sul piano delle associazioni foniche si possono ancora rilevare le sequenze E
594, © 424 nelwprov €yyoc, H 208 nehdprog Epyetar.

'3 Su questo passo e sulla sovrapposizione Hektor-Ares nell’azione, vd. infra § 7.

176 H 208-210 cevar £neld oidg 1e meddplog €pxetor “Apng, Il 6¢ T elowv
morepdvde pet Avépog, otg te Kpoviev || Bvuofopov €pidog pével Euvénke
udyxeobor. Ares & rappresentato col motivo dell’ingresso in battaglia (Mache), ma nella
similitudine illustra Aias nella prima azione del duello (Monomachia), cioe nell’avan-
zare pieno di baldanza contro I’avversario, dopo la vestizione delle armi. Aias avanza
sicuro, a gran passi, agitando la lancia. L’effetto visivo della sua avanzata produce la
gioia degli Achei, il terrore nei Troiani e in particolare in Hektor, che & il suo avversario
(H211-219).

127



CAPITOLO TERZO

avversari dell’aristeuon, I’attributo si presenta in coincidenza con i
motivi della resistenza (impossibile), della fuga e della strage. Achil-
leus ¢ meloprog agli occhi di Priamos nel momento in cui avanza
irresistibile nella fase culminante della sua Aristeia, provocando la
rotta e la strage dei Troiani'”’. E poi di nuovo, all’inizio della Mono-
machia, si presenta telaprog a Hektor, che decide si di resistere a pié
fermo (X 92 éAN 8 ye pipv' "Axiifjo neddplov Gocov idvia), per
volgersi perd in fuga quando il contatto si fa ravvicinato, con lo
sviluppo eccezionale quanto celebre di questo motivo. L’avanzata
dell’aristeuon, come si sa, si concludera con 1’uccisione del campione
troiano nel duello. Il motivo della resistenza, col segno negativo,
ritorna in associazione ad Aias neloptog, che, nelle parole di Hektor,
appare il protagonista della difesa del corpo di Patroklos: P 174
Alavta mehoprov ovy Vropelval. Ma rimaniamo a Hektor. Anche in
questo caso, nella domanda che Patroklos rivolge a Eurypylos ferito,
Hektor assume le dimensioni di meldplog quando € in pieno svolgi-
mento la sua Aristeia e proprio in relazione ad essa — quindi con un
valore dell’epiteto che appare particolarizzato'’®. Egli ¢ tale non tanto
per le dimensioni reali come vale essenzialmente per Aias'"°, ma per
I’impatto visivo prodotto dall’assalto vittorioso dell’aristeuon. E il
furor dell’Aristeia — proprio come avviene per Achilleus — che lo
rende meAmprog, associandolo ancora una volta al campione acheo e al
dio della guerra, che del furor dell’aristeuon ¢ il paradigma e la perso-
nificazione divina. I motivi ai quali &€ combinato ’uso dell’attributo,
nella domanda che pone un’alternativa drammatica, sono significati-
vamente ancora la possibilita di una resistenza di fronte all’aristeuon
(A 820 1 ¢ £t mov oynoovct) e la strage degli Achei (A 821 7| §dn

7T @ 527s. &g & &vone’ "Ayilia meldplov: avtop Vrt adtod || Tpadeg ddap
KAovéovto medpuidteg, 008 tig Ak Il ylyved'. I motivi dell’avanzata irresistibile e
della strage dei Troiani, con una similitudine che li amplia e illustra, sono anche nei
versi che precedono immediatamente, @ 520-525.

8 Vd. PARRY 1971, 157s. (1928a, 198s.) «a particularized meaning»; PAGE 1959,
288. L’epiteto formulare, come osserva EDWARDS 1966, 166, qui come in qualche altro
caso & usato «in a significant sense». HAINSWORTH 1993, 310 «medmpilog is generic,
[...] but is very much to the point here». Importante & quanto osserva DE JONG 1998,
127s., che rileva la prevalenza notevole dell’uso dell’epiteto nei discorsi dei personaggi
o in passi che ne adottano il punto di vista: «teldprog clearly belongs to the Homeric
character language: 17 times in direct speech, three times in embedded focalization, five
times in simple narrator-text».

' Anche se I’epiteto péyoc, che Hektor condivide con Aias, potrebbe suggerire
una tradizionalita dell’immagine delle grandi dimensioni del campione troiano.
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0Biocovtal VT avTob dovpl dopévteg;). Sul primo motivo si prospet-
tano dubbi e attese rovinose che troveranno tutti conferma, secondo
quello che ¢ lo sviluppo tematico dell’Aristeia. Poi, per quanto riguar-
da la strage in battaglia, essa avra presto luogo e coinvolgera lo stesso
Patroklos. Le associazioni tematiche, anche se non esclusive, implica-
no una tradizionalita dell’'uso dell’epiteto, che veicola con sé come
negli altri casi una serie di significati riconducibili alla costruzione
tematica dell’Aristeia.

6. Hektor come Ares

La percezione delle associazioni tra Hektor, in quanto aristeuon, e
il dio della guerra attraverso 1’uso degli epiteti trova ulteriore
conferma se si vanno a verificare altri contatti, anche meno evidenti,
come per esempio nel caso di Opactc, che ha la sua piu frequente
applicazione per Hektor'*" e per la guerra'™', mentre sporadicamente ¢
utilizzato per altri eroi'®”.

Ma vediamo ora quei casi in cui I’identificazione tra il dio della
guerra e Hektor diviene esplicita attraverso la figura della simili-
tudine'™. Per I’eroe troiano vi sono due paragoni brevi con Ares,
Bpotodoly®d icog "Apni e 00d dtdravtog “Apni, che sono anche
propri di altri eroi e che nella loro brevita e per il nesso aggettivale
160g e drdAovtog mostrano la tendenza a fissarsi nella funzione
semantica alla maniera degli epiteti — e quindi con un valore che puo
essere puramente esornativo —, diversamente da quanto vale

80 M 60, 210, N 725, X 455, Q 72, 786 8pocvv “Extopo. Cf. anche © 89s. Bpaciv
nvioxov ... Il “Extopo. Rilevante per il contatto verbale che si ricollega alla formula &
pure © 312 Bpaocvv “Extopog fvioxfie. Vd. DI BENEDETTO 1994, 133s., che sempre
rileva per I’epiteto applicato a Hektor un rapporto stretto con i contesti e ne sottolinea
I’ambiguita tra significato positivo e significato negativo. Pil semplicemente va detto
che I’epiteto, senza un necessario vincolo col contesto specifico, rappresenta Hektor con
una qualita che & propria dell’aristeuon. E I’ambiguita ¢ propria non tanto dell’epiteto,
quanto del ruolo.

1817 254, K 28, § 146 mérepov Opaciv. Lepiteto & applicato alle mani degli eroi,
in particolare nei combattimenti, nella formula 6pacetdov dnod xelpdv.

182.@ 126, 128, 312 l’auriga di Hektor, IT 604 Laogonos, k 436 Odysseus. A
Herakles sono riservati gli epiteti @pocvuépvov (E 639, L 267), 6pocvkdpdiog (Hes.
Scut. 448, cf. K 41, N 343).

'8 Sui paragoni dei mortali con gli dei, in particolare con Ares per i guerrieri, con
Aphrodite e con Artemis per le donne, vd. SCOTT 1974, 68-70. Sulle funzioni delle
similitudini vd. ora, in una prospettiva cognitivista, ma anche con una valutazione delle
altre prospettive di analisi, MINCHIN 2001, 132-160.
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normalmente per le similitudini, che pur nella loro tipicita e
ripetibilita, e pur nella loro natura ornamentale, sono collegate a un
motivo con la funzione di illustrarlo.

La prima delle due similitudini ¢ regolarmente collegata nell’ lliade

alle strutture tematiche dell’Aristeia'®*. Hektor & Bpotodory® icog

”Apni in due passi, sempre nei confini della sua Aristeia. In A 295",

dove nell’attacco sta aizzando i Troiani contro i nemici (A 294 ceve),
I’immagine illustra piuttosto I’aspetto dell’eroe che non ’azione, per
la quale vi ¢ la similitudine verbale pitl ampia del cacciatore che aizza
i cani (A 292s.). Ma il riflesso degli attributi di Ares, e in particolare
del furor specifico del dio, non manca di produrre i suoi effetti nel-
I’azione di Hektor immediatamente successiva: I’eroe avanza da
aristeuon'™ e piomba sui nemici per ’appunto con tutto il suo furor,
con una nuova similitudine (A 297 Umepoéi icog aéarn)'® che lo
illustra e che presenta una funzione semantica analoga a quella del
paragone con Ares. In N 802s. Hektor ¢ rappresentato all’assalto in

testa a tutti (yeito) e al paragone con Ares segue una descrizione

costituita dai tratti che sono specifici dell’aristeuon'**.

'8 Solo nell’Odissea la formula si presenta nell’ambito di un tema diverso e
potrebbe risultare pure un po’ strana nel contesto della societa utopica e pacifica dei
Feaci, che hanno per definizione il rifiuto della guerra. Compare negli Agones del canto
0, come attributo speciale di Euryalos che si offre per le gare insieme ad altri giovani
feaci: 8 115 Edplorog, Bpotorory® icog “"Apni. Euryalos & perd colui che con
tracotanza osera sfidare Odysseus nelle gare (6 140-185). Sulla relazione tra le
similitudini e 1’Aristeia, vd. in part. KRISCHER 1971, 36-75. Vd. inoltre SCOTT 1974,
39, 114-120 (Aristeia di Achilleus); MOULTON 1977, 58-64 (Aristeia di Diomedes).

185 Vd. HAINSWORTH 1993, 22, che identifica in questo caso un valore particola-
rizzato del paragone in funzione epitetica, mentre nelle altre occorrenze si tratterebbe di
un uso pill convenzionale.

18 A 296 0h10g & &v mpdTolct uéya dpovémv £BePket. Sull’immagine come uno
dei tratti tematici dell’aristeuon, vd. supra cap. I § 2.2.

'8 La similitudine & ampliata attraverso un nesso relativo nel verso successivo.
Hektor combatte ancora icog 6£AAn nell’assalto alle navi (M 40). Questa similitudine &
analoga a quella che illustra il grido di Ares che incita i Troiani, Y 51 épeuvij Aoidamnt
1o0g (per Ares cf. anche E 864-867). Cf. la medesima similitudine per I’assalto dei Lici
in M 375, e inoltre quella che ha come termine di paragone la OvéAAn per I’assalto dei
Troiani in N 39. Con una variazione metrica ¢ utilizzata anche da Nestor per descrivere
la propria azione da aristeuon — sempre in relazione al motivo dell’assalto — nella guerra
tra Pilii ed Elei: A 747 xkelowvi) Aoidamt 1coc. Queste e altre similitudini con i venti e la
tempesta illustrano di regola il furor dell’assalto di un singolo eroe o degli eserciti, vd.
in proposito SCOTT 1974, 62-66.

"% N 803-805. Per contro Hektor non ¢ mai detto Soipovt icog, paragone
regolarmente collegato al motivo dell’assalto di un aristeuon (E 438, 459, 884, IT 705,
786, Y 447, @ 227 énéoouvto, Y 493 mdvin BVve ovv Eyxeil, @ 18 £cbope) come
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Il medesimo paragone con Ares ritorna per Achilleus, che all’ini-
zio della sua Aristeia appare splendente nelle armi (Y 46 tevyeot
Aoumduevov, Bpotoloty®d icov “"Apni) e che, con un effetto tutto visi-
vo (Y 45 66’ 6pdvto) in cui rientra anche il paragone, suscita il terrore
nei Troiani (Y 44s. Tp®og 8¢ tpdpog aivog VmMAvOe yuia Ekoctov, ||
de1d16106). E il campione acheo ¢ illustrato dall’analoga similitudine,
estesa all’intero verso, nel momento in cui avanza per affrontare
Hektor nella Monomachia: X 132 1cog EvuoAie, kopuddixt ntole-
pioth. Anche in questo caso il paragone con Ares si associa ai tratti
tematici propri dell’aristeuon all’assalto: 1’eroe brandisce la sua lancia
prodigiosa, il bronzo dell’armatura brilla come il fuoco o come il sole.
Il suo aspetto produce il panico nell’avversario che lo vede (X 136
“Extopa &, @g E€vOnoev, A TPOLOG).

Un caso particolare ¢ quello di Leonteus (M 130), che non ¢
propriamente un aristeuon, ma ¢ 1’eroe che insieme a Polypoites ferma
I’exploit da potenziale aristeuon di Asios nell’assalto al muro degli
Achei. Infine, per Patroklos ¢ utilizzato il medesimo paragone, nella
formulazione piu breve 1cog "Apni e in un’azione che non appare
pertinente rispetto a quanto si ¢ osservato, cio¢ semplicemente esce
dalle tende per recarsi da Achilleus che I’ha chiamato. Ma, secondo la
nota intradiegetica del narratore, ¢ questo il primo momento in cui si
annunzia il suo prossimo destino, un destino funesto (A 604 xoxo® &
dpa ol mélev apym), che pero prevede per I’eroe un ruolo da
aristeuon, e per questo il paragone con Ares funziona da cifra e da
segnale prolettico a definire fin d’ora lo status di Patroklos nel seguito
della narrazione.

La seconda similitudine, 6o® dtdAiavtog "Apni'™, ¢ applicata a
Hektor in un culmine della sua azione nel primo giorno dell’Aristeia.
L’eroe muove all’attacco, col favore di Zeus'’, mentre Diomedes, il
precedente aristeuon, ¢ costretto alla fuga, e con lui Nestor. Hektor
pud pensare ormai alla disfatta degli Achei'®'. Provoca anche un pri-
mo intervento di Here, che rimane senza esito (® 198-211). 1l para-

avviene per Diomedes (3 volte), Patroklos (2 volte) e Achilleus (4 volte) nel corso delle
loro Aristeiai (sul valore di questa formula vd. DARAKI 1981).

'8 Hektor & anche vukti B0f drdhaviog bndmio (M 463) nell’assalto al muro degli
Achei, in coincidenza col motivo dell’attacco (¢c8ope) e in presenza di ben rilevati
tratti tematici propri dell’aristeuon. E inoltre Al pfittv dtéAavte in H 47, A 200 (come
piu di frequente lo & Odysseus).

1@ 216, cf. anche 170s., 175s.

'@ 177-183, 196s.
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gone con Ares compare al momento della massima tensione, quando
I’attacco ha prodotto lo scompiglio delle schiere nemiche, in coin-
cidenza con i motivi del ripiegamento disordinato e dell’incalzare
dell’aristeuon: © 215s. €iker de Bod drtdrovtog "Apni || “Extep
IIprouidne. La situazione ¢ sul punto di precipitare per gli Achei,
ovvero si preannunzia addirittura il motivo dell’espugnazione delle
navi e solamente un secondo intervento di Here ¢ in grado di ritardare
il successo finale di Hektor (© 217s.). La medesima formula compare
una seconda volta per Hektor in P 72 6g pd ot “Extop’ éndpoe 00d
dtdhavtov "Apni, in coincidenza con l’intervento di Apollon che
spinge il campione troiano a una nuova azione da aristeuon'””. La
similitudine ha ancora un uso connesso all’Aristeia nel caso di
Patroklos (IT 784), in relazione col motivo dell’assalto (¢mdpovoe), a
cui segue il grido di guerra (IT 785 opepdaréa idymv) e il motivo
della strage (tpic & €vvea ¢dtag Emedvev), e in alcuni casi compare
ancora per altri eroi in combinazione con motivi congruenti'””, ma in
altre occorrenze il suo valore appare puramente esornativo '™,

Due similitudini vere e proprie e non di tipo epitetico vedono
ancora la sovrapposizione di Hektor e Ares, entrambe riconducibili ai
motivi del furor e dell’attacco sempre nell’ambito dell’Aristeia'®’.
La prima si presenta al culmine dell’azione della prima grande
giornata di Hektor (canto ©), e funge da sigillo alla prima parte
dell’Aristeia, che viene interrotta per intervento divino, con un
anticipato calare delle tenebre. Hektor ormai domina la scena, gli
Achei — come gia si € visto — sono in rotta ¢ ormai sembra vicina la
disfatta con 1’espugnazione delle difese e 1’incendio delle navi. Hektor

12 Per i tratti tematici dell’aristeuon cf. P 87-89.

2 Automedon spoglia delle armi Aretos (P 536), Aineias e Idomeneus si
affrontano in duello (N 500).

1% Meges B 627, O 302; Meriones N 295, 328, 528 Mnpiévng 8& 80d dtdAaviog
“Apni (cf. B 651, H 166, © 264, P 259 Mnptévng T dtdroviog Evuorio avdpetoovn);
Pylaimenes E 576; Klymenos Hes. fr. 25.16 M.-W.

19 Altre similitudini con Ares: per Aias Telamonios (H 208-210), che muove
all’assalto nella Monomachia con Hektor; per Idomeneus (N 298-303), che entra in
battaglia insieme a Meriones per essere il protagonista di una sua Aristeia nella
temporanea riscossa achea favorita da Poseidon (N 361-539); per Odysseus, sempre in
collegamento con un’azione d’attacco in una Aristeia (6 518 Briuevor, NVt “Apna),
ossia nella presa di Troia narrata da Demodokos e riportata in forma indiretta e
compendiaria. Un paragone particolare con Ares, ma anche con Zeus e Poseidon, &
riservato ad Agamemnon come comandante in capo in B 477-479, nell’ambito dello
schieramento delle forze achee.
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dal carro ¢ pronto alla strage e si aggira sul campo di battaglia
minaccioso, il terrore che incute & tutto nei suoi occhi'®®, che sono
paragonati a quelli di Gorgo e di Ares (© 348s.):

“Extop & duoineplotpddo KoAAitpiyog innoug
Topyotg Supat Exmv née Bpotororyod "Apnoc.

Hektor di qua e di la volgeva i cavalli criniti,

con con gli occhi di Gorgo, oppure di Ares massacratore.

Il significato e la funzione di quest’immagine dello sguardo
diviene piu chiara se si considera il rilievo tematico che il bagliore
degli occhi ha di norma in connessione con 1’Aristeia e col motivo
dell’assalto: insieme al brillare delle armi o al risplendere di una luce
di fuoco suscitata da un dio, € questo uno dei tratti tematici distintivi
dell’aristeuon. E un segno specifico del firor, comune ad Ares, al
guerriero e agli animali feroci che rappresentano il termine di parago-
ne per gli eroi in battaglia e in duello'’. E proprio di Hektor, mentre
varca il muro degli Achei (M 466 nupt & doce dednetr), associato allo
splendore delle armi dell’eroe che avanza irresistibile'®. Ancora
contraddistingue Hektor, nel pieno della riscossa troiana, dopo il
ripiegamento dei canti N ¢ = (O 607s. 10 8¢ ol §oce || Aaunécdnv
Blocvpiioly VT dopvGLY), in combinazione con la serie di tratti che
rappresentano il furor incontenibile: tra questi v’¢ I’altro paragone con
Ares, analogamente a quanto avviene con Aias Telamonios, per il
quale nel duello del canto H, in concomitanza col paragone con Ares,
compare la notazione relativa agli occhi peididmv Procvpoict

1% Un’immagine analoga & probabilmente anche nel testo molto lacunoso di Hes.
fr. 25.6s. M.-W. (in un contesto che evidentemente richiama i valori e le azioni di una
Aristeia). Inoltre per Hektor si puo ricordare il ritratto proposto da Flavio Filostrato, nel
quale allo sguardo & associato il grido di guerra, Her. 37.1 éxmAnktikotato 8¢
avBparov BAéyor kol $0yEacBor puéya.

7 E anche un segno dell’ira e del uévog (che seguono all’dx0¢), cf. A 104 (Aga-
memnon), § 662 (Antinoos) dcce 8¢ ol mupt Aaunetdéovtt £€iktyv. Per la somiglianza
che si stabilisce tra uomo e animale, e in particolare per lo sguardo degli occhi, vd.
BURKERT 1981, 33s., EIBL-EIBESFELDT 1983, 40, 114. Un uso paradigmatico del bril-
lare degli occhi come segno dell’eroe — unito alla descrizione delle armi — & in Bacchyl.
Dith. 18.54-56 M. Per I’associazione tra la minaccia degli occhi e la guerra si confronti
in una prospettiva pit ampia anche il funzionamento del codice in Ar. Pax 239 100
ToAépov 100 Préupatoc: lo sguardo si aggiunge anche qui agli effetti acustici che
precedono. O ancora in maniera analoga si costruisce 1’immagine da guerriero di
Lamaco in Ar. Ach. 566 BAénwv dotpandg (a cui si unisce il dettaglio yopyoldga, 567).

1% M 463s. Mopne 8¢ xohkd || opepSorén, dv £e010 MEPL YPOT.
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npocsonact (H 212). E poi un tratto proprio di Achilleus, quando,
pieno di x6Aiog per la morte di Patroklos, vede le armi della sua
Aristeia (T 16s. év 8¢ ot dooe || devov Vno Breddpov O el 6Elag
€EepaavOev) e quando poi le indossa (T 365s. 10 8¢ ol Sooe ||
hourécbnv mg €l te TLPOg GEAAG).

Questo tratto si ripropone significativamente per Ares, al cui nome
si accompagna tra gli altri epiteti anche Brocvpdc'™, quando il dio si
sta preparando al duello con Herakles: Hes. Scut. 72 nop & ag
6000Audv amerduneto>”. E anche per un mostro come Typhoeus,
che ¢ protagonista dello scontro contro Zeus, in Hes. Th. 826-828 ¢k
8¢ ot docov || Beoneoing kedarijorv VT’ dPppvol TOp dudpvooev: ||
TacEmV &’ €K kePoAEwv TUP koieTo depkouévolo. Inoltre, nelle simi-
litudini con gli animali, a illustrare I’aspetto e le azioni degli eroi, il
brillare degli occhi costituisce uno dei tratti fisici pit marcati di una
fiera che nello scontro si distingue per il furor come il cinghiale®'. I
suoi occhi — come si vedra meglio nel capitolo successivo — risplendo-
no di fuoco con le stesse formule degli eroi (N 474, t 446, Hes. Scut.
390). Analogamente ardono gli occhi del leone, quando esso entra in
azione come predatore ({ 131s.), e il medesimo tratto & presente nel-
I’epiteto Brocupdc™™ e in particolare in yopomdg che al leone quasi
esclusivamente ¢ riservato®"”,

La seconda immagine che paragona Hektor ad Ares si inserisce al
culmine del secondo e piu importante giorno dell’Aristeia del cam-

19 Hes. Scut. 191 "Apeog Brocuvpoio, vd. MARTIN 2005, 160 «an adjective of
uncertain meaning, much beloved by the Aspis poet». Per l'effetto dello sguardo
Broovpdg nello scontro cf. I'uso in Theocr. 24.116-118.

2% Poi, nel confronto tra il dio e ’eroe & quest’ultimo che viene rappresentato con
uno sguardo minaccioso (Hes. Scut. 426 dewov 6pdv Gocoior), illustrato pure
dall’immagine del leone e in particolare dei suoi occhi (Scut. 430 YAavkiéov & Gocotg
devov).

! Sull’immagine ‘eroica’ del cinghiale e sui contatti con le virtu degli eroi vd.
infra cap. IV, piu approfonditamente e dal punto di vista dell’animale.

%2 Hes. Scut. 175 Bhocuvpoict Aéovsiv. Sul significato di Procupdc, che @&
connesso allo sguardo, vd. LEUMANN 1950, 141-144.

25 1’epiteto xopomds, che in genere & attributo del leone, compare anche come
epiteto di Ares che uccide in un’iscrizione di Corcyra per Arniadas, ca. 600, IG IX 1,
868.1 (CEG 145), cf. perileoni IG IV (2) 1, 131.12 Epidauros (vd. MAXWELL-STUART
1981, 27 e inoltre BECHTEL 1914, 332). Il contatto tra lo sguardo del leone e Ares ¢
nell’immagine che illustra I’andreia dei guerrieri in Aeschyl. Sepr. 53 Aedvtov G ”Apn
dedopkdtov. Si pud anche ricordare come la relazione tra I’immagine e 1’azione & sotto-
lineata nel ritratto di Aias Telamonios da Philostr. Her. 35.2 BAémovtdg 1€ yopomoig
101g 00BOAUOIG VIO THY KOpuV, olov ol Aéovieg &v GvaBoA) 00 Opuficot. Per altre
valutazioni sugli occhi e sullo sguardo degli animali e degli eroi vd. infra cap. IV § 3.
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pione troiano. E qui davvero il momento dell’assalto finale alle navi
(O 592-746). Hektor ¢ protagonista assoluto ed ¢ lo stesso Zeus che
suscita il firor dell’eroe (O 603s.)***. Ed ¢& specificamente il furor che
viene illustrato dalla similitudine col dio della guerra, al cui nome si
accompagna I’epiteto €yyx€omaiog, il quale si ricollega all’immagine
della lancia minacciosamente brandita, elemento ricorrente nel motivo
dell’assalto. Vi ¢ anche una duplicazione della similitudine con la
furia devastatrice del fuoco, che qui diviene nella funzione un
omologo di Ares (O 605s.):

paiveto 8 ag 6t "Apng £yxEonarog 1 OLooV THp
olpeot paivnrot, Bobéng £v tdpdecty VANG.
Impazzava come Ares agitatore di lancia o fitoco vorace
sui monti impazza, nel folto di fitta boscaglia.

Di Hektor si descrivono poi i tratti del furor: la schiuma alla bocca
(O 607 dproropog 8¢ mept otouo, Yiyvero), il bagliore degli occhi (O
607s. 10 3¢ ot Gooce || hounécbnv Procupfioty V' dopvoLy), il
terribile ondeggiare dell’elmo (O 608s. dudt 8¢ TANE |l ouepdaréov
KPOTAYOLGL TLVA.GGETO).

Il motivo del furor ¢ identificato dall’azione verbale paivesbat,
che esprime 1’impazzare irresistibile sul campo di battaglia ed ¢ comu-
ne al dio della guerra e all’aristeuon. Essa ¢ propria di Ares come
personaggio e protagonista di una specifica azione e come personifica-
zione della guerra. Ed ¢ propria in particolare di Diomedes, ma anche
di Patroklos sempre in relazione all’Aristeia®”. Per Hektor ¢ gia
presente nel suo primo grande giorno, marcata — nelle parole con le

204 Tpsistita & anche 1’indicazione del favore di Zeus, che va al solo Hektor,
I’aristeuon isolato nella moltitudine (O 612-614).

25 Ares come personaggio: E 717, 831, Hes. Scut. 99; cf. anche con diverso valore
O 128. Ares come dio della guerra: A 537 é¢mui& 8¢ te poivetor "Apng (cf. p. es.
Aeschyl. Sept. 343s.). Aristeia di Diomedes: E 185, Z 601, cf. anche © 111, IT 75.
Aristeia di Patroklos: IT 244s. (per Achilleus vd. Q 114, riconducibile in qualche modo
all’Aristeia, ma con valore diverso). Cf. anche p. es. Alem. 68 P. doupl 8¢ Evot®
uéuovey Alag oipoti) 1€ Méuvav, Bacchyl. Epin. 13.118-120 M. &v nedio xhovéav |
poivort ‘AyiAdets, Il Aaogdvov 86puv oeimv (ma si veda come una analoga
associazione delle medesime immagini si ripresenta ancora in un inserto poetico delle
Etiopiche di Eliodoro (3.2) a proposito di Achilleus, che & detto tov ovpopovii v T
" Apea TTOAEUOV).
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quali Here ne lamenta e paventa gli effetti — da una locuzione

avverbiale che ne definisce I’insostenibilita (© 354-356)*%:

o kev M kakdV 0iTov dvomAfcovieg SAwVTOL

GvdpOg £vog pLrt], 6 8€ paivetal oVKET AVEKTDG

“Extop [propidng, kol 81 xokd ToArd €opye.

Essi sarebbero poi sterminati, subendo triste destino,

sotto ’assalto d’un solo uomo, che impazza ormai senza freno,
Hektor figlio di Priamos, e tanto male ha gia fatto!

11 furor agisce in connessione col motivo specifico della strage (©
354), a cui si aggiungono due notazioni importanti che indentificano il
ruolo dell’aristeuon, I’individualita dell’azione (® 355 avdpog €vdc) e
I’iperbole della devastazione, definita da una formula che associa re-
golarmente nell’epica I’aristeuon con gli animali feroci e con i mostri
(© 356 xaxd moAkd £opye)™”’. La medesima definizione verbale del
furor di Hektor si ripropone con ’intensificazione di un avverbio in I
238 poivetal €kmdyloc™”, congiuntamente a una serie di segnali
congruenti, come la formula che dell’eroe indica la possanza e la
sicurezza (I 237 "Extop 8¢ uéyo obévei Blepeaivov), il favore di
Zeus su cui puo contare (I 238 miouvvog Atl), la tracotanza che lo
spinge a non rispettare né uomini né dei (I 238s. 00d¢ T tier ||

Gvépog 008e Beovc)’”, e in particolare 1’omologa indicazione della

Moooa, nella formulazione kpatept 8¢ € AMooa d¢dukev (I 239)*'7,

6 La formula con I’avverbio ritorna in 1 350 per Polyphemos, con funzione diversa
a definirne la hybris, che perd stabilisce un contatto tra I’aristeuon e il mostro: cv 8¢
HoiveoL OVKET AVEKTAGC.

27 Sy questa speciale associazione e i suoi effetti, oltre che sull’uso della formula,
vd. infra cap. IV § 5.

208 Cf. anche Z 100s. Ainv || poivetor (Diomedes).

2 E un altro dei tratti propri dell’aristeuon, cf. p. es. E 433s. Diomedes e Apollon,
vd. supra cap. II § 2.4. Cf. anche la critica platonica del motivo, Resp. 391c.

0 La Myooo & ancora la qualita di Hektor come aristeuon in 1 305 Avocav Eyav
oAofv: I’eroe troiano conseguentemente & anche kOvo Avoontiipo. (O 299) e Avscndng
Loyt eixerog (N 53). Ed & propria anche di Achilleus al culmine della sua Aristeia,
immediatamente prima di giungere allo scontro finale con Hektor, quando mette in rotta
i Troiani e sembra che ormai la citta sia sul punto di cadere: ® 542s. Aooa 8¢ ot knp |
olev €xe kpatepn. Per I'immagine cf. Neophron fr. 2.11s. Sn. fidn ydp pe ¢owvio
uéyav |l 8édvke Lboco Buudv. Con uno spostamento semantico dal valore guerriero
alla follia, ma col mantenimento del tratto della furia omicida, in Eur. Herc. 842-873
compare la personificazione di Lyssa quale Nvktog 'opydv, minacciosa sul carro alla
maniera degli eroi in azione, ossia non diversamente dall’immagine omerica di Hektor
(© 348s.) o anche dallo stesso Herakles nelle sue imprese (Herc. 177s.): in part. cf.
Herc. 884 Avooo poppopendg per lo sguardo, al quale si accompagna il sibilio delle
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che ci riconduce ad Ares attraverso 1’espressione che definisce lo
specifico furor di guerra di Hektor: P 210s. 80 8¢ piv "Apng Il de1vog
évvaiiog. Il verbo poivesBou si ripresenta ancora una volta per
Hektor in una visione retrospettiva, in cui ’azione verbale e il furor
che a essa corrisponde rappresentano significativamente una
definizione della stessa Aristeia, quando questa ¢ ormai conclusa (® 5
NUOTL TO TPOTEP®, OTE Laiveto doidipog “Extop).

7. Hektor e Ares nell’azione

In questa indagine sull’associazione tra Hektor e Ares dopo le
parole rimangono da verificare i fatti, cio¢ i contatti diretti — ai quali
abbiamo gia incidentalmente fatto cenno — tra I’eroe e il dio nelle
azioni concrete dell’l/iade. Gli dei omerici intervengono nelle vicende
degli eroi e di norma nelle azioni di guerra accanto a un aristeuon vi €
la figura di una divinita*'', come per esempio nel caso di Diomedes
che ha I’aiuto di Athene®'?, ¢ la medesima dea sostiene successiva-
mente I’azione di Achilleus. Hektor nella sua Aristeia ha il favore e
talora anche I’aiuto diretto di Zeus, mentre Apollon interviene ripe-
tutamente in suo soccorso quando 1’eroe ¢ in difficolta, giunge a solle-
citarne 1’azione quando la sua Aristeia sembra perdere vigore o anche

agisce direttamente sul campo di battaglia in associazione con Hektor

per dare la vittoria ai Troiani*"’. Nello schieramento degli dei come

serpi, e poi la descrizione degli effetti su Herakles, 868 yopywnovg kdpag, in relazione
al furor che si manifesta negli occhi dell’aristeuon. Cf. ancora Aeschyl. fr. 169 Radt. Su
queste immagini e sul motivo vd. LINCOLN 1975, HAINSWORTH 1993, 96, SCHUBERT
2000, 74-76 e ora FRANCO 2003, 58-60; sulla personificazione euripidea di Lyssa vd.
DUCHEMIN 1967, 130-139.

2 Sull’Aristeia di Diomedes vd. supra cap. 11 § 3. Sugli interventi degli dei
nell’lliade, vd. tra gli altri KULLMANN 1956, 112-146, part. 134-141.

212 Cf. p. es. E 185s. ovy 8 v’ dvevde 00D 168e poivetor, GG g dyy Il #omx’
dBavatov, vedghn eidvpévog Grovg, che appare come una definizione del ruolo del dio
in relazione specificamente al furor dell’aristeuon. L’idea dell’associazione di un dio e
di un mortale nell’azione dell’Aristeia & ben rilevata in E 839 deiviv ... 0e0v Gvdpd v
dprotov (Athene-Diomedes).

*1 Hektor e Apollon sono associati nell’azione della battaglia in O 306-366, in part.
306s. npxe & dp’ "Extop Il paxpd Bipdg mpdcbev 8¢ ki’ avtod ®oifog 'Andérirav (cf.
355). Per I’associazione tra un dio e un eroe (anche nel verso) in relazione all’Aristeia,
cf. I’indicazione di Nestor a proposito della guerra tra Pilii ed Elei: A 761 ndvteg &
evxetéovto Bed@v At Néotopi T Gvdpav. Cf. anche X 217s. (Achilleus e Athene). Un
caso particolare e ricorrente di associazione tra un dio e un aristeuon nell’azione ¢
quello che determina la morte di un avversario di primo rango, che puo a sua volta aver
rivestito il ruolo di aristeuon: X 216-218 Athene annunzia la morte di Hektor ad opera
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apayol degli Achei e dei Troiani, Ares sta dalla parte di quest’ultimi e
il suo coinvolgimento nei fatti dell’/liade produce un episodio che puo
essere significativo per valutare la relazione tra il dio e Hektor, mentre
al tempo stesso pone in evidenza il ruolo dell’eroe. Non si tratta di un
intervento diretto propriamente a vantaggio dell’aristeuon, perché tra
Ialtro esso ¢ collocato al di fuori dell’4risteia di Hektor. E gia nel
corso delle gesta di Diomedes che v’¢ un primo importante exploit del
campione troiano, il quale anticipa e annunzia i successi che seguiran-
no. Hektor muove all’assalto davanti ai suoi compagni e all’intero
esercito e mette in grave difficolta le schiere achee. Insieme a lui vi
sono Ares ed Enyo, entrambe divinita della guerra, ma ¢ rilevata
soprattutto la figura di Ares, che si alterna con Hektor nella posizione
davanti a tutti, propria dell’aristeuon pit che del comandante, con

un’evidente equivalenza tra I’eroe e il dio (E 594s.)'*:

“Apng & &v taAdunot teloplov £yyog Evoua,

ooita & dAAote pev tpdod’ “Extopog, GAAOT Gmicbe.

Ares tra le mani brandiva una lancia smisurata,

e andava su e giu, talora davanti, talora alle spalle di Hektor.

Nel seguito dell’azione 1’assalto troiano diventa irresistibile,
quando Ares e Hektor sono associati come protagonisti della Mache
nel medesimo verso (E 699 Ur’ "Apni kot "Extopt yoAkokopuorty) a
determinare la ritirata achea (E 699-702 "Apygiot ... aigv onicow ||

sua e di Achilleus (vd. gia O 613s., e inoltre X 176, 270s., 446). Cf. X 454-456, T 413s.
morte di Patroklos ad opera di Apollon (IT 791s.) e di Hektor; Y 94 Aineias a proposito
di un precedente duello con Achilleus, con ’intervento di Athene (ma ¢ accennata
anche I’azione di Athene al fianco di Achilleus nel ruolo di aristeuon, 95s.); T 416s., X
359s. morte di Achilleus ad opera di Apollon e di Paris (come era narrato nella
Aethiopis, arg. 69.15-16 B. [Procl. Chrest. 191 Severyns], Apollod. epit. 5.3; cf. anche
Simon. 11.7s. W.2); N 434s. morte di Alkathoos ad opera di Idomeneus e di Poseidon.
Diversa, ma ispirata al medesimo principio, ¢ la formulazione per la morte di Sarpedon
in IT 543 per mano di Patroklos e di Ares.

214 ]o stesso Diomedes a riconoscere che un dio, e nello specifico caso Ares, sta
vicino a Hektor: E 603s. 1 &8 aiel ndpo £l ye Bedv, Og Aoryov duiver || koi viv ol
ndpo KELvog “Apng, Ppotd dvdpt otkde. Cf. T 98 (Aineias a proposito di Achilleus,
che ha sempre al suo fianco Athene).
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x6Love’)*">. Lo stesso tipo di associazione®'® si ritrova subito dopo nel
rilievo della domanda rapsodica che introduce 1’androktasia (E 703s.):

£vBo tiva TpdTov, Tive & Votatov e€evapiéav
“Extop te [Iptduoro ndig kol ydAkeog "Apng;

A chi allora per primo, a chi per ultimo tolsero I'armi
Hektor, figlio di Priamos, e Ares vestito di bronzo?

E nella sequenza successiva delle uccisioni sette eroi achei cadono
per mano indistintamente del dio e dell’eroe (E 705-710). L’uno e
I’altro uniti insieme nell’azione della strage suscitano poi I’intervento
di Here e di Athene’'’. Anche se nelle parole di Here la principale
responsabilita dell’azione e dei problemi degli Achei ¢ attribuita al
furor di Ares (E 717), il rilievo che Hektor ottiene dall’associazione ¢
senz’altro straordinario.

Ma vale la pena di sottolineare, a sigillo di quest’ultima verifica e
dell’intera analisi delle relazioni tra Hektor e Ares, quanto avviene in
un altro episodio del primo giorno dell’Aristeia del campione troiano.
Si tratta di un parallelismo nell’articolazione tematica della narrazio-
ne, il quale torna a marcare il contatto tra il dio della guerra e I’ari-
steuon ancora come un’equivalenza, se non come una vera e propria
identificazione. La successione delle scene che si propone nel canto
O ¢ la medesima di quella che abbiamo visto in E, ma con una
variazione significativa determinata proprio dall’assenza del dio, fatto
che nel parallelismo esalta il ruolo dell’eroe. Hektor, qui davvero
come aristeuon e senza la necessita di avere un dio accanto a sé nel-
I’azione®', infuria e fa strage degli Achei: questi vengono respinti nel
panico oltre la fortificazione, mentre Hektor che si aggira sul campo

215 La maggiore responsabilita della ritirata achea ¢ attribuita comunque in maniera
esplicita ad Ares: E 702 6¢ éntBovio peta Tpoeoorv "Apna.

216 Hektor & associato nell’azione e nel verso non solo con Ares, ma anche con
Poseidon, quando nella riscossa degli Achei il dio e I’eroe stanno sullo stesso piano, con
la medesima funzione (dpnyov), pur se rivolta in direzione opposta: = 389-391 &1 pa
10T ailvotatny €plda mrolépoto tavuccay || kvavoyoito [Mocelddov kol doidipnog
“Extop, |l itot 6 pev Tpaeooiv, 6 & "Apyeiotowv dpryev. E ancora Hektor, che ha
regolarmente il favore di Zeus nei suoi successi, & associato esplicitamente al dio
nell’azione che vede la fuga degli Achei in O 636-638 dg T "Axaiot || Beonecing
€06pnOev 00’ “Extopt kot Al otpt || tévrec.

2T E 711s. 1006 & tg 0Dy &vonoe Bed Aevkdrevog “Hpn |l "Apyeiong drékoviag
€Vi kpotepT) Douivn.

18 Zeus ha comunque concesso il suo favore ai Troiani e ha dato loro vigore (©
335).
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di battaglia ¢ identificato negli occhi — come si ¢ gia avuto modo di
osservare — con Gorgo o con Ares (® 349). Sono gli effetti del furor di
Hektor, per I’appunto con gli attributi di Ares, che suscitano in questo
caso lo sviluppo della sequenza tematica, cio¢ la reazione delle due
dee protettrici degli Achei (© 350 tovg 8¢ 180VG €Aénce Oea
Aevkorevog “Hpm, cf. E 711s.). E nel discorso di Here che deve
motivare e preparare ’intervento ¢ il fiuror di Hektor che si sostituisce
simmetricamente, con effetti anche piu temibili, a quello di Ares

dell’episodio precedente'’.

% A confronto vanno poste le frasi per il furor dell’eroe e del dio (pronunciate da
chi ne lamenta gli effetti, in entrambi i casi Here preoccupata per le sorti degli Achei):
© 355s. 6 8¢ poivetor ovker dvektdg Il “Extop Ipropidng con E 717 €i obto
poivesBan £dcopey oOAov “Apno.
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11 BUON ESEMPIO DEL CINGHIALE

1. Un’altra prospettiva: dal punto di vista degli animali

Nel dialogo plutarcheo Se gli animali bruti siano dotati di ragione
o Il Grillo incontriamo Odysseus nelle dimore di Kirke. L’eroe
dell’esperienza e della conoscenza diviene qui il paladino di una
humanitas contestata e si spinge al di 1a di quelle che sono le sue
azioni omeriche. Non si accontenta di ottenere la liberazione dei
propri compagni dalle forme ferine, ma pretende di ricondurre alla
forma umana anche gli altri animali incantati del giardino della dea,
che un tempo, secondo ’invenzione plutarchea, furono uomini'. Ma
Odysseus, nelle fantastiche dimore di Kirke, si trova a discutere con
uno strano interlocutore, un porco di nome Gryllos, che un tempo era
un greco e che per I'occasione riacquista la facolta della parola.
L’animale parlante replica con I’abilita di un sofista alle pretese di
Odysseus, che vogliono — secondo le prospettive antropocentriche del
pensiero filosofico e scientifico greco’ — la condizione umana supe-
riore a quella ferina, e dimostra attraverso una argomentazione tanto
dotta quanto paradossale che gli uomini non possono in nessun modo
stare alla pari con gli animali per virtl, raziocinio e felicita. L’ar-
gomentazione si fa particolarmente serrata intorno al tema del
coraggio, ’avdpeia, e, a dimostrazione della superiorita degli ani-
mali, Gryllos riprende la tradizione poetica, nella quale, per esaltare
I’avépeia degli eroi, i poeti si servono del paragone con gli animali,
mentre non accade mai che per rappresentare le virtu di un animale lo
si paragoni a un uomo".

' In Omero (x 212-219) non si dice che gli animali del giardino di Kirke fossero un
tempo uomini, ma sono animali selvatici che per gli incantamenti della dea sono
divenuti mansueti come animali domestici. Vd. HEUBECK 2003, 235s.

2 Sull’antropocentrismo e sulla posizione di inferiorita e di subordinazione degli
animali rispetto all’'uomo nel pensiero antico, vd. LANATA 1994, 17-47.

* Plut. Bruta animalia ratione uti 988d. Sul pensiero e le posizioni di Plutarco a
proposito delle relazioni tra uomini e animali vd. SANTESE 1994, 139-170, e in parti-
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Attraverso un processo di straniamento e di rovesciamento paro-
dico, che si applica agli epiteti e alle formule della poesia, Gryllos
ottiene un successo retorico per la sua tesi* e per di piti su Odysseus,
che tra gli eroi epici ¢ colui che si distingue per la metis e per una
straordinaria abilita nell’arte del discorso. Questa argomentazione e in
particolare la ripresa della formula epica oui eikelog GAxnv’, con la
riformulazione parodica avdpi €lkelov GAkMv, ci suggeriscono —
attraverso un nuovo rovesciamento che possiamo applicare a nostra
volta all’argomentazione plutarchea — una prospettiva d’indagine
sul’immagine del cinghiale nell’epica arcaica, per capire meglio
quello che fa il poeta epico con questo come con altri animali®. Il
cinghiale, ¢ vero, ¢ paradigma per ’azione degli eroi, € — come si
vedra — degli eroi di maggiore grandezza nei momenti piu esaltanti
della loro azione in battaglia. Ma la prospettiva puo essere rovesciata,
perché la rappresentazione del cinghiale ha in molti luoghi epici i tratti
che sono propri dell’eroe, e in specie dell’aristeuon, ovvero di un eroe
che sul campo di battaglia compie azioni straordinarie, per intensita,
effetti e sviluppo narrativo, come ¢ il caso — lo si € visto bene a questo
punto — in particolare di Hektor e di Achilleus. Per questo possiamo
tributare al cinghiale un nuovo epiteto, che si aggiunge a quelli
dell’epica, e possiamo parlare di ‘cinghiali eroici’’.

2.1l paradigma del cinghiale: I’animale selvatico

\

Nell’epica greca di eta arcaica il cinghiale ¢ presente con una
frequenza che, tra gli animali selvatici, ¢ seconda solo al leone. Lo
troviamo nelle similitudini, come paradigma che si proietta sulle

colare 157-162 sul Grillo. Una argomentazione analoga, che prende come primo
esempio i cinghiali, & in Ael. NA6.1.

* Si pud osservare la coincidenza tra le parole di Gryllos e le osservazioni di
BURKERT 1981, 32s. sull’Homo necans: «Per il suo compito di cacciatore 'uomo deve
essere coraggioso; cosi all’immagine ideale dell’uomo appartiene dovunque il coraggio.
[...] P'uomo ha sviluppato comportamenti che mancano agli antropoidi, ma che trovano
piuttosto riscontro negli animali predatori».

> La formula & usata in A 253 per Idomeneus e in P 281 per Aias Telamonios. Vd.
infra § 4.

¢ Sulla rappresentazione del cinghiale nell’epica vd. LETOUBLON 1999, 41-49.

7 La sovrapposizione cinghiale-eroe & proposta anche da RUSSO 1993 e da DAVIES
2001, ma con prospettive di analisi molto diverse da quelle qui adottate. Sull’aristeuon e
i tratti tematici che lo contraddistinguono nelle azioni dell’Aristeia, vd. supra cap. I §
2.2.
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azioni e sul valore degli eroi, ¢ I’oggetto per eccellenza della caccia
eroica, come fiera o anche come ‘animale devastatore’ che, non
diversamente da tanti mostri, deve essere vinto e ucciso. Poi, per gli
stessi motivi che ispirano queste due prime forme di presenza, ¢
animale delle rappresentazioni artistiche che decorano le armi degli
eroi 0 ¢ con le sue zanne componente prestigiosa delle medesime
armi, ed & infine animale del sacrificio®.

Il cinghiale ¢ rappresentato con alcuni tratti realistici significativi,
ma ¢ anche — come ho detto — animale ‘eroico’, che condivide con gli
eroi qualita specifiche, in un articolato processo di osmosi semiotica
che mi propongo qui di identificare e di illustrare’.

I tratti realistici che descrivono il cinghiale sono piuttosto limitati,
fino ad apparire stereotipi e formulari, ma sono quei tratti pertinenti
che ne definiscono I’identita e I’immagine nell’‘enciclopedia’ eroica'’.
Questo animale compare nell’epica arcaica con il nome di cdg, v,
KGmpog, kamptog e con il pleonastico odg kdmprog/kdnpog''. E rap-
presentato specificamente come un animale selvatico, ben distinto dal
60¢/0g domestico, anche se talvolta non v’¢ una precisa differen-
ziazione nominale e pure gli epiteti in qualche caso sono condivisi.
Ma sono soprattutto i tratti pertinenti di una vera e propria opposi-
zione polare che fanno il cinghiale'>. E per questo definito dyptog",

® Qui non ci occuperemo del cinghiale come animale sacrificale. Nell’epica cf. T
197s.,250-268, A 129-131, y 278-280. Sulla relazione tra la caccia agli animali selvatici
e il sacrificio vd. BURKERT 1981, 28-40.

° Vd. SNELL 1963, 282s. «L.’oggetto pud cosi, attraverso il paragone, chiarire un
atteggiamento umano, in quanto, nell’oggetto stesso, & proiettato I’atteggiamento umano
ch’esso deve illustrare. Questo rapporto particolare, per cui l’atteggiamento umano &
messo in evidenza attraverso un oggetto che viene a sua volta interpretato secondo
questo atteggiamento, vale per tutte le altre similitudini omeriche, vale anche nelle vere
metafore, e dovunque 1’'uomo sia teso a ‘intendere’ qualcosa». Cf. anche LLOYD 1992a,
191.

!0 Per la definizione di ‘enciclopedia’, nel senso che viene qui adottato, vd. ECO
1984, 124-127, e BETTINI 1998, 229 per la sua applicazione agli animali del mondo
antico.

! Sulle denominazioni e sul cinghiale nell’antichita vd. KELLER 1909, 389-392; RE
II A,1 (1921) coll. 801-815 s.v. Schwein (K. Orth), e inoltre BRIAND 1997, 91-115,
FRANCO 2006, 5-11.

2 Per la distinzione cf. Arist. HA 498b 27, 499a 5-8. Sulla classificazione
zootecnica degli animali secondo 1’opposizione domestico/selvatico vd. BODSON 1994,
56. Sul concetto di polarita vd. le osservazioni di LAZZERONI 1993, 11-14, e piu
ampiamente il volume di LLOYD 1992a, part. 99-102 sulle espressioni polari in Omero.

%' ©338,1539. Il nesso od¢/dg dyprog diviene poi una denominazione comune per
il cinghiale.
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Gypotepog'® e probabilmente anche il termine yAovvng'’ si riferisce
alla natura selvatica dell’animale. Ci soffermiamo sul primo di questi
epiteti. Nell’epica dypiog ¢ attributo, oltre che del cinghiale, della
capra selvatica (01§ dyprog I 24, A 105s., O 271, 1 118s., & 50), delle
mosche (T 30s.), ma anche di un mostro come Skylle (u 119 dewvov v
apyoréov 1€ Kol dyplov o0de poyxntov) o come la drakaina che
viene uccisa da Apollon (Hy. Ap. P. 302 tépag dyprov). Come
aggettivo neutro sostantivato dypio definisce in generale gli animali
selvatici, in connessione ad Artemis e alla caccia, in E 51s. didage
yop "Aptepig avt |l BdAAewv dypra mdvta, 6 1€ TPEGEL OVPESLY
UAN. Ma qui ¢ il caso di ricordare che, con una estensione dalla
dimensione ferina a quella umana, parallela a quella delle similitudini,
I’aggettivo dyptog trova, tra altre applicazioni epiche'®, un impiego
particolare nell’/liade, nel senso di ‘selvaggio’ e quindi di ‘violento,
crudele’, che riguarda gli eroi quando sono protagonisti di una
Aristeia e che di un aristeuon indica una qualita e un motivo specifici,
quel terribile fizror che pitl volte abbiamo incontrato'’. Diomedes & un

" A 293, M 146, L 611. Come epiteto di altri animali: B 852 fuidévev yévog
dypotepdav, ® 486 dypotépag T €rdoovg (§ 133, Hes. Scut. 407), p 295 aiyog &n
dypotépag. In Pind. Nem. 3.46 ¢ attributo dei leoni, associati ai cinghiali come oggetto
delle eroiche imprese di caccia di un giovanissimo Achilleus (con I’ammirazione di
Artemis oltre che di Athene).

51 539, Hes. Scut. 168, 177. Cf. anche Call. Hy. Dian. 150, Nic. fr. 74.6, Opp.
1.12, 5.35. Tra le varie interpretazioni proposte dagli scolii, e ricorrente quella che
collega il termine yAoOvng alla vita selvatica del cinghiale (p. es. schol. Hom. 1 539 [II
515 Erbse] ot 8¢ tov év yAdn didyovro, cf. Eustath. in Hom. II. I 539 (772.48 van der
Valk) yAoOvng 8¢ 6 €v xAdén ebvaldpevog kol Gvetog kot 810 T0VT0 KAt TOV TOLNTHV
dyprog, iva q &v GmAdtnm YAdevvog) € il yAodvng & regolarmente opposto al maiale
domestico a indicare il obg dyptoc. Sulla problematica interpretazione del termine vd.
CHANTRAINE, DELG s.v. yAoOvng, € le osservazioni di HAINSWORTH 1993, 133.

' L’aggettivo &ypiot, associato a yoAemot, VBplotai e 00dE Sikarot, definisce i
popoli ‘selvaggi’, che non conoscono la dike e che sono contrapposti alla civilta e alle
sue regole, come 1’ospitalita e il rispetto degli dei, quali i Ciclopi o i Giganti (n 206),
che vivono al di fuori di ogni convenzione umana, in maniera non diversa dagli animali
che non hanno dike, secondo la celebre formulazione esiodea di Op. 276-280: cf. o
198s., § 120, 6 575, 1 175, v 201. Preso singolarmente & dypiog il Ciclope che divora i
compagni di Odysseus (B 14, 1 214s.,494), vd. MASTROMARCO 1998, 12.

7 Lattributo &yptog compare per gli eroi sempre e solo nell’ambito di discorsi
diretti, come impressione e valutazione di chi nella narrazione epica teme I’aristeuon.
Sul furor come tratto distintivo dell’eroe in battaglia, nelle diverse tradizioni eroiche vd.
MILLER 2000, 218-220, e supra cap. II § 2.2. Per un esempio al di fuori dell’epica e del
contesto della battaglia, si pud vedere come, in Euripide, Medea nel suo furor di
vendetta abbia un &ypiov f6o¢ (Eur. Med. 103) e una TxOAANG &ypratépov ¢pvoLy
(1343).
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dyplov oiyunmv (Z 97, 278)' per i Troiani, mentre con una
associazione che pud suonare come un ossimoro, dypiov dvdpa €
Hektor nelle parole di Diomedes (© 96) e Achilleus lo ¢ per
Skamandros (® 314)'. 1l firor, ovvero un pévog straordinario che
diviene Avcco, pone I’eroe al di 1a della dimensione umana, ne
ingigantisce, ma anche ne rende terrificante 1’azione, per avvicinarlo
all’immagine degli animali selvatici e feroci, ma anche all’immagine
dei mostri*’. L’osmosi tra ferino e umano ¢ evidente ancora nelle
parole con cui Apollon definisce Achilleus nella sua sfrenata brama —
che agli occhi degli dei diviene hybris — di infierire sul corpo di
Hektor e in cui compaiono raddoppiati i termini del processo
metaforico: Q 41 Aéwv & g dypra oidev’.

L’habitat consueto, che ¢ descritto nell’epica e che ne fa un
animale selvatico, contrappone il cinghiale agli spazi antropizzati. Il
suo habitat sono regolarmente i monti*, che nel mondo antico sono lo
spazio non antropico per eccellenza (M 146 &v dpecoiv, N 471
ovpeoiv, I1 824 Speog xopuotiot, P 282 &v dpeaot, T 431 ainv & 6-
pog ... kartoetpuévov VAN |l Tlapynood, @ 332 év Mapvnod, T 395, 466,
® 220 Tapvnodévd EA06vta)™, le balze battute dai venti (t 432 nriyag

'8 Per I’applicazione all’ambito semantico della guerra cf. P 397s. puarog ... |l
dyprog, 736s. ntorepog ... |l dyproc.

' La medesima formula & applicata anche a Polyphemos in 1 494.

2Vd. VERNANT 2000, 151s., MILLER 2000, 218s.

! L’aggettivo éyptlog trova applicazione anche per le passioni umane o degli dei,
per il x6hog (A 23, © 460, 6 304), il Bupdg (I 629), I’d (T 88), il pévog (X 312s., di
Achilleus nell’assalto finale contro Hektor). Il codice oppositivo che ha come termine di
riferimento per Achilleus le fiere trova un’espressione paradigmatica nelle parole dello
stesso campione acheo prima del duello con Hektor, X 262s. Aéovot kot Gvdpdoty ...
Abkot te kol dpveg (sul motivo dell’aikia, che implica 1’adozione dei codici ferini del
predatore, vd. CAMEROTTO 2003c). Cf. anche Eur. Herc. 1211 Aéovtog dypiov Buudv
(per Herakles che ha ucciso i figli accecato da Lyssa — altrimenti |’ attributo si riferisce
proprio ai mostri contro i quali agisce I’eroe civilizzatore, 364, 851, 1386).

2 Sulla montagna nell’immaginario greco vd. BUXTON 1997, 93-111. Sulla
relazione tra ’ambiente selvatico, in particolare la montagna, e I’ethos degli animali
secondo il pensiero antico, vd. BORCA 2001, 19-21.

2 Cf. Eur. Or. 1459 xdmpor & opéotepot (per Orestes e Pylades, cf. Plat. Crat.
394e il nome ‘Opnotng corrisponde a 10 ONpLdIeG Thg P0G kai 10 dyprov, oltre che
a 10 Oopewov), Opp. H. 1.12 yholvnv pév opitpogov. Nell’epica sono «montanix» il
leone, I’animale che come subito vedremo ¢ associato al cinghiale (nella formula M
299, P 61, £ 130, 1 292 Aéwv Opecitpodog), il lupo (k 212 Alkot ... dpéotepor) e il
serpente (X 93 dpdxov ... dpéotepog). Cf. anche 1 155 alyag dpeokaoug (cf. Hes. Scut.
407 oiyog opecoivopov), Hy. Herm. 42 dpecxdoiro yehdvng, Hy. hom. 19.43
opeckmolo Aaywod. Per converso la montagna pud essere definita con la formula
untépo Onpav (O 47, = 283, O 151, Hy. Aphr. 68). Inoltre sono «montani» anche esseri
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nvepoéooag), 1 valloni (P 283 dwa Priocog, T 435 ol & &g Priccav
lkavov enoktipes, Hes. Scut. 386 &v Boong 6peog), le selve (M 148
Vv, 1 431 katoewwévov VAn), il fitto della macchia piu
impenetrabile (A 415 Baeing £x EuAéxoto™, T 439 év Adyun TukLv,

445 éx Euldyoro). Sono tutti luoghi che si caratterizzano per la loro

solitudine (N 473 yépo €v oionéAm)™ e per la loro inaccessibilita®®,

che per essere raggiunti dai cacciatori richiedono uno spostamento
marcato, o meglio una fuoriuscita rispetto allo spazio che appartiene
agli uomini®’. Sono i luoghi della otvio Onpdv, Il “Apteuts dypotépn
(® 470s.), ‘signora delle fiere, selvaggia’, i cui spazi sono per
I’appunto i luoghi selvatici e in particolare i monti, e che ha tra i suoi
animali, accanto alle piu consuete cerve, proprio il cinghiale: £ 102-
104 oin & "Aptepig elol kot obpea toyxéorpa, || i kotd Tniyetov

che si pongono all’esterno della dimensione e dello spazio antropici, come per es. le
Ninfe (Hy. Aphr. 257 vopgor ... opeok@or) e i Centauri (Hes. fr. 209.5 M.-W.
Kevtavpoioiv dpeckgoiot, cf. A 268 ompoiv dpeckdoiot, e poi Eur. Herc. 364s.
opevopov aypiov || Kevtatpav ... yévvav). In Eur. Tro. 551 dpectépa & Artemis, ma
dpetfarng oltre che dpoPpag ¢ anche il Ciclope (Tro. 436).

* La formula BoBeing &x Euidyolo & utilizzata anche per un altro animale
selvatico altrove associato al cinghiale, la ndpdoiig (@ 573), come paradigma per
Agenor, che attende ’assalto di Achilleus.

» La formula ritorna in P 54, per un luogo esposto ai venti e inadatto alla
coltivazione. I monti sono luogo solitario per definizione (Q 614s. vov 8¢ mov &v
TETPMOLY, £V 0VpESLY 0lomorotoy, || €v ZunvAw) e luogo di caccia per eccellenza di un
cacciatore mitico come Orion (A 574 Ofpog ... Il tobg avtOg katénedvev £€v
otondrotoly dpeoot). Per i monti come luogo di caccia cf. anche @ 485 kot oVpea
Onpag évaipely, 1 120s. kuvnyétat, ol e xa® VAnv || dAyeo mdoyovolv kopuhog
opéav pémovteg, Hy. hom. 19.12-14.

% Questo ¢ il tratto dominante della particolareggiata descrizione della macchia del
Parnaso, in cui si nasconde il cinghiale al quale danno la caccia Odysseus, Autolykos e i
suoi figli: T 440-443 v pev dp’ oVt dvénmv didn pévog Lypov dévtov, Il ovte pv
"HéMog 00£00v dxtioty €Batdev, || oUT SuBpog nepdacke Srounepés dg Gpo mukvny
[ fev, drap dOA@V Evény xvoig §ABo moAA. La descrizione coincide con quella del
rifugio che Odysseus sceglie per la notte all’arrivo nell’isola dei Feaci (€ 478-480, 483).
Nell’iterazione dei versi non cercherei simbolismi e richiami a distanza (vd. RUSSO
1993, 51-60): la descrizione pud rappresentare bene, nelle differenti situazioni
contestuali, il rifugio naturale dell’animale e dell’eroe (cf. € 464-473), rifugio da cui
Odysseus poi esce come un Aémv dpecitpodog (§ 130).

7 In particolare cf. I’articolata narrazione del cammino verso i luoghi della battuta
di caccia di Odysseus in 1 428-443 e I’indicazione del ritorno alle case di Autolykos in t
458. In Hdt. 1.36 il cinghiale ha il suo habitat sull’Olimpo di Misia, da dove scende a
devastare le opere degli uomini. Per uccidere la fiera cacciatori e cani si recano sulla
montagna (1.43).
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nepiunketov 1| ‘Epvupovlov, || tepmopévn xdmpoiot kol okeino
gdgoror”,

Sono indice della natura selvatica del cinghiale le associazioni con
altri animali, che lo vedono regolarmente insieme alle ferae e mai
accostato agli animali domestici, in particolare sta insieme al leone,
con cui condivide molti aspetti per noi significativi. L’associazione
con il leone si presenta nell’epica il piu delle volte come una vera e
propria alternativa, senza distinzioni di ruolo e di grado®, per cui il
cinghiale appare come un omologo per nulla inferiore al grande
predatore, per la forza, I’ardimento, la furia e la pericolosita: E 782s.,
H 256s. Aeiovoly €01kdteg dUoddyotoly, |l fj cvol kdnpoioty, TOV
1€ 60€vog 0VK aAOTadvVOV, M 42 kdmplog NE AEmv oTp€deTol GOEVET
Brepeaivov’’. In due luoghi addirittura il cinghiale — come vedremo —
compare come ’avversario diretto nella lotta con il leone e, pur
soccombente, gli sta alla pari’'. Sta ancora isolato in un medesimo
verso insieme al leone, I’'uno e 1’altro unici animali selvatici in mezzo
a una serie di animali domestici, come protetto di Hermes in Hy.
Herm. 569 xol yopomoict A€ovot Kol Gpylddovot GVECGL, mentre
sta insieme con il cervo, quale animale selvatico del dominio di Arte-
mis cacciatrice, nel luogo che gia abbiamo citato ({ 104). Insieme al
leone, ¢ associato all’orso nella rappresentazione artistica del telamon
di Herakles’® all’Ade, e qui anche la raffigurazione degli animali
selvatici costituisce un diretto e significativo parallelo rispetto alle raf-

* Cf. Hy. hom. 27.1-10 (ma anche p. es. Anacr. 1.2s. Gent. dypiov || é¢cmov’
" Aptept Onpdv). Su Artemis e la sua relazione con gli animali, la caccia e lo spazio, vd.
CASSOLA 1981, 411-413, VERNANT 2000, 119-132. Per la relazione tra Artemis e i
cacciatori mitici vd. BRELICH 1958, 74-77.

2 Vd. ScoTT 1974, 58s. Sul leone come animale ‘eroico’ vd. VERMEULE 1979,
86s., SCHNAPP-GOURBEILLON 1981, 56-58, CLARKE 1995, 145-159. Per la continuita
dell’associazione cf. p. es. Pind. fr. 238 M. xdnpav Aedvtav te. La lotta tra cinghiale e
leone ritorna paradigmaticamente nella vicenda di Tydeus e Polyneikes ad Argo, Eur.
Suppl. 136-146.

0 Cf. inoltre © 338, A 293 ¢ P 21-23 (con I’aggiunta della pantera, népdahic).

3111 823-826, Hes. Scut. 168-177. Sulla lotta tra il cinghiale e il leone, nell’epica e
nelle rappresentazioni vascolari, e sui suoi significati, vd. infra § 4.

2 BURKERT 1987, 149 osserva che fondamentalmente Herakles & un ‘signore degli
animali’, «non € una figura eroica nel senso omerico; non & un guerriero che affronta
dei guerrieri, ha a che fare principalmente con animali proprio perché & egli stesso un
selvaggio vestito di pelle». Vd. anche BURKERT 1998, 11; BRELICH 1958, 196. Nel-
I’epica Herakles e anche un guerriero e per questo associa significativamente sul suo
telamon il mondo degli animali selvaggi e il mondo della guerra.
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figurazioni delle azioni della guerra, come indica la successione delle
immagini nei due versi A 611s.%:

dpxtol T GypoteEPOL T€ GVEG YOpOTOl TE AEOVTEG,
Dopival te pdyot 1€ 06vol T dvdpoktaciotl Te.
orsi e cinghiali e leoni con occhi di fitoco,

mischie e battaglie e massacri e stragi di uomini.

Tra le diverse forme, poi, che Proteus assume per sfuggire
all’agguato di Menelaos, v’¢ anche quella di un cinghiale, che viene
dopo la metamorfosi in leone, serpente e pantera: & 456s. AL’ 7| 01
npodtiota Aéwv yEver mMuyévelog, || avtop €meito dpdxev Kol
napdoiig N6E uéyog g,

3. Le armi del cinghiale

Veniamo ora alla concreta rappresentazione del cinghiale. Possia-
mo distinguere due tipologie di qualita tra loro interrelate, quelle
evidenziate dalla descrizione fisica e quelle che derivano dai compor-
tamenti della fiera in azione, ovvero dall’ethos. I paradigmi descrittivi
si soffermano essenzialmente su due parti del corpo dell’animale, la
testa e il manto, che rappresentano anche il prestigioso trofeo della
caccia eroica (I 548 duot ocvog kedpory Kol d€pHOTL Ao VAEVTL), Un
geras tanto ambito che per esso puo scoppiare una contesa tra gli eroi

3 Anche sullo scudo di Herakles per il duello con Kyknos la lotta tra cinghiali e
leoni (Hes. Scut. 168-177) si colloca, come omologo, tra le personificazioni della guerra
(154-167) e la lotta tra Centauri e Lapiti (178-190).

* 1’associazione dei obg, ovvero dei maiali, con i leoni e i lupi prospettata da
Eurylochos per le trasformazioni che avvengono nelle dimore di Kirke (x 433 % o0g n¢
AbKovg motoetal Ne Aéoviag) € anomala. Leoni e lupi corrispondono agli animali
selvatici incantati ¢ mansueti come cani che Eurylochos ha potuto vedere nella sua
spedizione (k 212-219), mentre egli non ha visto la trasformazione dei compagni in
porci (k 259s.). Se davvero con ovg Eurylochos intende dire ‘porci’, questo puo essere
determinato dallo sviluppo della narrazione, che effettivamente ha visto i compagni di
Eurylochos trasformati in maiali, ma 1’associazione si sovrappone a quella consueta che
vede regolarmente insieme animali omologhi, cio¢ selvatici, e tra questi il cinghiale.
Kirke, pur non essendo propriamente una ‘signora degli animali’ (CHRISTOU 1968, 179-
181), ne presenta perd in questo caso alcuni tratti, e i suoi animali non dovrebbero
essere che selvatici. Si puo confrontare il catalogo tradizionale di animali selvatici (e il
loro comportamento) all’arrivo di Aphrodite sull’lda (quale wotvia Onpov, vd.
CASSOLA 1975, 547) in Hy. Aphr. 70s. coivovteg moAlot 1€ AOkot yopomoi te AEovTeg
|| dprtor mopddiiég te Bool TpokGdmv drkdpnrot.
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e anche una guerra, come avviene nella storia del cinghiale calidonio
(1 547-549).

L’attenzione si fissa in primo luogo e piu frequentemente su uno
dei tratti caratteristici dell’animale, le zanne bianche e prominenti, il
peculiare strumento di attacco e di difesa del cinghiale, il simbolo
stesso della sua pericolosita®®. L’epiteto formulare dpyt68oug «dalle
zanne bianche, lucenti» qualifica, anche se non esclusivamente, il
cinghiale nell’epica arcaica’’, in I 539 odv dyplov dpyrédovta, in Hy.
Herm. 569 apytddovotl cveoot e in particolare in K 264 dpytdédovtog
Vog, dove I’'immagine dell’epiteto ¢ associata alla descrizione delle
«bianche zanne» (K 263 Aevkol 0d0vieg), che costituiscono il
rivestimento dell’elmo di Meriones™. Sempre alla caratterizzazione
basata sulle zanne ¢ rivolto un altro epiteto in Hes. Scut. 387 xdmpog
yovitodmv. 11 composto xovAtddev indica il particolare delle zanne
sporgenti o prominenti, e poi diventera termine scientifico per
classificare tutti gli animali che presentano caratteristiche di tal
genere, come per esempio I’elefante®®. A questi epiteti corrispondono
la descrizione del cinghiale in azione, che sfrega e arrota le zanne
prima dell’assalto (A 416 6Myov Aevkov O30vVTO PETO YVOUTTHOL
vévuoouv, N 474s. avtap 086vtog || Onyer, Hes. Scut. 388 Onyet 3¢ te

* Cf. Bacchyl. Epin. 5.127-135 M., Ovid. Met. 8.425-444. Per la testa del cinghiale
cacciato come offerta agli dei cf. Callim. fr. 96 Pf.

3 Arist. PA 661b 3-5 oAxiig xépiv, 17-27 8o 8& kol Tpog Bondeldy Te Kol Tpog
GAKNY, 10 LEV xovALddovog Exet, koBdmep Vg, 10 & OEel kal énoAldtToviag, 60y
Kkapyopddovio koAeltol (per un primo approccio alle prospettive e ai problemi della
zoologia antica, e in particolare di quella aristotelica, vd. VEGETTI 1994, 123-137,
LLOYD 1992b, 246-254, con bibliografia sull’argomento). A proposito della pericolosita
delle zanne del cinghiale cf. Hdt. 1.40, Xen. Cyn. 10.17, [Bion] Epitaph. Adon. 7s. Cf.
anche la rappresentazione del furens aper, con elementi descrittivi analoghi a quelli che
qui vengono identificati, in Ov. Met. 8.282-297, Apul. Met. 8.4-5.

3 E anche epiteto formulare del maiale (W 32, 6 60, 476, A 413, € 416, 423, 438,
532) e in una similitudine che descrive la caccia al cinghiale & applicato ai cani (A 292).
Vd. LfgrE s.v. dpyté8oug.

3 Sull’elmo di Meriones, vd. LORIMER 1950, 212-219; STUBBINGS 1962, 516 ¢ tav.
32; BORCHHARDT 1972, 18-37, 47-52; HAINSWORTH 1993, 178-181.

¥ Schol. Hes. Scut. 303 (643.19 Gaisford) yoviiédovia pev Aéyoviat, oo &xouvct
1005 086vTag £EeoKdTOS T0D 6TOHOTOG, 0lov EAEdag Kal x0lpog. Vd. CHANTRAINE,
DELG s.v. yovAlddmv: «aux dentes saillantes (défenses)» (ma vd. FRISK, GEW s.v.
x60g, secondo il quale il primo elemento del composto va forse ricondotto a yodvog
«locker, poros, lose, gedunsen, aufgeblasen, eitel, nichtig». Cosi RUSSO 1965, 173). Cf.
Arist. HA 501a 15 kol 16 pev yoviiddovtag £xet, domep ol dppeveg Ve, PA 661b (a
proposito del verro), Ael. NA 11.37, Oppian. Cyn. 2.465 cbv yoviiddovt.
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Aevkov 086via)®’, e la rappresentazione acustica del cozzare delle
zanne contro gli avversari nella lotta (A 417s., M 149s. Vot 8¢ te
wéumog 686vtov |l yiyveron)*'. Nella rappresentazione esiodea si
aggiunge un ulteriore particolare del muso dell’animale pronto al
combattimento, la bava che schiuma e che cola dallo stoma, tra i denti
e le zanne digrignanti: Hes. Scut. 389s. ddpog 8¢ mepl otdua
nootiydovtt || Aeifetar. E un dettaglio unico per il cinghiale, che
illustra il suo furor e che lo associa ancora al leone omerico (Y 168s.
nept T dopodg 086vtag Il yiyverar)*™, ma anche al firor di Hektor, che
fra i tratti propri di un aristeuon presenta anche la bava alla bocca: O
607 Gdrotondg 8¢ mept otépa yiyveto™.

“ Cf. Ael. NA 5.45, 6.1. Nell’epica I’azione & paragonabile, sul piano militare, a B
382 £b pév g 86pv OnEdobo, che riguarda la preparazione delle armi prima della
battaglia. L’immagine epica del cinghiale che arrota le zanne & ripresa in Ar. Ra. 815
Bnyovtog 686vta, per illustrare la contesa poetica tra Eschilo ed Euripide nei termini di
un duello. Sempre nel medesimo contesto seguono altre immagini che richiamano
I’azione del cinghiale epico, come il rizzare il pelo (822 ¢pi&ag 8 avToKdHOL AoPLag
Ahootatyevo xoitav) e lo sguardo minaccioso (823 dewvov éntokitviov Euvdyev, cf.
816s.). Sulla stessa traccia metaforica cf. anche Ra. 898 7ypiotot, 903-904a la furia
distruttrice, 925, 1102.

411 xéunog 086vtov illustra nel primo passo lo scontro tra Odysseus, che fa la
parte del cinghiale, e i Troiani, mentre nel secondo passo, con una piu esplicita
corrispondenza, esso rappresenta il rimbombo delle armi che cozzano sulle corazze di
Leonteus e Polypoites (M 151s. ¢ tdv kxounet xoAkog €nt ombeocot doevog |l dvinv
BoAhopévov). Per I'immagine acustica dei denti digrignanti prima dell’assalto, cf. T
365 100 kot 080viev pev kovoyn née (Achilleus in armi, segue I’indicazione del
bagliore degli occhi), Hes. Scut. 164 tdv kol 680vtov pev kavoyn nélev (dei serpenti
rappresentati sullo scudo, stridore che si sente quando Herakles combatte), Hes. Scut.
404 Gpafoc 8 dua yivetr 686vtav (dei leoni che si affrontano). Come indicazione di
paura, cf. K 375 épafog 8¢ dia otépo yiyver 086viov, N 283 ndrtoyog 8¢ te ylyver
486vTav.

“ L’immagine del leone illustra in questo passo I’azione di Achilleus, il quale, nella
sua Aristeia, si prepara al duello con Aineias. In Ap. Rh. 4.1353 ritornera per il
cinghiale I'immagine dell’d¢pdg (insieme a quella minacciosa dell’arrotare le zanne).
Cf. anche la similitudine dei cinghiali per il duello tra Eteokles e Polyneikes in Eur.
Phoen. 1380s. kdmpot & dmwg OMyovieg dypiov yévuv || Euvijyov, dopd SiaPpoyot
yeverddog (e al v. 1573 dote Aéovtog Evadrovg).

* Tra le interpretazioni di yAovvng, riportate da schol. *B Hom. I 539 (I 515
Erbse) e da Eustath. in Hom. Il. 1 539 (772.50 van der Valk), troviamo anche la
definizione del cinghiale come d¢piotig. L’dopdg in relazione alla furia del guerriero
lo ritroviamo poi in una similitudine che illustra la prima azione da aristeuon di Hektor,
nell’immagine del fiume impetuoso che travolge ogni cosa (E 599), e ancora nella
figura del fiume Skamandros che infuria contro Achilleus (@ 325). Cf. in relazione
all’immagine dell’esercito Eur. Suppl. 587 d¢p® xatootdafovro e la similitudine con i
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La «bianca zanna» diventa paradigma delle potenzialita di attacco
e della pericolosita del cinghiale nella iterazione del verso formulare
0VANY, THV TOTE v obg HAace Aevk® 030vtL (T 393, ¢ 219, w 74) e
della formula €Aoocev obg Aevkd 086vtL (T 460, © 332). Si tratta in
tutti questi luoghi sempre del racconto della caccia al cinghiale, di cui
¢ stato protagonista Odysseus e della quale 1’eroe conserva il celebre
segno della cicatrice, oltre che la gloria di aver per primo affrontato
’animale e di averlo ucciso**. Nello scontro, che — come vedremo —
assume i tratti di una Monomachia eroica, sono anche descritti gli
effetti del colpo inferto dalla zanna del cinghiale, con meticolosita
analoga a quella che caratterizza il ferimento o I'uccisione dei prota-
gonisti dei duelli epici (t 449-451)*:

0 8¢ v 00dpevog Elacev odg
youvog Umep, ToAAOV 8€ Sinduce copkog 636vTL
Akproig ai€og, 008’ doté0V TKETO PWTOC.
lo prevenne il cinghiale, lo colpi
sopra il ginocchio, gli cavo molta carne con la zanna,
di fianco avventandosi, ma senza giungere all’osso dell 'uomo.

Si tratta di una ferita seria®®, al di sopra del ginocchio: il colpo
della zanna lacera la carne fino in profondita, pur non giungendo a
toccare il femore. Odysseus, anche se ferito, riesce a uccidere
I’animale, ma la pericolosa ferita ha poi bisogno di cure immediate e
alquanto serie, tanto da richiedere, per fermare I’emorragia, anche una
énao1dn’’ dei compagni di caccia di Odysseus, e poi di ulteriori
medicazioni fino alla guarigione®. Analogamente in battaglia avviene
che un guerriero in una Monomachia venga ferito seriamente
dall’avversario — come per esempio nel duello tra lo stesso Odysseus e
Sokos (A 426-458) — ma riesca poi ugualmente a ucciderlo e ad

cinghiali per gli Spartani che affrontarono i Persiani in Ar. Lys. 1255-1257 amep g
kampag || sdryovtog, 01®, 10V 086vto: ToAG & GUol TAG YEVLOG AOPOG IVGEEV.

# Sul valore e sul significato della cicatrice di Odysseus, oltre a quanto &€ qui detto,
vd. infra cap. VI § 3.

4> Sulla descrizione delle ferite nei duelli epici vd. FRIEDRICH 1956, 30-42. Sugli
attributi del cinghiale come armi, che poi divengono spoglie che rappresentano il segno
della vittoria, come nei duelli tra eroi, vd. ora FRANCO 2006, 20s.

“ Sul rischio di essere feriti nella caccia al cinghiale, cf. Xen. Cyn. 10.8.6-8.

4 1 455-458 1OV pev ... dudenévovio, |l ateinv & ... |l Sficav émnictouévec,
£noo1dq) 8 olpo kelawvov || EoyxeBov. Sull’uso di una £moo1dn per la guarigione vd.
RUSS0 2004, 267.

#1460 €0 incduevor.
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averne il vanto, per essere infine soccorso, medicato e trasportato
fuori dalla mischia dai compagni. E non meno di un duello tra eroi il
confronto con il cinghiale diviene kleos e racconto. Al ritorno a Itaca i
genitori del giovane Odysseus si rallegrano (t 463 yoipov) di vedere il
figlio e gli chiedono subito della ferita (t 464 oOANV Ot TAOOL), cosi
la caccia al cinghiale diviene subito narrazione eroica, come per le
altre avventure dell’eroe che sono oggetto di un racconto in prima
persona del protagonista: alla stessa maniera, nel contesto della
battaglia, si gioisce del ritorno di un eroe che ha rischiato di perdere la
vita in un duello®, e i duelli importanti rimangono nella memoria e
nel canto™.

Un altro tratto della descrizione fisica, che pure pone in evidenza
I’aggressivita del cinghiale, riguarda il manto. Quando si prepara ad
attaccare, il cinghiale rizza il pelo sul dorso e sul collo, com’¢ rappre-
sentato in N 473 ¢piccel 8¢ 1e vdtov UrepBev, T 446 opi&ag £ ro-
oy, Hes. Scut. 171 ¢ppiocdv ye uev adyévog duoo (cinghiali e leoni
insieme), 391 0pBag & &v Aodii) dpiooel tpiyag aupt te depnv. Si
tratta di un originario segnale di aggressivita proprio anche degli
umani, che permane in noi solo in forme residuali — nel rizzarsi dei
capelliSI. Dal punto di vista della sua funzione si devono riprendere in
considerazione tutte quelle immagini — che gia abbiamo commentato —
relative ai cimieri e agli elmi degli eroi, i quali nel loro ondeggiare e
col loro brillio servono a rendere pit grandi e pit minacciosi i guerrie-
ri pronti per lo scontro’”. Inoltre, per quanto riguarda in particolare la
costruzione di questa immagine epica del cinghiale, anche se il quadro
di riferimento ¢ diverso, si puo richiamare per la coincidenza verbale
I’azione degli schieramenti che levano le lance al momento di attacca-
re battaglia in N 339 €ppi&ev 8¢ pdyn ¢pOioiuPpotog £yxeinot, alla
quale segue la descrizione del bagliore accecante del bronzo, N 340s.
Sooe & duepdev | avyn yorkein, proprio come nella descrizione del

4 P. es. i Troiani gioiscono, tot 8¢ ydpnoav, al vedere Aineias ancora vivo dopo il
duello con Diomedes (E 514-516), e Hektor dopo il duello con Aias Telamonios (H
307-310). Cf. il motivo della gioia della sposa per il guerriero che ritorna vivo dalla
battaglia in Z 503-505 (di segno negativo).

% Cf. in H 87-91 le indicazioni relative alla memoria futura del duello tra Aias
Telamonios e Hektor.

> Vd. BURKERT 1981, 44: EIBL-EIBESFELDT 1983, 113.

2 Vd. supra cap. III § 5.2.

152



ANIMALI ED EROI

cinghiale al rizzarsi minaccioso del pelo fa seguito I’indicazione del
brillare degli occhi®.

E sono gli occhi I'ultimo tratto fisico del cinghiale nell’epica, gli
occhi che risplendono come fuoco: N 474 6¢08oiue & dpo ol wupl
Adumetov, T 446 nop & 00Baiuoiot dedopkag, Hes. Scut. 390 6ooe
8¢ ol mupl Aaunetdéovtt €iktov. Si tratta di un dettaglio di minore
frequenza ma notevole, che il cinghiale condivide in primo luogo con
il suo omologo altrettanto ‘eroico’, il leone, che ¢, secondo ’epiteto
formulare, yaporndc «dagli occhi lucenti»n’*, e al quale arde lo sguardo
mentre affamato ¢ a caccia di preda: £ 131s. év 8¢ ol Gooe ||
daietar®. Ma il cinghiale condivide questo tratto anche con gli eroi
piu importanti nel corso della loro Aristeia: il bagliore degli occhi,
insieme al bagliore delle armi o al risplendere di una luce di fuoco
suscitata da un dio, € — come si ¢ visto — uno dei tratti distintivi
dell’aristeuon. E un segno specifico del firor, comune al guerriero e al
cinghiale®, che ritroviamo con frasi simili per Hektor come per
Achilleus®’. E a conferma del contatto, quando il campione acheo

3 In N 474, © 446, mentre in Hes. Scut. 390 la medesima indicazione degli occhi
del cinghiale precede quella relativa al pelo della fiera.

3 Lepiteto xopondg nell’epica arcaica € riservato al leone (A 611, Hy. Herm. 569,
Hy. Aphr. 70, Hy. hom. 14.4, Hes. Th. 321, Scut. 177), eccetto che in un luogo dove &
attributo dei cani (Hy. Herm. 194). Anche la stravolgente applicazione parodica ai
nibnkot di Ar. Pax 1065s. produce il suo effetto proprio perché si fonda sul paradigma
epico dei leoni, dai quali I’epiteto ¢ sentito come inseparabile. Sul significato e sulla
problematica interpretazione del termine vd. CHANTRAINE, DELG s.v. e piu di recente
RAINA 2003, 32-39. Vd. anche supra cap. 111 § 6.

* Per il particolare degli occhi del leone cf. anche Y 172 yAavkidwv, Hes. Scut.
430 yrovkidav & doocoig dewvdv, P 136 nav 8¢ T emokitviov kdto Elketol doce
KkoAontov, Hy. hom. 7.48 detvov 1nédpo. 18dv.

% E immagine propria anche di figure mostruose e del dio della guerra: Hes. Th.
826-828 (Typhoeus) &k 8¢ ot fooav [ ... O’ dppvoL ndp dudpuocev: |l ... ndp koieto
depropévoro, Scut. 72 (Ares, che si sta preparando al duello con Herakles) ndp & &g
0000ApdV dredduneto, 145 (Phobos, divinita della guerra) éunaiiv docoioiv Tupt
hopmopévolot dedopkag (al bagliore degli occhi si accompagna la descrizione dei
denti, 146s. 100 kai 686vTOV HEV TATTO 6TORO AeVKAOEGVIOVY, || Sevav, drintav). A
valutare la percezione dell’immagine puo servire il confronto con la ripresa comica e
parodica di Ar. Pax 754s. nella rappresentazione mostruosa del demagogo che combina
diversi elementi e in particolare associa I'immagine dei denti (xopyopdédovtt) e il
bagliore degli occhi, particolari che contribuiscono a suscitare il terrore, 759.

7'M 466 nupt & dooe dednet, O 607s. w0 8¢ ot dooe || Aaunésdny Procuvpioty
W1 0ppvoty, T 16s. €v 8¢ ol dooe || delvov Umo Preddpov og el célog £EeddovOey,
365s. 10 8¢ ol dooe || AounésOnv ag el te Tupdg oélag. Lo sguardo di fuoco € una
delle virtu dell’eroe, accanto alle dimensioni straordinarie e all’eccezionale forza fisica,
nella narrazione della paideia di Herakles in Apollod. Bibl. 2.4.9. Ma secondo Pind. fr.
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veste le nuove straordinarie armi per le imprese della sua Aristeia, il
bagliore degli occhi & preceduto dal digrignare dei denti dell’eroe (T
365 100 Kol 030vTOV UEV Kavayn TELE), come gia abbiamo osservato
che avviene per il cinghiale (Hes. Scut. 389s. pootyéovt)’™.

Questa notazione della luce degli occhi simile al fuoco puo essere
completata dall’immagine dei cinghiali e dei leoni che si preparano ad
affrontarsi guardandosi minacciosi nella rappresentazione artistica
dello scudo di Herakles: Hes. Scut. 169 €g od€ag depropévav, Kote-
oviov 6’ tepévov te. Il confronto degli sguardi dei duellanti ¢ uno
degli elementi tematici propri della Monomachia. Questa immagine
nella successione dei motivi segue la vestizione delle armi e ’avvi-
cinamento dei contendenti, e precede immediatamente lo scontro vero
e proprio, in una forma visiva di fIyting”, come possiamo verificare
nella singolar tenzone tra Paris e Menelaos: I 340-342 oi & &nei odv
€katepbev opidov Bepnydnoav, || &g péocov Tpdov kot "Axoidv
gotiydovto || delvov deproduevor. Non manca questo particolare —
quasi con le stesse formule — neppure nel duello sportivo che si svolge
tra Aias Telamonios e Diomedes in occasione dei giochi funebri in
onore di Patroklos®: ¥ 813-815 ol & émel odv £xdtepbev Opilov
Boprydnoav, Il £ néocov dudotépm cuvitny pepodte udyecbar, ||
de1vov depKoUEVQ.

La forza dello sguardo, e lo sguardo mostruoso oltre che minaccio-
S0, si proietta poi contro 1’avversario anche dalle raffigurazioni sullo
scudo degli eroi, che fronteggia direttamente la vista del nemico®',
come lo sguardo di Gorgo Brocuvpdnig e dewvov deprouévn sullo
scudo di Agamemnon che si arma per la sua Aristeia (A 36s.)%.

52u.12-13 M. ¢ gia prima, quand’¢ ancora infante, che la ¢vd dell’eroe si manifesta
attraverso lo sguardo.

* Per una valutazione sul piano etologico del segno di minaccia vd. EIBL-
EIBESFELDT 1983, 114, e in relazione al momento e al motivo della sfida nel duello
CAMEROTTO 2007a, 164s.

%% Sul flyting che precede gli scontri tra animali e tra uomini, oltre che i duelli della
poesia eroica, vd. PARKS 1990, 16-33.

% Per una valutazione delle relazioni tematiche tra duello vero e proprio, singolar
tenzone di tipo cerimoniale e agone sportivo rinvio a CAMEROTTO 2007b.

%' La funzione & definita in Hes. Scut. 162-165 (si possono confrontare anche le
indicazioni relative alle armi di Achilleus in Eur. El. 456s., 468s.). Sull’effetto di terrore
provocato dalle armi, in particolare dalle raffigurazioni sullo scudo (e tra queste vi puo
essere la testa di Gorgo), vd. SCULLY 2003, 32-34.

% La testa di Gorgo ¢ un teras con spaventosi effetti visivi che ¢ sull’egida di
Athene quando la dea si arma per entrare in battaglia (E 741s.). La dea guerriera, che ¢
YAovKOMLG, sara poi yopy®mig in Soph. Ai. 450, Eur. Hel. 1316. Con la medesima
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Lo stesso vale, sullo scudo di Herakles, per Phobos, che ad Ares si
accompagna®, in Hes. Scut. 145 #unoily 8660161V TUpL AGUTOE-
votat dedoprac™, e ancora per Ker, che insieme ad altre personifica-
zioni della guerra compare nella rappresentazione del campo di batta-
glia col suo terribile sguardo (Scuz. 160 dewvov depropévn)®, il quale
si associa nel medesimo verso allo strepito del demone della morte
(xavoyiol te PePpuyvie); infine, sempre uno sguardo di minaccia,
«selvaggio» o «crudele», lo si ritrova nella rappresentazione dei
serpenti che fanno da cinto alle Gorgoni, nella vicenda di Perseus
rappresentata ancora sullo scudo di Herakles (Hes. Scut. 236 dypla
deprouévm)®, unito all’immagine acustica e sempre minacciosa dello
strepito dei denti digrignanti (235 pévet & €ydpaccov 086vTog).

4. Le virtu e le azioni eroiche: le similitudini

Veniamo all’ethos, che colloca ancor piu profondamente il cin-
ghiale nella dimensione della guerra e degli eroi. L’associazione ¢
espressamente indicata dalla presenza di questa fiera nelle rappresen-
tazioni artistiche del telamon di Herakles della Nekyia (A 611s.) e
dello scudo del medesimo eroe nel poemetto del duello con Kyknos
(Hes. Scut. 168-177). A questi segnali si aggiunge, per il suo signi-
ficato, ’ornamento antico delle zanne che decora 1’elmo di Meriones
(K 260-265). Ma il nesso tra guerra e cinghiale, a partire dalla
relazione culturale tra caccia e guerra®, diviene in particolar modo

funzione Parthenopaios sara yopyov & Sup’ €yev in Aeschyl. Sept. 537, Supact yopydg
in Eur. Phoen. 146, i figli di Herakles hanno come attributo al pari del padre yopydneg
... Oppdrtov ovyol in Eur. Here. 131-133 (ma con diverso valore, per la follia omicida di
Herakles, ai vv. 868, 990). Sullo sguardo di Medousa vd. FRONTISI-DUCROUX 1988, 27-
40.

% Phobos si accompagna ad Ares, di cui & figlio (N 299, Hes. Th. 934), in A 440, N
299, O 119, Hes. Scut. 195, 463. L’immagine di Phobos compare insieme alla testa di
Gorgo sull’aigis di Athene (E 739) e sullo scudo di Agamemnon (A 37).

5 Come si & osservato, al bagliore degli occhi si accompagna la descrizione dei
denti (Hes. Scut. 146s.), e a questa segue nuovamente un’indicazione che riguarda gli
occhi, ént 8¢ Brocupoio petonov (147).

 Cf. Hes. Scut. 249s. Kfipeg xvdveat, Aevkovg dpafedoar 686vtog, || Setvomot
Brocupol te (si aggiunge la rappresentazione del v. 262 dewva 8 €¢ dAAnkog dpdkov
Supoot Buunvoocal — si tratta di una Guo’ Evi ¢l LayMVv).

5 Sui valori di &ypuog, vd. supra § 2.

7 Per I’equiparazione concettuale tra caccia e guerra cf. Isocr. Panath. 163. Vd.
VERMEULE 1979, 85s., 93; BURKERT 1981, 32-34, 51, e ora BARRINGER 2001, 10ss. La
prospettiva eroica dell’equivalenza ¢ definita in Hdt. 1.37 da Atys che chiede al padre di
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evidente nelle similitudini, se non altro per il fatto che tutte e quindici
le comparazioni con il cinghiale dell’epica arcaica le ritroviamo
esclusivamente in contesti di duello e di battaglia, e hanno la funzione
specifica di illustrare le azioni di guerra degli eroi®. Il sistema di
contatti acquista ancor maggiore evidenza, se si considera che una
osservazione analoga puo essere fatta per il leone™, ma che in questo
caso l'uso per il contesto del combattimento non €& esclusivo. I
comportamenti del cinghiale ne mettono in evidenza le qualita che lo
assimilano all’eroe in battaglia e che ne fanno percio un termine di
paragone privilegiato. Ossia possiamo ben dire che il cinghiale, come
il leone e ancor piu di esso, condivide con gli eroi le medesime virtu.
11 cinghiale si distingue prima di tutto per I’aAkn, «la forza di dife-
sa»'’, che & una virtus specifica della guerra e degli eroi piu impor-
tanti. L’dAxn compare tra le personificazioni adatte alla guerra, che
ornano ’aigis di Athene, in coppia con Twkn «I’assalto», come se vi
fossero insieme il cinghiale e il leone. L’alke ¢ in particolare la virth
formulare degli Aiante (H 164, © 262, X 157 Ailavteg Bovpiv €miet-
uévot aAknv), ma anche di Hektor (P 212, X 154) e di Achilleus al-
’assalto nella loro Aristeia (Y 381 €v & 'Ayihevg Tpweoot BOpe dpe-
olv eluévog aakny). Unita alla fvopén definisce lo status e la fama
degli eroi (® 509 Ak T Avopén te kekdoueba macav £n alav)’ .
Nelle similitudini, questa virtus ¢ il cinghiale a proiettarla sugli
eroi, grazie per ’appunto alla formula che Plutarco ha ripreso nel
Grillo, oul elkelog dlknv, la cui struttura e il cui significato permet-
tono un’assimilazione secondaria del cinghiale al fuoco, quale forza
devastatrice della natura, nella similitudine formulare omologa ¢proyi
eixelog dAkiy (N 330, = 154)”, mentre I’alke pone ancora il cin-
ghiale accanto a un altro animale selvatico, il lupo, che ha i tratti del

prendere parte alla caccia al cinghiale: 16 KGAAot0o TPGTEPOV KOTE KOL YEVVOLOTOTO
M Av £g te TOAENOVG KOl €6 Gypog doLtdvtag evdoktuéety. La caccia € poi anche la
migliore preparazione alla guerra, infatti come si sostiene l’affronto di un animale
selvatico cosi si sostiene 1’assalto di un nemico, cf. p. es. Xen. Cyr. 1.2.

% Le similitudini con il cinghiale sono quattordici nella sola Iliade e una nello
Scudo.

% Vd. ScoTT 1974, 58.

" CHANTRAINE, DELG s.v. 8AéEn: «force qui permet de se défendre». Vd. anche
BENVENISTE 1976, 338s.

! Anche Polyphemos, che & dypiov, otte Sixag €0 £1861a 0Vte Bépiotag (1 215),
¢ alla stessa maniera dotato di alke: 1 214 peydAnv énieipévov GrAkny (ma cf. 1 514).

2 Cf. N 53, 688, P 88, Y 423, Hes. Scut. 451, Antimach. fr. 52.1 Matthews; N 39.
Sulle similitudini che hanno come termine di paragone il fuoco vd. SCOTT 1974, 66-68.
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predatore e del devastatore e che ¢ usato come paradigma per ’alke
dei Mirmidoni, allorché si preparano a partecipare all’Aristeia di Pa-
troklos: TT 156s. ol 8¢ Avkot dg || @poddyor, tolciv 1€ mepl ppeoiy
doneTog AAKN.

In un primo caso, la similitudine del cinghiale illustra gia prima
della battaglia I’alke di Idomeneus (A 253), che ancora non combatte,
ma che si é armato ed ¢ pieno di ardimento’, pronto per fare la parte
dell’aristeuon con due tratti specifici’®, ovvero schierandosi in prima
fila tra i promachoi (A 253 I8opevede uév évi mpoudyotc)” e con la
sua brama di combattere (A 269 Sopo tdylota poyoued’). L’alke
dell’eroe — e di conseguenza anche quella del cinghiale — trova nello
stesso passo una ridefinizione polare, nel rimprovero che Agamemnon
rivolge agli Achei pochi versi prima, all’inizio della rassegna
dell’esercito: gli Achei, per il fatto che non sembrano pronti a
combattere (A 246 ovd¢ udyecbe), sono paragonati a cerbiatte (A 243
Aiite vePpot), che mancano, all’opposto del cinghiale’®, proprio di
alke (A 245 008 dpo. Tig od1 HeTd dpest yiyvetar GAkN) .

La medesima formula ritorna, questa volta perd con un successivo
ampio sviluppo, che descrive un’azione di caccia e che illustra quella
della battaglia, per Aias Telamonios (P 281 oul €ixelog AAKNV).

3 Per la relazione tra il motivo della vestizione delle armi e I’alke, cf. T 36 olyo
UGN €g morepov Bwpnooeo, dboeo & dAknv. Si pud osservare a margine come nella
notevole ripresa del paragone in Ap. Rh. 3.1350-1353 il nesso tra alke e cinghiale, pur
nella variazione della formula, mantenga la sua forza che anzi introduce 1’ampliamento
con la descrizione (sempre tutta epica ed eroica) della fiera. Vd. FANTUZZI-HUNTER
2002, 371s.

" Idomeneus, come si & visto, & un eroe che ha nell’Iliade una sua speciale Aristeia,
in N 361-539. Sulla presenza e il ruolo di questo eroe nell’epica vd. anche CAMEROTTO
2009.

 Sui promachoi, come schieramento di guerrieri che combatte in prima fila,
opposto alla moltitudine che rimane piu indietro, vd. LATACZ 1977, 159s.; VAN WEES
1997, 687-689.

76 L’opposizione & sottolineata anche dal femminile, oltre che dalla natura specifica
dell’animale, per una sovrapposizione di categorie che intensifica 1’ingiuria contenuta
nel rimprovero. Vd. LILJA 1976, 21; MAINOLDI 1984, 108.

7 Vd. KIRK 1985, 357. L’assenza di alke delle veBpoti (cf. N 102-104 &ragdot
AavGikideg) & rimproverata da Hektor a Paris, proprio perché non ha il coraggio di
combattere, pressoché con le medesime parole: I' 45 GAL" 0Ok €o1L Bin dpeoiv 00SE Tig
dAkn. Non avere alke corrisponde a essere dmtédepov kot aviikido (I 34s.). Per
I’importanza dell’alke e per la gravita della sua assenza in un eroe, cf. I 39, (Hes. fr.
203.1s. M.-W.).
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L’eroe acheo con tratti da aristeuon’® si volge contro i Troiani ormai
sicuri di trascinare via il corpo di Patroklos. Il contesto formulare ¢
analogo, Aias con l’alke del cinghiale a sua volta si lancia tra i
promachoi, P 281 {Bvcev 8¢ 14 mpoudymv’”. Solo contro tutti ¢ il
cinghiale che affronta cacciatori e cani nella similitudine, solo contro
tutti ¢ Aias di fronte ai Troiani, quando tutti gli altri Achei sono
fuggiti (P 274s.). Facilmente disperde gli avversari il cinghiale (P 283
pnidlmg €xkédaoccev) e altrettanto facilmente Aias (P 285 pela ...
Tpowv £k€daoce dALAYYOS).

Ancora in due luoghi ’alke del cinghiale diviene paradigma per la
virtus di chi combatte. Il cinghiale ¢ dAkl memo1Bag in N 471, dove
funge nuovamente da paradigma per Idomeneus, che resiste all’assalto
di Aineias, con una nuova ridefinizione in negativo, perché 1’eroe
acheo non si lascia prendere dalla paura «come un bambino» (N 470
OAN o¥k ‘Idopeviio. 06Boc AdPe wAvyetov @c), immagine che
regolarmente insieme al genere femminile si pone all’opposto delle
virtdl militari maschili*’. Ed ¢ ancora dAxi memoldg in P 728 per gli
Aiante — due eroi dell’alke, come abbiamo visto dalla formula —,
quando essi si volgono contro i Troiani che incalzano gli Achei in
difficolta, mentre tentano di portare in salvo il corpo di Patroklos. La
medesima formula associa ancora il cinghiale al leone, attraverso il
confronto con E 299 Aémv (g diki memoBog, P 61, { 130 Aéov
opecitpodog AAKl menoBng, ma anche a Hektor al culmine del suo
furor e della sua Aristeia (X 158 6 & €unedov Akl memorbaq),
quando sta ormai per strappare il corpo di Patroklos agli Achei, balza
nella mischia (£ 159 kato pébov) e non cede di un passo (X 160
omicm & ov xaleto maumav), per essere subito dopo in questo caso
paragonato a un leone (Z 161s.).

Il cinghiale si distingue poi per lo cB€vog, ovvero la forza, la
possanza fisica che si manifesta in combattimento®'. E sthenos «che

™ Aias Telamonios appare secondo solo ad Achilleus per I’eccellenza dell’aspetto e
delle imprese, B 768s. avpav ab péy’ dpiotog #nv Tehopdviog Alag, |l 86p™ "Aytdets
uiviev, P 279 Alog, g mepi uév €1dog, ept & Epya tétukTo.

™ Cf. la medesima formula d’incipit, seguita da una similitudine omologa: IT 582s.
iBuoev 8¢ d1a mpoudymv ipnkt £otkdg || Okél, 6¢ T £06Bnoe KoAOLOVG Te WHPAG TE.

% VERMEULE 1979, 100, EIBL-EIBESFELDT 1983, 99s. E un’opposizione € quindi
un’esclusione anche spaziale: nella citta in guerra rappresentata sullo scudo di Herakles
mentre gli uomini combattono le donne stanno sugli spalti (Hes. Scut. 242s.), cosi sullo
scudo di Achilleus insieme alle donne vi sono i bambini e i vecchi (X 514s.).

81 Cf. Xen. Cyn. 10.17.1-2 otw 8¢ moAln M SOvauic ¢otiv 00100 Gote kol & ovk
Gv 0lo110 TG TpdoESTLY AVTH.
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non si lascia sopraffarey, al pari di quello del leone, nella formula t@v
1€ 60€vog oVk dhanadvov (E 783, H 257), che si applica anche ai
buoi per ’aratura (¢ 373, Hes. Op. 437), ma che ¢ pure lo sthenos che
gli altri déi riconoscono a Zeus (© 463 £ vv kol Hueig 1duev & ot
o0évog ovk dAamadvév)®. E la medesima forza che hanno gli eroi e
che gli dei infondono in essi, ¢ una forza orgogliosamente ostentata,
che il cinghiale manifesta contro cacciatori e cani che lo circondano in
M 42 cbével Brepeaivov, e che diviene menos nella similitudine,
interna a un discorso diretto, in P 20-22 pévog ... || ovog kdmpov
0Loddpovog, 00 1 péylotog || Bupog &vi omBecol mepl cBévei
Brepeoaiver. Nel caso di quest’ultima formula, il cinghiale presenta gli
stessi tratti che spettano a Hektor, nella descrizione del suo furor di
aristeuon, in ® 337 "Extop & €v mpotolct kie oBEvel Prepeaivay e
in particolare nella rappresentazione articolata di I 237-239 "Extap 8¢
uéya c0évei Prepeoivov || paivetor £xndylog nticuvog Atl, 003E Tt
tiet || Gvépag 008& Beove kpateph 8¢ & Mooa Sédukev®.

Di un aristeuon come Hektor o Achilleus, il cinghiale ha poi la
baldanza o tracotanza nell’attacco (A 325 péya dpovéovie néontov)™
e nel combattimento (IT 824 péyo ¢povéovie udyecdov)®. Non ha
mai paura degli avversari e mai fugge (M 45s. 100 & oV mote
kvddAipov kTp Il TopPel 00dE doPeitar, Hes. Scut. 170s. 00SE vu 10
ve |l o0détepor tpeétnv). La sua brama di combattere ¢ irrefrenabile:
N 475 aAré€acbor pepong kvuvag Nde kal avépag, Hes. Scut. 169
KoTeOVTOV 0 lepévov te, 176 tot § €1t LOAAOV €yelp€cbny KoTéoV-
e udyecbar, 387 dpovéer 8¢ Buud payécacbor®. E indomabile
nello scontro (IT 823 dxduavro)®’, tanto che ¢ spinto a combattere e
non si arrende fino alla morte, istinto non diverso dalle scelte degli
eroi, e in particolare di Hektor e Achilleus (M 46 dynvopin 8¢ piv

82 Cf. © 32 60évog 0UK Emetktdv.

8 La formula & usata anche per il leone in una similitudine che illustra 1’azione di
Aias Telamonios (P 135 6 8¢ te 60€vel Blepeaiver), e pure per un dio, Hephaistos, che
prende parte alla Theomachia (Y 36).

8 A 296s. adtog & év mpototot péyo dpovéwy EPePiket, Il v & énes’ vopuivy
(Hektor), N 156 péyo ¢povéov £Bepnxetr (Deiphobos, che non ¢ propriamente un
aristeuon), X 21 puéyo dpovémv €pepnret (Achilleus).

% La medesima formula péyo opovéovte pdyecBov, che qui vede protagonisti
della lotta un cinghiale e un leone, € applicata a due leoni che si scontrano in IT 758. Per
la baldanza del cinghiale applicata a un eroe cf. anche P 21-23.

8 Cf. Bacchyl. Epin. 5.105 M. xdmpov dvordoudyov.

87 11 cinghiale condivide questo epiteto piuttosto raro con Helios (Z 239, 484, Hy.
hom. 31.7, Hes. Th. 956) e con il divino fiume Spercheios (IT 176).
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gk, 150 eic 6 ké tig te Barav £x Ouuov Eantan)®™. Ha un
KV3GALHOV KNP, un «cuore gloriosoy», come gli eroi e forse piu degli
eroi®, e la sua & una virtus specifica degli eroi. Si tratta dell’éynvopin
(M 46), virt umana e maschile in base alla stessa etimologia e all’uso
del termine, ¢ 1’impulso che spinge il guerriero a combattere”. Puod
essere confrontata in particolare con quella di Hektor, che, come
avviene per il cinghiale nella similitudine®', spinge 1’eroe a mostrare il
suo valore in combattimento come aristeuon, cio¢ isolato davanti a
tutti, e che lo porta verso la morte: X 457-459 dynvoping dieyeivig,
I wv Exeok’, émel ol ot £vi IANOVL pévev Avdpdv, Il dGALG ToAD
npobEéecke, 0 OV HEvog ovdevl elkwv. Questa virtus la ritroviamo
nella frequente formula 6vuog dynvep, che ha un uso alquanto generi-
co, ma che in alcuni casi indica specificamente I’istinto che spinge al-
la lotta’, e in particolare questa formula ¢ usata in due luoghi non per
gli uomini, ma per il leone che da I’assalto al bestiame degli uomini
(M 300 xéretor 8¢ € Oupog aynvep, Q 42s. dyfvopt Bvud |l €i€ac).
Che quello del cinghiale sia un ruolo che coincide con la
dimensione dell’aristeuon, lo si vede dalle azioni ricollegabili al tema
della battaglia, le quali prevedono come situazione tipica la
contrapposizione tra il singolo eroe, per I’appunto un aristeuon, e un
grande numero di avversari, ovvero una situazione da ‘uno contro

8 E un principio proprio degli eroi scegliere di combattere con la prospettiva della
morte (cf. Z 407 ¢biocel oe 10 cOv pévog, per Hektor). Con la medesima formula cf. @
112s. La medesima idea ¢ anche nella similitudine del leone, che assalta gli stazzi del
bestiame, ma viene colpito, ed ¢ la sua alke che lo porta alla morte: IT 753 €N € uv
dAeocev aAkn. L’ immagine del leone illustra I’azione di Patroklos che balza sul corpo di
Kebriones, dopo averlo ucciso, ma prepara cosi la propria morte per mano di Hektor.
Analoga idea ¢ anche nella similitudine del leone per Sarpedon in M 305s. 1} fiprnoge
uetdApevog, Ne kol avtdg Il EPAnT €v mpodrtotot, per Achilleus in Y 172s. fiv twva
nédvn |l Gvdpdv, 1§ 00tog PpBieTon TPt £v Ouile, e della ndpdoig per Agenor in @
577s. o0k émoAfyet Il kg, mpiv v’ NE EuuBAnuevar ne dapfvor.

% Per gli eroi, che sono Agamemnon (K 16), Achilleus (Z 33) ed Eurymachos (¢
247), il xvddApov kifip & sempre unito a £oTeVE.

% Vd. BURKERT 1982, 33. 1l termine dynvopin & un composto, costituito da un
tema verbale dye- e da dvnp, poi analizzato secondo una etimologia popolare come
dyov e avnp, nel senso rispettivamente di ‘coraggio’ — anche con tratti eccessivi — e di
‘arroganza’. Vd. CHANTRAINE, DELG s.v. dynvep.

°' La similitudine illustra I’azione di Hektor nel pieno della sua Aristeia, e
I’accenno all’agenorie che spinge alla morte il cinghiale puo essere considerata come
un’anticipazione di quanto deve avvenire per Hektor.

%2 K 220s., 319s., Y 174, 1 213, ¢ 61. Sull’agenorie vd. pit ampiamente GRAZIOSI-
HAUBOLD 2003, 62-69.
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tutti’”®. Al cinghiale, che quasi sempre ¢ il protagonista delle scene di

caccia, si contrappone un gran numero di cani e di cacciatori’*. Cosi
Meleagros per la caccia al cinghiale calidonio ha riunito un grande
stuolo di eroi e mute di cani, perché i numeri esigui non sarebbero
bastati a sopraffare la fiera (I 544s.)’:

oA Emv £k ToAlmv Onpntopag dvdpag dyeipag
Kal KOvOG 0 HEV YAp Ke Sdun TovpoLot Bpotoliot.
da molte citta fece venire alla caccia

uomini e cani; non l’avrebbero ucciso in pochi.

Il cinghiale, chiuso tra uomini e cani (M 41 €v te k¥veoot kol
avdpdot Bnpevtior), si trova di fronte a schiere di uomini (M 47, 48
otixeg Gvdp@dv), che lo assalgono compatte come torre’® e che
scagliano contro di lui nugoli di lance: M 43-45 o1 8¢ te mvpyNndov
od€ag avtovg dptovavies || dvtiov iotavior kol dxovtilovot
Oopeirdg |l aiyuog €x xepdv. 1l cinghiale, animale selvatico che sta
nei luoghi solitari, attende solo, e impavido, il grande tumulto
dell’assalto dei cacciatori e dei cani: N 472s. 0g 1€ LEVEL KOAOGUPTOV
gnepyouevov ToAdV Gvdpav |l xdpw £v otomére’.

Nella battaglia, I'immagine, a cui si connette regolarmente 1’uso
della similitudine, ¢ il furor di un eroe, in genere un aristeuon, o anche
di uno schieramento, immagine che si associa in primo luogo al
motivo della resistenza contro un avversario e in genere contro forze

% L’aristeuon & contrapposto come unico protagonista al grande numero degli
avversari e cerca regolarmente il luogo della battaglia dove sono piu fitte le schiere dei
nemici e maggiore il pericolo. Cf. E 8, IT 285 661 mkelotot khovéovto (Diomedes, Pa-
troklos), A 148s. 6 & 661 mAelotor khovéovto parayyes, || T p° €vépovs’ (Agamem-
non), O 616 7 7 mAeiotov Spikov Spo. xai tedye’ dpiota (Hektor), IT 377 ) mheictov
oprvdpevov ide Aaodv (Patroklos).

% Cf. Xen. Cyn. 10.3.8s. cuykuvnyétor & €ctocov 10 yap Bnpiov péiig kal vmod
noAL@v GAicketor. Secondo Pind. fr. 234.4 M. il cane per la caccia al cinghiale deve
essere TAGOLLOG.

% Un catalogo degli eroi che partecipano all’impresa ¢ in Stesich. fr. 222 P.
(Suotherae), cf. Ovid. Met. 8.301-317.

% Senofonte sconsiglia come rischiosa questa disposizione compatta dei cacciatori
nell’affrontare il cinghiale: Cyn. 10.8.6-8 €av yop Unoxmp®dv €unéon €ig mukvoig,
kivéuvog mAnyfivol @ yop By mpoonéon, eig toVtoV THY OpYMV KaTEBETO.

7 M 146s. év épeoory || avdpdv 18& kvvdv déxatol koAloouptov iévta. Per la
situazione ‘uno contro tutti’, con il cinghiale come protagonista solitario (o anche in
coppia), al pari di un aristeuon, cf. anche A 292-294, 324-326, 411-422, P 278-287, P
725-734, (8 454), 1395, 429-431, 466, Hes. Scut. 386-391.

161



CAPITOLO QUARTO

soverchianti’®, Il cinghiale nella caccia attende a pié¢ fermo cani e
cacciatori (t 447 oth p’ a0TOV oYedoBev, M 147 déxatar, N 472 pé-
vel): allo stesso modo Idomeneus attende a pi¢ fermo Aineias (N 471
GAN Euev’, 476 dg uévev Tdouevedg SovptkAvtdc, ovd dmeympet)’.
Ma in particolare la forza e il furore del cinghiale trovano applica-
zione nella resistenza che diviene contrattacco, per il quale gioca un
ruolo significativo la particolare tecnica di assalto della fiera, che si
volge improvvisa, terrorizzando cani e cacciatori, e colpisce obliquo
ictu, volgendosi su se stessa (O 340 éAiocduevov e dokevetr, M 42
otpedetol, M 47 tapdéa te otpedetor, M 148 doyued v diccovte, P
283 eéMmEdpevog dia Proocag, P 728 eli&etal, T 451 Akplotg di&og,
Hes. Scut. 389 doxuwbeic)'”. Cosi fanno gli eroi dei quali il cinghiale
¢ il paradigma. Odysseus circondato dai Troiani nella sua breve
Aristeia (A 401-488) infuria e fa strage, un nfjpa per gli avversari che
lo assalgono, come il cinghiale ¢ delvov per quelli che lo affrontano
(A 418). Polypoites e Leonteus, mentre gli Achei sono incalzati dai
Troiani, balzano dalle porte (M 145 €k d¢ o di&ovie mVAdOV) €
respingono I’assalto (M 145-153). Aias Telamonios, nel momento
critico in cui i Troiani sembrano essersi impossessati del corpo di
Patroklos, contrattacca, scompiglia le schiere avversarie e fa strage (P
278-287). E ancora mentre gli Achei trasportano il corpo alle navi
incalzati dai dardi dei Troiani, i due Aiante si volgono a contrattaccare
(P 732s. GAA O6te 8 P’ Alavie petootpedbévie kot ovtovg |
otoinoav) e gli avversari sono presi dal terrore (P 733 t@v 8¢
TPATETO XPWG, OVOE TIG ETAN).

Piu di rado il cinghiale ¢ paradigma per il motivo dell’attacco vero
e proprio, ruolo che ¢ assunto di preferenza da un predatore carnivoro
come il leone'”'. Il cinghiale per I’attacco lo troviamo nel caso di
Hektor, che incalza gli Achei fino a ricacciarli oltre il muro (M 41-

% VERMEULE 1979, 90 «the boar was most useful to Homer as an image of bravery
in retreat; the lion was the hero in attack because of the old analogy, or fact, of the
predator-warrior style which demands that he claw and eat his enemy with a literal
blood thirst».

% Vd. JANKO 1992, 107s., FENIK 1968, 99s.

1% Per la tecnica di attacco cf. Xen. Cyn. 10.11.3-4 dAX €navieig €xn npociovo
nepLdpounv motovpevos. Analoghe immagini sono in Ov. Met. 8.344 obliquo latrantes
dissipat ictu, Apul. Met. 8.5 retorquet impetum.

19 KIRK 1990, 269 «Boars are a regular symbol of counter-attack», paradigma
complementare a «the unprovoked aggression of lions». Vd. anche EDWARDS 1991, 90,
133s.
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48)'%, mentre nell’unico caso in cui il cinghiale appare come 1’aggres-
sore (A 324-326) gli eroi in azione, Diomedes e Odysseus, sono si
all’attacco, ma all’interno di una scena di battaglia in cui gli Achei
sono in difficolta, e la loro azione risulta piuttosto un contrattacco'”.
Quando la contrapposizione ¢ individuale, i tratti sono quelli
dell’aristeuon che diviene protagonista di una Monomachia. Come
abbiamo gia notato, la caccia di Odysseus al cinghiale sul Parnaso
presenta alcuni tratti del duello eroico'®. C’¢ una prima fase di
avvicinamento tra i due avversari, che corrisponde al medesimo
motivo regolarmente presente nei duelli. Odysseus avanza vicino ai
cani, che cercano la traccia, in una posizione che equivale a quella
dell’aristeuon in battaglia tra i promachoi, e brandisce la lancia con la
stessa formula (t 438 fiiev dyyt Kuv@v, Kpoddov doAlydokLov €yxoq)
che ritroviamo per Aias Telamonios nella singolar tenzone con Hektor
(H 213 iiie noxpd BLfdc, kpaddov Soriydokiov éyxoc)'”. Il cinghia-
le si contrappone a Odysseus, uscendo dalla macchia impenetrabile (t
445 6 & dvtiog €k EuLdyolo), come il guerriero si fa innanzi dal folto
delle schiere amiche, e manifesta I’aggressivita del duellante
attraverso 1 segni del flyting visivo, il pelo irto e la minaccia dello
sguardo di fuoco, che sostituiscono il motivo della provocazione
verbale frequente nei duelli. Attende a pi¢ fermo (t 447 ot p’ 0 VTOV
oxeddbev) ed ¢ Odysseus ad attaccare per primo (t 447 0 & dpa
npatiotog ‘Odvocevg), balzando innanzi con la lancia (t 448 €oout
avaoyouevog SoAlyov 80pv yxewpt moxeiln) pieno di brama di
uccidere (t 449 ovtduevor pepowc)'®®. Ma ¢ il cinghiale, ovvero

192 1 similitudine Hektor-cinghiale & generata dal motivo del furor dell’eroe (M
39) e non dal motivo che segue del comandante che incita i suoi all’attacco (M 49s.),
come indica invece il rapporto sintattico. Per I’alternanza tra i due motivi cf. P 285 Aias
come cinghiale scompiglia le file nemiche, N 90 Poseidon incita le file degli Achei. Vd.
HAINSWORTH 1993, 321s.

19 Vd. HAINSWORTH 1993, 262.

1% Nella vita degli eroi c’¢ in genere un episodio di caccia, che rappresenta un
momento significativo del loro percorso eroico. Per gli eroi la caccia non ¢ meno
importante della guerra, e molti sono gli eroi cacciatori. Vd. BRELICH 1958, 178-181.
Sulla caccia di Odysseus come impresa di iniziazione dell’eroe, vd. RUSSO 1993, 55-58.

195 Cf. anche Z 44, @ 139 &ymv Solydokiov €yxoc. Frequente ¢ la formula npoiet
SdoAydokiov Eyyog, sempre relativa al tema della Monomachia.

19 Cf. I’uso contestuale della formula in ® 67s. #rot 6 pev 36pv poxpdv dvécyeto
Stog "AyiAdevg |l oUtduevor pepods, 6 & Unédpape kol AdBe yovvav, e
dell’espressione formulare E 300s., P 7s. mpécBe 8¢ ot 8pv T €oye xoi donida
ndvtos” €lony, |l 10v xtduevor pepong 6g g 100 Y dvtiog élOot. Cf., sempre
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I’avversario di questo duello di caccia, che con il suo colpo riesce a
ferire I’eroe (t 452-454)'"7. A sua volta Odysseus non cede, pur ferito,
e uccide il cinghiale con le stesse formule dei duelli, colpendolo alla
spalla destra'®, la punta della lancia passa da parte a parte (t 453
avticpd 8¢ S1iLBe dagtvod dovpog dkaxn)' ™. 11 cinghiale muore (t
454 «ad & énec €v xovinol pakdv, and & émntato Ouudc)'’ cosi
come si addice a un eroe che viene ucciso da prode''’. Manca la
iactatio, ma il vanto del vincitore diverra poi racconto eroico, mentre
seguono 1 motivi delle cure prestate al guerriero ferito (t 455-458) e
del suo trasporto lontano dal contesto del duello (t 458), secondo le
sequenze tematiche specifiche della Monomachia.

Nei duelli epici il cinghiale delle similitudini illustra, immediata-
mente dopo le parole di sfida degli eroi, il momento spettacolare del-
’assalto con le armi, ovvero il primo assalto nel caso dello scontro tra
Herakles e Kyknos in Hes. Scut. 386-391'", e qui il cinghiale ¢ rap-
presentato con una sequenza estesa di tratti da aristeuon. Illustra poi il
secondo assalto con le lance nel caso del duello tra Aias e Hektor in H
255-257, piu brevemente con I’indicazione dello sthenos indomabile.

Una similitudine particolare, con la lotta straordinaria tra un leone
e un cinghiale'"®, che sui monti si affrontano e si scontrano per bere a
una fonte (IT 823-826)"'"", illustra invece il momento finale del duello
tra Patroklos e Hektor, quando il campione troiano uccide I’avversa-
rio. Il duello segna, con la sua morte, la fine dell’ Aristeia di Patroklos

nell’ambito di una Monomachia, anche Hes. Scut. 414 xtewépevor pepacs, 453
Kakktdpevol pepons, E 852 yyel yodkelw, pepong anod Oupov Erécbat.

197 Sulla ferita e la sua descrizione vd. supra § 3.

% Cf. E 98 xol BOA’ émaiccovio tuxav xotd deElov opov (Pandaros ferisce
Diomedes).

99 Cf. A 253 dvuikpd 88 Siéoxe doewvod doupdg dxmxm (Koon ferisce
Agamemnon).

1% 11 verso formulare descrive la morte durante un duello di Pedasos, uno dei
cavalli di Patroklos (IT 469), che ¢ stato colpito alla spalla destra da Sarpedon (IT 467s.
6 8¢ IIndocov obtacev tnnov || Eyxei deE10v @uov), e di un cervo, colpito da Odysseus
in un’azione di caccia (k 163). Il primo emistichio ritorna in ¢ 98 per la lotta tra
Odysseus e Iros.

! Per il modo in cui deve morire un eroe cf. le parole di Idomeneus a Meriones, in
N 288-291.

11211 duello & illustrato sempre nel momento dell’assalto da altre due similitudini,
con lo scontro tra due leoni e con lo scontro tra due avvoltoi (Hes. Scut. 402-4,405-11).

3 Vd. FRANKEL 1921, 62; SCOTT 1974, 181. Sull’importanza del motivo della
lotta tra animali e la sua diffusione vd. BRELICH 1958, 279.

"1 Lo stesso motivo della lotta tra il leone e il cinghiale & in Aesop. 203 Chambry
(=338 Perry). Cf. anche Arist. HA 630a 2.
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e lo scontro tra il leone e il cinghiale si pone al punto d’arrivo di una
sequenza di similitudini che hanno accompagnato i duelli piu
importanti dell’eroe acheo. Patroklos ¢ come un leone che uccide un
toro, quando colpisce a morte Sarpedon (IT 487-489); ¢ un leone che
assale gli stazzi del bestiame quando balza sul corpo di Kebriones,
dopo averlo ucciso (IT 752s.); sia Patroklos che Hektor sono come
leoni che si affrontano per la preda, quando avanzano I'uno contro
I’altro per il corpo di Kebriones (IT 756-758), mentre Patroklos
assume il ruolo del cinghiale nella fase del duello che vede la sua
morte — e al tempo stesso Hektor riveste quello del leone. Il cinghiale
e il leone sono omologhi, ma nel confronto tra i due ha la meglio il
predatore carnivoro'”, come avviene anche nella lotta tra cinghiali e
leoni dello scudo di Herakles, che ha i tratti di una scena di battaglia
(Hes. Scut. 168-177)''°. Anche se il leone lo vince e lo uccide (IT 823
gpucato ydpun, 826 moAdo 8¢ T dobuaivovio A€oV €ddpacoe
Bingwv), il cinghiale non perde i segni della sua forza (IT 823
dkapavto) e il suo rango eroico, cosi come Patroklos, anche nel
momento in cui cade, rimane 1’eroe che ¢ stato protagonista di una
grande Aristeia e della strage di un gran numero di Troiani (IT 827 &g
moA€og TedvOvTa Mevortiov dhkipov vidv).

5. 1l teras devastatore e le gesta dell’eroe

Quando il cinghiale entra nello spazio dell’'uomo, diviene un ani-
male devastatore''’, che distrugge le opere degli uomini e che uccide,
ancora una volta accanto al leone, ma anche accanto ai mostri. E per-
cio che deve essere cacciato e ucciso, come oggetto privilegiato della
caccia eroica, in azioni che sono parallele e per kleos equivalenti, se
non superiori, alla guerra e ai duelli''®. Ma questa stessa potenza de-

""" VERMEULE 1979, 91; BALTES 1983, 44-47, JANKO 1992, 416.

116 vd. Russo, 1965, 11s., 24.

"7 Sulla necessita di difendersi dagli animali dannosi nel pensiero greco antico vd.
SANTESE 1994, 147s.

""" Si confronti, in una formulazione sintetica, la definizione per le imprese dei
grandi eroi del passato, tra i quali v’¢ un eroe ‘civilizzatore’ come Theseus, in A 267s.
KapTioTol Hev €c0v Kol koptiotolg eudyovto (la guerra e i duelli), || ¢npoiv ope-
ok@olol kal éxkndylag drorecsoav (le lotte con i mostri e/o gli animali devastatori). Si
puo ricordare come nella vicenda di Herakles la paideia si conclude con la prima
impresa eroica, la caccia al leone del Citerone, all’eta di diciotto anni (Apollod. Bibl.
2.4.9, o in alternativa v’¢ secondo Diod. 4.10.2 la guerra contro Erginos). In Hdt. 1.37
sono guerra e caccia, in questo caso al cinghiale dell’Olimpo di Misia, che rendono illu-
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vastatrice lo associa ancora una volta all’aristeuon nei momenti piu
straordinari e terrificanti delle sue azioni in battaglia. Nell’epica ¢ il
caso della storia del cinghiale calidonio (I 533-549)'"". La comparsa
del cinghiale rappresenta una persecutio, determinata dall’ira di un
dio, che sta al principio della vicenda e che conferisce a essa la
struttura tipica di un mito e di una oime'*’. Oineus ha dimenticato di
sacrificare ad Artemis, suscitando I’ira della dea (I 534 yocouévn,
538 yorooauévn)'?', la quale invia il cinghiale a devastare il territo-
rio. Esso ¢ una sciagura divina, un kakon tra i tanti che vengono dagli
dei e che assumono le piu diverse forme (I 533 kol yop tolGL KOKOV
xpuoéBpovog “Apteptg dpoe)' >, e la stessa ridondanza della sua
definizione ne fa un essere prodigioso e mostruoso: I 539 @pcev £mt
xhoOvnv odv dyprov dpytédovta' >, Il cinghiale, come abbiamo visto,
¢ un animale pericoloso (P 21 6vog kdmpov d6r0dopovoc)'** e che
incute paura solo al vederlo (Hes. Scut. 386s. yaienog npoidécor ||
KAmPog xavAlddwv), ma in questo caso, pur partendo da elementi che
appartengono alla natura reale dell’animale'*’, nella sua funzione di

stri gli uomini (ebdoxipéery, cf. 41 dmoloumpuvéar toiot €pyotst). Questo cinghiale
del racconto erodoteo ha i tratti epici o da saga eroica dell’animale devastatore (1.36):
come il cinghiale calidonio, appare straordinario e spaventoso (00¢ ypfiuo LEYLGTOV),
distrugge le opere degli uomini (€pyo Sro¢Beipecke), i Misi non sono in grado di
fermarlo e anzi ne escono male (€roocyov 8¢ npdg avTOD), € necessaria una spedizione
speciale per dargli la caccia, che viene richiesta a Creso con un’ambasceria.

19 Sulla caccia al cinghiale calidonio vd. BRELICH 1958, 180s., HAINSWORTH
1993, 130-134, e ora il volume di GROSSARDT 2001, che & dedicato al mito di
Meleagros.

12 Non diverso in questa prospettiva & ’incipit dell’Z/iade, con I’ira di Apollon che
da principio alla vicenda e produce infiniti lutti agli eroi (A 8s. BaciAfi yorobeic, 44
XOOUEVOG KTp, 46 ywouévolo, 75 ufviv). La ragione ¢ in questo caso 1’offesa recata al
sacerdote Chryses e non quella piu consueta della dimenticanza nei sacrifici (A 93 0¥t
3p 6 v’ evyoiic enuéudetor 000’ £xotéufng), come ¢ capitato a Oineus (I 533-537).

12l Cf. Bacchyl. Epin. 5.94-104 M.

122 Cosi la persecutio di Apollon: A 10 vodcov Gvé 61patdv 3pce Koxnv, OLEKOV-
70 8¢ Aaot (cf. anche A 96 totvek’ dp’ GAye’ Edokev £knPorog NS £t dvoer).

'2 11 carattere di teras del cinghiale inviato da Artemis & forse ancor piu evidente
nella varia lectio di 1 539s. citata da Aristotele in H4 578a 33 “Ounpog £moincev
"Bpéyev Ent yAoOVNy 6OV dyplov: 008E Egkel Bnpl Ye G100 Y®, OALG plo VANEVTL”,
che introduce, con la semplice sostituzione di 6npi ad dvdpi, un paragone che nell’O-
dissea descrive il Ciclope con i suoi tratti mostruosi (1 190s.). Vd. HAINSWORTH 1993,
133.

12 L’uso di dAoddpmv & coerente con le altre occorrenze dell’lliade, B 723 xox®
6A0d60povog VEpov, O 630 Aémv OL0SGOPOV.

' Cf,, per la potenza distruttiva, M 148s. dyvutov DAnv || mpouviy éxtéuvovteg,
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punizione divina esso assume i tratti spaventosi del feras devastatore,
126,

che distrugge le coltivazioni (I 540-542) °:

0¢ kaxo oA €pdeokev £€0mv Olvijog GAony

moAAG & 6 ye mpoBéhupuvo yopoi Bdale €vpea pokpd
avtfioly pilnot kol 0vToig dvBest ulov.

Esso prese a far danni continui alla vigna d’Oineus:
getto a terra in gran numero alberi altissimi

con tutte le loro radici e con tutto il fiore dei frutti.

E alle devastazioni, a segnare un ulteriore punto di contatto, vanno
aggiunti i molti eroi e non di meno i cani che vengono uccisi durante
la caccia'?: I 546 tdccog £nv, mollodg Of mupfc EmEPnc’
dAeyewviic'>®. Confrontando i versi che ne descrivono gli effetti, con
la rappresentazione di un vero e proprio teras agrion, la drakaina che
viene uccisa da Apollon nella parte pitica dell’inno omerico, possiamo
individuare 1 punti in comune che assimilano il cinghiale al mostro
che porta rovina e morte tra gli uomini'* e che richiede I’intervento
del dio alexikakos (Hy. Ap. P. 302-304):

Catpedéo peydiny, €pog dyplov, §| Kako ToALd

avOpamoug €pdeokev £nl yBovi, TOALG LEV aVTOVG

TOAAG € pRAa TovoUTod, £mel TELE T S0HOLVOV.

Mostro vorace, grande, selvaggio, che molti mali

infliggeva agli uomini sulla terra, molti ad essi

e molti al bestiame dalle agili zampe, poiché era sanguinario flagello.

Per I’ira di Here, a questo mostro si aggiunge con la medesima
formula un nuovo mostro, xok® xokov (Hy. Ap. P. 354), Typhaon,
anch’esso rovina e principio dei formulari kaka polla per gli

126 Cf. Bacchyl. Epin. 5.106-110 M. &vBa mAnudpov cBével || pyxovg énékelpev
686vtt, |l 60ale te unia, Bpotdv | 6’ 6otig eicdvtoy porot.

127 Xen. Cyn. 10.21 dmoBviickovst 8¢ kOveg moAlol &v Tff Tolav OWpg kol
00TOL 01 KLVNYETOL KLVEUVEVOUGLY.

"8 Cf. A 99 mupfig €mPavt dAeyeiviig. Tl motivo della morte di molti uomini,
connesso all’ira e alla persecutio di un dio, si ritrova anche tra gli effetti dell’ira di
Apollon, con la successione analoga che tocca prima gli animali domestici (A 50
olphog, kKOvog) e poi gli uomini (A 51 avtolcl): A 52 aiel 8€ mupal vek OOV KOLOVTO
Ooperol (cf. anche A 382-384, e il riferimento alle vittime del cinghiale calidonio in
Bacchyl. Epin. 5.115s. M. 8dntopev 0lg katénedvev || 60g €p1Ppuyos énoiconv Big).

' Hy. Ap. P. 356s. 6 0 Y Gvridoete, dépeoké v aioiuov nuap, 364 {wolot
Kaxov dnAnpo Bpotoicty.
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uomini®: Hy. Ap. P. 355 ¢ xokd mOAL £pSecke KOotd KALTE GO
avBponov. La formula 6¢ xoka mOAL €pdeokev, unita all’idea della
strage di uomini, permette infine di stabilire ancora un’ultima volta un
contatto diretto tra il cinghiale-feras e I’aristeuon, il quale, isolato
nella sua spaventosa furia ed esaltato dai tratti ferini e dai tratti mo-
struosi, reca innumerevoli mali e provoca innumerevoli vittime tra gli
avversari: X 380 (Hektor) 0g xoxo AL €ppekev, 66" 00 cVuTOVTEG
ol GALOL. Con una formulazione simile e pitt ampia in K 47-52 v’¢ la valutazione —

sempre dal punto di vista di chi li subisce — dei troppi mali (xoxd) che Hektor da solo

gia nel primo giorno dell’A4risteia ha recato agli Achei. Da essi derivano anche la
131

memoria delle sofferenze e conseguentemente un kleos di lunga durata per ’eroe
Per queste gesta tutte le altre scale di paragone umane ed eroiche non
bastano al cantore e al suo uditorio. Rimangono, per rappresentare
’aristeuon, il cinghiale e i mostri.

130 Hy. Ap. P. 306, 352 8e1vév T dpyoréov 1€ Tudpdovo tipa Bpotoioty.

! Lo stesso tipo di azione formulare con i medesimi effetti ritorna ancora: © 356
(Hektor) “Extop IIpropidng, kol 87 kaxo noArd £opye, E 175s. (Diomedes), IT 424s.
(Patroklos) g tig 68e kpotéet kol 81 koko moAAG £opye || Tpdog, Emel TOAAGY Te
kol €60A@v yoOvat €lvoev (cf. £ 455 moAla kaxd pé€avto Mevoitiov dikipov
vidv, per Patroklos). Inoltre cf. O 586 Onpt kakov pegavte (per il leone), ¢ 298
powvopevog kax’ €peke (per il centauro Eurytion).
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IL RITORNO DELL’EROE
E LE VIE DEL RACCONTO

1l D fie xaKkdg vooTHooUEY Vieg 'Ayoidv, B 253

Le imprese della guerra, battaglie, duelli e Aristeia, sono state il
principale filo conduttore dei capitoli precedenti. Ma dopo la guerra
viene il ritorno, e se non v’¢ il ritorno, si pud perdere anche il kleos
che si € conquistato con le armi. Il nostos ¢ un importante argomento
di canto e rappresenta una delle oimai predilette dai cantori e dal loro
uditorio', come sappiamo dall’ Odissea che narra la storia del nostos di
Odysseus e restituisce 1’identita e la gloria all’eroe di Itaca. Alla luce
delle specifiche dinamiche compositive dell’epica che abbiamo veri-
ficato indagando sul funzionamento degli strumenti del canto, possia-
mo ora valutare alcuni aspetti particolari delle strutture del ‘ritorno
dell’eroe’, le quali sono si distinte ma si intrecciano naturalmente alle
storie delle gesta guerresche.

1. Alla ricerca del nostos felice

Nestor, il celebre e saggio condottiero di Pilo, € prima di Odysseus

uno dei grandi narratori dei Riforni degli Achei, e il suo ¢ stato —
secondo le stesse parole dell’eroe — un nostos felice. E un eroe che
con i nostoi ci sa fare”, anche se Francois Hartog, nel suo libro Memo-
ria di Ulisse. Racconti sulla frontiera nell’antica Grecia, segnala

' Sull’oime del nostos vd. anche supra cap. I § 2. Al ritorno in patria & connesso
anche il principio del racconto delle esperienze da parte degli stessi protagonisti, cf. 8
101s., 254s., 1 463s.

? Lo stesso nome dell’eroe pilio, come pure quello della sua stirpe, i Neleidi, ha a
che fare con I'idea del ritorno, ossia con la radice *nes- e con I’azione véopou (vd.
LfgrE s.v. Néotop, e FRAME 1978, 82s.; diversamente VON KAMPTZ 1982, 252s.
collega il nome alla radice *ned- e ai significati ‘tonen, brullen, rauschen’, che
richiamano probabilmente il motivo epico del grido di guerra). Si puod dire —
richiamando quanto si & osservato a proposito degli epiteti (cap. III § 3) — che il nome
(parlante) ¢ espressione metonimica dell’oime del nostos, cf. FOLEY 1991, 6-8.
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questo successo del nostos con un paradosso che sottolinea bene quali
sono le dinamiche narrative proprie delle storie degli eroi e dell’epica:
«Il ritorno piu riuscito € quello di Nestore che, lasciando le spiagge di
Troia, torna a Pilo a tutta velocita e senza ‘vedere niente’. Non c¢’¢
pertanto nulla da dire»’. Questo esito appare contrario all’impulso
narrativo dell’epica che associa in un binomio inscindibile dAyea,
kndea, KOKA — sempre in gran numero — e racconto. Il nostos che noi
ascoltiamo dalla voce dell’eroe nel terzo canto dell’Odissea non ¢
comunque da poco, perché Nestor, pur nella narrazione sintetica di
secondo grado, richiama eventi importanti che potrebbero meritare
forse un proprio canto di ben altra ampiezza. La sequenza d’avvio ¢
quella che regolarmente funziona nei kA€o dvdpadv troiani. Si parte
dalla persis e dopo di questa viene il nostos®, che inizia con una nuova
grande contesa — non minore di quella dell’fliade tra Achilleus e
Agamemnon o di quella tra Odysseus e Achilleus pur famosa ma a noi
nota solo dal canto di Demodokos (6 73-82)°: essa vede tra loro
contrapposti in questo caso i due Atridi e produce in tutto lo
schieramento degli Achei una scissione, la quale potrebbe anche finire
nel sangue (y 136-152). Causa della contesa, quando le infinite
sofferenze della guerra sono terminate, ¢ proprio la pianificazione del

3 HARTOG 2002, 22, cf. anche DE JONG 2001, 4 «swift but uninteresting return».
Come mi segnala F. Pontani, in schol. Hom. y 184 (I 136 Dindorf) si individua una
funzione narrativa notevole nel racconto di Nestor — e per I’appunto nella sua poverta di
notizie (anche dichiarata per quanto concerne altri eroi achei, y 184 dmevbng, o8¢ 1
01da) —, ossia esso ha comunque il potere di suscitare nell’uditorio una ¢mBuuic 1@V
vootov, il desiderio e ’attesa di altre e pitt ampie storie dai nostoi degli Achei.

* 11 racconto eroico & narrazione di algea polla, nei due grandi argomenti di canto
dei kA€o Gv8p@v e in particolare della saga troiana, nella persis e nel nostos, distinti ma
legati tra loro nel nesso sequenziale: cf. p. es. o 1s. 6g pdro moAAG || TAdyyOn, €nel
Tpoing tepov nroriebpov Enepoe, 12 ndreudv te Tedevydtes NdE BGAocsay, v 130s.,
€ 106-109, 1 37-39, 259-266, « 15, v 316s., etc. La concatenazione & applicata anche ai
diversi klea di Herakles e della sua precedente presa di Troia, Z 251 €nleev TA60ev,
Tpoov norwv é&orandEoc. Lo schema della sequenza & chiaramente tradizionale e
continua a funzionare anche al di fuori dell’epica, come p. es. in Sapph. 17.5-8 V.,
Simon. 11.13 W.2, Pind. Nem. 7.35-37 sempre per la guerra di Troia, oppure a proposito
di Herakles e della presa di Ecalia in Soph. Trach. 229s. (cf. per la persis anche i vv.
244, 288, 353s., 364s., etc.). Una buona definizione ¢ in KRISCHER 1971, 140: «Das ist
zugleich eine allgemeinste Kennzeichnung des Themas ‘Odyssee’ und eine Fixierung
des Ausgangspunktes: Zerstorung von Troja». Sulla sequenza tematica e le sue
applicazioni formulari, vd. le osservazioni di PREO 2009 a proposito delle formule e dei
problemi del nostos nell’lliade.

> Per una valutazione su quest’ultima contesa, che doveva essere — secondo le
parole di Omero — un canto di successo, vd. supra cap.1§ 2.

170



IL RITORNO DELL’EROE

nostos, € a dare grandezza narrativa alla vicenda oltre che a rendere
difficile il ritorno in patria intervengono alla maniera di altre storie la
volonta di Zeus e l’azione di Athene. Ma in sostanza, pur
nell’inquietudine delle minacce divine di un nostos Aypdg (y 132, cf.
134 kaxov oitov)’, il ritorno di Nestor trova un suo compimento di
segno opposto: dopo la prima tappa a Tenedo con i sacrifici, dopo la
nuova contesa e la nuova scissione nel contingente che si ¢ messo in
viaggio, ’eroe con le sue navi passa senza incidenti rilevanti per
Lesbo, Geresto, e oltre il Sunio e Argo giunge infine in patria a Pilo (y
159-185)’. Non mancano pur nella brevita i motivi di racconto, come
il nuovo incontro con Menelaos, le incertezze sulla rotta da seguire, i
pericoli da evitare, i sacrifici e i segni degli dei.

Ma il ritorno ¢ felice, ossia adempie a tutte quelle condizioni che
sono richieste perché possa essere tale e che cercheremo di definire
proprio a partire da cid che del proprio nostos Nestor racconta a
Telemachos come a chiunque altro giunga alle sue dimore.

1. L’obiettivo primo, ripetutamente sottolineato, ¢ sfuggire al
pericolo e alle minacce divine, e lo si pud fare solo compiendo al piu
presto possibile il tragitto che conduce in patria (y 166 ¢gvyov, énel
yiveookov, 6 81 kakda pundeto doaipmv, part. 175 dppa tdyLoto VREK
KakdTOL dUyoLpev)®.

2. Le navi che I’eroe aveva in partenza da Troia ci sono tutte (y
165 clbv vnuelv doAlécty, ol pot €énovto) e manca ogni indicazione
di perdite di navi e di compagni nel percorso’.

3. V’¢ il bottino che viene caricato a bordo, ossia le ricchezze e le
donne conquistate con la presa di Troia (y 154 xmuatd T évuBé-
pecbo Babuvldvoug te yuvolkoc).

 Come vedremo non pud essere che questo tipo di nostos I’oggetto del canto: o
326s. 6 8" 'Ayxordv véotov derde |l Avypdv (cf. a 350 Aavady kakov oltov detderv, e
inoltre © 489, 578, v 384). Per il nesso semantico cf. anche la relazione in @ 96 tra &v
vooT® e Auypov 6AeBpov, in E 156s. tra kndeo Auypd e pdyng £€KvosTHoOVTE.

7 Sul percorso marino di Nestor fra Troia e Pilo vd. ALONI 2006, 33-36 (con la
mappa della tav. 4 per la rappresentazione dell’itinerario).

8 Cf. § 473s., 0 293, Hy. Ap. P. 434s. sempre in relazione all’obiettivo di una rapida
navigazione (e del compimento del nostos). Con @xa cf. o 157s., 176, & 586, p 149, o
430.

° Si pud confrontare I’indicazione del catalogo delle navi, B 601s. 1@v 008’
Nyepdveve Cepnviog inndto Néotap: || 1@ 8 vevirovto yAadupol véeg EotiyOmvTO.
Ma non ¢ ovviamente da valutare come un richiamo puntuale, le navi saranno quelle
della partenza da Troia dopo la presa della citta. Per Odysseus le navi che lo seguono in
B 637 sono dodici, e lo stesso numero vale per il nostos (1 159).
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4. Le navi procedono sempre veloci, per le formule, ma non solo
(v 157s., 176s.).

5. V’¢ pure il favore del dio sul primo tratto della rotta (y 158).
Poi, nella tappa successiva, si chiede e si ottiene il segnale divino per
individuare con sicurezza la via migliore del lungo viaggio in alto
mare (y 173-175), un vento favorevole accompagna la traversata piu
impegnativa (y 176), il successo nella tratta pericolosa ¢ seguito da
sacrifici a Poseidon (y 178s.). Sembra quasi che le minacce divine
annunziate non arrivino in tempo.

6. Infatti, cio che piu di ogni altra cosa colpisce — noi come 'udi-
torio del cantore — ¢ il tempo rapido del nostos, con pure I’indicazione
precisa dei pochi giorni impiegati nel tragitto, i quali per ’appunto
risaltano nel paragone con i molti anni richiesti da altri ritorni ai quali
stiamo pensando, e da uno in particolare che costituisce la grande
trama dell’ Odissea. Per I’incalzare delle azioni, per la sequenza delle
tratte marine percorse € una vera e propria fuga (y 166 ¢evyov, 167
oedye, 175 ¢hyoruev). Insieme a Nestor'’, sulla stessa rotta & Diome-
des, che partecipa del nostos felice con la sua flottiglia'' e arriva ad
Argo con i compagni al quarto giorno (y 180 tétpatov fuap énv)'>
L’indicazione del tempo per Nestor ¢ relativa a quella di Diomedes:
immediatamente successivo ¢ il suo arrivo in patria, ancora con il
favore del vento e del dio, pur nella tratta che comprende il passaggio
critico da Capo Malea'. E una volta giunto, Nestor da Pilo non si

' Insieme all’eroe diretto a Pilo, almeno fino al Capo Sunio, v’¢ anche Menelaos (y
276-285), il cui ritorno avra poi ben altro sviluppo nello spazio e nel tempo. Per uno
schema sintetico rinvio a CAMEROTTO 2009, e per un confronto tra il nostos di
Menelaos e quello di Odysseus, paragonabili per durata e peripezie, vd. POWELL 1970,
431.

! Cf. anche in y 167 la preoccupazione di Diomedes in partenza per i suoi £taipot.

'2 Per la rapidita del viaggio si pud ricordare che a Odysseus la sola tratta fra
Ogigia e Scheria richiede venti giorni di navigazione (sulla zattera) per di piu con
Iincidente della tempesta scatenata da Poseidon (cf. € 34 fjuott eixootd, § 170, e
inoltre € 278s., n 267s.). In I 362s. Achilleus calcola il tragitto fra Troia e Ftia (col
favore degli dei) in un tempo di tre giorni (fjuoti ke TPLTATO).

" In questo caso il vento soffia favorevole e non ci sono le tempeste formulari: y
182s. 0vtip &yd ye TIVAovd €yov, 00d¢ mot &cPn Il ovpog, €nel SN mpdta Bedg
npoénkev anvat. Sul ritorno felice di Nestor cf. anche Apollod. epit. 6.1, Procl. Chrest.
283s. Severyns (= Nost. arg. 94.5 B.). Sui venti di Capo Malea cf. Strab. 8.6.20, ¢ vd.
MORTON 2001, 81s. «Of all Greek headlands, Malea, the southeastern tip of Lakonia,
clearly had the worst reputation, and with good reason, for it was a steep and relatively
harbourless promontory, and its position meant that winds and currents in its vicinity
were always likely to be strong. [...] an area of high seas where currents were stronger,
and also less predictable, than in most other areas of the Mediterranean».
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muove piu: le notizie del ritorno degli altri Achei gli arrivano li, in
patria o ancor meglio in casa propria'*.

Nestor, nel catalogo degli altri ritorni che ci propone di seguito, ha
ben chiaro lo schema oppositivo tra un buon ritorno e un ritorno
infelice. Nel nostos, come nella grande impresa della guerra, funziona
un’opposizione secca. Si pud trovare salvezza — che per il nostos
equivale a ritornare in patria — oppure perire: y 185 ol 7 €cdwBev
"Ayaidv oi T dmdrovto' . Nestor ha saputo e riferisce del ritorno dei
Mirmidoni guidati da Neoptolemos (y 188s.):

£ uev Mupidévag 046" EA0EEY Eyyectudpoug,

obg &y’ "AytAAfog neyadvuov doidipog vide.

Bene, si dice, arrivarono i Mirmidoni di lancia gloriosa,
che Uillustre figlio del magnanimo Achilleus guidava.

In questa notizia, che ¢ costruita attraverso i tratti essenziali del
nostos, ¢ segnalato il buon ritorno (g0 ... £éA0éuev)'’, e piu che il
ritorno dell’eroe ¢ sottolineato il nosfos del contingente, ossia dei
compagni alla guida dei quali Neoptolemos compie il nostos'”. Subito
dopo, il buon esito ¢ segnalato individualmente per Philoktetes con
I’anafora dell’avverbio e il parallelismo analogico del primo hemiepes
(v 190 0 8¢ dhokTHTY).

Ma tra tutti, quello che sembra poter costituire il paradigma del
nostos felice ¢ il ritorno di Idomeneus, con I’indicazione delle condi-
zioni e degli obiettivi fondamentali che invece sono mancati da altri
eroi, e in particolare da Odysseus. Bastano due versi nella narrazione
di Nestor per dire tutto (y 191s.):

' L’indicazione & esplicita: y 186s. doca & £vi peydpoiot konuevog HueTEpoiot
|| TevBopar.

"> In relazione alla guerra cf. p. es. P 227s. | dnoAécbo || A& cowbite N yop
TOAELOV OOPLOTVG.

' Per il ‘buon ritorno’ cf. in part. A 19 €0 § oixod ixécOor (nella proiezione
dell’augurio di Chryses rivolto agli Achei in sequenza vincolata dopo la presa di Troia,
exnépoor [Ipidpoto moiwy), e inoltre B 253, ¢ 260.

7 Un cenno parziale al nostos di Neoptolemos & anche in A 533-535: ¢ indicata la
persis, alla quale segue il ritorno, del quale v’e la sola menzione dell’imbarco con il
bottino e I’indicazione doxn6bng con la specificazione relativa perd all’esito della
guerra. Del viaggio di Neoptolemos naturalmente Odysseus al momento dell’incontro
all’Ade con Achilleus non puo sapere alcunché (cf. I’indicazione di A 463s. per le
notizie relative al figlio di Agamemnon).
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navtag & T8ouevetg Kpnny elonyoy’ €taipovug,

ol ¢0yov £k TOAENOV, TOVTOG &€ ol 0V TLV AINVpa.
A Creta Idomeneus ricondusse tutti i compagni
sfuggiti alla guerra: il mare non gliene tolse nessuno.

V’¢ qui il riferimento indiretto alla conclusione della guerra
nell’indicazione di coloro che alla morte in combattimento sono scam-
pati, v’¢ larrivo in patria a Creta, ma soprattutto appare rilevante il
motivo della salvezza di tutti i compagni che 1’eroe conduce con sé
nel viaggio (mdvtag ... £taipoug)'™, con la specificazione che il tra-
gitto di un nostos potenzialmente difficile — ossia il tdvtog fra Troia e
I’ultima isola verso sud del catalogo degli Achei (B 645-652) — non ha
provocato nessuna perdita per Idomeneus (ot 0% v’ amntpa)'’.

Insomma, per una definizione del nostos felice, le condizioni sono
prima di tutto che il viaggio si compia presto e bene, che le navi
giungano integre e in particolare che si riportino salvi tutti i compagni.
Quest’ultima appare come una condizione essenziale o comunque di
grande importanza: la salvezza dei compagni ¢ motivo specifico nel
racconto del nostos, sul quale le strutture tematiche insistono ripetu-
tamente — un motivo che, come sappiamo e come vedremo meglio, per
Odysseus funzionera in negativo attraverso un rovesciamento sistema-
tico delle condizioni. Per valutare la ‘felicita’ del viaggio per mare si
puo vedere che cosa significa una buona navigazione secondo altri
schemi narrativi che non hanno direttamente a che vedere con i nostoi
da Troia, come nel resoconto fittizio del tragitto tra Creta e I’Egitto in
£ 254-256 008¢ t1g oOv pot |l vndv mnudven, AN doxnBéeg koi
dvovcot || fuebo’’. Navi intatte e marinai incolumi sono i primi re-
quisiti. Rilevante in tal senso ¢ la domanda relativa al nosfos degli
Achei che Menelaos rivolge a Proteus in 8 487 f) mdvteg oLV vuoly

'8 Cf. p. es. gli elementi che costituiscono I’informazione relativa al felice ritorno in
patria di Telemachos, dopo il viaggio a Pilo e a Sparta, © 322s. 7 8" ép” €nert’ 10dknvde
katyeto vnog bepyng, Il fj dépe Tnrépayov [TVAGBeY kal Tdvtag £taipoug.

' Sul passo omerico del nostos di Idomeneus cf. anche le valutazioni conseguenti
di Strab. 10.4.15. Su Idomeneus e le vicende relative al suo ritorno in patria, e sulla
collocazione geografica di Creta all’estremo margine meridionale nell’immaginario
epico, vd. pil ampiamente CAMEROTTO 2009.

% Cf. la formula per il nostos doxndig fiv tatpida yoiav iknron (e 26, 144, 168, 1
79). In relazione si possono anche rilevare le specifiche condizioni favorevoli della
navigazione verso I’Egitto, che si compie pnidimg (§ 253s.). I pericoli delle tempeste
nella navigazione toccano regolarmente insieme le navi e gli uomini, cf. Hes. Th. 875s.

174



IL RITORNO DELL’EROE

amMuoveg MABov "Ayatoi, con I’alternativa tra la morte nel viaggio per
mare (8 489 N¢ 11g GAeT OAEOpw Gdevkéi Nig &nl vnoc) e il destino
che si compie in patria tra i propri cari dopo il successo della guerra di
Troia (8 490 N& oikov v yepoiv, énel mékepov toAvmevoev). 11
nostos felice ¢ quello che si compie senza pemata per le navi e per i
compagni, insomma un véotog GrAuev>>.

Alle condizioni identificate si deve aggiungere che per tutti gli eroi
sta bene ritornare recando con sé una cospicua quantita di ricchezze™,
derivanti dal bottino della guerra di Troia o da altre vicende del
percorso. Infine gli obiettivi ben definiti dalle formule del nostos
uelindg sono prima di tutto raggiungere la terra patria, della quale —
come sappiamo dallo stesso Odysseus — nulla & piu dolce (1 28, 34)*,
e quindi ritrovare la sposa fedele e i figli, riprendere possesso del

! L’alternativa presentata dalla domanda di Menelaos va confrontata con la sua
parziale riproposizione formulare in a 237s., & 367s., dove al non-nostos di Odysseus,
associato alla perdita di ogni onore e di ogni kleos, sono contrapposti due destini che
sono considerati di segno positivo, la morte eroica a Troia e il ritorno in patria. La fine
nel viaggio per mare equivale al non-nostos di Odysseus.

22 11 nesso & usato in & 519 per il ritorno di Agamemnon senza altre attestazioni
epiche (ritorna pero nei versi per una buona navigazione attribuiti a Omero nella Vita
herodotea, 237 Allen). Cf. anche € 40 = v 138 &l nep dnfumv MABe (indicazione
ipotetica relativa a un ritorno felice di Odysseus), k 551 o08¢ pev 008 €vBev mep
amipovog fiyov £toipovg (valutazione di segno negativo per i compagni), v 39 néuneté
UE ... dmiuovo, o 436 dmiuovd p oixad dmdéelv, o 260 €k Tpoing €V mavtag
annpovag drovéecbon (la frase, pronunciata da Odysseus alla partenza, & chiaramente
espressione del nostos, ma nell’ampliamento ¢ posta in relazione ai combattimenti a
Troia e non al viaggio per mare). In connessione pill 0 meno diretta con il nostos,
I’epiteto dnnuev & usato per i pompoi (8 566, v 174 i Feaci, le navi dei quali non
subiscono danni, cf. 6 563), per il vento e per il mare (Hes. Op. 670, cf. 673 [nei
consigli per la navigazione], e Semon. 7.38 W.%)

» Le ricchezze che accompagnano il nostos dell’eroe sono motivo ricorrente: cf. y
301, 312, & 81s., 90 (per il nostos di Menelaos), € 38-40, k 35-45, v 135-138, I 365s.
(nell’ipotetico nostos di Achilleus), etc. Le ragioni (di prestigio) sono spiegate dallo
stesso Odysseus in A 358-361. L’eroe deve tornare colmo di ricchezze anche secondo i
falsi racconti del mendico (& 322-326, t 272s., 281-286, 293-295) come dell’Etolo (§
385). Vd. anche le indicazioni di PREO 2009 sul ritorno inaccettabile ‘a vuoto’ o ‘a mani
vuote’, pur nella diversa prospettiva iliadica — che nella sostanza e nella valutazione
comunque coincide con 1’obbligo di ritornare con i beni.

* Conseguentemente I'immagine si applica al ritorno, x 323 véctolo - ~
yAvkepoio (cf. Archil. 8.2 W.2 yAukepov véotov, Pind. Pyth. 4.32, Nem. 9.22s.) e A
100 vdéotov - - — pedndéo. L’idea genera anche il paragone di B 453s., A 13s.
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proprio oikos e del proprio regno™, per riaffermare e rinnovare il
proprio kleos eroico, il quale senza il nostos ¢ perduto per sempre.

Ma la sequenza delle notizie di Nestor sui ritorni degli Achei si
conclude con un ultimo viaggio che ha trovato compimento. E qui en-
tra in gioco un’altra prospettiva narrativa che dovremo tener presente.
Il nostos ¢ fatto del viaggio, e in particolare delle peripezie e dei
pericoli che in esso gli eroi si trovano a fuggire o ad affrontare: ma
una volta giunti in patria vi pud essere ancora un successivo sviluppo
che fa parte sempre dell’oime del nostos e che ne pud costituire una
seconda parte. Nestor racconta brevemente qui della celebre vicenda
di Agamemnon (y 193-198, cf. 254-312), la quale sappiamo bene
come nella narrazione omerica funzioni da filigrana per il ritorno di
Odysseus. Il nostos di Agamemnon si compie con 1’arrivo in patria (y
194 Gc © \0))*°. Aggiungendo le informazioni riportate da Menelaos,
possiamo dire che, se si considera solamente la parte relativa alla na-
vigazione, questo di Agamemnon ¢ stato senz’altro un nostos coronato
da successo, pur con le difficolta nel passaggio canonico e non neces-
sario da Capo Malea (8 514-516): non ¢ troppo lungo e neppure la
diversione del primo sbarco appare rilevante per i tempi di percorren-
za, non vi sono perdite, I’eroe sfugge ai pericoli del viaggio e del mare
con la protezione di Here (& 512s. €kpuye, vmarvEev, cdmoe), porta
con sé nel suo trionfo il bottino troiano, sbarca letteralmente felice
nella sua terra (5 521-523)*’. In patria, pero, attende I’ Atride un esito
che rovescia completamente il segno di questo ritorno, I’insidia e il
Aypog OAebpog (Y 194, ® 96) per mano di Aigisthos e in particolare
della sposa™. E medesima sorte tocca a tutti i suoi compagni che pure
¢ riuscito a ricondurre in patria (& 536, A 388s., 412-420, @ 21s.).

» Tra le molte formule e formulazioni che definiscono il nostos in questa prospet-
tiva cf. p. es. E 212s. €l 8¢ xe vootion kol €coyopor d¢pBoApoiot || Totpid” eumv
dhoydv te kol Dyepedeg uéya ddpo, € 114s. dpidovg T i8¢ty xat ikécBar || olkov &g
VYopodov Kal €Ny £¢ Tatpido yolav.

% Vd. OLSON 1995, 24-42. Sui problemi della rotta di Agamemnon e del passaggio
da Capo Malea vd. WEST 1981a, 359s., e ora BRILLANTE 2009.

7 T versi dell’arrivo sono una sequenza di emozioni euforiche per la patria ritrovata:
YOipOV, KUVEL, ddKpLO, AOTOCIOC.

% o 36 10v & #xtave voomcavta. Per il parallelo e I’opposizione tra il ritorno di
Odysseus e quello di Agamemnon, con una comparazione della ‘felicita’ dei due nostoi
che valuta il tempo, le peripezie e I’esito finale dell’'uno e dell’altro, cf. y 232-235, v
383-385 (va considerato anche il confronto proposto dallo stesso Agamemnon all’Ade,
A 441-453, con in pi ’elogio di Penelope e il biasimo di Klytaimestre di o 192-202).
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Da questa vicenda famosa e dall’indicazione riassuntiva che ne in-
troduce il racconto in A 383s. ol Tpowv pev vneEédpvyov ctovoecoay
avtv, |l &v véote & dndlovio kaxig 1ttt yuvalkog, emerge un
fatto rilevante sul piano delle strutture narrative. Se si pud morire nel
nostos anche quando si ¢ giunti in patria (y 234 éA0av dmolécOat
g0éotiog)”, la storia, o meglio I’oime del nostos, con il suo chiarissi-
mo punto di partenza, ¢ sempre fatta a dittico: ¢ costituita dal viaggio
con le peripezie e i relativi algea e poi € continuata da una seconda se-
quenza che puo rimanere implicita se non vi sono particolari incidenti
come nel caso di Nestor. Ma questa seconda parte, ossia il rientro
finale nella propria terra, che pud presentare tutta una nuova serie di
sciagure e di pericoli da affrontare, puo essere distinta fino ad assume-
re anche il rilievo maggiore, come ¢ nella vicenda di Agamemnon e
come sembra avvenisse pill 0 meno sistematicamente nei Nostoi
perduti di Agias di Trezene™. Cosi in sostanza ¢ anche per I’ Odissea,
come vediamo dal nostro testo.

2. AAANY 080V, dAlo kédevba: il nostos e il racconto

Si pud a questo punto giungere a una prima valutazione relativa al
ritorno di Odysseus, o meglio ¢ lo stesso Omero a fornircela, in parti-
colare attraverso una serie di annunzi che anticipano e ordinano gli

eventi della narrazione: quello di Odysseus ¢ per definizione il rove-

sciamento del nostos felice, 8Hovootog vootog per ‘eccellenza’’.

Cosi ¢ iteratamente fin dalla prima profezia di Haliterses, la prima
nell’ordine cronologico degli eventi, che ¢ ricordata agli inizi del
poema ma che risale gia a vent’anni prima, al momento della partenza
dell’eroe da Itaca per la spedizione a Troia (B 174-176):

¥ E il destino opposto paradigmaticamente a o{xadé T £AB&uevol Kol véoTioV
Auop 18€c001 (y 233) e definisce la fine di Agamemnon «nel nostos». Cf. I’indicazione
che introduce insieme e senza distinzione le notizie relative ai ritorni di Aias Oiliades e
di Agamemnon nelle parole di Proteus riportate da Menelaos: & 496s. dpyot § ad &0o
povvot "Axoidv yoikoxttovev || €v véote dndrovto. Cosi appare anche dalle parole
di Agamemnon in ® 96s. &v véotm YAp pot Zevg unooto Auypov Siebpov |l Aiyicbov
Wmo yepot kol oVAopévng Groyoro: alla guerra segue il nostos (o 95 €netl molepov
toldnevoo) ed & «nel nostos» che Agamemnon & ucciso da Aigisthos e dalla sposa.

* In proposito vd. DEBIAST 2004, 229-247. Cf. anche la valutazione sui nostoi da
Troia di Thuc. 1.12.1.

3! Per una valutazione sinottica delle condizioni del ritorno nei diversi annunzi vd.
DE JONG 2001, 55. Per il 80ovootog vootog cf. Eur. Tro. 75. In 8 182 Odysseus ¢ al
momento §VGTNVOV AVEGTLHOVY OloV.
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NV Kako ToAAG TaO6vT, OAEcOVT dno Tdvtag £Taipoug,
4 . . A _

3YvOOTOV TEVIECCLY £E1KOOTA EVIOVTH

olkad’ élevoecOat ta 8¢ 81 vOv Tdvta Teleltol.

Dissi che, sofferte molte sventure, perduti tutti i compagni,
ignoto a tutti, al ventesimo anno,

a casa sarebbe arrivato: e ora tutto si compie.

Poi lo specifico destino del nostos di Odysseus ¢ annunziato con
tutte le condizioni di segno negativo nella svolta ‘teologica’ della
maledizione del Ciclope®”. Come tisis dell’accecamento, appellandosi
al padre Poseidon, Polyphemos chiede in alternativa al non ritorno —
richiesta vana, perché il destino vuole altrimenti che Odysseus arrivi
in patria (1 530s.)>® — un nostos possibile ma che dovra compiersi alle
condizioni peggiori (1 534s.):

oye kok®g EMBot, OAEcag 3o Tavtag £Taipoug,
VNog £’ dAlotping, ebpot & &v miuoto olke.
Tardi vi giunga e male, perduti tutti i compagni,
sopra una nave straniera, e a casa trovi dolori.

E ancora ritornano le medesime indicazioni sempre con le stesse
formule nella profezia di Teiresias e poi nel monito di Kirke. La
profezia di Teiresias menziona solo 1’episodio delle vacche di Helios
perché questo ¢ I’episodio cruciale, o meglio finale che esclude la
possibilita di un nostos regolare con i compagni (A 112-115)**:

€l 8¢ xe olvnat, 1dte to1 TeKHOipon’ GAeOpOV
i 1€ kal £tdpotg. a0tog & €l Tép kev GAVENG,
OYE Kok®G velal, OAEcog 3o T vtag £Toipoug,
VoG £’ dAloTping dnetg & &v miuoto olke.

Se pero le molesti, allora prevedo rovina per te,
per la nave e i compagni: e tu, seppure ne scampi,

32 Sulla formulazione delle due alternative nella maledizione vd. GIORDANO 1999b,
24s.

3 Gli effetti e i limiti dell’ira di Poseidon sono ricordati fin dall’inizio: la perse-
cuzione ¢ efficace nel percorso del nostos fino all’arrivo in patria, o piu precisamente
fino all’isola dei Feaci (o 21 mdpog fiv yotav ikécbou, cf. € 288s., 345) e il dio, per
quanto potente, puo ritardare nel tempo il momento del ritorno, ma non puo far morire
I’eroe (o 75 0¥ 1t kotoxteivet, mAdletl & dno motpidog aing, cf. € 341, e poi v 131-
133). 1l richiamo (formulare) del destino di Odysseus e del suo ritorno segna 1’avvio
dell’azione che ricondurra finalmente in patria ’eroe: € 41s., 114s.

* Vd. DEJONG 2001, 277.
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tardi ritorni e male, perduti tutti i compagni,
. . 35
sopra una nave straniera, a casa trovi dolori™”.

Kirke si limita alla prospettiva degli episodi che rimangono nelle
peripezie del viaggio con i compagni e poco prima che gli eventi si
compiano ripete alla lettera le istruzioni di Teiresias, inserendo la
storia delle vacche di Helios come ultimo e fatale pericolo dopo le
Sirene e dopo I’alternativa tra le Planktai e Skylle e Charybdis (u 139-
141 =) 112-114).

Facendo le somme, il destino di Odysseus vuole che il suo nostos
si compia, ma con un rovesciamento sistematico di tutte le condizioni
di felicita:

a) il ritorno avverra tardi, attraverso una lunghissima dilatazione
temporale”’,

b) e male, ossia dopo molte sventure e sofferenze,

¢) dopo la morte di tutti i compagni’®,

% L’alternativa di un nostos con i compagni ¢’¢, ma & chiaramente un’alternativa
data come perduta (DANEK 1998, 223 sottolinea il diverso uso dei modi verbali per le
due possibilita, il potenziale per la prima, il futuro per la seconda): A 110s. (u 137s.) tdg
el uév K dowvéag €d0g vootov te uédno, Il xal xev €t elg 10dknv kokd mep
naoyovtes ikoicOe, cf. anche A 104s. GAL’ €1t pév ke kol Og KOKG TEP MAGKOVIES
ixotobe, || al k¥’ €0€Ang 60V LoV Epukokéety KOl £T0ipOV.

% Odysseus ricordera le parole sia di Teiresias sia di Kirke per darne avvertimento
ai compagni, p 266-276.

711 tempo del nostos di Odysseus, comparativamente lunghissimo rispetto a quello
degli altri nostoi, ¢ fissato nella formula del ventesimo anno associata alle frasi del ritor-

no: B 175s. ¢eikoot® &viovtd |l oik0d €levoecbol (nella predizione di
Halitherses alla partenza degli Achei per Ilio), m 206, t 484, ¢ 208, v 102 (con.), 170
(con.), 0 322 NAVOOV E1K0GTH ETET £G TATPLIO, YOLAV, cf. p 327, 1
222 (significativamente il tempo del nostos diviene il paradigma per definire 1’eroe in
Theocr. 16.51 éxotév 1e kol €ikoot pfvag dAabeis). Nei vent’anni vanno computati
anche i dieci di guerra, a partire dai quali si avvia il nostos (e 107, § 240s.). Un ritorno
dopo dieci anni & nella similitudine di © 17-19. Odysseus rimane sette anni (€ntdeteg)
nell’isola di Kalypso e all’ottavo riparte (8ySodv €toc): n 259-261. Cf. anche le
indicazioni temporali relative al nostos di Menelaos, che si compie all’ottavo anno (y
305s., 311, 318, & 82), e quelle analoghe del falso racconto di Odysseus a Eumaios, nel
quale il quadro geografico & sempre rappresentato dall’Egitto e dall’Oriente (§ 285-
287). Per il tempo della permanenza di Odysseus nell’isola di Kirke cf. k 467-470.

* Al termine dell’episodio del Ciclope compare I’indicazione di Zeus che non
accetta i sacrifici: € nel suo piano il ritorno di Odysseus, ma anche la perdita di tutte le
navi e di tutti i compagni (1 554s. 6AL’ 6 ye pepunpiiev, 6nog dnoroioto nacor |l vijeg
£liooelpot kol €uot €pinpeg €taipor). Sul passo e il problema relativo all’azione di
Zeus e alla responsabilita di Odysseus vd. FRIEDRICH 1991, SEGAL 1994, 212-214.
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d) sulla nave di altri perché tutte le navi sono andate perdute

e) (e con esse il bottino della guerra di Troia),

/) e dovra avvenire in incognito®”.

2) Una volta giunto alfine in patria, il nostro eroe vi trovera nuovi
pericoli da superare, che potrebbero anche diventare il problema piu
grande.

Se la felicita del nostos ¢ un problema per il racconto e se dal
punto di vista narrativo il nostos felice non ha senso — quando non vi
sono Koko mTOAAG non v’¢€ neppure racconto —, il nostos di Odysseus
con la sua teoria di sventure e sofferenze che pit non hanno termine ¢
il nostos ideale per il racconto e per il canto®’. Come nella guerra sono
i myria algea (A 2) che generano il canto dell’liade, cosi per il nostos
— che rappresenta una delle oimai pitt amate tanto per il canto quanto
per il racconto (o 326, 1 37, k¥ 15, etc.) — le peripezie e gli algea di
Odysseus sono per I’appunto e virtuosamente polla (o 1s. 0¢ pdia
oG || TGy O, 3 ToALGY & dvBponov, 4 TOALS & 6 Y €v TOVTE
naBev dhyen). Anzi Odysseus € per eccellenza I’eroe del nostos che
diviene racconto, proprio per la cifra della molteplicita che lo contrad-

\

distingue*': oltre che polytropos (a 1, x 330)*, & secondo le formule

Anche Athene sapeva fin dall’inizio che Odysseus era destinato a ritornare, ma —
sempre con la medesima formula — dopo aver perduto i compagni: v 340 {d¢’, 6
VOOTNGELS OAESOG GO TAVTOG £TAiPOLE.

¥ B 175 dyvoctov ndviesoly, cf. & 329s., T 298s. dnmog voomoel 106kng &g
niovo Sfuov, Il #8n v dmedv, i Guoodov ne xpudnddv, A 455 kpOPdNV, und’
avopavdd, oiknv g natpida yoiav. Sul motivo (N 681 Thompson, Motif Index) vd.
WEST 1981a, LXXVII e n. 1 (con bibliografia).

“Si pud confrontare la valutazione perfetta (per quanto critica) di Pind. Nem.
7.20s. a proposito di Odysseus e della relazione conseguente tra fama, sventure e canto
epico: per I’aedo v’& per ’appunto sempre corrispondenza tra Adyov e téav.

4 Vd. STRAUSS CLAY 1983, 31s. per una piu ampia valutazione degli epiteti, €
STANFORD 1950, 108-110 per I’elenco dei composti epici con moAv-. La cifra eroica
della molteplicita, a cui si aggiunge il doppio segno delle imprese, ¢ p. es. applicata a

Herakles in Hy. hom. 15.6 TOAAO, LEV 00T0G €peEev dtdcBoia,
noAda & avetAn. Al di la della specifica prospettiva
contestuale, un paradigma per questo aspetto ¢ la

definizione dell’eroe in Eur. Herc. 1196s. ok av eiseing tepov i
noAvpoy04tepov modvmhoyktdtepdv € Bvatdv (al v. 1190 morvmovog e poi al v. 1250
6 moAAa 81 thag HpoxAfc). La molteplicita (delle imprese) & riconosciuta come tratto
distintivo degli eroi da Aristotele nell’inno all’Arete polymochthos, v. 11 mOAN
avéthooov €v €pyoig (842 P. ap. Athen. 15.696b-d).
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polytlas®™, polymetis, polyphron*, polymechanos®, polyainos®. La
sua esperienza del nostos ¢ fatta di kedea polla per un nostos poly-
kedes (1 37, w 351)*". Cid avviene con un nesso obbligato e formulare
tra ritorno e kaka polla, definito significativamente, tra gli altri luoghi,
nella valutazione di Poseidon sul nostos predestinato si ma neces-
sariamente pieno di sofferenze (v 131-133):

Kol yop vov ’O8voh’ €hduny koko ToAla TofovTo.
oik0d éhevoecBor — védotov 8¢ ol 0 ot dnnvpov
TAYYV, ENEL GV TPAOTOV VIECKEO KAl KOTEVELCOG” —
Pensavo che Odysseus, ora, sofferte molte sventure,
sarebbe tornato a casa: il ritorno non glielo negavo
affatto, dopo che glielo avevi promesso e accordato.

E un analogo valore di definizione delle strutture del racconto ha
I’interpretazione che da Helene a Sparta per il segno dell’aquila e
dell’oca, quando lontano, a Itaca, il nostos si sta ormai compiendo.
Nella sequenza ridotta agli elementi essenziali v’¢ cid che conta. Vi
sono le molte sofferenze e le molte peripezie, v’¢ il rientro in patria e
infine la vendetta (o 175s.):

0g '0Odvoeng KoKO, TOAG TaBoV Kol TOAL’ EmaAndeis
0lkade VOOTHGEL KOl TELGETOL.
Cosi Odysseus dopo tanto soffrire e tanto vagare

2 Se compiere il nostos & ndtponov oikade velsOar || Muov dmo Tpadwv () 35s.,
cf. v 332), Odysseus ¢ invece polytropos.

4 Per Odysseus vale anche Dattributo moAvtAdumv, o 319 (cf. H 152), e inoltre
nolunevong (& 386), molvotovog (t 118), morvmhayktog (p 511, cf. v 195, in relazione
ovviamente al moAl& mAGyxOn della protasis). L’eroe rivela nell’azione un voov
nolvkepdéa (v 255). Ed & colui che affronta molte prove (che sono poi da narrare, y
350 moréwv ... G€BLov) non diversamente dal grande paradigma eroico di Herakles (p.
es. O 30 moALd mep GOANcOVTX).

# Rilevante per la nostra specifica prospettiva & 1’associazione formulare esclusiva
del nome e dell’epiteto con I’azione del nostos: vootiicor ‘Odvoio molvdpovo Gvde
36povee (5 x).

4 Oltre all’'uso nella formula nome-epiteto esclusivo per Odysseus, cf. il nesso
specifico con il nostos in a 205 ¢pdooetol g ke vEntoL, EXeL TOAVUNYOVIG ECTLY.

4 L’epiteto polyainos, iliadico e odissiaco, & sempre e solo di Odysseus: 1 673, K
544, A 430, 1 184.

47 Cf. anche I'indicazione di Odysseus che mette insieme il viaggio € i kedea
quando menziona la sua tappa nell’isola di Delo in { 165 mv 680v 7| 87 uéldev &uot
kakd knde’ €oecBor: nell’impresa e nelle sventure sono coinvolti i compagni, ToAvg 8¢
pot €ometo hodg (C 164, in contrapposizione alla solitudine nella quale si presenta a
Nausikaa).
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tornera a casa e si vendichera.

Il racconto vuole essere potenzialmente infinito. Percio gli algea
non finiscono mai e conseguentemente la loro narrazione®. Lo dichia-
ra Odysseus fin dalla prima occasione in cui si trova per noi a narrare
delle sue vicende e lo ripetera regolarmente (n 241s.):

apyolréov, Bacirera, Sinvekéng dyopedoart,

KNde’ €mel pot moArd 86cav Beol Ovpavimve.
Difficile raccontare, o regina, dal principio alla fine,
perché sventure me ne diedero molte gli dei Uranidi®.

Ma possiamo vedere in opera questo principio se guardiamo alle
strutture narrative dell’Odissea. 1l nostos giunge ripetutamente a dei
punti critici®’, dove esso potrebbe anche compiersi. Ma questi momen-
ti critici si trasformano in punti di divergenza — voluta o non voluta —,
come principio generatore di nuove storie o del rinnovarsi della
narrazione.

Da Capo Malea si potrebbe giungere in patria sulla medesima rotta
che Nestor ha compiuto senza problemi, e poi da Pilo a Itaca non ci
sono piu difficolta particolari, il nostos giungerebbe senza altri trava-
gli a Itaca. Ma per fortuna c’¢ Capo Malea con le sue tempeste (1 79s.
Kol vO Kev AoknOng ikduny &g Totpido yaiov, || GALG pe kduo...).

L’isola delle capre potrebbe essere una normale tappa di riforni-
mento senza incidenti, ma Odysseus vuole vedere I’isola dei Ciclopi e
conoscerne gli abitanti (1 172-176). E anche dall’antro del Ciclope ci
si potrebbe allontanare subito senza danno, ma ’eroe non pud non
incontrare e conoscere Polyphemos — salvo magari pentirsene in
seguito (1 224-229).

8 Per il tempo del racconto che si protrae a lungo per la quantita delle vicende da
narrare e per il piacere dell’ascolto, cf. y 113-116, A 328-331, 373-376, 379, § 193-198,
0 390-394, etc. In k 14-16 un mese dura la permanenza presso Aiolos e per Odysseus &
un mese di racconti.

* Lo stesso verso formulare dei kedea polla si ripresenta in 1 15, all’inizio della
narrazione degli Apologoi, dopo la valutazione narrativa ti mp@tév 1ol énerta, Tl &
votdtiov kotoAEEm; (equivalente nella funzione alla domanda rapsodica). Per il nesso
tra i kedea, in particolare del nostos, e il racconto cf. € 5 kndea T6AL 'Odvotog, 1 37
vooTOV €U0V TOAVKNSE’ évionw, A 377 14 6a kNdeo pubncachart, 381-384, 0 399-401,
vy 305-307.

% Si tratta, in alcuni dei casi indicati, di formulazioni diverse della cosiddetta if-not-
situation, ossia di una strategia narrativa tipica di rinnovo del racconto, vd. in proposito
DE JONG 1987, 68-81, MORRISON 1992, 61-71.
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Dall’isola di Aiolos con la scorta del dio dei venti si potrebbe
giungere nella terra patria che ormai ¢ in vista (x 29s.): lo stesso
Odysseus ¢ attento — questa volta secondo lo schema del nostos felice
— a giungere al piu presto a Itaca (x 33 iva 6acocov txoipedo motpido
yoilav), ma il racconto non puo finire qui (cf. k 26s. 008’ dp’ Eueldev
| éxteréerv)’’. Anche quando la nave ¢ trascinata lontano dalla patria,
lo scoramento di Odysseus si presenta come un’alternativa che potreb-
be porre fine al nostos con la scelta della morte in mare, ma I’Odys-
seus polytlas decide di continuare nella serie dei mali che alla fine lo
riportera in patria (x 51-53 thainy ... ETAny)™

Non diversamente il viaggio all’Ade ¢ una divagazione dalla rotta
che conduce verso Itaca (x 490 GAA dAANV ypm TpdTOV 030V
tedéoat), si parte dall’isola di Eea per poi farvi ritorno (u 3, cf. «
135): un’altra via altri sentieri del mare si devono percorrere™.

E cosi all’isola di Thrinakia Odysseus vi arriva passando da Skylle
e Charybdis, ma poi, nella continuazione del viaggio dopo la tempesta
che gli distrugge 1’ultima nave e che gli uccide tutti i compagni, I’eroe
ripassa nuovamente di qui (u 430) per poter giungere nell’isola di
Kalypso.

Quando il viaggio ¢ concluso, i pemata anche in patria (¢v Tipato
oix®) concedono altri grandi spazi alla narrazione, fino a diventare il
piu importante argomento del canto. E alla fine, quando tutto sembra
compiuto, il nuovo viaggio dopo il ritorno e dopo la vendetta riapre le
prospettive extradiegetiche del racconto, ossia rimangono sempre altre
prove eroiche da compiere: y 248s. 00 yap T® nAvVIOV &Nl TElPAT
Gé0nov || §AOopev>’. Solo un ultimo termine ¢ stabilito per 1’eroe e

3! L’idea che qui, dopo la tappa dell’isola di Eolia, non pud ancora finire il nostos si
ripresenta anche nel riepilogo delle peripezie in y 315s. 008¢ o oica ¢ilny &g matpid’
ikéoBar || fmv. Cf. anche lo stupore e I’interpretazione di Aiolos sul nostos mancato
contro le attese e a dispetto di una pompe eccezionale apprestata con ogni cura, k 63-75.

52 Al contrario di quanto fa Odysseus in questo momento i suoi compagni acco-
glieranno nell’isola di Thrinakia la proposta di Eurylochos, che alla lunga sopportazione
della fame preferisce la rapida morte in mare, ossia la fine delle sofferenze e la fine
anche del nostos (u 350s.).

33 Cf. x 562s. 9G60e v mov olk6vde dikny &g matpida yoiav | pyecd™ Ay &
Ay 680v texpnpoto Kipxm. Cf. in 1 261, Hy. Ap. P. 472 la contrapposizione tra GAAnv
080V, GALo. kéLevBo e la formula del ritorno véotov 1éuevot.

> La nuova prova che attende Odysseus nella profezia di Teiresias & un duétpnrog
névog ... TOALOG KOl yoremdg (A 121-134, y 248-250, cf. 266-281). In sostanza, per
fare I’eroe Odysseus a casa non ci pud rimanere: si potrebbe confrontare di nuovo il
destino di Herakles, paradigma dell’eroe dalle infinite storie, com’e sintetizzato in
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per i suoi racconti, la morte ancora ben lontana nell’ambiguita del-
I’espressione £& GAdg (A 134-137, cf. y 281-284)™.

3. La protasis perfetta e il nostos dell’Odissea

La protasis del poema epico traccia le linee della narrazione del
nostos che sta per cominciare, ma i versi iniziali dell’Odissea hanno
suscitato imbarazzo tra i critici moderni, perché tra tutti gli eventi dei
viaggi di Odysseus, che sono naturalmente noti all’uditorio™® e ai quali
si fa cenno complessivamente nell’insistenza della molteplicita che ¢
propria degli algea polla, v’¢ spazio — e uno spazio puntuale — sola-
mente per la vicenda delle mandrie sacre di Helios®’. Se I’argomento
del canto ¢ dato dall’évSpa moivtporov™® e dalla espansione relativa

Soph. Trach. 34s. 10100106 01OV €ig dopovg te kdx donwv || det, cf. 118 morvmovov,
159 moAhoVg Gy@dvag.

% Sul significato vd. HANSEN 1977, NAGY 1983, 45.

%6 E un fattore che va sempre ricordato, in particolare per valutare il funzionamento
della protasis, ed & questo che, tra altri fattori, distingue la nostra percezione del testo
dalla percezione che del canto tra gli altri canti aveva 1’uditorio. In questa prospettiva
sembra utile riprendere le parole di NOTOPOULOS 1951, 92: «Retrospection to events
beyond the epic is a device by which the oral poet plunges us in medias res and into his
method of t@v duéBev ... einé. Essential background must be filled in so that the
listener may appreciate fully the events with which the poet choose to begin. Since the
audience of the oral poet is familiar with the legends, this form of retrospection
stimulates the memories of the audience and ties the context of the story to the past
tradition».

" In part. su o 6-9 vd. RUTER 1969, 49-52. Un quadro sintetico del dibattito critico
sulla protasis dell’Odissea, a partire da 1. Bekker, K. Lehrs (e A. Kirchhoff), & in
ZAMBARBIERI 2002, 165-168. Vd. p. es. le forti perplessita avanzate — sulle tracce pre-
cedenti — da WEST 1981a, LXXXIIIs. (cf. anche il commento, pp. 179-185) «Sebbene
questi versi iniziali siano stati composti con una certa cura, essi coprono solo un terzo
dell’argomento del poema (V-XIII), e neppure con molta accuratezza, e assegnano un
ruolo eccessivamente importante a un singolo episodio, la sacrilega ingordigia dei
compagni di Odisseo nella Trinacria. Nulla & detto di quelli che a noi sembrano gli
episodi pil memorabili e interessanti delle peregrinazioni di Odisseo». A partire da
questa valutazione Stephanie West ipotizza che la protasis come noi la leggiamo
all’inizio del poema dovesse in origine introdurre una diversa e piu realistica versione
del ritorno di Odysseus (vd. anche WEST 1981b). Di recente anche PAVESE 2007, 29
osserva: «i vv. 6-9 vanno un po’ fuori tema, ché le mandrie di Helios (vd. p 260-419)
sono soltanto un episodio, anche se importante, nel ritorno del protagonista». Come
vedremo, queste indicazioni vanno almeno in parte ribaltate.

% Su &vdpo vd. KAHANE 1992; sull’epiteto moAvtponov vd. NAGY 1990b, 33s. Per
la funzione dell’dvnp molvtponog nella definizione dell’argomento del canto vd. anche
BASSETT 1923, VAN GRONINGEN 1946, 293, LENZ 1980, 50-55, STRAUSS CLAY 1983,
25-34.
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che segue (o 1-4), alla prima impressione la vicenda di Thrinakia non
sembra affatto I’impresa piu illustre, né ¢ in sé la piu impegnativa o
avventurosa. Certo non parrebbe a noi la piti memorabile®”. Come si
pud dedurre dal ricordo degli eventi che agisce all’interno della
narrazione, hanno semmai uno speciale rilievo I’episodio del Ciclope
(1 200, 435-437, 1 209-212 peilov €m kokdv, v 18-21 kot KVvIEPOV
daro ot #1anc)® e quello dei Lestrigoni (x 199). O per la difficolta
colpisce piuttosto la discesa all’Ade, la quale — attraverso le parole
che Herakles rivolge a Odysseus come a un suo omologo — ¢ definita
un dedrog di cui nessun altro & kpatepdrepog (A 623s.)°". E ancora lo
spettacolo di Skylle che divora i compagni appare a Odysseus che lo
racconta ai Feaci come 1’evento piu doloroso (oiktictov) tra tutti
quelli che ha affrontato (u 258s.):

oiktiotov 81 ke1vo £nolc’ idov dhpBoiuoict

naviav, 660 £udynoa Tépovg GAOG EEepeeivav.

La cosa piu dolorosa che ho visto con gli occhi fu quella,
tra quante ne ho sopportate tentando le rotte del mare.

Ma quella del cantore non ¢ una valutazione impressionistica o sem-
plicemente spettacolare. Nella struttura del racconto quella di Thri-
nakia non ¢ affatto una vicenda qualsiasi. Anche soltanto per la sua
‘presenza’, va osservato anzitutto che il naufragio finale con I’inter-
vento di Zeus ¢ narrato — pur brevemente — gia due volte (e 131-134,
249-253) prima del racconto di Odysseus negli Apologoi (n 403-410).
In particolare, ritorna come un vero e proprio Leitmotiv — dell’oime e
dell’aoide — il verso formulare che indica la morte di futti i compagni
(e 133, 1 251 v’ diAhot pev mavteg amédPiOey £60hot £taipot)® in

%% Si pud osservare come nel preambolo del racconto di Odysseus ai Feaci vengano
menzionate solo Kalypso e Kirke (1 29-33), inserite nell’elogio della terra patria: figura-
no come il pericolo maggiore che puo distogliere Odysseus dal nostos, cf. il richiamo
dei compagni quando la permanenza presso Kirke sembra protrarsi troppo a lungo (k
472-474). La funzione di ostacolo emerge in particolare per Kalypso dalle prime mosse
della narrazione, a 14s., 49-59. Questa valenza € ben sottolineata da PADUANO 2008,
52s.,75.

% E I’episodio che pill ha successo e si fissa nell’immaginario, dall’iconografia
antica fino al cinema moderno, vd. BOZzZATO 2005, 27.

8! Per la relazione tra I’impresa di Odysseus e la figura di Herakles nella nekyia vd.
GALINSKY 1972, 12-14.

2 Lo stesso verso & usato anche in € 110, riferito al medesimo evento da Hermes,
ma in una narrazione differente in cui la fisis & opera di Athene. Cf. anche la riformu-
lazione di y 331s. (sulla contrapposizione vd. pill ampiamente infra § 4).
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contrapposizione a Odysseus, il quale solo tra tutti (£ 132, n 249 oiov)
sfugge alla #isis di Zeus.

Inoltre I’episodio delle vacche sacre di Helios ¢ preparato dalla
profezia di Teiresias (A 100-137), nella quale esso ¢ annunziato in-
sieme con la persecuzione di Poseidon (della quale condivide formule
e prospettive narrative) come 1’ostacolo pitt minaccioso sulla via che
conduce a Itaca: ¢ qui a Thrinakia che si decide se Odysseus tornera
con i compagni oppure solo (A 104-117). Nei consigli di Kirke, questo
¢ il terzo e ultimo pericolo dopo le Sirene e quello di Skylle e Cha-
rybdis. Non v’¢ altro seguito: le parole del mantis tebano su Thrinakia
vengono puntualmente ripetute a indicare 1’evento decisivo che apre o
chiude in maniera definitiva la via del nostos felice (u 127-141). E
anche in questi passi, dove vengono definite le condizioni di segno ne-
gativo del nostos, risalta la presenza regolarmente ripetuta di un’altra
formula dei compagni perduti (OAécag dno Tavtag £toipoug)™.

Il pericolo insidioso delle vacche sacre si presenta quindi anch’es-
so con la cifra del superlativo, ossia diviene 1’aivétotov kakdv nella
ripresa che Odysseus fa delle indicazioni di Teiresias e di Kirke per
mettere sull’avviso i compagni prima ancora che avvenga lo sbarco
nell’isola (u 275):

£vBo, yap aivototov kakov Eupevol dupty EGackey.
Diceva che ¢ qui, per noi, la sciagura piu atroce.

E ancora il racconto degli eventi, con in piu il punto di vista degli
dei, ¢ implicito nella comunicazione tra Hermes e Kalypso e in quella
tra Kalypso e Odysseus alle quali I’eroe tra i Feaci fa riferimento per
divenire quasi un narratore onnisciente (1 389-390). Non basta. La
storia viene narrata — unica tra le peripezie di Odysseus — anche nei
falsi racconti del mendico a Penelope (t 273-279), e in tale occasione
a questo episodio segue non il lungo soggiorno a Ogigia presso Ka-
lypso ma direttamente 1’arrivo nell’isola di Scheria. Si aggiungera poi
il rilievo dell’ultimo racconto alla sposa (y 229-232).

Anche se nella vicenda di Thrinakia Odysseus non ¢ protagonista
di azioni particolarmente eroiche e semmai essa ¢ la storia di un fal-
limento, questo ¢ certo un episodio di fondamentale importanza, pro-
prio perché esso rappresenta il fallimento ultimo del nostos canonico,
dopo la lunga serie di fallimenti parziali. L’imbarazzo critico non ha

B 174,1534, ) 114, 1 141, v 340.
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motivo di sussistere. La protasis non puo che essere perfetta e dichiara
cosa si sta per narrare di fronte a un uditorio che conosce bene le
storie. Per il cantore, se vuole cantare di Odysseus e del suo nostos, vi
sono a disposizione almeno due possibilita, che potremmo considerare
come due sezioni del dittico, ovvero dell’oime:

a) la prima parte ¢ quella dei viaggi e delle peripezie di Odysseus
insieme ai suoi compagni, eventi che conosciamo dagli Apologoi, il
racconto secondo per voce del personaggio protagonista all’interno
della narrazione prima;

b) la seconda parte ¢ quella del ritorno in patria dell’eroe da solo e
della Vendetta64, che si estende dall’inizio alla fine della narrazione
prima dell’Odissea, ossia per tutta I’ampiezza del poema.

Il punto d’inizio tra i molti kedea dell’eroe ¢ il problema del canto-
re, come indica il riferimento di o 10 t@v oudébev ye, Oed, BOyaTEp
Aldg, eime kal Nulv, che sottolinea la scelta e che per la funzione ¢
paragonabile a una domanda rapsodica®. Secondo I’analisi di T.
Walsh, I’episodio di Thrinakia — sulla base delle indicazioni narrative
che troviamo nel falso racconto di Odysseus (t 273-279) — sarebbe lo
starting point del nostos®, e per questo esso compare con grande
rilievo nella protasis. Questa ¢ sostanzialmente la risposta giusta al
problema, ma va in parte corretta, almeno nelle sue definizioni. Vera-
mente si potrebbe cominciare il racconto dalla vicenda delle vacche
sacre come nella Trugrede di Odysseus? O dal naufragio che segue? E
senz’altro vero che nella storia del ritorno dell’eroe la svolta che segna
I’avvio del nostos solitario, del nostos infelice, € proprio 1’episodio di
Thrinakia e dei ndvteg €toipot definitivamente perduti. Nella mede-
sima direzione I. de Jong, nel suo commento narratologico, individua
due motivazioni per la menzione di questo episodio nella protasis,
delle quali la seconda ¢ sicuramente quella che funziona, mentre il
contatto tra ’atasthalia dei compagni e quella dei proci e di Aigisthos

8 Per il nesso narrativo — o meglio ancora il vincolo obbligato — tra I’arrivo in
patria e la vendetta (nostos - tisis) cf. la formula droteiceonr A0V (y 216, € 24, A 118,
n 255, o 480), e inoltre o 268 vootoog droteicetol, & 163, o 177 oikade vootioag,
kol tetoetat, p 539s., etc. Il ritorno non pud che essere solitario, e nel racconto dell’in-
tera Odissea non v’e altro pensiero che di questo ritorno, come osserva ANDERSEN
1973, 7: «Sonst ist in der Telemachie und bei den Freiern nur von der Heimkehr des
Odysseus die Rede».

% Vd. MINTON 1962, 202s., RACE 1992, 20-22.

% WALSH 1995, 405-409. Lo studio di Walsh, di poco successivo alla nota di
RIKSBARON 1993 comparsa nella stessa rivista, fa il punto sull’ampio dibattito relativo
al passo omerico e ai problemi che esso pone.

187



CAPITOLO QUINTO

puod essere solo un’eco di ritorno o meglio un motivo epico che si
accompagna alle vicende: quella di Thrinakia «is the adventure in
which Odysseus loses his last companions, after which he is alone.
The narrator will begin his story after this major caesura»®’. Sottoline-
ando qui ’affer, ¢ meglio dire che Thrinakia e la tempesta che segue,
con la morte di tutti i compagni, rappresentano il punto di arrivo, il
disastro finale o il fallimento definitivo del nostos canonico. E dunque
I’ending point di una storia e di un canto®, e I’isola di Kalypso ¢ poi
I’ultima meta dove 1’eroe trova scampo in extremis, e anche dove —
come alternativa all’Ade® — la vita mortale ed eroica di Odysseus
potrebbe terminare. Ma qui — come sappiamo e come sapeva bene
I’uditorio del cantore — non finisce, e si crea semmai una specifica
attesa narrativa. Ossia dall’isola di Kalypso si ricomincia, con 1’aper-
tura della seconda sezione del nostos, dalla prospettiva dell’eroe che
rivolge il suo sguardo interrogativo al mare infinito, ovvero allo
spazio e al tempo del ritorno. E infatti il cantore ricomincia dall’isola
di Ogigia per raccontare un’altra storia del ritorno: non quella delle
peripezie dell’eroe, bensi quella del suo arrivo in patria con i pemata
che qui vi trova fino alla grande prova del confronto con i pretendenti,
una nuova aristeia ancor piu complicata e difficile di quelle della
guerra troiana e a suo modo non meno eroica.

L’oime del nostos di Odysseus comprende le due prospettive
narrative, ma il cantore dell’Odissea intende seguire la seconda senza
ovviamente dimenticare la prima. Il nostos secondo la regola, ossia in-
sieme ai compagni (0. 5 GpvOUEVOG TV TE YuYTV KOl VOGTOV £T0ipOV,
cf. y 253 vdortov £taiporoiy dilnuevog N’ €uot 0vTO) si € concluso
con il disastro finale, e non sara questo I’argomento del canto. Si av-
via invece il nostos che avra compimento con la vendetta e che nello
schema del folktale (ma anche dell’aristeia) prevede la solitudine

 DE JONG 2001, 7. Cf. p. es. LENZ 1980, 59s. «Die Episode der Sonnenrinder
bildet im Handlungsverlauf der Dichtung den Trennungspunkt zwischen dem Nostos
mit den Gefahrten und dem ohne sie».

% Cf. FRIEDRICH 1987, 375-400 (con la bibliografia relativa alla discussione sul
problema della responsabilita dei compagni di Odysseus), part. 394 «The poet therefore
had to do away with the last ship and its crew at some point, and the Thrinakia
adventure provided an ideal occasion. The loss reduces the famous leader of men and
conquering warrior of the Trojan War to the figure of the solitary, shipwrecked man
[...]. The Thrinakia adventure is thus a significant turning point; hence its prominence
in the proem» [mio il corsivo].

% Cf. p. es. il motivo dell’alternativa alla morte per il destino di Menelaos, § 561-
569.
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dell’eroe impegnato a riconquistare la sposa e il regno: Odysseus deve
arrivare da solo in incognito sulla nave di altri. Dal punto di vista
narrativo i compagni devono essere tolti di mezzo ’. 1 compagni per-
duti sono il segno di una storia conclusa e di una tensione narrativa
che si genera tra il primo fallimento del nostos e la storia del ritorno in
patria di Odysseus.

4.1 compagni a perdere

L’atasthalia dei compagni, che ha cosi grande rilievo nella prota-
sis, spiega e giustifica il fallimento del nostos felice, ma cio ha senso
sul piano narrativo piuttosto che sul piano morale. E senz’altro vero
che 1 piani si integrano, ma — va detto nuovamente — ’atasthalia dei
compagni in sé, ossia nella sua natura e nella sua funzione, ¢ ben
diversa e non entra in contatto né con quella dei proci a Itaca né con
quella di Aigisthos’', mentre queste due ultime atasthaliai sono certo
proposte e recepite in parallelo, visto il riferimento esplicito e
continuo nell’Odissea alla storia del nostos e dell’'uccisione in patria
di Agamemnon. Semmai si pud pensare che un’eco di ritorno di
queste atasthaliai cosi importanti agisca nella composizione e nella
ricezione, e contribuisca pertanto a trasformare il peso e la qualita
dell’atasthalia dei compagni nella protasis’.

" Avverte bene questo fattore del racconto HAUBOLD 2000, 132-137, part. 134 «the
catastrophe of the companions becomes the defining part of Odysseus’ return. Their fate
is seen not as one aspect of their leader’s suffering but as its most salient feature. With-
out their death, there can be non return, no Odyssey». Cf. anche ANDERSEN 1973, 7-14.
Il motivo della perdita di tutti i compagni ha una straordinaria forza di suggestione
nell’immaginario narrativo, tanto che arriva fino a 2001 : Odissea nello spazio (1968) di
Stanley Kubrick. Il regista, in una comunicazione al suo cosceneggiatore A.C. Clarke
(15 ottobre 1965), giunge a questa intuizione per la composizione del racconto filmico:
«Stan has decided to kill off all the crew of Discovery and leave Bowman only. Drastic,
but it seems right. After all, Odysseus was the sole survivor» (cit. da IERANO 2007, 72).

' Si insiste di norma su questa sovrapponibilita, vd. da ultimo PADUANO 2008,
139-142, part. 139 «Credo si possa dire che la determinazione della colpa nell’equi-
paggio di Odisseo abbia anche la funzione di anticipare quella dei pretendenti, anch’essi
puniti dagli dei».

72 Nella protasis il rilievo morale dell’atasthalia & grande e appare comunque molto
differente da quello che si propone nel racconto della vicenda. FENIK 1974, 208-230, a
proposito delle diverse prospettive di relazione tra gli dei e ’azione umana, rileva le
incongruenze tra la protasis e la narrazione dell’episodio: nel canto p la divinita
imporrebbe una sofferenza arbitraria, mentre nel canto o appare come garante della
giustizia. Ma, come nota FRIEDRICH 1987, 387-389, se la tempesta di pu 313-315 (che
costringe Odysseus e i compagni a fermarsi sull’isola di Thrinakia) ¢ suscitata da Zeus
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Nel momento in cui si definiscono le prospettive della narrazione,
I’atasthalia sottolinea I’antitesi tra ’eroe e i suoi compagni e certo
serve a scagionare Odysseus dalla responsabilité del ritorno perduto”,
laddove ricondurre in patrla tutti i compagni € per un eroe obiettivo
essenziale del nostos felice™. Nella narrazione principale dell’ episodio
I’atasthalia ¢’¢ e motiva gli eventi”. In una prospettiva positiva,
quello che conta nello svolgersi delle varie imprese ¢ altro ancora.
Odysseus dimostra in ogni situazione di essere polytlas, ¢ cosi che ¢
un eroe i compagni invece non sono dotati della medesima tlemosy-

% E anche questo fatto a perderli. Ma forse, traendo le conclusioni
da quanto si ¢ osservato, a privare i compagni di Odysseus del vo-
otiuov Auap € ancor pil la dinamica propria del racconto che non puo
riportarli in patria: ’atasthalia da questo punto di vista pud essere piu
un effetto che una causa.

secondo la ‘legge di Jorgensen’, per la quale Zeus & qui menzionato come generica
divinita, la tempesta di u 403-419 ¢ invece scatenata da uno Zeus che non puo non
punire il sacrilegio delle vacche di Helios (dopo il dialogo tra le due divinita di p 374-
388 — con la indicazione esplicativa del narratore Odysseus in u 389s.). Le due divinita
sono associate nella #isis, con ’indicazione della causa, in T 275s. 680c0vto Yop a0td ||
Zetg te kot 'Hélog 100 yop Boog Extav £taipot. Vd. inoltre il confronto di STRAUSS
CLAY 1976, 315-317 con le atasthaliai di A 409, X 104, x 437, dove il termine indica
gli ‘errori’ — anche di Odysseus nell’'ultimo passo — senza implicare una valenza
teologica di ‘colpa’. Metterei il punto sulla questione, per gli aspetti che qui ci inte-
ressano, con le parole di SEGAL 1994, 216 «The underlying cause of the catastrophe is
the men’s own folly, not the gods’ malevolence. The gods merely make use of the
weakness of mortal flesh (Odysseus’ somnolence) to give the companions the space and
freedom in which to destroy themselves».

3 Su questo aspetto insistono WEST 1981a, 181, STRAUSS CLAY 1983, 38. La
responsabilita di Odysseus per il nostos perduto dei suoi compagni ¢ invece ben rilevata
da Eupeithes, padre di Antinoos, in ® 426-428. Nella narrazione degli Apologoi, accanto
a quelli dei compagni appaiono numerosi anche gli errori dello stesso Odysseus,
volontari e involontari, riconosciuti o attribuitigli da altri. Cf. p. es. 1 224-230, 492-500,
Kk 437.

™ Se il ritorno dei compagni & la costante preoccupazione dell’eroe nel nostos, dalla
prospettiva inversa Odysseus — ¢ detto espressamente — appare per i compagni come la
patria e il nostos (x 415-421).

" Per gli errori dei compagni a Thrinakia cf. in part. p 300s. drac@oiinot
kakfov, 339 kokfg ... BovAilg, 373 uéya €pyov éunticovio, 379 vnépPiov.

7 Vd. in proposito FRIEDRICH 1987, 394 che definisce bene I’episodio di Thrinakia
come ’aristeia della tlemosyne di Odysseus, qualita che non appartiene ai suoi compa-
gni, i quali proprio e solo per questo non possono far ritorno. Cf. part. la contrapposi-
zione di p 278-282.
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Odysseus, come si ¢ detto, nel compimento del nostos deve rima-
nere eroicamente solo e unico, olog e podvog rispetto agli Aot név-
te¢’’. All’inizio del nostos che viene narrato nell’Odissea egli & solo
perché il nostos felice si € gia concluso con la perdita dell’ultima nave
e la morte di tutti gli ultimi compagni di viaggio, e basta ’indicazione
della protasis a stabilire questa prima coordinata narrativa. E unico
perché a questo punto tutti gli altri eroi achei hanno trovato male o
bene un compimento per il loro nostos da Troia. Il rilievo di questo
fatto ¢ segnalato dalla transizione che avvia il racconto, con I’indica-
zione contestuale degli altri nostoi (o 11s. €v0’ GAAOL pEV TTAVTES ...
olxot €cav), che funziona da riferimento oppositivo per il vero punto
di partenza della narrazione: o 13 tOv & olov, véctou KeEXPMUEVOVY
A8& yovakog .

Ma rimaniamo agli €toipot per identificare alcuni segnali
essenziali. Possiamo osservare che tutto il percorso degli Apologoi,
episodio dopo episodio, ¢ segnato dalla sequenza della perdita dei
compagni: altra preoccupazione insieme al ritorno non v’¢, come se il
nostos fosse fatto da un binomio di agenti, I’eroe e i compagni, che
spesso sono tra loro contrapposti nell’azione, e ora ’'uno ora gli altri
sono responsabili del non-nostos. 1l telos di questo racconto ¢ fissato
nella protasis’, ed ¢ richiamato alla memoria proprio quando per
Odysseus ricomincia concretamente il nostos: ai mdvteg £taipot
perduti si contrappone 1’eroe che solo ¢ riuscito a sfuggire alla
tempesta (cf. € 110, 133, 1251 €v0’ dAlot puev mdvteg in relazione a €
131, 1 249 olov). E poi I’indicazione ricompare ben rilevata nel finale
del racconto dello stesso Odysseus ai Feaci, come 1’ultimo evento di

7 Alle due prospettive del nostos per 1'Odysseus 0log e podvog ne va aggiunta
almeno un’altra, ossia quella dell’azione finale da aristeuon contro i pretendenti (cf. p.
es. v 30, 40, x 13). Per il motivo eroico dell’'uno contro tutti nel tema dell’Aristeia vd.
supra cap. I § 2.2. Sugli usi epici di olog e podvog vd. anche anche KAHANE 1997,
118-134.

® Sul modulo oppositivo vd. DE JONG 2001, 8. Il confronto ritorna quando si deve
far partire finalmente Odysseus dall’isola di Kalypso e fa dell’eroe I’évdpo 6ivporto-
tov rispetto a tutti gli altri Achei della spedizione (e 105). Cf. 8 182 6¢ keivov dvotn-
vov GvooTipov olov £0nkev, T 369 viv 8¢ tot ol ndumav ddeireto vooTipov fiuap.

" La funzione conclusiva (e comprensiva) che la vicenda di Thrinakia ha in
relazione ai diversi passi della sequenza & sottolineata da Porfirio ap. schol. Hom. o 9 (I
17-19 Pontani) a commento della fisis, 6 t0icwv ddeireto vootiwov fiuap, che chiude
anche la protasis.
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questo percorso (u 417-420)*. Negli Apologoi i compagni perduti
sono la vera e propria emergenza che segna il ritmo del racconto, tanto
da rientrare nella formula di transizione che chiude i singoli episodi e
riavvia la narrazione, in 1 62s. dopo lo scontro con i Ciconi, in 1 565s.
dopo I’episodio del Ciclope, in x 133s. dopo la distruzione delle altre
navi presso i Lestrigoni®":

#vBev 8¢ TpoTépm mALoUEV draxfUEVOL TTOp,
dopevol £k 0avdtolo, dilovg OAECOVTIES £TALPOVG.
Navigammo oltre, da Ii, col cuore angosciato,
sollevati da morte, perduti i cari compagni.

La fine attende futti i compagni, ma intanto nella narrazione a
richiamarci 1’esito o I’obiettivo ultimo si procede meticolosamente per
numeri: v’¢ il ‘sei’ iniziale per ciascuna nave nello scontro con i
Ciconi (v 60), la sequenza di tre coppie di compagni divorati dal
Ciclope (1 289, 311, 344), e vi sono poi per Skylle le valutazioni tra il
‘sei’ e il ‘tutti’ di u 109s. &nei R oAV ¢£ptepdy Eomv || EE £tdpoug
€v vnt mobnuevor 1 dpo mdvtog, e tra il ‘sei’ e il ‘doppio di sei’ di p
121-123.

L’importanza del fattore ‘mdvteg €toipot’ appare infine ben evi-
dente nella narrazione compendiaria del reincontro tra Odysseus e
Penelope, un riepilogo del nosfos dove nei tratti sintetici affiorano le
dinamiche compositive e i ruoli degli agenti. Vi sono tutte le tappe e
tutti gli eventi del viaggio, e anche se non sempre qui sono indicati per
ogni singola vicenda i compagni perduti, essi compaiono come il
motivo piu rilevante nell’impresa del Ciclope, dove cid che conta ¢ la
preoccupazione di Odysseus di vendicare i compagni uccisi (y 312s.
kol oG dreteicato nowny || 19bipnev £tdpav, odg obiev 008" ENé-

% All’azione collettiva, che riguarda i compagni e che si conclude con il giudizio
finale della frase 8edg & dmoaivuto vootov (u 419), segue I’azione individuale
dell’eroe come epilogo e magari come prodromo di un altro nostos: quest’azione inizia
con la forte valenza oppositiva della transizione a0top £yo (1 420), la quale in sostanza
sostituisce I’olog di altre formulazioni. L’opposizione funziona anche nel racconto
fittizio del mendico a Penelope, t 277s. ol p&v ndvteg 6Lovio mOAVKADOT® Vi TOVTO®
[l tov & &p’ ént tpdémiog vndg, con in piu I'indicazione che precede a definire le
condizioni del nostos: dtap €pinpog £toipoug |l drece xal vijo yropupnyv (t273s.).

81 Cf. anche il rilievo narrativo delle formule per I’uccisione dei compagni di
Odysseus da parte del Ciclope (1 289, 311, 344) e poi presso i Lestrigoni (x 116). Le
formule di transizione che si ripetono hanno un rilievo particolare nella strategia della
narrazione orale, perché danno una percezione concreta del kotd polpav kotoréEon
(vd. FINKELBERG 1987b, 137s.).
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oipev). Nella tappa dei Lestrigoni ritorna il motivo, 1a dove si compie
uno snodo della narrazione: tutte le altre navi con tutti gli uomini
d’equipaggio a questo punto sono perdute, rimane solo Odysseus con
la sua unica nave (y 319-320 ol vijdg T OAecav kot £Ukviuldag
£toipoug |l mdvtag ‘Odvccetg § olog vnékovye vii ueroivn). Ritor-
na ancora con un breve cenno a proposito della morte similmente
impressionante che tocca agli uomini divorati da Skylle (y 328 XkvVA-
Anv 0, v oV @ moT dknplot dvdpeg dAvEav), per poi produrre un
ampliamento evidente nel racconto, quando per 1’appunto ¢ il momen-
to di narrare la sorte finale di tutti i compagni che a Odysseus erano
rimasti: I’episodio ¢ articolato nelle due parti piu importanti, ossia nel
gesto empio dell’uccisione delle vacche di Helios e poi nella punizio-
ne di Zeus. E qui compare un’ultima riformulazione dell’opposizione
tra i compagni perduti e I’eroe che solo tra tutti sfugge alla morte per
avviare e compiere il suo nostos secondo un altro percorso narrativo,
quello del racconto primo della nostra Odissea (y 331s.):

amno & €hpBLbev £c6Lot £taipot
TAVTEG OUAG, ATOG 8E KaKkag VIO KNpog dAVEEY.

1 compagni valorosi perirono
tutti ugualmente ed egli evito le maligne dee della morte.
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VI

I SEGNI EPICI, LE STORIE E LA GLORIA

6 &vog, 00 10 Havteldv €61t 10 &v Aehdolc,
olte Aéyet ote kpUMTEL GALG onuoivel
Heracl. fr. 93 D.-K.

Omero non sembra conoscere la scrittura alfabetica e la poesia
epica arcaica appare estranea alle dinamiche comunicative che sono
proprie della scrittura, non ne manifesta le potenzialitd e nemmeno i
limiti, ma essa segue evidentemente proprie leggi e propri codici'.
Questa poesia per la composizione, 1’esecuzione e la ricezione vive
esclusivamente nella dimensione orale della performance. Ma anche
se Omero non conosce e non utilizza i segni dell’alfabeto, I’epica &
pero ricca di segni, anzi di onpato, come sono detti, che oltre ai loro
significati particolari rivelano un organico sistema concettuale che
organizza e definisce le funzioni della comunicazione. E, insieme ai
onuorto, ricorrente ¢ nei testi dell’epica arcaica il nomen agentis
(onudvtop) e I’azione verbale (onuaivelv) che a essi corrispondono’.
I segni epici sono principalmente visivi e acustici, € possono essere in
qualche caso, pill raro ma comunque rilevante, anche tattili’. I segni
acustici si presentano in molti casi semplicemente quali suoni di varia
natura e quindi non verbali, come per esempio i semata di Zeus che si
manifestano attraverso il tuono®. Ma chiaramente possono essere

' Sui problemi e sulle dinamiche della comunicazione tra oralita e scrittura vd.
HAVELOCK 1995, 119-133.

2 Vd. CHANTRAINE, DELG s.v. ofjpo. Nell’epica arcaica troviamo ancora
apionpoc, Hy. Herm. 12, cf. Tyrt. 12.29 W.?

* Di segni visivi che perd possono funzionare anche come segni tattili si parla in 8
195s.: anche un cieco al tatto pud distinguere il sema del lancio di Odysseus nell’agone
dei Feaci. Funziona invece come effettivo segno tattile, pur essendo visiva la sua prima
destinazione, la cicatrice di Odysseus in occasione del riconoscimento di Eurykleia, t
390s.,467s. Su entrambi questi segni vd. infra §§ 3 e 4.

4@ 170s., ¢ 413, Hes. Scut. 383-385: il tuono e le altre manifestazioni acustiche che
hanno la funzione di semata sono naturalmente segni non verbali, anche se poi possono
intervenire le parole a interpretarli. E i segni acustici possono associarsi nella funzione
comunicativa ai segni visivi, cf. p. es. al di fuori dell’epica, ma con funzionamenti
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anche segni verbali, che sono fatti di parole, oggetto di un dire che
pud diventare discorso o racconto’. Diverse sono poi le tipologie dei
onuoto che incontriamo nell’epica arcaica, segni del potere e del
comando, segni degli dei e degli astri, segni di riconoscimento, segni
funerari, segni che definiscono il tempo e lo spazio. E in particolare in
relazione alle categorie dello spazio e del tempo i onuoto sembrano
agire per gli dei e per gli eroi con una potenza e con effetti loro propri
che ci inducono a riflettere su un altro tipo di segno che compare in
Omero. In due occasioni vi sono anche quelli che appaiono come dei
segni grafici: essi fanno pensare alla scrittura, ma se anche in uno dei
due casi sono forse segni scrittori, non sembra si possa trattare di
scrittura alfabetica®. Ma saranno [Dalfabeto e la scrittura che,
cominciando a diffondersi in Grecia intorno all’epoca di Omero,
avranno le medesime funzioni e rivestiranno i medesimi tratti gia ben
presenti e definiti nei oot epici per costituire le proprie prospettive
comunicative fin dalle prime tracce epigrafiche’.

1. Il segno autorevole

Produrre segni ¢ azione di potere e di prestigio, che implica una
comunicazione verticale nella quale chi produce i segni si pone al di
sopra di colui che ¢ il destinatario del messaggio. Cosi nell’epica
onuaivelv e onudviep sono principalmente connessi all’azione e alla
comunicazione di un potere. Il ofjua ¢ segno efficace dal quale deriva-

propriamente epici, Pind. Pyth. 4.197-201: Zeus annunzia il proprio favore attraverso la
voce (¢p0€ypa) del tuono e il bagliore del lampo (Aopumpot dktiveg), immediata & la
reazione ai segni (4.199s. cdpoot mBbuevot, con un nesso che riconosceremo subito
molto epico) e sicura ¢ la loro lettura che produce «dolci speranze».

>T comandi di un semantor, anche se ovviamente possono essere di altro tipo, sono
evidentemente verbali p. es. in p 21 émtellopéve onudvtopt, © 445 onuoivov
eénételdev, cf. B 804s. In maniera analoga in A 788-791 il semainein diventa un
«consigliare» che & fatto di parole (A 788s. ¢doBar Tukivov €nog 118° tmoBecBan || kol
ot onuoivetv, 791 €inoig), e un ampio discorso & il onuoivewv di Kirke a Odysseus
(part. u 25-27), a cui poi corrisponde ’illustrazione del viaggio (vd. MONTIGLIO 2005,
56s.). Ma cf. anche la ¢nun della donna alla mola (v 100, 105, & detta poi kAndav, 120),
che rappresenta un ofjpa dvoktt (v 111) e che al tempo stesso duplica e interpreta il
t¢pog del tuono a ciel sereno inviato da Zeus in risposta alla preghiera di Odysseus.

® Sui segni scrittori in Omero vd. HEUBECK 1979, 129-148, e in part. le giuste
conclusioni di BRILLANTE 1996, 43-45 (con la discussione sulle diverse tesi e
bibliografia relativa).

7 Si addentra piu approfonditamente in questa prospettiva degli sviluppi epigrafici
dei semata il volume di DERDERIAN 2001, part. 63-113.
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. . 8 . 9 N .
no necessariamente persuasione’ ¢ obbedienza’. Ed & un’obbedienza

che in genere & sottoposta alla obbligatorieta'®. Naturalmente al
semainein ci si puo anche sottrarre, con una negazione del teibecbat,
ma deve entrare in gioco un’autoritd almeno pari a quella del
semantor, € in tal caso si genera quel conflitto d’autorita (A 289, 296),
il cui paradigma rimane la contesa tra Achilleus e Agamemnon, la
celebre eris che genera un poema come I’/liade. La reazione negativa
si impone di fronte a un semantor o ai semata non adeguati: non a
caso un yop éuorye || onuory’ (A 295s.) ¢ la replica di Achilleus al
tentativo di ristabilire i rapporti d’autorita da parte del comandante
degli Achei''. Ma va osservato che 1a dove non v’¢ semantor nulla pit
funziona, come avviene nelle dimore di Odysseus in assenza del
padrone che ha perduto il ritorno'>. Mentre in direzione opposta il
semainein puod risolvere le situazioni piu difficili e funeste. Al
semainein di un agathos, anche quando esso ¢ in sostanza non piu che
un consiglio, ci si aspetta che corrisponda consequenzialmente il
peithesthai (A 788-791). E non diverso deve essere l’effetto della

® In particolare, per i termini che definiscono le relazioni e le attese, appare
notevole la valutazione di A 789 kai ol onuaivelv: 6 8¢ neioetor eig dyoBov nep,
riproposta immediatamente al v. 791 1adt ginoig 'AxAii daippovt, ai ke nibntot. Si
insiste sul meiBecOar, che deriva naturalmente dalle condizioni della comunicazione:
I’autorevolezza di Patroklos sta nel fatto che egli & piu anziano, A 787 npeopitepog 8¢
6V €061, e che & dyoBdc.

° In relazione a questa prima prospettiva del potere che si esercita attraverso il
semainein cf. part. A 289 & ©v 0¥ meicecBar olw, 296 ov yop €ymy’ €n ool
netoeoBon Otw, pur se in questi casi si tratta di una persuasione di segno negativo, cioe
che non funziona. Per il meiBecbor in relazione ai semata cf. anche in p 21
I’obbedienza del servo nei confronti del suo capo. Verso chi ha I’autorita del semainein
la relazione ¢ ben definita da A 431 ouyf) deldidteg onudvtopog: ai semata del
comando non v’e bisogno di risposta, e funziona regolarmente un timore che sottolinea
la verticalita della comunicazione.

12w 451 kot Gvdykn, cf. anche la relazione di potere, che & definita sempre dalla
categoria dell’ananke, in Hy. Ap. P. 542s. dAlot €nel®’ Vulv onudviopeg Gvdpeg
£oovrat, || tov U dvoykoin dedunoecsd’ fiuota TavTa.

"' Cf. part. Z 83-87 per la critica dell’autorevolezza delle parole di Agamemnon
(cosl p. es. il capo degli Achei ¢ costretto a ritirare cio che ha detto in A 357, 362s.), ma
anche Hy. Dem. 131, ® 443-457. Allo stesso modo la contesa tra Achilleus e Odysseus
del primo canto di Demodokos (6 75-82) implica un confronto sull’autorevolezza del
semainein.

12 1 313-316, cf. p 320s. L’assenza di chi da i semata € rovinosa, in particolare di
fronte alle difficolta, anche nella relazione tra I’armento e il pastore (K 485 pnioioiv
donudviotory, O 325 onudvtopog 0¥ Topedvtog). E lo stesso vale per i cavalli rispetto
all’auriga (O 127 inno devécOnv onuavtopog). Per il bisogno di un capo cf. anche B
724-726.
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parola di un consigliere divino, il cui onuoivelv, se trova 1’ascolto
dovuto, puo allontanare la sciagura altrimenti senza rimedio (u 26s.)".

L’autorevolezza ¢ propria dell’azione del comando e in particolare
del comando in guerra. E il potere di colui che si distingue tra tutti per
la sua superiorita (A 287 nept mdviav éuuevor dAlav), per il quale
I’azione maot 8¢ onuaivery (A 289) coincide con il potere dell’dva&
Gvip@dv, 0ssia con TAVIOV LEV KPOTEELY ... TAVIEGSL & dvdocely (A
288)'*. In guerra ogni singolo comandante esercita questa azione su
coloro dei quali ¢ a capo'®, con una specifica funzione direttiva e orga-
nizzativa: B 805s. toiolv £xactog dvip onuoivéte olot nep dpyet, |l
v & &€nyeicBo koounoduevog moAitag'®. E poi il comando del
padrone ai servi e richiede sempre autorevolezza'’. Ed ¢ anche il

'3 Kirke annunzia i consigli che sono indispensabili per il nostos: u 25-27 odtop
£yo dei&m 080v nd¢ €xoota || onpovéo, itva un TL koxoppadin dheyewvh |l i GAOG 7
£mt yiig GAynoete mhuo naddvreg. Odysseus tenta anche una discussione dei consigli,
per meritarsi cosi un rimprovero — per quanto ambiguo (u 116s.). Ma & proprio la
disobbedienza ai consigli di Kirke che portera i compagni di Odysseus alla rovina (sul
pattern sotteso e la sua importanza nell’epica vd. FENIK 1974, 160). In v 173-175 gli
Achei nel nostos chiedono agli dei indicazioni precise sulla rotta attraverso un segno. Il

dio mostra un feras (8€1&e) e con questo ordina (ﬁV(ﬁ’YSL) quale percorso debbano

seguire, garantendo cosi la salvezza ({)ﬂéK KOH(é‘ET]‘EOt) e il successo del nostos.

' Nel passo &€ Agamemnon che contesta I’azione di Achilleus: ma le equivalenze
tra le diverse definizioni dei ruoli del comando indicate da parte di colui che ¢ a capo
della spedizione achea sono significative. Cf. anche p. es. 'indicazione di = 84s.
o1patoD ... || onpoivery, che corrisponde ad dvoocoépev.

' Cf. anche il onuoivetv che in IT 171s. ¢ affidato (¢nenoifer) agli ymudveg e che
costituisce 1’azione concreta del comando, mentre I’dvdccely (insieme a kpatéov) &
riservato al grado superiore della scala gerarchica. Analogamente funzionano le
relazioni in P 250s. onpaivovoiv €xactog | Aocolg. II comando prevede un
riconoscimento pubblico, che si concretizza anche in manifesti privilegi (P 250 dnuia
nivovolv), e una conferma che viene dall’alto (P 251 éx 8¢ Aw0g Tiun kot k0dog
6mndel). Il compito pud essere anche piu specifico, come il comando della guardia (K
58 onuoaivet pvidkeoot), che viene affidato come incarico (K 59 énetpdmopev).

' In B 804 ¢ indicato un problema di comunicazione che si presenta nello
schieramento troiano, per la molteplicita delle lingue parlate dagli alleati. Il problema
sottolinea I’importanza della relazione tra il semantor, il semainein e la ricezione degli
specifici comandi da parte del contingente di guerrieri in questione, che deve
necessariamente essere in grado di riconoscere i semata, parole e segnali. Per il rilievo
del xoouelv nell’azione del comando in battaglia cf. p. es. B 476, 554, = 388. Il verbo
KOGUELV — come OMUOiVELV — pud essere usato in senso generico come sinonimo di
«comandare» (B 704, 727) e del resto i comandanti possono essere definiti con la
formula xoountope Aadv.

"7 % 450, e inoltre p 21, 427, ® 445, Hy. Dem. 131. Per I’autorevolezza richiesta
dal comando rivolto ai servi cf. y 426s. 008¢ € pitp |l onuaively elackev €t Supfot
yovoi&iv: Telemachos, per la sua troppo giovane eta, non aveva fino a questo momento
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comando necessario del pastore per la greggia (K 485, O 325)" o del-
I’auriga per i cavalli (© 127). E il potere degli dei, che proprio attra-
verso onuoto si manifesta. In particolare € questo un potere di Zeus,
che ¢ Bedv onudvropt navtev (Hes. Scut. 56, fr. 5.3 M.-W.; Hy.
Herm. 367 [decl.]), ma pure di Hades, che con Zeus spartisce la time
(Hy. Dem. 85s., O 187-193) ed ¢ xoipoavog tra i morti (Hy. Dem. 87,
cf. O 188 évéporoly avdoomv), ed € percio Tolvonudvtop "ATdmveVg
(Hy. Dem. 84, 376), con un epiteto al quale si accompagnano in
sequenza a definirne il potere e il prestigio anche moAvdeyuav e
nolvovopog (Hy. Dem. 31).

2.1l segno evidente

Zeus ¢ per ’appunto anche il dio che invia piu semata. Per interve-
nire nell’azione degli uomini (e degli dei) pud inviare un messaggero
divino che reca le sue parole, o meglio i suoi ordini, in una delle tante
Angeliai epiche'’. Ma pud bene manifestare la sua volonta e il suo
favore nei confronti di un eroe o di uno degli schieramenti sulla scena
della battaglia sostituendo al messaggero e al messaggio un sistema
piu immediato di comunicazione attraverso i segni a lui consueti del
tuono e del fulmine®, o anche attraverso altri tipi di teras®, tutti

I’autorita per i semata rivolti alla servitu, cosi come per parlare in assemblea o nel
banchetto dei proci (tra le molte indicazioni in tal senso cf. il relativo rimprovero di
Athene in o 296s., lo stupore di Penelope in o 360, ’attacco di Antinoos in o 384s., B
85s.). Allo stesso principio dell’etda — abbiamo visto — corrisponde 1’autorevolezza del
semainein di Patroklos verso Achilleus: da questa autorevolezza ci si attende natural-
mente D’effetto della persuasione (A 787-789). Per una verifica si pud confrontare
Bacchyl. Dith. 15.37s. M., dove all’azione oduoivev corrisponde come soggetto un
nathp & eVPovrog fipwc. E per la persuasione/obbedienza costitutiva cf. Pind. Pyth. 1.3
neifovtal doldol cduaocty: i cantori obbediscono ai segni acustici ossia alle note della
cetra.

'8 Le immagini degli armenti nelle due similitudini illustrano ’azione dei capi e
degli eserciti in battaglia. Cf. parallelamente il rilievo di mowuéva Aa@v, come formula
ricorrente, particolarmente marcata nel suo prestigio, che indica I’autorita sugli eserciti.

19 Sul tema dell’ Angelia vd. AREND 1933, 54-63, ALONI 1992, 39-69.

2 Gli specifici semata di Zeus, il tuono e il fulmine, sono un motivo ben codificato,
tanto da divenire un paradigma narrativo che puo funzionare anche come similitudine:
N 242-244.

211 ofuo degli dei & di regola un tépog e per quelli di Zeus v’e la formula Albg

Tép(lg Oli'YléXOLO. Cf. un’altra similitudine che descrive I’azione e gli effetti di
un teras, anch’esso contraddistinto dall’evidenza luminosa, A 75-77 olov & dctépa fike
Kpdvov ndig dykvlopnteo, || §j vautnot tépag g otpotd e0péi Aadv, || Aaurpdv: 100
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semata dei quali i destinatari devono decodificare il significato™. Le
comunicazioni divine sottolineano un tratto che ¢ proprio del segno, la
sua evidenza. Il sema, in particolare il segno divino — ma vale per
qualsiasi segno —, non pud non essere visto o sentito. Il segno puod
anche essere frainteso, ma deve sempre essere manifesto. La sua
funzione comunicativa si impone, prima ancora del significato che
esso deve veicolare. E I"oggetto di un ¢oiverv, o di un detvivon®.
Non deve e non puo sfuggire: la formula 008¢ ce Ancer (¥ 326, A
126, cf. y 273 ovd¢ oe kevon)** accompagna il sema che &
GpLopadég con un vincolo formulare che & unico™ e che ne ridefinisce
I’evidenza. E nelle stesse modalita di produzione del segno che si mira
a costituirne questo tratto, come avviene nella preparazione del ofjua
da parte di Odysseus nella Doloneia (K 466-468): il segno deve essere
déelov, e questo per un obiettivo che ¢ espressamente indicato in
relazione agli eventi e alle condizioni particolari dell’azione, ovvero

8¢ 1e mollot Gmod omivOTfpeg tevtat. Il segno, come subito vedremo meglio, produce
0dupog alla vista, straordinario e collettivo. O ancora si pud confrontare un intervento
di Zeus con analoghe modalita in © 75-77, il cui primo immediato effetto & 6dufnoav,
in coincidenza con la percezione visiva (i86vteg).

2 1 ofjuoto di Zeus per i mortali (definiti specificamente con questo termine): B
308,353, A 381,00 171,1236, N 244, ¢ 413, Hes. Th. 500, Scut. 385, fr. 141.25 M.-W.
La manifestazione del dio attraverso semata puo essere confrontata con la definizione di
Eraclito relativa ad Apollon otte Aéyel oUte kpUmTel GALG onpoiver (VS 22 B 93 [ap.
Plut. Pyth. or. 404d]), cf. Theogn. 808 ouonv onuivy miovog €& Gdvtov. Vd. in
proposito ROMEO 1976; SERRA 1998, 191s. Per un quadro d’insieme sul problema
dell’interpretazione del segno divino (ma anche del segno in genere) si puo vedere
MANETTI 1987, 27-56, part. 30s.

2 Con il verbo 60ivo si ripete una formula ben consolidata: B 353, A 381, 1 236, ¢
413, Hes. fr. 141.25 M.-W., Hy. hom. 7.46, cf. anche B 308 (I’oggetto del verbo &
tépag, sempre come segno degli dei, in B 324, y 173, u 394, o0 168, v 101, 114). Con
delxvopt: Z 170, N 244, ¢ 217 (cf. y 174). Un’analoga prospettiva semantica va
valutata anche per i diversi usi con tifnut: © 171, K 466, Hes. Scut. 385. E cosi per
néppade (1250, v 206, o 346) e per mipovokopor (y 202).

* Cf. anche W 323, 416, Hes. Op. 268, 491, vd. NAGY 1990b, 210s.

» Lattributo apigpadég «molto chiaro, ben evidente» — in relazione oltre che
etimologica anche contestuale con ¢pdlm «mostrare» — si accompagna nell’epica
arcaica quasi esclusivamente al termine ofjuo (I'unica eccezione ¢ ¥ 240 dove & un
predicativo), a costituire un nesso formulare che rimane specifico anche al di la delle
modificazioni (¥ 326, A 126, ¢ 217,y 73, 225, 273, o 323, vd. LfgrE s.v.). Sull’epiteto
distintivo e sulle relazioni tra nome ed epiteto, vd. supra cap. III § 2. Una ulteriore
riflessione sull’evidenza dei segni viene dai successivi ¢loyond ofpato di Aeschyl.
Prom. 498: si tratta di segni per loro natura evidenti, ma cio non toglie che possano
essere anche éndpyepo (499), ossia «oscuri» nel senso di difficili da interpretare, come
del resto tutti i segni della povrtikn (Prom. 484-499, part. 497 dvotékpaptov €g € VIV,
cf. Sept. 26 dyevdel téxvn).
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— di nuovo — esso non deve sfuggire: uf AdBot ovtig i6vte Boty Sia
voKTo pédarvay (K 468).

Per questo il tuono e il fulmine di Zeus possono essere considerati
come il paradigma del segno e dei suoi funzionamenti. L’evidenza ¢
nella loro stessa natura®. Cosi anche il feras divino che produce
thauma funziona secondo il principio dell’evidenza, perché si discosta
dalla normalita e si offre alla vista come segno marcato®’.

Il péya onua del serpente che annunzio la durata della guerra di
Troia fu inviato agli Achei radunati in Aulide da Zeus, e tutti lo hanno
visto e ne sono stati testimoni (B 301s. €0 yop &1 108 1duev évi
dpeoiv, €ote 8¢ navieg |l udprtuvpor). Odysseus richiama alla memoria
quell’evento e tutti potranno verificare se I’interpretazione che ne ha
dato Kalchas ¢ stata corretta. Il segno si ¢ manifestato (B 308 £€¢dvn,
cf. 318, 324) e da Zeus ¢ stato recato alla luce come una realtd nuova
che si impone all’attenzione (B 309 v p’ odtog ‘OAdumIOg HKE
06mode)*. L’evento prodigioso si compie dopo che il serpente ha

% L’efficacia visiva del sema ¢ sottolineata per il fulmine di Zeus in N 244 dgticvic
ofno Bpotoloiy: dpilniotr 8¢ ot avyoi. Tra le risorse spettacolari di Zeus per
comunicare con i mortali v’¢ ’arcobaleno, A 27s., P 547-550. La medesima efficacia
caratterizza la stella di Sirio come segno della stagione: X 27s., 30 dpilniot 8¢ ot
ovyol |l ¢oaivovtor ... Aoumpdrotog pev 6 Yy €otl, kokov 8¢ 1€ ofjuo TETLKTOL
(possiamo ricordare che entrambe le immagini illustrano 1’azione dell’aristeuon,
rispettivamente di Idomeneus e di Achilleus). E anche il segno di Selene presenta gli
stessi tratti, Hy. hom. 32.12s. hopnpdtotai T odyol 10T deopévng terébovorv ||
obpovdBev téxpop 8¢ Ppotoig kol onuo Tétuktol (pud essere confrontato con
I’evidenza di un altro tipo di segno, ¥ 455 Aevkov ofua T€TvKTo TTEpiTpOYOV NiTE
unvn). L’efficacia acustica ¢ meno di frequente rilevata: ¢ 413, Hes. Scut. 383.

21 B 320 fueic & £otadteg Bovpdlopey olov £toxOn. In Hes. Th. 500 il thauma
relativo al sema di Zeus & elemento funzionale e costitutivo del segno. In v 114 008¢
o0l vépog €oti’ Tépag v tem 10de daiverg I'effetto del segno & generato e spiegato
dalla sua anomalia: al tuono non corrisponde la presenza di nuvole in cielo e pertanto
esso & riconosciuto come specifica forma di comunicazione divina in cerca di un
destinatario che la sappia riconoscere e decodificare. Cosi vale per i tépoa paradossali e
per questo spaventosi che si rivelano ai compagni di Odysseus dopo 1'uccisione delle
vacche immortali di Helios, pu 394-396. Il thauma & cosi regolare reazione ai segni
divini, tanto che esso coincide con la loro percezione, prima ancora di qualsiasi
interpretazione, cf. B 155 0dupnoov & GpviBac, énet idov dpBaiuoiotv. Analogo
effetto deve produrre anche 1’azione di Poseidon che trasforma in pietra la nave dei
Feaci (v 156s.). Si possono richiamare anche i Oovpoto €pyo attraverso i quali si
manifesta un dio come Dionysos (Hy. hom. 7.34), per il quale & usata poi la formula
ofpoto doivov (46, ma si tratta chiaramente di un’interpolazione, vd. CASSOLA 1975,
564). Sull’effetto del thauma in relazione ai semata divini vd. PRIER 1978, 96s.

% L’azione fixe ¢6wcde si ripete come formula in Hes. Th. 669, ma piu
significativo & il confronto con le frasi simili che indicano la nascita (IT 188, T 103, 118,
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divorato gli uccelli del nido, otto piccoli con la madre, quando Zeus
rende Gpi{nhov®’ il serpente e con esso il sema trasformandolo in
pietra (B 319). La reazione degli Achei ¢ di stupore e di sbigottimento
(B 320, 323), finché interviene Kalchas a spiegarne la codificazione
sulla base dell’analogia numerica e a proiettarlo in una prospettiva

temporale che — come potremo vedere — non ¢ estranea ai semata,
I .. 30
coniugando con essa anche la proiezione del kleos (B 325)".

3. Significati e riconoscimenti

Il segno oltre alla sua evidenza reca con sé un significato che ¢ gia
chiaro, in genere, nell’epiteto che lo accompagna. I segni di Zeus per
gli eroi sono évaioiuo ofiuata (B 353), napaicto ofpata (A 381)°",
evde&lo onpata (I 236), dprotepa onuoto (Hes. fr. 141.25 M.-W.),
quelli dei Dioscuri sono ofpata koAd per i marinai (Hy. hom. 33.16),
la comparsa di Sirio € un sema koxdv per tutti i mortali (X 30).
Ancora quelli di Proitos, come vedremo, sono onuota Avypd (Z 168,
cf. 178 ofuo kakdv). Il significato puo essere indicato esplicitamente
dal narratore (© 171 ofuo t0eig Tpoeoaot, pdyng Eteporkén vikny,
Hes. Scut. 385 ofjuo 10eig moAéuoto)’, ma il segno per essere ef-
ficace deve essere riconosciuto da parte del destinatario attraverso un

Hy. Ap. D. 119), e in particolare la nascita di Hermes (Hy. Herm. 12 €ig 1€ ¢onmg
dyoayev), evento che corrisponde significativamente ad dpionud te €pyo tétukro. Per
Iuso dell’aggettivo dpionuog vd. infra § 5 (n. 82).

* B 318 (ma cf. la lettura éi{{nkov di Aristarco). L’aggettivo dpi{niog & connesso
ancora ai semata e come Opippodng ne indica ’evidenza (in Hes. Op. 6 & in
contrapposizione ad d3nAog), che spesso & relativa ad altri termini di confronto (in X
219, 221 épiinin per ’evidenza acustica del grido di guerra di Achilleus simile al
segnale di guerra della salpinx). Cf. anche épiyvmtoc, che nell’epica indica cid che si
distingue manifestamente, come gli dei e le loro impronte (N 72) o come Artemis tra le
ninfe ( 108). In Bacchyl. Dith. 17.57 M. ooy’ dpiyvetov & il fulmine di Zeus. Va
ricordato che il verbo ytyvdokw & regolarmente usato per il riconoscimento dei onposo,
a partire dalla formula dell’Anagnorisis oot dvayvovon (t 250, y 206, ® 346 decl.).

%0 Sulle relazioni tra semata e kleos vd. infra § 4.

3! Leffetto semantico qui sta anche nell’azione verbale £1peye, che ¢ attribuita a
Zeus in concomitanza con il paiverv.

2 Per il «segno di guerra», con il termine tépag, cf. A 76, A 4, P 548. In Pind. fr.
52k.13 M. moAéuoto 8¢ oauo rappresenta la prima delle possibili interpretazioni
elencate per il prodigio dell’eclissi di sole. Per la valenza negativa cf. anche le
associazioni di Pind. Nem. 7.19s. 8avdtov mopa oapa, Bacchyl. Epin. 9.14 M. odpa
UEALOVTOG GOVOL.
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impegno interpretativo™. Per i segni divini vi puo essere I’esigenza di
uno specialista dell’interpretazione, ma, nonostante l’intervento dei
manteis migliori’*, per questi segni possono comunque rimanere dei
margini di incertezza (B 300 i tedv KdAyac poavievetal, e xoi
ovki) e si possono aprire anche contese senza fine sui loro
significati’”. Il segno ¢ il risultato di un processo di codificazione e di
decodificazione, che prevede una conoscenza dei codici, la quale
quando non ¢ condivisa, impone una indagine congetturale, come
avviene nelle relazioni tra dei e uomini che hanno prospettive oltre
che linguaggi diversi. Ma anche in questi casi quando avviene il
riconoscimento del segno — e pud ben essere immediato anzi implicito
nella sua stessa percezione — si producono gli effetti e le reazioni
conse guenti3 6

Questi paradigmi sono particolarmente rilevati quando il sema
funziona come segno di riconoscimento nelle storie degli eroi. E anzi

3 Per I'interpretazione dei segni di Zeus cf. p. es. © 175s. yryvdoko & 6t pot
npddpav katévevoe Kpoviav || viknv xal péyo xddog, dtap Aovoolct ye mhuo, o
anche il riconoscimento implicito in formulazioni del tipo I 238 nicuvog At (cf. Q 295,
313 dopo la visione), con il segno che poi sostiene 1’azione e che garantisce il successo

degli eroi nelle loro imprese: cf. le formule OEMV TSpdSGGL mﬂf’lcag (A
398, Z 183), meiBdouevor 1tepdecct Oewv (A 408),
tepdeocot nenor0oteg (M 256). E inoltre m 320 ei sreév 12 w

oloBo Al0g tépog aiyidyoto. Sull’azione interpretativa vd. NAGY 1983, 36s., 1990b,
204.

* Una definizione del processo interpretativo dei segni divini & in M 228s. (BSé
X Vmokplvolto Oeompdmog, 0G G Buud I €idein
tepdmv kot ol meltboiato Aool. Cf. anche le incertezze di
Menelaos e il pronto intervento interpretativo
(wavtevoouor) di Helene in o 166-178.

* Cf. p. es. in M 200-250 la contrapposizione tra Poulydamas e Hektor per ’inter-
pretazione del segno di Zeus. Cosi in A 105-115 Agamemnon critica le interpretazioni
di Kalchas a lui sfavorevoli.

6 Cf. p. es. ¢ 413-415 Zedg 8& peydh’ éxtune ofuato doivov: || yRencév v ép’
£nerto modvTAog Slog ‘Odvooeg, || Gttt pd ot tépag fike Kpdvov mdig dykvlopnten.
Al segno del dio, peraltro richiesto espressamente da Odysseus, corrisponde una
immediata reazione emotiva dell’eroe (yn®noev) che implica il riconoscimento del
significato del segno, come ¢ indicato poi dalla frase esplicativa che segue. Per il
motivo della gioia cf. K 277, Q 320s., o 164s., v 104, 120s., ma le reazioni possono
naturalmente essere anche di segno negativo, H 479, © 77 yxAwpov 8¢oc, M 208
epplynoav, ete. Il segno puod anche essere frainteso e produce in tal caso un effetto
opposto rispetto a quello voluto, come in O 379-389, ma sempre straordinario.
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in tal caso I’elemento fondamentale sul quale si impernia il tema epico
dell’ Anagnorisis’’, che incontriamo ripetutamente nell’ Odissea, nella
sequenza di eventi e di incontri che portano alla soluzione del nostos.
Il segno piu importante, almeno per il ruolo che esso ha nella narrazio-
ne, ¢ quello della cicatrice di Odysseus: € usato in diverse occasioni da
solo o insieme con altri segni, ed ¢ definito regolarmente come onua.
La prima occasione in cui funziona ¢ nell’incontro con Eurykleia,
quando I’anziana nutrice su ordine di Penelope lava i piedi a Odys-
seus, che appare come un mendico e che per dare compimento al suo
piano non deve ancora rivelare la propria identita. E la scena di una
Anagnorisis anticipata e interrotta nei suoi consueti sviluppi tematici
per il rischio che essa comporta — e per queste stesse ragioni appare di
grande effetto. Ma proprio cio rende evidente la straordinaria potenza
del segno che pud mutare il corso degli eventi®®,

Il segno della cicatrice viene riconosciuto immediatamente, ovvero
non ha perduto la sua efficacia e il suo significato anche vent’anni
dopo la partenza di Odysseus. Deriva da una codificazione che rimane
chiara e immutabile al di 1a dei cambiamenti che si producono attra-
verso lo spazio e il tempo®’. Ed ¢ questo un segno che ha una codifica-

37 Per I'importanza dell’Anagnorisis nell’ Odissea vd. Arist. Poet. 1459b15. Sulle
strutture tematiche vd. I’analisi formale di GAINSFORD 2003.

* 11 timore di Odysseus relativo al potere del segno e la preoccupazione del suo
controllo si manifestano immediatamente prima che il riconoscimento avvenga: t 390s.
ovtika yop xotd Oupov dtcato, un € Aafovoa || ovANY duopdocaito kol Audada
€pya yévorto. Va detto che in questa prima scena per la cicatrice non & usato il termine
ofjno, ma la stessa Eurykleia la definisce cosi quando successivamente riferisce a
Penelope del riconoscimento del padrone che ella le aveva tenuto nascosto per volonta
dello stesso Odysseus (y 73s.).

* Odysseus & tornato dopo 20 anni: T 484 HAvBov eikoctd &1l &g matpida yoilav
(cf., sempre nelle scene di Anagnorisis in cui Odysseus rivela il suo ritorno, m 206 [a
Telemachos], ¢ 208 [a Eumaios e a Philoitios], v 102, 170 [a Penelope], ® 322 [a
Laertes]; e inoltre p 327 [Argos riconosce il padrone]). Il suo aspetto nelle sembianze
del mendico e difficile da riconoscere, ma il segno permette un riconoscimento
immediato e senza possibilita di dubbio o di errore. Cf. le discussioni che precedono il
riconoscimento di Eurykleia sulle somiglianze tra il mendico e Odysseus (part. T 380s.),
che non permettono pero un sicuro riconoscimento: I’aspetto e le sembianze di un uomo
mutano profondamente attraverso il tempo, tanto che possono oscurarne 1’identita come
la stessa natura eroica. E necessario il segno, per la sua evidenza e la sua credibilita,
mentre la verifica delle sembianze attraverso il tempo e le mutazioni della vita rimane
incerta, anche nell’incontro di Odysseus con la sposa Penelope (y 94s., 115s.) e con il
padre Laertes (o 217s.). Odysseus, alle prese con altri semata, esprime il dubbio che il
tempo — sempre i vent’anni — li possa oscurare nella memoria (t 221s. dpyoréov
100060V Ypdvov Auoig €6via | einéuev: 118n yap ot €etkootov €106 £0Tiv), ma poi essi
funzionano senza incertezze anche a conferma di una storia falsa.
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zione densa di significati. Esso ha una relazione metonimica con la
realta®, puod contenere un evento, una storia. La cicatrice di Odysseus
¢ un sema che ¢ stato prodotto dagli eventi della famosa caccia al
cinghiale sul Parnaso con Autolykos, una caccia in cui Odysseus
ancor giovane ha mostrato la sua natura di eroe contro la fiera, contro
un avversario degno di lui. Ma nella cicatrice incisa dalla zanna del
cinghiale la storia della caccia c’¢ tutta, con gli eventi e i significati
che a essa si intrecciano. E difatti compare il lungo excursus che ¢
avviato dal semplice termine 0OANv, con all’inizio una prima sintetica
formulazione della storia: T 393s. 0VOANV, TV TOTE v 6VG HAOCE
revk® 686vt || Tlapvnoovs a06via uet Avtolvkdy te kol viog.
Gia potrebbe essere sufficiente*', ma il segno diviene poi, in questa
prima occorrenza, racconto particolareggiato (t 393-466). Cio che
permette il riconoscimento ¢ il segno e con esso il suo significato che
affiora nella memoria attraverso la percezione e la decifrazione. Il se-
ma € e pud tornare a essere racconto a ogni incontro, a ogni ‘lettura’,
in qualsiasi momento e in qualsiasi luogo. E il segno della cicatrice ¢
anche una storia di racconti che Omero stesso lascia intravedere. La
oule diviene il sema che produce il racconto fin dal primo ritorno del
giovane Odysseus a Itaca dopo la caccia. Il padre e la madre vedono la
ovAn e domandano al figlio che cosa ¢ accaduto, Odysseus racconta,
ed ¢ questa la prima narrazione eroica della caccia al cinghiale sul
Parnaso (t 462-466, part. 463s. kol €é€epéetvov drava, || ovANY Gttt
nd0o1- 6 & dpa odicly €D kotéleEeV).

Un segno come la cicatrice normalmente pud essere riconosciuto
alla vista**. E in effetti con Eurykleia non dovrebbe ancora funzionare
da sema. La cicatrice ¢ un segno speciale, che non ¢ creato intenzio-
nalmente per una comunicazione, ma una volta prodotto dall’evento
della caccia e collegato all’evento stesso attraverso le storie, diviene
sema e in quanto tale ¢ soggetto al riconoscimento (t 392s. avtika &

“ Sulla relazione metonimica tra il sema della cicatrice e la storia della caccia vd.
FOLEY 1997b, 77. Sulla relazione tra segno e racconto e sul segno in forma di racconto
vd. SCODEL 2002, 111s.

4! Sempre con le medesime formule o con lievi variazioni e sempre a partire dal
termine oVAN, cf. in T 465s., ¢ 219s., y 74, ® 331-335 la riproposizione della storia della
caccia, ancora in forma di narrazione sintetica senza piu altri ampliamenti. Sulle
variazioni formulari che qui intervengono vd. HOEKSTRA 1965, 111.

42 Per questa ragione Odysseus prima evita la luce che lo pud rivelare (t 389 moti
8¢ ok0tov £tpdnet olya), e poi, dopo il riconoscimento non voluto, diviene piu attento
a nascondere la cicatrice alla vista (1 507 oUAfv 8¢ xot0 poxéecsot kGAvye). Ma il
segno funziona qui altrimenti.
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£yvo || o0ANV). Pud ben essere questo riconoscimento anche casuale,
come nell’episodio di Eurykleia, perché il segno non ¢ vincolato, pud
funzionare per conto proprio, basta che le regole della sua codificazio-
ne siano condivise o siano note. Il segno della cicatrice, in questa
scena, viene riconosciuto al tatto, in maniera eccezionale — e inattesa
per lo stesso Odysseus — ma comunque possibile nel sistema dei
semata epici (1 467s. v ypnic xeipeool kotonpnvésst Aafodoa ||
o P émpocoopévn)’®.

La produzione del segno di Odysseus ¢ speciale e merita qualche
altra considerazione: attorno al segno si addensa un evento che ¢ unico
e straordinario, e per questo pud definire I’identita dell’eroe. Nella
storia della caccia al cinghiale sul monte Parnaso non a caso si parla
anche della storia del nome di Odysseus (t 403-409), per contiguita
logica: il nome e la cicatrice sono entrambi segni ed entrambi recano
con s¢ metonimicamente una storia che ¢ connessa all’identita e
all’identificazione. L’agente stesso che produce il segno ¢ eroico e
degno di memoria come la storia. E in questo caso un cinghiale,
protagonista di una caccia che puo essere paragonata ad altre celebri
cacce del mito. La ferita, prodotta dalla «bianca zanna» e dalla furia
dell’animale (t 393, 465), ¢ un segno inciso profondamente, non
diverso nell’uso formulare da una ferita in battaglia (t 449-451)*. Una
ferita ¢ un solco e la cicatrice lascia come segno, che ¢ unico e che
rimane sempre riconoscibile, una emergenza, una traccia in rilievo ben
percepibile al tatto oltre che alla vista.

Nella scena di Eurykleia il riconoscimento attraverso il segno ¢
immediato e cosi gli effetti e le reazioni conseguenti, che sfuggono
anche alle intenzioni e al controllo di colui che reca il segno®.

4 Per la percezione tattile della cicatrice cf. ancora nelle parole di Eurykleia t 474s.
00d¢ ¢ €0 ye || Tpiv Eyvov, mpiv mdvto dvokt €uov duoaddocbor (a cui si aggiunge
meno precisa la relazione a Penelope, y 75) e gia subito prima del riconoscimento di
Eurykleia nel fondato timore di Odysseus che la cicatrice lo possa svelare t 390s. pn €
Aapodoo || oAV duopdocaito.

# Sull’immagine ‘eroica’ del cinghiale, che nel confronto con Odysseus non &
diverso da un guerriero in un duello, vd. supra cap. IV § 4. Sulla caccia eroica come
momento rilevante nella formazione e nella carriera delle imprese, in connessione anche
col motivo dell’identita, vd. BRILLANTE 1992b, 213-215.

4 Si vedano le subitanee reazioni, istintive e contraddittorie, di Eurykleia (t 468-
472), e I'immediata azione di Odysseus (479-493), indispensabile a riprendere il
controllo degli eventi che la rivelazione non intenzionale del segno rischia di far
evolvere altrimenti rispetto al piano (e al racconto) della vendetta. E non manca neppure
il contributo di Athene a interrompere la non voluta catena di eventi che potrebbe
svilupparsi e che potrebbe far deviare il racconto senza piu possibilita di rientro nella
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In questa prima scena straordinaria di Anagnorisis, la oule agisce da
sema per conto proprio — e questo ci da da pensare sulla sua potenza.
Ma torna di nuovo a funzionare come primo segno di riconoscimento
dell’eroe negli sviluppi successivi dell’azione. E in questi casi ¢ 1’eroe
stesso che utilizza opportunamente il ofjpa e insieme a questo altri
semata che ha a disposizione. Odysseus si rivela a Eumaios e a
Philoitios dopo averne verificato bene la fedelta. Dichiara esplicita-
mente di essere Odysseus con le formule del nostos (¢ 207s. xaxa
ToAAG, poynoag, Il ilvBov eikootd €1eil €g motpido yoiov), ma vuole
dare anche una prova concreta e inequivocabile della propria identita,
e in questo caso & lui stesso che mostra alla vista®® dei servi la
cicatrice, che ¢ definita come onpa dpidppadéc (¢ 217), e solo questo
permette effettivamente il riconoscimento e garantisce la credibilita
delle parole. Odysseus conosce molto bene le regole ¢ non manca di
dichiarare esplicitamente la funzione del sema: ¢ 218 Sopa W €U
YVOTOV TLoTOONTOV T £V BUU®.

La stessa prova potrebbe servire per Penelope, ma per la sposa non
basta. Vale invece piu tardi, ma anche in questo caso non da sola, per
il riconoscimento di Laertes. Odysseus incontra il padre nel podere,
dopo la strage dei proci. La scena dell’Anagnorisis ha anche qui i tratti
di una peira (o 216, 240). Odysseus, dopo il solito racconto inventato,
cede infine all’emozione, abbraccia il padre e si rivela dichiarando la
propria identita (@ 321-323). Ma il padre vuole anch’egli un onuo
apLopadég per poter credere (0 329 memoibo) al ritorno del figlio
dopo tanti anni'’. E Odysseus fa vedere la oule (0 331 ¢pdoat
opBoiuoiot) e aggiunge un secondo segno di riconoscimento. Sembra
la storia minima di un fatto del quotidiano, ma si tratta di un’esperien-
za e di una memoria condivise unicamente dal padre e dal figlio: ¢ il

sua traccia tradizionale (476-479). Si puo dire che la tensione prodotta & straordinaria e
di grande effetto, e non a caso la scena ¢ memorabile: ¢ creata volutamente dal cantore,
che ¢ poi in qualche modo costretto a usare tutte le sue risorse per riprendere il giusto
percorso della narrazione.

4 Odysseus dichiara 1’uso del segno (¢ 217 oo dpLopadeg dAlo T deifm), poi
scopre la cicatrice (¢ 221 pdkeo peyding dmoépyabev oVAflg, ovvero si rovescia il
gesto che opportunamente nascondeva il sema in 1t 507) e i servi fedeli guardano con
attenzione, vedono (¢ 222 td & &nel elcidémy €0 T &ppdocavio £xacta) € solo a
questo punto si compie il riconoscimento e si producono le conseguenti reazioni,
immediate (e sempre straordinarie, tanto che bisogna porvi fine per altre ‘esigenze’).
Vale il rilievo di GAINSFORD 2001, 9 «this time, unlike in Eurykleia’s recognition of
him, the use of the scar is under his control».

Y @ 328s. €l pev 8 ‘Odvoels ye £udg ndig £vBAEs ikdverg, Il ofud Tt pot vov
eine apLopadéc, Gopo tenoido.
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ricordo degli alberi da frutto di cui il padre un tempo ha insegnato a
Odysseus i nomi e dei quali gli ha fatto dono (o 336-344). 1l padre
riconosce alla vista e al racconto i segni sicuri e con essi I’identita del
figlio: ® 346 onuot avayvoviog 16 ot €uneda mEPpad 'Odvceens.
Immediata, anzi contestuale ¢ la reazione emotiva. Gli schemi tematici
non mutano neppure in questa continuazione.

Ma ritorniamo a Penelope. Nel caso della sposa, come ¢ naturale,
le cose sono — o meglio devono essere — pitt complicate. Lo esige in
primo luogo la narrazione del nostos che arriva al suo compimento.
Anche per la sposa si ripropone il ofjua dpropadég della cicatrice ed €
Eurykleia che, per ’esperienza che ha gia fatto del sema, ne fa
menzione per convincere Penelope del ritorno di Odysseus (y 73-76).
Ma quello di Penelope ¢ a ragione un thymos apistos*®. 11 segno non
ha certo perduto la sua efficacia, ma non basta a persuaderla, cosi
come ella non si fida nel divisare le sembianze di Odysseus dopo tanto
tempo. E del resto I’emozione le rende difficile anche guardare in
volto lo sposo e potrebbe tradirla in un momento cosi importante. V’¢
perd una via migliore per il riconoscimento®. Penelope ha bisogno di
altri semata, molto particolari, e tutta I’Anagnorisis assume la dram-
maticita di un confronto e di una peimso. Penelope mette alla prova
Odysseus e Odysseus mette alla prova Penelope. Vi sono dei semata

% y 72, cf. 85s. Le ragioni sono spiegate esplicitamente dalla stessa Penelope e
proprio nel momento in cui si compie il riconoscimento, y 213-217. D’altronde
Penelope si & gia lasciata persuadere dall’efficacia di altri semata che Odysseus nelle
sembianze del mendico ha utilizzato per rendere credibile il suo racconto. Anche in
questo caso i semata hanno funzionato con le stesse formule e con le stesse
conseguenze, cf. part. T 250 onuot dvayvovon, t¢ ot éunedo néppad’ ‘Odvocevc. 1
semata il mendico li fornisce a conferma della propria storia fittizia — per renderla
simile al vero (t 203) — e sono sempre relativi all’identita di Odysseus. E gia in questa
scena essi sono la risposta a una peira di Penelope (t 215 meiprioecBor). I segni
richiesti sono relativi a oggetti e a persone che accompagnavano Odysseus al tempo
della partenza per Troia, che il mendico sa descrivere fin nei minimi particolari (t 221-
248). Penelope li riconosce e crede al mendico perché condivide personalmente la
codificazione dei semata: & ancora una storia cio che sta dietro al segno, ¢ la stessa
Penelope che ha dato a Odysseus le vesti e la spilla d’oro con la raffigurazione cesellata
del cane e del cerbiatto (t 255-257). Su questa scena e sul funzionamento dei segni
attraverso il racconto vd. SCODEL 2002, 105-108, part. 108: «Words have replaced
objects as memory-cues. Empeda is ‘stable, fixed’: while time has changed the external
world, the verbal sign trascends time to evoke the past with accuracy».

¥y 108s. | wéra vt || yvoodue®” GAMA® kot Adiov (e cf. la fiducia di Odysseus
nell’efficacia del segno, y 114).

% Questa prospettiva & indicata esplicitamente in y 114 neipdlelv £uébev, 181
nooLog teltpouévn (ma cf. gia v 336 GAéxov metpnoeon).
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«segreti» per garantire il riconoscimento. Essi sono sconosciuti a
chiunque altro, derivano da una codificazione criptica e condivisa
esclusivamente da Penelope e Odysseus: y 109s. €ott yop fuiv |l
onuod’, 6 oM kol val kekpuppuéva iduev ar’ dAlov. La soluzione ¢
ancora ritardata, ma Odysseus alfine, quando Penelope ordina di
portare fuori il letto, risponde correttamente alla prova e puo rivelare
il péya onua che scioglie ogni dubbio. E v’¢ ovviamente anche in
questo caso una storia dietro al segno, la storia della costruzione del
letto sul tronco di un grande ulivo all’interno del talamo (y 188-201).
Solo Odysseus — e con lui Penelope (e si aggiunge anche 1’ancella che
custodisce il talamo)’ — pud conoscere questa storia e questo partico-
lare, perché ¢ 1’eroe stesso, di cui ci sono ben note le abilita manuali,
che ha realizzato il Aéxog e nessun altro (y 189)°% La conclusione
della storia del segno ¢ siglata dalla riaffermazione della sua funzione:
v 202 oVt® tot T0de onuo moavckopal. I semata segreti sono deci-
sivi e ottengono il riconoscimento formulare conseguente, che si in-
treccia ancora alle emozioni e ai gesti: y 206 onuat dvoyvovon td ot
éuneda mehppad ‘Odvoceve. Odysseus e Penelope finalmente — ma
solo ora — si ritrovano nei segni, i quali sono €uneda oltre che dpt-
opodéa (y 225), ma soprattutto, come torna a dire Penelope, nessun
altro 1i pud conoscere (y 226s. 00 Bpotog drrog Omamet, || AL olot
oV T €y® te). A questi segni anche il thymos della sposa, per quanto
indurito da vent’anni d’attesa, pud credere: y 230 neibeig o1 pev
Bupdv, annvéa ep Pad’ £6vto.

4. Lo spazio e il tempo dei segni

\

Il segno ¢ collocato e agisce nello spazio e nel tempo, come
manifestazione, linguaggio, o anche oggetto concreto. Zeus manifesta
i suoi segni dalle alte sedi formulari che gli appartengono, én’ I8aiwv
opéav (O 170), &’ aiyAjevtog ‘Ordumov (N 243, v 103)™, il grido

3! Per lo schema a tre (due piu uno) della conoscenza riservata cf. 1 205-207.

2 L’importanza della codificazione esclusiva del sema & affermata poi piu
ampiamente ancora dalla stessa Penelope: y 225-230. Vd. FOLEY 1997b, 78 «These
three alone can expand metonym to extrasituational reality, they alone can project
immanent meaning from the concreteness of the sema». A margine si puo anche
valutare I’inamovibilita propria del Aéxog che funziona come sema, immutabile
attraverso il tempo e nello spazio.

53 1 segni, in particolare quelli degli dei, prediligono una direzione dall’alto verso il
basso, cf. @ 75 ££ "Idng, B 147 LydéBev €x Kkopudig Gpeoc, v 113 &n’ ovpoavod
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della gru proviene Uyobev €x vedp€éwv non diversamente dalle
comunicazioni divine (Hes. Op. 449, v 104). Ancora Zeus pone un
sema di tipo diverso, la pietra che ¢ segno della sua vittoria su Kronos,
inamovibile sulla terra a Pytho (Hes. Th. 498s. ompi&e xata yBovog
gvpuodeing Il TTuBol év fyodén)™. E inoltre la collocazione relativa
del segno nello spazio comporta un significato specifico, che puo es-
sere polarmente positivo o negativo. Zeus fa balenare il suo fulmine
emdé€ia (B 353), mentre i segni stessi sono €vdgEia onuato (I 236)
e dpiotepd onuato (Hes. fr. 141.25 M.-W.)>. I segni si rivelano e
comunicano nella dimensione del tempo, in coincidenza con gli eventi
che contano nella narrazione, come il feras del serpente al tempo del
raduno degli eroi in Aulide (B 303-308) o il segno di Zeus nel giorno
della partenza per Troia (B 351-353), e attraverso il tempo sono ricor-
dati e mantengono il loro significato. Dopo molti anni di lontananza
dalla patria e da quei momenti ¢ ancora a quei segni lontani che ci si
affida per valutare gli eventi e le prospettive del presente e del futuro.

Ma i segni per la loro autorevolezza e con la loro evidenza hanno
il potere di agire sullo spazio e sul tempo. Vediamo anzitutto come il
onua definisce lo spazio, o come anzi lo costituisce.

Gli agoni rappresentano un momento importante delle imprese e
del kleos degli eroi. La loro istituzione ¢ fatta di regole e per questo gli
agoni sono pieni di segni. Le regole del confronto sono fondate sullo
spazio che definisce le prove e i loro esiti, e lo spazio dell’agone viene
preliminarmente costituito attraverso semata’®. Achilleus propone le
gare in onore di Patroklos e stabilisce i premi, ma per la stessa
istituzione dell’evento fissa come segno i termata che rappresentano i
punti di riferimento per la gara dei carri e per la corsa (¥ 358, 757
onunve ¢ tépuot "Axirlievg). E anzi, ancor prima ne parla Nestor
nelle raccomandazioni che impartisce al figlio Antilochos per la gara

dotepdeviog, P 548 £ ovpovdBev (o si pud confrontare anche la manifestazione
particolare di x 298 by60ev €€ dpooig, etc.).

3 Cf. Paus. 10.24.6. Sulla storia di questo sema di Zeus a Delfi vd. WEST 1966, 303.

% Cf. i segni divini ¢n’ dprotepd di M 201, 219, 1 242. Una valutazione sul signifi-
cato della provenienza spaziale dei segni da destra o da sinistra & in M 239s. (cf.
Aeschyl. Prom. 488-490). Sull’opposizione destra/sinistra e sui segni divini vd. LLOYD
1993, 65s.

% Si pud ricordare come in Pind. OL 10.24, pur in modo diverso ma comunque
contiguo ai valori qui definiti, il sema funebre di Pelops agisca come riferimento nello
spazio e attraverso il tempo per la fondazione degli agoni ad Olimpia (si vedano anche
nel seguito della narrazione, ai vv. 43-59, gli effetti che derivano dalle categorie dello
spazio e del tempo sempre per I’istituzione mitica e al tempo stesso reale dei giochi).
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dei carri. Il rilievo del sema ¢ gia nella formula che lo introduce e che
ne sottolinea 1’evidenza®’. E un segno antico descritto con attenzione,
¢ un tronco secco che si leva bene da terra e due pietre bianche ai lati
lo rendono ancora piu evidente. Potrebbe anche essere — come
congettura lo stesso Nestor — un ofpo funebre di un eroe oppure la
vioco di una gara antica, segni che marcano lo spazio di un’altra eta
(¥ 331 mdhon, 332 ént mpotépav GvOponwv). 11 onuo perdura nel
tempo e sembra non esser soggetto alla consunzione (¥ 328 16 pev 00
katomvbetar SpuPpw). Torna di nuovo ad avere il suo significato
spaziale: Achilleus ora (vOv) ne ha fatto la meta intorno alla quale
girano i carri per poi ritornare indietro verso il traguardo. Il segno ¢
collocato lontano (¥ 359 wmAdbev év Aele nedi), ma la sua
importanza per le regole dell’agone ¢ indicata dalla figura del giudice
di gara (¥ 359-361 okomdv) che deve osservare il comportamento dei
concorrenti mentre girano intorno al segno’".

I segni definiscono I’esito della prova e il successo. Negli agoni
dei Feaci Odysseus dimostra prima di tutto con le azioni il suo status
di eroe. Alla sfida di Euryalos risponde con un lancio del disco, un
AMBog (0 190), che supera i semata delle prove di tutti gli altri
concorrenti (6 192 tnépnrato onpoto maviov)’ . Il sema & cid che
fissa ’evento e che lo contiene. In questa prova cosi importante
interviene anche un giudice di gara divino: ¢ la stessa Athene in
sembianze umane a stabilire i segni (6 193 £€6nke 3¢ tépuat "ABnHVN)

7 Gjuo 8¢ tol £pém WA’ dpLdpadéc, 00dé e Aoel W 326 = A 126, cf. y 273. Su
questo serma e sui problemi relativi ad esso e al passo vd. RICHARDSON 1993, 210-212.

% Nella successiva gara di corsa il rilievo dei segni spaziali & marcato dalla loro
contiguita nella sequenza narrativa, ¥ 757s. Achilleus segna i termata (I’arrivo) e
subito, senza altri elementi di mezzo, parte la gara dalla nyssa (il punto di partenza).
Sono i segni stessi che fanno la gara e la sua narrazione.

%% Alla stessa maniera e con la medesima formula negli agoni in onore di Patroklos
¢ Aias che supera i ofpoto degli altri concorrenti nella gara del lancio del peso (W 843
vnépBode onuato navtmv). I semata dei lanci rappresentano il punto di riferimento
all’interno dello spazio preliminarmente delimitato dell’agone. Qui a vincere la gara ¢
poi Polypoites, che, letteralmente da ‘fuoriclasse’, con il suo lancio addirittura esce dai
confini del campo di gara (¥ 847 técc0v TOVTOG Gydvog UmépPade). E una nota sulla
eccezionalita della prova non diversa nella funzione dall’indicazione di Athene come
giudice di gara sul lancio di Odysseus. Su questa prova di Aias e di Polypoites vd.
RICHARDSON 1993, 262-265. Per il sema che come quello di Odysseus (8 196s. o 1
HepLYHEVOV €0TLV OpiA®, || GAAG ToAD pdTov) si distingue tra tutti gli altri grazie alla
sua evidenza, cf. X 27s. dpilniot 8¢ ot ovyol || ¢oivovior morroict pet dotpdot
(Sirio tra le altre stelle — nella similitudine cosi I’aristeuon del momento, ovvero
Achilleus, si distingue tra tutti i guerrieri).
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ed ¢ sempre la dea che ne dichiara poi il significato a partire dalla loro
stessa evidenza. Quello del lancio di Odysseus ¢ un sema che non ¢
mescolato agli altri e in questo sta la sua eccellenza e la sua
riconoscibilita, tanto che anche un cieco — cio¢ chi non puo percepire i
segni attraverso la via piu consueta per la loro decifrazione, la vista —
lo discernerebbe al tatto (6 195s. Srokpivetle 1o ofpa Il duoaddov)®.
I semata organizzano lo spazio come fanno i simboli ¢ i nomi su
una mappa. La piana per i grandi eventi dell’lliade ¢ strutturata
spazialmente da semata, che diventano i punti di riferimento per la
rappresentazione delle azioni. Questi segni sono gia per sé onuato,
sono monumenti funebri del passato con un loro proprio significato,
collocati in grande evidenza nello spazio, ma funzionano anche da
indicatori spaziali del presente. Il luogo dello schieramento dei Troia-
ni e degli alleati per il grande catalogo del secondo canto dell’/liade ¢
definito dal ofjuo di un’eroina, Myrine, che nella descrizione parti-
colareggiata appare come un tumulo elevato sul terreno (B 811 ainela
KkoA@vn), con una collocazione precisa nella piana dei combattimenti
(B 811 mpomdpo1Be moAlog, 812 v medim andvevde). Ed ¢ ben deli-
mitato come sema (B 812 mepidpopog €vbo kol €vOa), cosi come €
anche ben identificato dal doppio toponimo, quello dei mortali e quel-
lo degli dei. Cosi I'importante ofjpo di Ilos segna il luogo dell’assem-
blea notturna dei Troiani (K 415), ¢ il principale punto di riferimento
nell’ampio spazio della piana per la rotta troiana davanti all’avanzata
da aristeuon di Agamemnon (A 166)61 e poi ancora per la missione di
Priamos dalla citta alle tende di Achilleus (Q 349)%*. Il sema ¢ neces-
sario per D'orientamento nello spazio altrimenti indistinto ed & per
questo che Odysseus nella missione notturna al campo troiano appron-
ta lui stesso in assenza di altri riferimenti un sema ben evidente,

% Per lo scambio dei sensi nella percezione dei segni, cf. il funzionamento del
segno dell’airone inviato da Athene a Odysseus nella Doloneia, il quale non ¢ visibile
per il buio della notte, ma — come ¢ espressamente osservato — manda a effetto il suo
compito attraverso il grido: K 275s. 10l & ovk 18ov 6¢60Apoiot || vikto 8U dpdvainv,
GALG KAGYEOVTOG GKOVGOV.

' Al sema di Ilos si accompagnano altre indicazioni spaziali, A 167 péccov xan
nediov map’ €pivedv €coebovio, a cui seguono ancora altri punti di riferimento per la
rappresentazione della fuga dei Troiani, 170 Zxa1dg te TOlog Kol ¢nyov Tcovro.

82 Altri tymboi come punti di riferimento nello spazio: B 604 Aipytos, 793 Aisyetes.
In Q 16, 51, 416, 755 & intorno al sema di Patroklos che Achilleus trascina il corpo di
Hektor — ma prevalgono qui ovviamente altri valori. In A 371 la tomba di Ilos & il luogo
in cui Paris si apposta per colpire con le frecce Diomedes. Il paradigma permane, cf. p.
es. Aeschyl. Sept. 528, Eur. Phoen. 145, 159s., Theocr. 16.75.
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rilevato dal terreno, per ritrovare le spoglie di Dolon che faranno il
kleos dell’impresa (K 466-468, cf. 526-529).

Altri tipi di sema, poi, definiscono e organizzano il tempo, non
solo per gli eroi ma anche per i comuni mortali. E il segno ciclico®
che nella regolarita del suo manifestarsi misura ’anno e stabilisce le
norme dei lavori. Il grido della gru segna il tempo dell’aratura e
dell’inizio della stagione invernale: Hes. Op. 450s. j T apdtod 1€
ofjua ¢épet kol yeipatog Gpnv Il detkviel oupnpod®™. Selene,
ovvero la luna, con il ciclo delle sue fasi € segno che regola il tempo,
misura per antonomasia che si offre alla lettura degli uomini: Hy. hom.
32.13 téxkuop 8¢ Ppotoig kai ofuo tétuktor®. Analogamente la
stella di Sirio & segno ciclico delle stagioni (X 27 6¢ pd T dnwpng
elowv), sema negativo che regolarmente con il suo sorgere annunzia €
reca con sé le febbri (X 30s. kaxov 8¢ te onuo tétvktan, |l xai te
0£peL TOALOV TUPETOV dethoiot Ppotoioty)™.

8 Cf. in part. Hes. Op. 449 éviooro «ogni anno» per il grido della gru.

% Anche in questo caso funziona la sequenza tematica, ossia si produce, con il
riconoscimento del sema, prima di tutto una reazione emotiva: Hes. Op. 451 xpodinv &’
£d0x’ avdpog GPovtem (cf. anche Arch. 105.2s. W.2 6pBov {otator védog, [evidenza
del segno] |l ofiua yewdvog [il segno e il suo significato], kiydver & €& deinting
¢6Pog [reazione psicologica immediata], Theogn. 1197-1202). Altri esempi epici in t©
518-523, Hes. Op. 568-570, etc. 1l canto della cicala segna I’estate e il tempo del duello
tra Herakles e Kyknos in Hes. Scut. 393-401. 1l canto degli uccelli come segnale delle
stagioni e del tempo per i lavori & poi motivo che ha uno speciale sviluppo, per ovvie
ragioni, in Ar. Av. 488-492, 505s., 709-715.

% Vd. CASSOLA 1975, 588. Per il mese (lunare) come misura del tempo per gli
uomini e per i lavori, cf. la serie di riferimenti temporali in Hes. Op. 766, 772, 780, 790,
800, 814, 820. La luna segna anche il tempo degli eroi, come nel caso del ritorno di
Odysseus che ¢ annunziato per la nuova luna: & 161s. = 1 306s. 008" 00100 Avkdpov-
106 €hetoeTar €vBad’ 'Odvooenc. || 10 pev 90ivovrog unvdg, 100 & totapévoto (ma
cf. anche p. es. il tempo della sosta presso Aiolos, k 14). Il termine tékpop, insieme con
TéKpap e con tekpoipopat, ha un grande rilievo nel lessico dei segni (vd. CHANTRAI-
NE, DELG s.v. téxpop). Qui si puo ricordare il péytotov téxpmp di Zeus, il cenno che
manifesta la volonta del dio e che ¢ segno o0 ... toAivdypetov 008" drotnAdv || 008
dredevmTov (A 526s. e cf. 524 dopo memoibng). La contiguita semantica tra i termini
puo essere illustrata p. es. dalla definizione dei consigli di Kirke per il nostos di Odys-
seus: W 25s. dei&o 080v nde Exaota || onpovém equivale a k 563 680v texunpoto Kip-
k. Si aggiunge alla serie degli epiteti che definiscono I’evidenza del segno (divino)
Hes. fr. 273.2 M.-W. téxpop €vopyég (come gli dei nelle loro epifanie o come il sogno
premonitore).

% Nella similitudine funziona anche come sema per gli eroi, segno tematico che
annunzia il culmine dell’Aristeia di Achilleus e la morte di Hektor (vd. KRISCHER 1971,
36-38). In Aeschyl. Prom. 454-458 Prometeo ha insegnato agli uomini a riconoscere gli
astri come tékpop delle stagioni (456 BéBotov, ma per I'impegno interpretativo &
rilevante anche 458 duvckpitoug).
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I semata segnano anche il tempo degli eroi, delle loro imprese e
delle storie, come il segno che Odysseus stabilisce con i servi fedeli
per il momento opportuno che dara I’avvio alla strage dei pretendenti
(6 231 dtop 106e onpa tetiybw). O come il segno che Teiresias ha
rivelato a Odysseus a fissare il tempo per il suo ultimo ritorno (A 126-
128, cf. y 273-275). Esso funziona, proiettato in un futuro che supera i
confini dell’Odissea, attraverso il tempo e lo spazio e attraverso la
molteplicita delle vicende dell’eroe: quando Odysseus sara giunto al-
I’estremo confine dei suoi viaggi il ofjpo sara riconoscibile attraverso
lo scarto semantico che & contenuto in esso e che ne fa una kenning®’.
In altro modo, il segno di Zeus che si proietta lontano nel tempo dyt-
pov, oyttédeotov (B 325) stabilisce la durata della guerra di Troia, il
momento in cui si compira la persis della citta, con la precisione dei
numeri che si manifestano nell’evento prodigioso (B 326-329, cf.
313). Ma una proiezione ancor pill ampia appartiene al medesimo
segno, che non a caso ¢ associato al kleos epico dell’impresa degli
Achei (B 325 6ov kA€og 0V motT OAelTON).

5.1l segno del kleos

Il tumulo funebre & I’ultimo geras degli eroi®®. Due sono i tratti
fondamentali di questo sema. Il primo ¢ ’evidenza visiva nello spazio,
in verticale e in orizzontale: 1’indicazione delle proporzioni, evpvv 6’
VYNAov te «ampio e altissimo» (¥ 247), ¢ nella richiesta di Achilleus
per il tymbos che raccogliera le spoglie di Patroklos insieme alle sue e
che serbera la memoria delle imprese e dell’amicizia che unisce i due
eroi anche nella morte. Cosi in effetti faranno gli Achei, Achilleus e
Patroklos avranno un péyav kai duvpova topov (o 80)%. Il secondo

7 Sul segno del ritorno vd. HANSEN 1990, 241-272, OLSON 1997, 7-9. Sulle ken-
ningar vd. WAERN 1951.

8 11 457, 675 t0uBo 1€ o™iy e 10 Ydp Yépog €61l Bavovtev. Sulla formula e
sull’argomento vd. GARLAND 1982, 69-80. Per un quadro generale sulla dimensione
sociale dei riti funebri in Omero e nella Grecia arcaica vd. KURTZ-BOARDMAN 1971,
MORRIS 1987, 44-54. Sul tumulo e la stele nell’epica e nelle testimonianze archeolo-
giche, vd. ANDRONIKOS 1968, 32-34, 107-116. Vd. anche in relazione al culto dei morti
BURKERT 2003, 370s. Per I’'uso dei termini, cf. I’equivalenza tra toufog, cfipo, othin e
pvAue in Hipponax 7 Deg. (42 W.?).

% Anche quando le dimensioni sono pit ridotte, il sema deve comunque essere
convenientemente grande (e di conseguenza visibile), come si deduce dall’indicazione
dello stesso Achilleus per il tumulo provvisorio di Patroklos: ¥ 246 dAL émieikéa
tolov. Il fymbos come segno evidente si contrappone alla morte, che corrisponde
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tratto che contraddistingue il sema degli eroi dopo la morte ¢ il suo
permanere nel tempo, per una funzione specificamente eroica alla
quale contribuisce parallelamente anche la visibilita. Il sema infatti,
accanto ai racconti epici degli aedi, ¢ il segno e il veicolo del kleos™.

In questa prospettiva, la saldezza che ¢ attributo del sema’, il fatto
che esso resista alla consunzione delle intemperie (W 328), gli stessi
semata di un lontano passato che rimangono come segni nel presen-
te’?, valgono a testimoniare la potenzialita e la funzione che il sema ha
di oltrepassare i confini del tempo .

Anche altri tipi di semata possono avere una proiezione essenziale
nel tempo, come la pietra di Zeus a Pytho (Hes. 7h. 500 onu’ €uev
¢Eomicn, Badua Bvnroict Bpotoiotv)’’. Ma quella tra il tumulo

all’oscurita e alla notte, e la cui azione & un «avvolgere» e un «nascondere», vd.
MOREUX 1967, 237-272, MORRISON 1999, 130s., 136s.

" FOLEY 1997b, 72 n. 33 (a p. 242) «Burial mounds [...] mark a traditional heroic
identity via a preapproved traditional sign. [...] As do other semata, burial mounds
symbolically open onto a reality beyond the present time and place of the narrative».
Vd. anche DERDERIAN 2001, 49-51, part. 51 «The heroic warrior’s cfjuo or Toufog
represents a diachronically durable memorial that bridges the gap between immediate
death ritual and cultural memory as well as between individual and collective relevance;
while it can continually generate kA€og, its accurate transmission of memory is limited
by its polysemy». L’epos eroico non ha questi limiti e allo stesso modo il problema
della lettura del sema sara superato con la diffusione della scrittura alfabetica proprio
dall’'uso di iscrizioni in versi (epici). BRILLANTE 2006, 36 sottolinea per altro la
differenza funzionale tra pvnun (del canto), facolta psicologica attiva che si esaurisce
nella singola occasione e che deve essere rinnovata costantemente, e 1’azione dello
uviuo (il monumento sepolcrale), che teoricamente ha una durata illimitata. Si puo dire
che con I’uso dei semata scrittorf il canto acquisisce le caratteristiche dello uvijua.

! Cf. la similitudine, con il valore di una definizione, di P 434s. AL’ d¢ te oThAn
uével éunedov, | T ént TouPo Il dvépog £otnrn 1eBvndtog NE yuvoikdg, e inoltre N
437s. Per I’idea del permanere del sema funebre nel tempo cf. Simon. 531.4s. P.
eviddlov 8¢ tolovtov ol evpog Il ol 6 mavdoudtop dGuovpacer ypdvog. In
connessione con questa prospettiva, I’arete lascia un dévadv te kA€og.

" Indicazioni specifiche sull’antichita del sema sono in W 331 ofjua Bpotolo mdia
katatebvndtog, A 166 "Thov ofjuo ntororod Aopdavidoo, 371s. toraiod dnuoyépov-
106, cf. H 89.

73 Sulla concezione epica del tempo vd. da ultimo BAKKER 2002 (con bibliografia).

™ Cf. I’analogo sema di Zeus a Troia in O 21ab pu0dpovg & &vi Tpoin |l xéBBoAoV,
opo méhoLto kol Eocopévotot TuBécor. Il sema di un’impresa divina & anche quello
di Hermes che sospende in alto le carni e il grasso all’interno della grotta come ofijuo
véng oopiig (Hy. Herm. 136), ma la proiezione nel tempo richiama piuttosto I’immagine
delle pelli che vengono distese dal dio sopra una roccia e che li rimangono per sempre
(125s. @g €11 vOv 10 pétocca molvypovior nedpvoot || dnpov dn petd todto Kol
dxprrov). Nello stesso inno vi & ancora un uso di ofpata che, pur diverso, prevede
comunque una proiezione nel tempo: Hermes dona la lira ad Apollon e questo dono & il
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dell’eroe e il kleos ¢ una relazione consequenziale e necessaria, come
appare dagli onori funebri che Menelaos subito, prima ancora di
compiere il proprio nostos, si preoccupa di celebrare per il fratello: &
584 yev’ Ayopéuvovi topfov, v doPectov kA€og €in. Senza la
tomba non v’¢ kleos per ’eroe. Per questo motivo, nel rimpianto dei
suoi che non lo hanno piu visto tornare, sarebbe stato meglio che
Odysseus fosse morto a Troia. Ora a Itaca, all’inizio dell’Odissea, egli
sembra aver perduto il nostos in mezzo al mare, ¢ divenuto dictog,
dmvotog (o 242, cf. 235 dictov) e percio la sua fine € dxields (o
241), senza kleos, la peggiore che un eroe possa attendersi. Cadendo
in battaglia avrebbe ottenuto il tymbos e anche il kleos, in una
successione che unisce nei versi il monumento e la fama perenne
come i termini complementari di un binomio””. Cosi anche il celebre
rimpianto di Odysseus nel pieno della tempesta scatenata da Poseidon
vede inscindibilmente associati onori funebri e kleos che sarebbero
venuti dalla morte da valoroso in battaglia, € 311 @ x* €loyov
k1epéamv, kai uev kA€og Myov "Ayoroi. Achilleus si trova in analoghe
difficolta quando sta per essere travolto dal fiume e anch’egli
rimpiange di non essere morto in duello con Hektor, eppure ¢ nel
pieno della sua aristeia e lo scontro con il fiume non ¢ certo impresa
da poco. Ma la spiegazione del rimpianto ¢ nella minaccia del fiume
Skamandros, le cui correnti hanno la potenza distruttiva di travolgere
tutto e di seppellire ogni cosa, in un modo che per I’appunto non
lascia semata: Achilleus non avra pit una toufoyon dagli Achei che
possa perpetuare il suo kleos, ma le sue armi e le sue ossa saranno
coperte senza memoria da una piana e deserta distesa di fango, un
sema rovesciato nell’'uso del termine e nell’immagine che annulla ogni
emergenza e ogni visibilita (® 316-323, part. 322s.)’°. E cid che

segno dell’amicizia tra i due figli di Zeus che sara perenne (508-510 dropnepés, ag €1t
kot vOv, cf. per questa funzione del dono Z 230s.).

0. 239-241 (Telemachos) = £ 369-371 (Eumaios) 1 x&v ol TOuBov u&v émoincov
Movoyatoi, Il A8¢ ke kol @ moidi puéya xkréog fipot dnicow. |l vov 8¢ wiv dxdeldg
Gprutar dvnpetyavto (cf. in © 32-34 I’indicazione relativa al destino di Agamemnon,
per la quale sono ripresi senza variazioni i primi due versi). Sugli onori funebri negati
vd. REDFIELD 1975, 167-223, VERNANT 1982, HARTOG 2002, 41s.

76 Sull’immagine vd. VERMEULE 1979, 185. Anche un significato del genere pud
avere il gesto immaginato da Agamemnon sulla tomba del fratello: A 177 toufo
émBpookav Meveldov kvdoriporo. Calpestare la tomba & analogo al gesto che
accompagna le parole del vanto, ’azione di calpestare il corpo dell’avversario che come
aikia getta infamia sul caduto attraverso il funzionamento del codice prossemico (cf. p.
es. E 620,Z 65, N 618, ® 182). In proposito vd. CAMEROTTO 2003c, 467-470.
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avviene davvero dopo il duello tra Herakles e Kyknos nello Scudo
esiodeo. Kyknos viene ucciso e sono celebrate le taphai in suo onore,
ma il sema che ¢ stato innalzato per lui viene poi travolto dalla piena
del fiume Anauros e dalla fisis di Apollon: il segno del kleos, che
spetta anche al figlio di Ares sconfitto e che dovrebbe essere
anch’esso ariphrades ed empedon, scompare per sempre alla vista con
un rovesciamento del codice, ovvero diviene un oy’ d18éc (Hes. Scut.
4777

Se ritorniamo alla categoria dello spazio troviamo una serie di
conferme sulla relazione tra il sema e il kleos. L’evidenza — e con essa
I’identificazione visiva — ¢ prodotta in primo luogo dall’elevazione
verticale del tumulo’. Il sema di Myrine appare come una ainela
koAovn (B 811), il sema che Achilleus usa come meta per la gara dei
carri si eleva in altezza sul terreno, tanto che lo si pud indicare e
vedere da lontano (¥ 327 &otnke EVAov adov Bcov T Spyuvl Vmep
oing). La proiezione verso 1’alto della tomba di Elpenor ¢ fatta di una
sequenza di tre elementi in una progressione verticale: p 14s. topfov
xevavteg kol €nt ominv €pvoavieg || mnéopev dxpotdte tOUPO
evnpeg epetudv. E il tumulo, la stele e il remo vanno ancora sommati
al fattore della collocazione (1 11)79. Anche il tumulo per Hektor, no-
nostante sia realizzato piuttosto in fretta per la difficile situazione con-
tingente, ¢ fatto di un gran numero di grosse pietre accumulate sopra
la fossa: Q 797s. avtap Vnepbe || mukvoioly Adecol kateotépeocay
neydrotor™’.

E ancora I’identificabilita del segno ¢ prodotta dal limite oriz-
zontale che circolarmente definisce il tumulo rispetto allo spazio
indefinito. E cid che vediamo fare agli Achei quando elevano il
tumulo per Patroklos, essi segnano il limite in cerchio e poi piantano 1

7 A margine si pud osservare come I’annunziata distruzione del muro degli Achei,
che per la volonta di Poseidon subira una sorte simile a quella del sema di Kyknos, &
pure dovuta a una questione relativa al kleos, H 451-463 (cf. il racconto della
distruzione nella prolessi di M 27-32, part. 30 Aelo & €noinoev).

78 Sulla verticalita della stele e i suoi significati vd. CERCHIAI 1984, 59.

™ In una prospettiva diversa ’altezza del tumulo diviene funzionale per vedere
lontano e per questo puo essere sfruttata come specola per una vedetta: B 792s. og
Tpowv cxonodg 1e, Todwkeinot nemoldag, || TouPe €n’ dxpotdte Alcu)too YépovTog.

% 11 tumulo & fatto di materiale che viene accumulato sopra i resti delle spoglie,
azione indicata dal regolare uso di € (cf. anche yvt yolo, Topfoyon). Il paradigma
dell’altezza puo essere sottolineato dalla contiguita che possiamo verificare nelle azioni
di innalzare il tumulo per i caduti della battaglia e di innalzare il muro a difesa delle
navi in H 336-338, 435-437.
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pilastri tutto intorno e infine gettano sopra la terra: ¥ 255s.
Topvicavto 8¢ ofuo Beueilid te mpoPdrovto |l dudt mupnv: £100p
8¢ yvmv €nt yolav €xevov. Il limite € ben definito dalla terra battuta
tutto intorno (B 812 mepidpopog €vBo kot €vOa, ¥ 330 Aelog &
imnddpopog audic), oppure, come avviene nel caso della la tomba di
Eetion per opera divina, il sema ¢ circondato, a definirne il perimetro,
dagli alberi piantati dalle ninfe: Z 419s. 718’ énl onu’ €xeev: nepl 8¢
nteléog Edpvtevoay || voupar dpectiddeg, kobpot Alog aiyiéyoto.
Sempre in funzione della visibilita del sema — e del kleos che esso
genera — ¢ la sua collocazione nello spazio. Il luogo privilegiato per
questo ¢ la riva del mare. Sulla riva dell’Ellesponto ¢ posto il tumulo
di Achilleus e di Patroklos (@ 82 dxtfj €xt mpovyovomn, €nt TAATEL
‘EAAnondvto) e la medesima posizione prospetta Hektor per il tumulo
dell’avversario che egli sta per affrontare nella singolar tenzone da lui
stesso proposta agli Achei (H 86 ohud 1€ ol yevwolv €mt mAaTel
‘EAAnondovto). E simile € anche quella del sema che Elpenor chiede a
Odysseus (A 75 onud t€ pot yxeval moliflg €mt Oivi BoAdoong),
richiesta che poi viene puntualmente esaudita (u 11 66" dxpdtatog
npoey’ axtn). La motivazione ¢ espressamente indicata, il tumulo
deve essere miedavng, ovvero deve poter essere visto da lontano dai
naviganti di passaggio. Ed ¢ proprio alla visibilita che si associa il
motivo del kleos. La gloria degli eroi ha tra i suoi tratti specifici il
potere di diffondersi lontano come indica la serie di formule k\€og
ovpavoVv 1keL, VToVPAvIoV KAE0G, KAEOG 0Vpavov evpuv Tkave (cf.
obpavounkng Simon. 11.27s. W.% per la fama [odt1c?] dell’apet e a
seguire v’¢ il kA€og, Ar. Nu. 460s. kA€og 0VpOaVOUNKEG), KLEOG ETOL
0cov T émxidvotor Nog, kAéog evpv k0O ‘EAAdSa kol pécov
"Apyog, etc. (e inoltre raggiunge tutti gli uomini, cf. p. es. K 213
mavtog €n’ avOpamovg). In questa prospettiva, complementare a
quella di miedavig (cf. TmAovyng, TA€okonog, rispettivamente per
la luce degli astri come semata e per il fuoco)®', funzionano gli epiteti
epici miekiertog/miekivtog. 11 kleos si proietta senza limiti anche
nel tempo verso il futuro, e a questa idea corrispondono in particolare
le formule dofectov KAéog, KAEOg GoBLTOV, KAE0G 0D moT dAelton

81 Hy. hom. 31.13, 32.8; Hes. Th. 566, 569. In Pind. Nem. 3.64 il tnAovyeg ¢€yyog
degli Aiakidai ¢ la gloria che proviene dalle imprese troiane (cf. anche Pyth. 3.75).

82 Per un quadro puntuale vd. LfgrE s.v. k\éog. Sul concetto e il funzionamento del
kleos vd. NAGY 1979, 16s., 2003, 45-48. Cf. lo sviluppo articolato dell’idea in Bacchyl.
Epin. 13.175-181 M. 0¥ yop drourmél vuk[tog |l mocipovig Apet[a Il kpupbeis
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Se i canti diffondono nello spazio e nel tempo la fama delle imprese di

un eroe, il sema non ¢ meno importante, perché esso ¢ il segno
tangibile del kleos: ¢ efficace nell’ampio spazio che esso domina e in
quello pit ampio dei viaggiatori che racconteranno le storie di cid che
hanno visto e sentito, e inoltre ¢ efficace nel tempo delle generazioni
che verranno, fintantoché si manterra intatto. Collocazione, visibilita,
permanenza nel tempo e kleos sono idee contigue, che si intrecciano
nel sema di un eroe come Achilleus ma che funzionano alla stessa
maniera per tutti gli eroi (o 83s.)™:

&g kev TNAEGOVNG €K TOVTOPLY GVEpdoLy €in
1010”0l Vv yeydaot kal ol petdnicdev €covratl.
Perché da lontano fosse visibile agli uomini in mare,
a quanti vVivono ora e a quanti vivranno in_futuro.

Allo stesso modo Hektor pensa alla funzione del sema e immagina
in maniera concreta il navigante delle generazioni future (H 87s.
oyryovev avbponmv) che passera lungo la costa troiana e immagina
anche le parole che dira vedendo il sema antico (H 89-91):

duovpo[dtat kaAdntpa, || GAN Eurnedov dx[apdta || BpHovea 86&a |l otpoddtar katd
vov [te || kot moddndoyktov B[ Ghoccov.

8 Cf. in relazione al sema e agli onori funebri per Achilleus il riferimento al nome:
® 93s. &g oV pev 00de Bavov Gvop’ drecag, GALG tot aietl || mdvtag én’ dvOpdnovg
KAéog €ocetol £60A0V, "AxiAle. La relazione tra il kleos, il nome, la tomba (e il
canto) merita un approfondimento alla luce del nesso formulare che si stabilisce tra il
sema e il nome dell’eroe a cui esso appartiene e che regolarmente lo identifica. Se non
v’e sema non v’e neppure kleos del nome e delle imprese, e allo stesso modo non vi sara
kleos se non v’e il canto (cf. le valutazioni programmatiche di Pind. Ol. 10.91-93, fr.
121 M.). D’altra parte va ricordato come secondo Plut. Lyc. 27 a Sparta il nome del
defunto poteva essere inciso dopo la sepoltura solo se si trattava di un caduto in guerra
(o di una donna morta di parto), cf. p. es. IG V 1, 701 Aiverog €v noréuot (V sec. in.),
vd. GUARDUCCI, EG III 172s. E utile ritornare qui all’aggettivo dpionpuog, che contiene
i valori propri di ofjua e in part. al suo uso in Tyrt. 12.29 W.%, dove dpionuot sono il
toupog e i figli di colui che muore in battaglia per la patria, con una proiezione nel futu-
ro (30 €€oniow) che trova il suo compimento fino all’immortalita (32 yiyvetot d0dvo-
106) nel kleos del nome: 31 008¢ mote kKA€0g £6OAOV dmoAALTOL 0V’ Gvou’ ovToD (cf.
il funzionamento dei codici della memoria per le imprese in relazione al tdog €nion-
udtatog in Thuc. 2.43.2). Sulla relazione tra nome e kleos (e racconto/canto) vd. le os-
servazioni di WEBBER 1989, 12s. a proposito di Odysseus che rivela il proprio nome ad
Alkinoos per poi raccontare le proprie storie. E cosi nella iactatio dopo I’accecamento
del Ciclope la rivelazione del nome rappresenta il punto d’inizio per il kleos dell’im-
presa. Si puo confrontare a margine, per la relazione tra sema e kleos, Eur. Herc. 1017
nepLoapndtoTog, applicato a un mito e alla sua fama (perd in una dimensione sincronica,
1018).
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Gvdpog pev 16de ofua tdAal katate®vndtoc,

6v ot dprotevovia katéktove 0aidipog “Extop.

g ToTE TIg EpeeL 10 & €OV KAE0g 01 TOT OAELTOL.
«Questa e la tomba d’un uomo che mori nel tempo antico,
mentre si batteva da prode, ucciso da Ettore splendidoy.
Cosi un giorno qualcuno dira; e mai morira la mia fama.

La particolarita qui ¢ che Hektor definisce si il kleos dell’avversa-
rio che avra trovato sepoltura sulla riva dell’Ellesponto, perché questo
sta nella relazione tra il sema e colui che vi & sepolto, ma il sema
contiene metonimicamente le storie. Nel verso 6v mot dptotevovta
kotékTave daidipog “Extop € tutto il racconto della singolar tenzone,
almeno cosi come la prospetta Hektor nella sfida®. E il campione
troiano in questa proiezione nel futuro afferma la propria vittoria e il
proprio kleos, di cui il sema dell’avversario conservera la memoria e
diffondera la fama.*

Anche un eroe minore come Elpenor pensa al proprio kleos nel
tempo che verra quando indica dove porre — in bella vista sulla riva
del mare — il tumulo delle sue spoglie: esso € per i posteri, perché
sappiano di lui (A 76 kol €scopévorot Tubecbal). Ed ¢ attento anche
all’identificazione del proprio sema, definendo la relazione tra il
significante e il significato, tra gli elementi che costituiscono il sema e
la sua storia personale che il sema avra il potere di ricordare (A 77s.)*:

100t 1€ pot tedéoat Tgol T ent TopPe €petudy,

10 Kol (oG E€peccov Emv UET €010 £TAPOLOLY.

Fa’ questo per me, e pianta sul tumulo il remo

col quale, quando ero vivo, remavo insieme ai compagni.

% Si confronti cid che avviene concretamente p. es. in una iscrizione pur molto piut
tarda, dove permangono gli stessi valori e gli stessi moduli tematici dell’epica, IG IX 2,
270 (CEG 118) Kierion, Tessaglia, V sec. in. pvéy’ &ui TTuptddo, hog ovx Erilotato
devyerv: || 61" adBe mep yag | 1068e moAOV Gprotevov £0ave (vd. GUARDUCCI, EG 1
359). Per la relazione oppositiva tra ¢e0yeLv e apiotevely, cf. e.g. A 408-410.

8 Sulla natura epigrammatica di H 89s. vd. GENTILI-GIANNINI 1977, 23ss., KIRK
1990, 246. Si possono confrontare p. es. le iscrizioni di due caduti in combattimento,
quella per Arniadas /G IX 1, 868 (CEG 145) Corcyra, ca. 600, e quella per Phanes CEG
112 Tisbe, Beozia, ca. 500, con una fraseologia molto simile al testo epico.

8 Cf. u 15 miEopev dxpotdte touPe edipeg Epetudy.
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6. I segni epici e la scrittura

Consideriamo ora un primo passo dove & possibile verificare un
contatto ravvicinato tra il sema epico e la scrittura, che come abbiamo
detto rimane estranea alle dinamiche compositive del cantore. Per la
singolar tenzone con Hektor del canto H si levano tra gli Achei
ben nove eroi pronti a combattere e a mostrare il proprio valore.
E necessario allora — secondo modalita consuete e un motivo tipico
delle storie degli eroi — proporre un sorteggio che permetta di
scegliere il campione degli Achei che affrontera Hektor®’. Ognuno
degli aspiranti segna una tessera che viene gettata insieme alle altre in
un elmo, e quella che uscira dal sorteggio designera 1’eroe per il
duello. Vi ¢ la rappresentazione della produzione del segno, la quale
avviene su dei kleroi, che qui sono probabilmente delle tessere di
coccio (H 175 ot 8¢ xAnpov €onunvovto). L’azione ¢ definita anche
in maniera piul precisa e consiste nel tracciare una incisione sulla
superficie del kleros (H 187 émypdyag)™. Ognuno degli eroi produce
distintamente il proprio segno (H 175 €kactog) che si distingue da
tutti gli altri: ¢ un segno individuale che reca con sé I’identita del
singolo eroe. Nel momento del sorteggio le tessere vengono mescolate
e agitate insieme e poi, dopo che una di esse ¢ fuoriuscita dall’elmo, il
segno che vi ¢ stato inciso funziona in un tempo discreto rispetto al
momento della sua produzione®. Ovvero intervengono nel suo
funzionamento le categorie di tempo e di spazio, in relazione alle
quali il segno manifesta le sue potenzialita di comunicazione. Il segno
viene mostrato da un araldo in una dimensione pubblica davanti alla

8 11 motivo del sorteggio: T' 315-325 (duello tra Paris e Menelaos), ¥ 352-357
(gara dei carri), 861s. (tiro con I’arco), Q 400 (sorteggio tra fratelli per la partecipazione
alla guerra), k 206s. (sorteggio per la missione alle dimore di Kirke).

8 Cf. Z 169 ypdwyag, che costituisce un secondo riferimento alla produzione di
segni vicini alla scrittura. Il verbo €niypdom, che poi avra grande importanza nel lessico
della scrittura, nell’epica indica di norma 1’azione di un’arma acuminata che incide
superficialmente la pelle del corpo, provocando una ferita non profonda (A 139, 388, N
553, P 599, x 280, vd. HEUBECK 1979, 140-142). Con un collegamento circolare si pud
richiamare qui la ferita di Odysseus, la quale diviene sema attraverso il segno della oule
che rimane e che ‘comunica’ una storia attraverso il tempo.

% 11 tempo discreto della ‘lettura’ dei segni & evidenziato dal gesto di un altro
sorteggio, quello del duello tra Paris e Menelaos: I' 325 Gy 0pbwv. Qui 1’esecutore del
sorteggio per imparzialita si volge in modo da non vedere i kleroi (che in questo caso
non recano segni, ma sono semplicemente diversi tra loro): poi, dopo aver interrotto il
contatto visivo, si dovra tornare a distinguere, riconoscere e ‘leggere’ il sema che ¢
uscito.
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folla degli Achei: H 183s. kfjpv§ 8¢ oépav &V Spuhov andv Il 1€
€vde&Lo maolv aplotiecsoly "Axoldv (cf. anche H 186). Ma esso non
funziona come wuna scrittura, perché non viene riconosciuto
dall’araldo, né dalla serie di eroi all’esame dei quali viene
sottoposto’’. Esso pud essere riconosciuto soltanto da chi ne conosce
la codificazione attraverso lo stesso atto di produzione del segno (H
187 &g wv emypayog kuven Pade, oaidipnog Atag). Quando 1’araldo
porge la tessera ad Aias Telamonios, questi alla vista riconosce il suo
segno: H 189 yv® 8¢ kAnpov onua idov. L’emozione e le reazioni
non sono diverse da quelle che manifestano gli eroi nel riconoscere un
segno di Zeus (H 189 ynonoe 8¢ Buud).

I semata sembrano invece funzionare proprio come un sistema di
scrittura nella storia di Bellerophontes, che ¢ raccontata in un passo
celebre dell’/liade dal nipote Glaukos (Z 155-202). Proitos, il re di
Argo, anche se intende soddisfare la richiesta della moglie Anteia, non
vuole comunque macchiarsi personalmente dell’uccisione di Bellero-
phontes. Lo invia percio presso il re di Licia, che ¢ suo suocero,
affidandogli un messaggio in cui sono contenuti dei onuato Avypd (Z
168), segni funesti che chiedono la morte del latore del messaggio.
Sono segni incisi come quello di Aias Telamonios (Z 169 ypdwyocg),
ma se la prassi del segno distintivo (e non scrittorio) sulle tessere del
sorteggio appare cosa familiare per il cantore e per il suo pubblico, in
questo caso si tratta di qualcosa di piu complesso. Questi semata sono
verosimilmente una scrittura, ma non si tratta di uno strumento d’uso
di cui si pud avere esperienza quotidiana, come doveva essere la
scrittura alfabetica quando comincio a diffondersi in Grecia: il rac-
conto ¢ ambientato nel passato, mette in scena le relazioni tra il re di
Argo e il re della Licia, ed & denso di elementi orientali e fiabeschi’'.

Ma vediamo 1 tratti che Omero ci propone per questi semata.
Prima di tutto, rispetto alle tessere, essi prevedono necessariamente
una codificazione pit complessa, che deve essere condivisa tra un mit-
tente e un destinatario. Non vi ¢ un unico segno, ma una molteplicita
di segni con un significato articolato e inequivocabile (Z 169 6upo-

% L’osservazione risale ad Aristarco, cf. schol. Hom. H 175 (Il 260 Erbse) 6t
onuetotg ypdvrat, o ypdupooctv, H 187 (II 262 Erbse) 6t 00 ypdupooct thg AéEeng,
GAN €yxopofog onuelor el yop kowvdg fdeocav ypdupoto, €8l OV KnpuLKO
dvoyvdvor xai 100G GALovg, olg Enedeikvuto 6 kAfpoc.

°! Per la discussione e i riferimenti relativi ai ofjuato Avypd di Bellerophontes e al
loro rapporto con la scrittura rinvio qui ancora a BRILLANTE 1996, del quale accolgo
sostanzialmente le conclusioni.
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006pa ToAAG) %, Inoltre, il supporto (év wivakt TTukTd) & un materia-
le scrittorio che ha questa specifica funzione e nessun’altra, ovvero si
tratta di una tavoletta ripiegata che era in uso nel Vicino Oriente gia
nel II millennio e che era conosciuta nell’area egea’.

Associati al nivag, 1 segni di Proitos riuniscono tutti insieme i
poteri degli altri semata, in particolare possono funzionare a distanza
nello spazio e nel tempo rispetto alla loro codificazione. Si distaccano
dal mittente e agiscono indipendentemente da lui — e anche dal latore
del messaggio (in questo caso anzi agiscono contro)’*. Bellerophontes
attraversa il mare e Proitos esce di scena. Ma non i suoi segni e il suo
messaggio’". Bellerophontes viene accolto dal re di Licia e per nove
interi giorni il suo arrivo ¢ festeggiato secondo le regole dell’ospitali-
ta. Al decimo giorno i segni entrano in funzione, quando il re infine
rivolge all’ospite le domande di rito e chiede di vedere quel messaggio
del quale lo stesso Bellerophontes gli avra dato informazione (Z 176
free onuo 16€c0an). Il ohpo kokdv agisce immediatamente con tutta
la sua autorevolezza ed evidenza. Il segno ¢ efficace prima di tutto
dalla prospettiva del mittente. Proitos conta su questa efficacia ed ¢ si-
curo che i semata produrranno immediatamente I’effetto voluto, come
¢ indicato al momento dell’ordine dalla sequenza sintattica che lega
’atto di mostrare i segni e la morte di Bellerophontes: Z 170 dei&ar ...
6¢p’ amdrotrto. Dal punto di vista del destinatario appare evidente co-

°2 1l formulare moAAd a mio avviso indica una molteplicita di segni, all’interno
dell’unita del messaggio, come i xaxd mOAAG sono le molte sofferenze all’interno di
una vicenda considerata in modo unitario (diversamente BRILLANTE 1996, 38).

% Accanto al ritrovamento a Ulu Burun dei frammenti di una tavoletta ripiegata in
avorio risalente al XIV sec., notevoli sono le indicazioni di TRITSCH 1968, 135 € 1969,
1229 relative alla prassi della lettera di credenziali tra le corti in Anatolia.

% Per quanto riguarda Bellerophontes, egli appare consapevole del proprio ruolo,
ovvero sa di portare un messaggio fatto di semata e sa che deve farlo vedere al re di
Licia (Z 170 €1&on), ma chiaramente non conosce il contenuto del messaggio. E questo
potrebbe far pensare anche a segni convenzionali concordati esclusivamente tra i due re,
gli €idwlo aristarchei (schol. Hom. Z 169 [II 161 Erbse]) che escluderebbero I’idea
della scrittura. In tal caso si tratterebbe di segni segreti e non vi sarebbe bisogno di dare
rilievo alla registrazione sul nivag ntuktog, che invece garantisce la segretezza di segni
scrittori riconoscibili. E piu probabile che Bellerophontes non abbia semplicemente
accesso ai segni, perché reca una tavoletta sigillata.

% Cf. I’emendazione proposta da BECK 2001, 137-138 del fr. 7 B. della Thebais in
onuato Avypa pépav oy "Apiovt kvavoyait: sulla base del confronto con Aeschyl.
Sept. 46-51 si tratterebbe di quei pvnuela che i guerrieri destinati a cadere appendono al
carro di Adrastos, segni per i loro cari (49 t0ig teKoVoLV €G d6povg) che possono
funzionare in un tempo e in uno spazio discreti. I guerrieri non potranno tornare, i loro
onpozo si. Vd. anche CINGANO 2005, 143s.
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me il re di Licia, nonostante I’imbarazzo dell’ospitalita, sia costretto a
obbedire alle istruzioni del sema, e percid, con un nesso sequenziale
obbligato (Z 178s.)96, egli affida all’eroe il compito di superare una
serie di prove dalle quali ci si attende che questi non debba ritornare
vivo.

Rispetto ai funzionamenti della scrittura alfabetica vi € qui una
differenza fondamentale. I semata di Proitos, non diversamente da
quello inciso sulla tessera di Aias, hanno in sostanza una codificazione
chiusa: essa appare limitata ai soli due re — ed esclusivamente al solo
produttore del segno nel caso di Aias. 11 potere dell’alfabeto sta invece
nella sua codificazione aperta e nella sua diffusa riconoscibilita. Sono
tratti che perd abbiamo individuato in altri semata epici, in particolare
nei fymboi degli eroi e nella loro associazione con il kleos. Di questi
monumenti e insieme del canto epico la scrittura alfabetica come sema
avra il potere di diffondersi ka0’ ‘EALGSa kol pécov "Apyog — e anche
oltre — e mostrera la capacita di permanere e di comunicare attraverso
il tempo kal €ccopévolct mvbechor, recando con sé le parole e le
storie, anche quelle degli eroi della poesia orale’”.

% 11 verso Z 178 avtdp €nel &M ofjua kaxdv napedéEoto youPpod rappresenta

nelle sue strutture e funzioni una tipica transizione tematica che riprende negli elementi
essenziali ’azione che precede e introduce a partire da essa il nuovo sviluppo narrativo.

%7 Sull’introduzione della scrittura in Grecia vd. BURKERT 1992, 25-33. Un quadro
riassuntivo sulla questione ¢ proposto da MALKIN 2004, 255-261 (con le relative
indicazioni bibliografiche).
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