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Territorio e tradizione

MARIO VITTT*

a letteratura greca d” oggi, (quale essa si pre-

senta ai nostri oechi, che ¢ poi quella stessa

presa in considerazione dal Premio Acerbi di
quest”anno, & I espressione, in (ermini letterari, di
una cultura considerevolmenie omogenea. Inolire, i
conlini di questa letteratura coincidono con quelli
di uno stato autonomo e sovrano che appartiene al-
I' Unione Europea. La sua capitale suggerisee spon-
tancamente alle persone, anche a quelle meno col-
te, il mondo classico ¢ la sua gloria.

Non sempre ¢ stalo cosl.

Soltanto nel 1834 Atene & diventata capitale di sta-
to. I popolo greco aveva appena conquistato I indi-
pendenza, dopo lunghi secoli trascorsi in stato di il-
liberta e di promiscuitd etnica e culturale non solo
con gli ollomani, che avevano invaso (utlo il territo-
rio dell” Impero romano d° Oriente, ma anche con
tutte quelle popolazioni che gidvvi risiedevano ai tem-
pi bizantini. Durante questi secoli, Atene era avvolia
nella nebbia della leggenda e contava poco dal pun-
to di vista pragmatico, cio® economico e civile. Co-
stantinopoli in sostanza continuava ad essere la ca-
pitale dei greci, anche perché era la sede del potere
spirituale dell’ ortodossia greeas a ¢id non si oppo-
neva la dura realtiy che essa fosse in effeti la capitale
di un impero teocratico islamico.

Ricorrendo alla terminologia attuale, si puo ben
dire che il territorio sul quale i greci vivevano era
multictnico ¢ multiculturale, con tutli i vantaggi ¢
tutti gli inconvenienti di una simbiosi coatla. Sulla
vasta estensione ereditata dall’ impero romano (e
non ¢ un caso che i greei, prima di essere elevati alla
dignita di cittadini “elleni” si chiamassero “romei”,
cioe romani) la cultura greca aveva dei punti di mag-
giore o minore densita secondo lo spazio che era con-
cesso ai greci dalle altre etnie, anch” esse altrettanto
sparse sul vasto territorio.

Di conseguenza la cultura neogreea, nell” era mo-
derna, ¢ intendo dopo il 1453, ¢ stata prodotta da
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una popolazione espansa su un territorio dalle di-
mensioni sconlinate, che si estendeva senza ostacoli
dall® Adriatico al Mar Nero, dal Danubio al Nilo. Fino
al risveglio politico della popolazione greca e alle sue
rivendicazioni di indipendenza, ad essa non spetla-
va nessun diritto di carattere pubblico.

e grandi citta mediterranee di alta concentrazio-
ne greea offrivano evidentemente maggiori opportu-
nita all® attivita culturale ¢ a quella letteraria. | cen-
tri urbani di maggiore attrazione per gli scrittori era-
no. oltre a Candia (fino al 1669) ¢ a Corfl, che appar-
tenevano alla Serenissima, Costantinopoli natural-
mente, Smirne, ma anche Bucarest ¢ lasci, nonché,
dall’ Ottocento in poi, Alessandria d” Egitto. Una (e-
sta di ponte in Occidente era Venezia, capitale dei
domini veneti di Creta ¢ delle Isole lonie; la accorre-
vano i greci, sempre pitt numerosi dalla caduta di
Costantinopoli in poi (non si dimentichi che il nu-
cleo centrale della Biblioteea Marciana ¢ stato for-
mato dai manoscritti del profugo Bessarione).

I facile considerare che la produzione letteraria
abbia assunto una piega diversa secondo " occupan-
(e stranicro al quale i greci erano assoggetlatiz ai ve-
neziani oppure agli ottomani; ma nel complesso ¢
iulto sommato (e grazie soprattutto a quello che po-
irebbe essere chiamato asse Costantinopoli-Venezia,
ma senza (rascurare Padova, destinazione universi-
(aria per ogni greco abbiente non solo di provenienza
insulare ma anche balcanica), quanti si impegnava-
no nell” attivita letieraria, avevano una certa dimesti-
chezza con la cultura italiana ¢ da essa ricevevano
benelici conereti. Si aggiunga la funzione unilicatrice
svolta dalle tipogralie greche di Venezia. Venezia in-
fatli stampava e forniva libri greci a tutta I"area di
cultura greca indistintamente ¢ quasi in condizioni
di monopolio (solo nel Settecento infatli si aggiungo-
no le tipografie di Vienna), ponendo a disposizione
del pubblico greco la stragrande parte della produ-
zione letteraria seritta nella sua lingua.




Se guardiamo alla cultura greca in una prospetti-
va di tempo piuttosto ampia, come abbiamo prova-
(o afare nelle righe precedenti, ci accorgiamo che la
popolazione greca, una volla uscita dalla fase nella
quale unico baluardo della civilta era I impero bi-
zantino ¢ nella quale in Occidente si formava una
nuova identiti in seguito alle invasioni, dopo secoli
di incertezze rischiava di trovarsi ai margini del nuo-
vo ordine europeo. Con ' invasione del loro territo-
rio da parte degli otlomani tuttavia, i greci si scopri-
rono piu solidali che mai con quella nuova realia
dell” Occidente. A dispetto dei conlflitti, degli equivo-
ci, delle polemiche, degli scismi ¢ degli anatemi, la
cultura greca poteva mantenere il passo con tutto il
resto del mondo latino anche se le tormentate espe-
rienze di unificazione culturale avevano condotto ad
una nuova situazione,

Alla luce di questi assestamenti di ampia durata,
non si deve pensare neanche lontanamente alla ne-
cessita di una’integrazione’ greea con eventuali ade-
guamenti, poiché la formazione culturale greea mai
¢ stata diversa da quella complessiva ¢ caratieriz-
zante dell” universo europeo.

In tali condizioni si smantella anche tuito quel-
I" armamentario messo su con impegno ¢ passione
dai comparatisti per individuare influssi ¢ imitazio-
ni, come se si trattasse di rapporti tra culture etero-
genee, laddove in realia tra universo neogreco ¢ uni-
verso neolalino non sussisteva neppure quella so-
glia che separa le culture di lingua germanica da
quelle neolatine.

Con ¢io non si nega il fatto che la letteratura greee
moderna abbia tratto un gran beneficio dai contatti
con le letterature occidentalis ma un argomento si-
mile oggi va impostato ex novo e riesaminato allaluce
di nuove interpretazioni dei testi letterari e soprat-
tulto enendo conto della sua complessa casistica.
Per esempio si potrebbero esaminare pit appropria-
(amente alcune circostanze ¢ determinati risultadi,
come questo: se ¢ vero che in momenti nei quali si
verilica un infensificarsi dell” attivith ereativa in area
greca cio avviene in concomitanza con sollecitazioni
provenienti dall” Occidente, & anche vero che tali in-
erferenze non comprometiono alfalto le caratteri-
stiche fondative delle letiere greche, al contrario le
esaltano.

Il caso di Creta dell” ultimo scorcio della domina-
zione venela, diciamo tra il 1570 ¢ il 1669, offre alla
nostra attenzione un avvenimento culturale di gran-
de interesse per i complessi procedimenti messi in
opera e per i risultati di eccezionale portata estetica
conseguiti. Alla fine del Cinquecento infatti ha inizio
a Creta un fervore di attivita letterarie, spesso incen-
trate intorno ad un’accademia di tipo italiano. Si
scrivono tragedie, commedie, drammi pastorali e un
grande poema d” amore, L Erotokritos . Come in (ui-
(a I Europa, anche in Greeia si portano in scena (ra-
gedie grondanti di sangue, dal soggeito attinto nella
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novellistica romanza: sopraffazione da parte del pig,
forte, tradimento degli amici, amore ostacolato, (.
spirazioni, tutta quella violenza con la quale la fan;.
geratla “superbia’ mette in prova la debolezza umg.
na. | modelli sono italiani ¢ appartengono al nogg,
repertorio del iempo, dal Tasso del Be Torrismon.
do, al Givandi dell” Orbecche, al Grotto dello Isacn,
nonché al Guarini del Pasior Fido che scatena up
ancora pil grande entusiasmo in Grecia come gia in
altre parti dell’ Occidente. Questo dramma pastora-
le viene per tempo tradotto (ben due volie) e diven(y
un modello di stile.

Trala fine del Cinquecento e i primi del Seicento o
Creta si manilesia anche una disereia produzione
in italiano, ¢d ¢ inleressante constatare come, men-
tre questa produzione in italiano ¢ stiracchiata ¢ puo
essere classificata come perilerica, quella in greco &
picna di energia creativa. Tl falto si spiega in gran
parte con I'uso che si fa della lingua greca; poiché
succede che i poeti, colii in pieno dall” ondata di
novita che viene dall” lalia, invece di soccombere ¢
di annientarsi nella imitazione, colgono gli stimoli
provenicenti di 1a per dar nuova vita alla tradizione
locale. La lingua assume un ruolo decisivo. Come
gia in lalia il dialetto era venuto in aiuto ai letterati
dando nuova linfa alla serittura, i poeli greci di Cre-
ta scelgono il dialetto cretese come lingua letieraria.
La tradizione letteraria in demoltico recupera il dia-
letto per esprimere sentimenti ¢ situazioni nuove,
rageiungendo di scatto livelli di gran lunga superiori
a quelli del passato. La lingua letteraria, potlenziata
cosi dal dialetto, costituisce un potenziale culturale
tutto fondato sulla tradizione, vale a dire sulla nor-
ma lefteraria. Nella fattispecie abbiamo una lingua
che ¢ depositaria di (utta I" esperienza versificatoria
maturata in lunghi secoli di pratica, che risalgono
all” epoca bizantina, con tutto il bagaglio di siercoti-
pi, similitudini, metafore, allusioni a esperienze es-
senziali ¢ inconfondibili di cui ¢ dotata.

K quanto avviene nel dramma pastorale Panoria,
dove quel che pit conta non & lo scenario e la casisti-
ca amorosa con interventi sovrannaturali di Venere,
ma I" attivazione di un linguaggio poetico che supe-
ra se stesso e si pone su livelli di elevate prestazioni.
Protagonista di questo rinnovo della poetica teatra-
le & Gheorghios Chortatzis, autore, appunto di tra-
gedia, commedia, dramma pastorale. Ma questo fe-
nomeno di benefico innesto diventa ancora pit no-
tevole nelle mani di un altro poeta, Vicenzo Korna-
ros, che serive un romanzo d*amore ¢ d* avventura,
Lrotokritos.

Kornaros si appropria di una (rama diffusa in Fran-
cia e in Nalia (L innamoramento delli nobilissimi
amanti Paris ¢ Viena)per costruire un poema di dieci-
mila versi dove (utto ¢ greco. Le vicende del romanzo
sono collocate in un” epoca mitica, da leggenda, fuori
del tempo storico. Il re di Atene, il principe di Bisan-
zio, i protagonisti di una giostra appartengono tutti al




mondo della favola. ma i senfimenti che Kornaros
melie in bocea ai personaggi sono autentic, nel senso
che aderiscono pienamente alla intima realtiy dei ca-
patteri ¢ non meno alla natura umana.

Contrariamente a quanio aveva fatlo Chortatzis
nel suo teatro (ragico, cruento ¢ pieno di biechi pee-
cati. il mondo da favola portato in scena dal Korna-
pos © mansueto; uno spirito di morale stoica arma i
due innamorati (ma anche il poeta, che e presente
nell* opera come personaggio narrante) lasciando al
fettore un senso di serenitd e di gradevole emozione.
Nel caso dell® Erotokritos abbiamo il massimo di
quanto si abbia potuto trarre dall” accostamento (ra
le due lelterature.

1l fenomeno di contaminazione sul quale ci siamo
appena soffermati si & piti volle ripetuto lino ai no-
stri giorni: i movimenti culturali che partono dall” Oc-
cidente in generale e investono la let(eratura neogre-
¢a, immancabilmente, invece di mortilicare le forze
della tradizione, le ravvivano, le arricchiscono di
nuovi valori letierari. Nelle opere che ne risultano
possono essere riconosciute le sollecitazioni prime
provenienti dalla spinta iniziale, ma il prodotto fina-
le & del tutto autonomo e porta una ualiti di valore
inconfondibile.

Possono essere citali anche altri casi di rigenera-
zione fondata su questo tipo di produzione letiera-
ria, almeno il caso di tre raceonti settecenteschi, Gl
amorosi effetti(1792), ¢ pit tardi le opere del roman-
ticismo, del simbolismo, del surrealismo. Quanio a
GIi amorosi effetti abbiamo da una parte, nel ver-
sanle francese, alcuni racconti di un narratore ‘li-
bertino’, Rétif de la Bretonne, con avventure amoro-
se di vario tipo, e la loro traduzione in greco, con gli
adattamenti allora in uso per adeguare I' originale
alle attese del letiore greco. Dall” altra parte, nel ver-
sante della letieratura greca, abbiamo tre raccont
greci, appunto quelli degli Amorosi effetti, che affron-
(ano i racconti di ambicntazione parigina come una

slida: I" autore greco, invece di imitare conlenuti e
forme estranec alla sua tradizione, rileva il modulo
narrafivo proveniente dalla Francia per oltenere rac-
conli ambientati nella societa greca, con protagoni-
sli greei, tre giovani in carriera ¢ innamorati. La no-
vita, per quel che riguarda 1" arte narrativa in que-
sto preciso momento della cultura greca, consiste
nell’ abbandono delle convenzioni legale al roman-
7o in versi e ai racconti agiografici, e la scella di un
argomento amoroso verificabile nella societa greca e
deliberatamente sottratto alla morale della Chiesa.
In pit1, la narrazione e i dialoghi mirano a persuade-
re il lettore della rispondenza dei fatti alla realta. In
concelusione si hanno, pure in questo caso, schemi
operalivi di importazione estera che, invece di so-
praffare la tradizione, la potenziano ¢ ne fanno risal-
tare pitt chiaramente 1" identita.

Si potrebbero citare anche gli autori del romanti-
cismo greco, che, improvvisamenie si sensibilizzano
di fronte ai valori popolari, si agganciano alla poesia
folklorica (scoperta in Grecia grazie all” amico [ran-
cese del Manzoni, Claude Fauriel), ¢ recuperano i
valori letterari della lingua del popolo che prima era-
no loro sfuggiti. Ma quel che puo deslare maggiore
curiosita tra gli osservatori di oggi, per le molteplici
soluzioni che ha provocato trai poeti degli anni 1930
in Grecia, ¢ il trapianto del surrealismo [rancese.
I." abolizione della censura razionale ¢ morale ha
aiutato infa((i i poeti greci a liberarsi di una tematica
logora ¢ di un linguaggio poetico stanco ¢ senza shoc-
co. La libera associazione di percezioni e di parole
ha riaperto il varco a emozioni nuove. Dopo il primo
urto, la poesia s° & fatta ricea di riferimenti al passa-
(o storico e alla memoria collettiva assicurando una
inconfondibile identita greca ad un movimento let-
terario sorto lontano dal clima mediterraneo.

Non voglio dire di piti: sileggano poeti come Odhis-
scas Elitis, Andreas Embirikos, Ghiannis Ritsos, tut-
(i ampiamente e da (empo tradotii in italiano.

* Universita della Tuscia (Viterbo)
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Laletteratura neogreca di fronte all” eredita classica

VINCENZO ROTOLO*

‘ I morti, sapete,
prendono molto spazio: perquanto piccoli
[¢ insignilicandi,
s ingigantiscono d* un colpo; riempiono tutla
[la casa. Non riesci a (rovare
un cantuccio per te’”.

Questi versi dell” fsmene di Ritsos delineano per-
spicuamente uno dei due corni del dilemma della
cultura neogreca: I'ingombranie presenza di mordi,
(att* altro che “piceoli ¢ insignificanti”, che conten-
dono lo spazio ai vivi restringendolo oltre ogni misu-
ra. L altro corno & rappresentato dalla convinta
identificazione degli epigoni col loro passato. Sul
apporto dialettico, a volte arduo ¢ tormentato, fra
queste due (endenze pogeiano fa questione del-
I"identita colletiiva dei greei moderni e 1™ essenza pit
autentica della cultura odierna, che si presenta con
una singolare complessita a motivo di questo pro-
fondo legame con la Greeia antica. Per lo straniero
di formazione classica che si accosta alla cultura della
Grecia moderna si apre una inatlesa ¢ aflascinante
prospetliva, di considerare la Greeia antica non sol-
tanto sulla falsariga del pensicro curopeo, ma all” in-
(erno stesso della grecita, ripercorrendo a ritroso le
tappe di un lungo percorso che si snoda lungo una
linea di continuitd. La concezione di una grecita pe-
renne, dall” antichita ad oggi, ¢ legittimata da diver-
si fattori, i principali dei quali consistono nella so-
pravvivenza di una lingua che, malgrado il normale
processo di evoluzione subito nel corso di (re millen-
ni, contiene ancora molieplici elementi unitari, ¢
nella constatazione storica che 1 oriente greco non
presenta mai, sul piano cullurale, una lase di bru-
sca cesura [ra antico ¢ moderno. Solo nel periodo
della “Turcocrazia™ si allento il rapporto con la cul-
tura classica, anche a causa dell” esodo dei dotti che
cmigrarono in occidente dopo la caduta di Costanti-
nopoli (1453} per sfuggire alla dominazione (urca.
Un risveglio vigoroso si ebbe a partire dalla fine del
XV secolo col cosiddetto “Hluminismo neogreco™,

precursore del riscatto nazionale ¢ del sollevamen(o
popolare (1831) che, dopo un decennio di dure lodte,
porto alla creazione di un embrione di stato greco.

Col XIX secolo I'interesse per I antichita classicy
viene inserito in un pit ampio progetio culturale
promosso da una classe borghese sensibile alle istan-
ze di progresso ¢ di diffusione dell” istruzione. Le
traduzioni dei classici nella lingua moderna appaio-
no un veicolo opportuno a soddisfare queste esigen-
ze. A questi coraggiosi tentativi si oppongono i fauto-
ri di un classicismo formale che ripudiano ogni for-
ma di “volgarizzazione” dei classici ¢ pretendono
che anico modello di lingua seritta sia quella aft-
chegegiante della tradizione dotia bizantina. Si ac-
cende quindi, con inusilata passione ¢ asprezza po-
lemica, la “questione della lingua”, destinata a pro-
trarre fino a pochi decenni fa il bilinguismo fra la
lingua “emendata” ¢ la lingua del popolo.

11 XX secolo ¢ quello che ha enfatizzato nella cul-
tura noegreca la ricerca critica del rapporto con la
Grecia antica. Nel campo delle (raduzioni dalla let-
feratura antica si registra un progressivo sforzo di
emancipazione dal rispetto esteriore per le forme
classiche mediante la trasposizione del (esto antico
nella temperie culturale della Grecia moderna. 1.7 on-
da lunga delle reazioni emotive, ma legittime, susci-
(ate nella seconda meta del XIX secolo dalla errata
(esi di Fallmerayer cirea una presunta slavizzazione
del popolo greco durante 1M etd medievale favorisee
un atteggiamento nei confronti del retaggio classico
alto a stimolare la ricerca delle connotazioni pit
marcatamente elleniche della identita etnica. Non
sono mancali tentativi di sistemazione teorica di una
ideologia “ellenizzante”, avente come punto di rife-
rimento i valori, gli ideali, le caratteristiche cultura-
li, ¢ anche ambientali, che si sono manifestati dia-
cronicamente in Greeia radicandosi stabilmente nel
costume ¢ nell” ethos del suo popolo. Spicea in que-
sto ambito Periklis Jannopulos, propugnatore di una
concezione di vita fondata esclusivamente sul mo-




dello della cosiddetta “linea ellenica”™. Questa ed al-
(re similari teorie hanno suscitato i|t|)¢llilf! e reazio-
ni che appartengono alla storia delle idee della Gre-
cin del primo novecento, anche se ormai sono mar-
ginali ne A attuale quadro d’insieme della cultur:
greci. Persiste tuttavia quella dicotomia fra ammi-
razione per il passato ed istanze autonomistiche, cui
ho accennato all” inizio, che ¢ alla base dell” identita
culturale ed etnica dei greci moderni in cui rientra
sicuramente una concezione della civilta antica
equamente ripartita fra storia ¢ milo.

Cercando ora di rilevare in una scelta paradigma-
{ica estremamente seletiiva la documentazione della
presenza della Greeia antica nella letteratura neogre-
ca (ma anche gli altei rami della ereazione artistica
non inclusi in questa rassegna sono ugualmente ri-
cettivi di ispirazioni classiche) noteremo come la poe-
sia sia maggiormente permeata di questa componen-

», forse per il fatto che la poesia offre maggiore spd/m
d” elemento mitico. Va rilevato inoltre che nel primo
oltocento il (‘ollcgamonlo delle lotte del popolo greco
con le gesta eroiche antiche trova suoi interpreti nei

cantori del Risorgimento gieca,Eme lo zantiota Dio-
nisios Solomos (1798-1857), “pocta nazionale” della
Greeia moderna, e il suo conterraneo Andreas Kalvos
(1792-1867). Analoghi rie('howgiamonti classici di ispi-

razione patriottica si ritrovano in pieno novecento
noll ultimo poeta-vate Anghelos Sikelianos (1834-
1951), il quale si fece anche promotore di una genero-
sa, anche se piultosto ingenua, inizialiva mirante a
far rivivere a Delfi gli ideali estetici ed etici della civilta
classica riproposti in chiave ecumenics

Un posto a sé occupa Costantino Kavafis (1860-
1933), uno dei pitt grandi poeti del novecento alivel-
lo mondiale, che frequentemente si ispira a perso-
naggi, reali o anche fittizi, della storia ellenistico-ro-
mana ¢ dell eta bizantina. Attraverso le sue poesie
rivivono frammenti di ellenismo che nella sensibilita
del poeta sembrano trovare il riscontro ideale ad
una assimilazione sincronica del passalo che con-
fonde e annulla le stratificazioni delle diverse epo-
che. La memoria della storia etnica funziona anche
da meiafora della perennita di valori ¢ situazioni ri-
correnti: il sacrificio consapevole dei difensori delle
Termopili, I’ imporlanza di una meta ideale come
liaca, 1" inanita di ogni sforzo umano che presume
di contrastare il des(m() adombrata nella vana resi-
stenza dei Troiani.

Il romanziere e poeta Nikos Kazantzakis (1885-
1957), oltre a una serie di lragedit-, per la verita di
non grande valore, che traggono an' azione da per-
sonaggi della mitologia e della storia greca, ha realiz-
zalo una “stravag ‘mlc’ riscrittura dell Odissea in
33.333 versi di dlcldsse(lc sillabe. Non si tratta di un
Omero “continuato”, ma di una nuova epopea in
bilico [ra antico ¢ moderno, fra mito e fantasia (Ulis-
se si incontra con Amlcl(), Don Chisciotte, Faust,
Omero, Budda, Cristo!). Le bizzarre mescolanze di
personaggi cosi diversi sono finalizzate a rendere

una dimensione metatemporale la (ragica epopea
dell” uomo ¢ il suo insopprimibile anclito di liberta.

I poeti che vengono dopo, appartenenti per lo pia
alla cosiddetta “generazione del Trenta”, fanno un
uso molto diverso del mito ellenico. Scomparsa qua-
si del tutto la ripresa in chiave classicistica, prevale il
discorso allusivo, tenuto sul filo di metafore sovente
di ardua decifrazione.

11 premio Nobel Jorgos Seferis (1900-1971) ha mo-
strato come la memoria dell” antichita possa servire
anche per integrare, in risposta alle eterne aporie
esistenziali, le supposte omissioni o reticenze che la
sensibilita di un lettore non filologo ritenga di riscon-
{rare in una testimonianza antica. Nel caso della fa-
mosa poesia Il re di Asine basta ad offrire lo spunto
un semplice toponimo dello pseudo-omerico Cata-
logo delle navi. In un” altra poesia il celebre verso
“ I)nvunquo io vada la Grecia mi ferisce” esprime con
cccezionale densita la struggente sofferenza del poe-
{a, trepido ¢ pensoso viaggiatore nello spazio ¢ nel
tempo greco.

Odisseas Elitis (191’1 1996), il sccondo poeta greco
lnsq.,nlt() del premio Nobel, ha della grecita una con-
cezione personale, insieme etica ed estetica. Nel com-
plesso e vasto poema Dignum est lastoria ¢ i miti della
Grecia vengono 1'1(:antal| allusivamente in una sorta
di liturgia profana di grande tensione, ispirata a una
concezione quasi mistica dello spazio greco e dei va-
lori etici connessi alla civilta greca. 1l suo arrangia-
mento dei frammenti salfici, in un’alira sua opera
“originale”, consiste in una serie di suggestive ¢ libere
variazioni su temi suggeriti dal testo dtlla poetessa.

Jannis Ritsos (1909-1990) ha una maniera pit vi-
tale e sang,u%na di mascherare nella 111110]0;_,1(1 pas-
sioni ¢ vicende dell” eta moderna. 1 suoi monologhi
teatrali raccolli nel volume Quaria dimensione, ol-
tre a numerose poesie dedicate a soggetli ¢ perso-
naggi antichi, presentano una maniera nuova di at-
luahu(u ¢, anche con provocatori anacronismi, i miti
greci e i loro protagonisti pitt famosi, specialmente
quelli legati al casato degli Airidi.

Poeta permeato di profondo senso umanitario, Niki-
foros Vrettakos (1912-1991) risolve la consapevolezza
delle radici in un afflato universale. Per lui la Grecia ¢
un’ entita densa di valori eterni che danno risposte
appaganti al problema della appartenenza. Al poe-
ma Liturgia sotto 1" Acropoli appartiene il verso epi-
;,rammdtm() ‘La Grecia non ¢ parola, ¢ logos”. Nel

suo nofevole dramma in versi Promeéteo o il gioco di

un giorno cgli propone una lettura universale del mito
di Prométeo aperta a pilt interpretazioni e facilmente
adattabile alle esperienze attuali.

Il poeta Alexandros Matsas, coetaneo di Elitis, si ¢
ispirato al mondo antico per le sue tragedie ¢ Cliten-
nestra. Giocasta, Creso, mentre a Erodoto si rila la
serittrice Margherita Liberaki per la sua picee (ea-
trale in versi La moglie di Candaule (1954). Alla poe-
(essa Zoi Karelli si deve la tragedia in versi Oreste




(1971), in cui il noto mito viene dilatato ai tempi mo-
derni e alle concezioni cristiane. 1l personaggio di Ele-
na, oltre a Seferis, ha ispirato il noto poeta Takis Si-
nopulos in una raccolta di poesie intitolata appunto

Elena (1957).

Passando alla prosa, sono degni di menzione il ro-
manzo storico 7 greculi (1967) di Rodis Rufos e i Cin-
que dialoghi ateniesi (1956) dello statista e sociologo
Panajotis Kanellopulos. Il noto scrittore Jorgos Theo-
tokas ha scritto le tragedie Alcibiade (1959) e L ulti-
ma guerra (1965) che ¢ un libero rifacimento delle
Troiane di Euripide. La Strage dei Proci (1955) dello
scrittore Petsalis-Diomidis ripropone, con originale
soluzione, il ritorno di Ulisse a ltaca. Poco convincen-
te risulta la piéce teatrale Costantino il grande (1957)
dello scrittore di talento Kosmas Politis. La narrazio-
ne di Giasone (1956) segna felicemente I’esordio lette-

rario di Vasilis Vasilikos, mentre allo serittore ‘“‘"‘-[ioa
Xefludas dobbiamo due notevoli riseritture del pigg,.
no di Ulisse (Ulisse senza ltaca, 1957 ¢ Ulisse, 1954

Numerosi infine sono gli esempi di riprese in chig_
ve satirica di personaggi del mondo antico. Fra (.
sti vanno ricordati per gli spunti originali Lo vep,
apologia di Socrate (1931), Il diario di Prmp[gpe.
(1947) e Artalo 117 (1972) del poeta Kostas Varnalig
la brillante parodia delle figure di Alessandro M.
gno e di Diogene nella commedia // re e il cane (1954)
di Spiros Melas.

Ma anche questi atteggiamenti scanzonati e dis-
sacratori sono testimonianza di un appassionatg
confronto fra epigoni e antenati che ha consentito
alla Grecia di oggi di esprimere una cultura piena-
mente attuale e vitale, eppure dotata di una incon-
fondibile peculiarita ellenica.

* Universita di Palermo

Giorgio de Chirico, Canto d'amore, 1914, New York
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Kavalfis poeta storico

RENATA LAVAGNINI*

ostantino Kavalis ¢ autore di un’ opera esigua:

154 sono le poesie da lui stesso pubblicate. a

poco pitt di 130, cirea, assommano le poesie
giovanili, poi sconfessate ¢ di recente riproposte, e
quelle rimaste inedite o incompiute, ¢ rese accessibi-
li solo di recente.

Una fama contrasiaia, la sua, e tardiva; e tutltavia
oggi, a pit di sessant’ anni dalla morte, possiamo
dire che Kavalfis aveva ragione quando, parlando di
¢é in un intervisia del 1930, diceva di essere “un
poeta ultramoderno, il poeta delle generazioni futu-
re”. “La mia opera - egli aggiungeva - non restera
chiusa nelle biblioteche, come documento storico
della evoluzione letteraria della Grecia”. Oggi infatli
la poesia di Kavalis, tradotta in tutte le lingue euro-
pee e molie extracuropee, fa parte del patrimonio
culturale mondiale, ¢ pud contare su di un pubblico
non solo di specialisti, ma di semplici lettori di poe-
sia; ¢ anche, polremmo aggiungere, - ¢ vedremo come
- dell’ uvomo della strada. In ltalia la sua opera, tra-
dotta dai maggiori neoellenisti, ha ispirato poeti quali
Luzi, Moniale, Gatio. Un volume apparso ultima-
mente in Grecia raccoglie un® antologia di 135 poeti
di 30 paesi che hanno scritio poesie ispirate a Kava-
fis. Un"alira prova questa che la poesia di Kavalfis
continua a incidere sulla formazione di aliri poeti,
dopo aver {rovato consonanze profonde presso scrit-
tori come W.H. Auden, Marguerite Yourcenar, Josif
Brodskij. La sua prima notorieta ¢ nala comunque
nel mondo anglosassone, grazie a uno scritto del
1919 del romanziere E.M. Forster, suo [requentato-
re ed amico ad Alessandria, e che fu tra i primi a
coglicre 1" originalita della sua opera.

In Grecia la popolarita di Kavafis ha aspetti visto-
si: alcuni suoi versi, estrapolati dal contesto, sono
entrati nel linguaggio comune e adatiati, con un pro-
cedimento che sta a meta tra la paralrasi e la paro-
dia, alle piti diverse situazioni. Agv €xel TAoio o
T VNGLA, “Non c¢i sono navi per le isole”, scriveva
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tempo fa un quotidiano ateniese, in occasione di uno
sciopero di traghett, parafrasando un suo noto ver-
s0. I senz” altro riduttivo, certo, che solo questo ri-
manga di una delle poesie pit note di Kavafis, La
ciften
Dicesti: “Andro ad un’ alira (erra,
[ad un altro mare.
Miglior di questa un’ altra citta si trovera.
Per ogni sforzo mio gia la condanna ¢ scritla,
e - quasi fosse morto - & il cuore mio sepolio,
(ino a che in tale inerzia resta la mente mia.
Dovunque volga 1" occhio mio,
[dovunque ch’io guardi,
tristi rovine della mia vita io vedo qui,
dove tanti anni ho passato, rovinalo ¢ sciupato”.

Aliri luoghi, altri mari, tu non li troverai.

La citta verra dietro di te. Tu andrai

per le strade medesime vagando.

Negli stessi quartieri invecchierai.

In mezzo a queste siesse case (i farai bianco.
Giungerai sempre a quesia citta. Per altre mete -
non lo sperare - nave o strada per te non v’ e.

AU s S
Cosi come la tua vila rovinasti qui,

in questo angolo piccolo,
[cosi sovra tulla la terra essa ¢ perduta.
(trad. B. Lavagnini)

Il senso di disperazione, di sconforto che questi
versi esprimono puo essere stalo, in qualche momen-
(o, nell” animo di ognuno; ¢ forse & proprio in questa
capacita di concentrare in un’immagine fortemen-
te simbolica sentimenti e stati d”animo comuni a
uomini di ogni tempo ¢ di ogni luogo il segreto della
fortuna di molie poesie del Kavafis del primo perio-




do; poesie che esprimono, potremmo dire - operan-
do certo delle forti semplilicazioni - 1" angoscia del
tempo che passa (come Cerd; un senso di sconlitta,
di impotenza, diisolamento (come Troiani, Le Fine-
stre, La citta, Mura); I incapacita ¢ I'incertezza che
fanno sperare che qualcosa dall” esterno giunga a
decidere per noi (Aspettando i barbari); ma insegna-
no anche come affrontare un destino avverso (I dio
abbandona Antonio) o a godere senza illusioni quan-
(o la vita puo offrire (ltaca).

Kavalis non aveva la pretesa, con queste poesie,
di enunciare verita universali. Voleva piuttosto
esprimere la sua propria esperienza. Lo aveva pre-
occupato molto, agli inizi, il problema della “since-
ritd” dell” artista, ed ebbe cura di segnare nei suoi
taccuini privali I'idea che se le sue poosl(‘ erano
sincere per lui stesso, o lo erano state in un dato
momento, aveebbero potuto essere tali per qual-
cun altro in futuro; esse avrebbero avuto assicura-
(a1, cosi, la loro verita. “Mollo spesso - scriveva -
I" opera del poeta non ha un significato preciso: ¢
una suggestione. Le sue idee saranno sviluppate
dalle generazioni future, o dai lettori suoi contem-
poranei. Platone - continuava Kavalis - ha detto che
i poceti esprimono grandi idee senza esserne consa-
pevoli”™ (Prose inedite, Atene 1963). Queste riflessio-
ni furono scritte intorno al 1903; le poesie che ho
citato, ¢ che rientrano in quella poetica “simboli-
sta” che, in('onsu|)(-volmonl(- forse, ¢ (eorizzata ne-
gli appunh privati, sono tutte scritte entro il 1911,
b| puo dire che gia queste poesie, considerate a suo
tempo “decadenti” - intendendo tuttavia il deca-
dentismo come uno frai movimenti pit fecondi ere-
ditati dal secolo XIX - poesie ¢he esprimono una
visione del mondo sconsolata ¢ pessimistica, ma
anche fiducia nell” intelligenza, ¢ in quella specie
di eternita che I'uomo, ¢ sopratiutto I artista, puo
oltenere con la propria opera, tendevano a rende-
re questo messageio universale.

Kavalis pocta universale, dunques ma anche poe-
ta greco. Greeo, nato ad Alessandria d° Egitto nel
18(),3, figlio di un ricco commerciante di origine co-
stantinopolitana, come di Costantinopoli era la ma-
dre, appartenente ad un’antica famiglia di ascen-
denza fanarioia. Greco dunque nel senso pit lato, di
quel mondo greco allargato che con le conquiste di
Alessandro aveva ritrovato le sue radici |)ii| antiche
nella lonia, ¢ si era poi rinnovato con I’ |m|)v|0 bi-
zantino; quel mondo che fa parte della coscienza sto-
rica del greco di ogei, ¢ anche, in qualche modo, dei
suoi sogni. Sogni senza riscontro nella realta politi-

cag >|)(,(,1(1111|cnlc alla line del secolo scorso, quando
lo stato greco uscito da poco dalle lotde per M indi-
|)(‘Il(|(‘l]ld, soffriva ancora la mutilazione di Crela,
della Greeia del nord. del Dodecaneso.

I " altra parte. quanto poco greco, da un aliro
punto di vista, pud sembrare Kavalfis, che aveva lal-
to una parie delle scuole in Inghilterra. che ad Ales-
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sandria lavorava per I amministrazione inglese, che
usava I inglese come seconda e forse anche cony
prima lingua; quanto poco Romios era Kavalis, ¢he
mise piede ad Atene solo tre volte, nel 1903, nel l()();‘),
¢ la terza volta, gidv malato, nel 1932 (sarebbe mor,
I"anno sowuvnlo) Del resto, il termine Popoiog non
gli piaceva, e in una sua annolazione si era espressg
contro I uso degli storici inglesi, ¢ in particolare )
Bury, che continuavano a chiamare romano 1’ im.
pero bizantino, ¢ Romeii Greci, in luogo del pitt cor-
retto Ellines. Ogni stato, egli scriveva, deve avere i
nome che moglm rende I’ |(I(‘ a della sua (omposlm.-
ne ¢ della sua lingua. Solo il termine Llfin“dal idea
di un popolo di lingua greca che risiede o ha la sua
origine nella parte meridionale della penisola halea-
nica, nelle isole del Mediterranco orientale, ¢ nel-
I Asia minore occidentale”

I inoltre, quanto poco partecipe delle vicende
della patria greca puo sembrare Kavafis, che pur
avendo trattato nella maggior parte della sua oper:
di personagei ¢ latli (l(‘“d storia, sembra non aver
prestato attenzione a nessuno degli eventi saliend
della storia della Greeia mmlmna. Eppure egli fu
spettatore di vicende determinanti, come, per citare
solo le maggiori, la guerra greco-turca del 1897, Ie
guerre balcaniche, la dolorosa divisione interna, fra
realisti ¢ venizelisti, durante la prima guerra mon-
diale, e gli esiti di questa, che condussero alla spedi-
zione d’ Asla Minore, avviata nel 1919, quando sem-
brd dapprima a por (ata di mano la realizzazione
della “Grande ldea”, destinata invece a fallire defini-
tivamente dopo I agosto 1922; ¢ infine e {ormenta-
(¢ vicende politiche del decennio 1922-1932, quan-
(Io il grande statista Venizelos ebbe a (|Illl(\l1(\l'si per

ullmm volta. Kavalfis ¢ lontano da Palamas, da Sike-
lianos, da Kazantzakis, scritiori che sembrano assu-
mersi dichiaratamente i sentimenti, le aspirazioni,
le gioie ¢ i dolori del popolo greco. Apparentemente
almvno, non sembra avvertire la profonda lacera-
zione costituita dalla catastrole d* Asia Minore; la
crisi materiale ¢ morale, la perdita ¢ lo sradicamen-
(o sofferti dopo il 1922 dall” vomo comune e da serit-
tori come Seferis ¢ Venezis. I senza dubbio vero che
il lfatto di vivere ai margini dell” ccumene greca con-
sentiva a Kavafis di mantenere uno sguardo pite di-
staccato. A questa distanza, che potremmo dire di
sicurezza, egli elabora una visione della grecita del
tutto originale, che comprende insieme la Grecia
antica ¢ la Grecia moderna.

Non deve apparire strano, d*altra parte. che il
problema del rapporto con un passato remoto come
quello antico abbia continuato a occupare le coscien-
ze anche in pieno XX secolo, in un paese come la
Grecia nel quale la mancanza di un Rinascimento
autonomamente claborato ha impedito una resa di
conti in qualche modo definitiva con il passato. Il
|)Il)|)l(‘l]](l dell” antico ¢ tuitora vivo in Seferis come
in Ritsos, come in altri serittori, con soluzioni ogni
volia diverse.




Abbiamo ricordato che molie delle pocesie di Ka-
yalis sono ambientate nel passalo storico. Egli stesso
riconosceva nella sua poesia tre ambiti, che (utiavia
non erano separati da netti confini: filosofico, sen-
suale, storico. La scelta di mettere in versi situazioni
o personaggi della storia ¢ in lui mollo antica, e coin-
cide si pud dire con gli inizi della sua carriera poeli-
e alla fine del secolo scorso. Kavalis seguiva allora
Ja moda del tempo; e rimase fedele fino all” ultimo
alle proprie origini parnassiane. rinnovando pero
interamente il senso di questa poetica. Delle 154
poesie. quasi due terzi sono ambientate nell” anti-
chita greca e romana e, in pochi casi, nel medioevo
hizantino: 1" evento pitt recente che egli prende in
considerazione, in una delle poesie inedite, ¢ la ca-
duta di Costantinopoli. Al passato storico Kavalis si
rivolge in un modo molto particolare, che chiunque
si trovi a leggere ¢ interpretare una di queste poesie
pud constatare. 1" episodio, la situazione antica sono
presentati con assoluta fedelta alle fonti - non dimen-
tichiamo 1" erudizione minuta di Kavalis, un autodi-
datta che aveva tuttlavia letture vastissime e una con-
fidenza diretta con gli autori greci, che leggeva con il
senso eritico dello storico ma anche con la sensibili-
ta del letterato, subendo dunque il fascino anche lin-
guistico di questi {esti, che spesso entrano essi stessi
(parafrasadi, tradotti, o utilizzati come inserti) a far
parte delle sue poesie.

Come esempio del suo modo di procedere riporto
una poesia del 1915, La battaglia di Magnesia:

Ha perso il suo slancio antico, il suo coraggio.
Del suo corpo ormai stanco, malato
quasi, aved cura d”ora in poi. E la restante
sua vita trascorrera senza pensieri. Cosi Filippo
sostiene, almeno. E stasera gioca a dadi.
Ha voglia di distrarsi. Sulla tavola
spargele molle rose. Che importa se a Magnesia
Antioco fu battuto. Dicono che a una dislatta
tremenda & andata incontro

[la sua armata splendida.
Possono aver esageralo, non (ullo sara vero.
Magari! Se pure era nemico, una sola era la stirpe.
Ma un “magari!” ¢ abbastanza.

[E forse ¢ anche di troppo.
Non rinviera per questo Filippo il suo banchetto.
Per quanto affaticato da una lunga esistenza,
un bene gli & rimasto: la memoria non gli manca.
Ricorda quanio piansero in Siria. che dolore
provarono. quando

[la madre loro Macedonia ando in frantumi!
Si cominei il banchetto. Servi. i flauti, le luci!
(trad. R. Lavagnini)

1l personaggio presentato di scorcio, con un effet-

o quasi teatrale, ¢ del quale possiamo cogliere, in
una sorta di monologo interiore - che diviene discor-

so diretto ai vv. 6-7 -, i contradditlori sentimenti, ¢
Filippo V, il re di Macedonia che nel 197 a.C. aveva
subito a Cinoscefale una bruciante sconlfiiia da par-
te dei Romani. Il re ¢ ora presentato selle anni pit
{ardi, nel momento in cui ha appena appreso la no-
tizia dell® esito della battaglia di Magnesia, che se-
gna la fine dell” aliro grande regno dei successori di
Alessandro Magno, quello di Antioco Il di Siria. Re-
ale & dunque la cornice storica degli avvenimenti;
fitlizia, ma non arbitraria ai fini del risuliato poeti-
co, la situazione contingente nella quale il sovrano ¢
coltlo, 1" attesa di un banchetto; immaginari, ma ve-
rosimili, i sentimenti di Filippo, tuttora risentito con
Anlioco, suo nemico e rivale, ¢ tutlavia incapace di
gioire e forse anche di restare indifferente davanti a
una sconfilta che, se pur desiderata, ¢ anche sua e
della comune stirpe macedone. Kavafis, applicando
forse inconsapevolmente 1" antica precettistica reto-
rica che insegnava ad esercitarsi immaginando qua-
li sentimenti avrebbe provato e quali parole avreb-
be detto un antico personaggio in una delerminata
circostanza - & la figura della "etopea” - costruisce
un' immagine estremamente suggestiva, quella di un
veechio stanco che vede venir meno il mondo al qua-
le egli stesso appartiene. Una lettura meno affrettata
di questa poesia potrebbe mettere in rilievo da un
lato la diretta filiazione del ritratto di Filippo dalle
fonti, dall® altro il sapiente interagire dei diversi ele-
menti, non solo di contenuto, ma lessicali gramma-
{icali, sintattici, ritmici - in una parola formali - che
svincolano questa poesia dall” occasione per la qua-
le & nata dandole un valore esemplare. Noi ci limite-
remo invece a seguire il filo di un ragionamento, si-
curamente {roppo csteriore in rapporto alla com-
plessita di questa poesia.

Il corpus poetico di Kavalfis & costruito come un
mosaico composito, nel quale ogni tessera da luce ¢
colore alle altre. Alire due poesie, scritte nel 1922,
possono essere accostale a La battaglia di Magnesia
la prima dal titolo Ad Antico Epifane, mefte in scena
un episodio fittizio, ambientato nel momento in cui
1" altesa di un nuovo scontro fra Romani e Macedo-
ni, poco prima della battaglia di Pidna (168 a.C.)
poteva aver riacceso le speranze di una riscossa del-
la Grecia: la seconda, Combattenti perla Lega Achea,
¢ un fittizio epigramma funebre, di stampo simoni-
deo, destinato a celebrare il valore degli anonimi sol-
dati caduti nelle battaglic della Lega Achea disastro-
samente condotte dai generali inetti e corrotti Dieo e
Critolao, e culminate nella caduta di Corinto (146
a.C.), evenio che segno la perdita definitiva della li-
berta greca. Uno strano componimento, questo, del
quale non si riesce a cogliere 1" attualita, se non si
presta altenzione, come per primo ha fatto Seferis,
agli ullimi due versi. Kavalis inserisce I" cpigramma
in una cornice e ne allarga cosi la prospettiva: il sa-
crificio degli anonimi soldati & visto da un Acheo che
vive in Fgitlo, ad Alessandria, sotlo Tolomeo IX So-
ter 11 detio “Laihyros” (Cece), (141-81 a.C.) indegno



discendente della grande stirpe dei Lagidis ¢ poi an-
cora, aggiungiamo noi con Seferis, con gli occhi del-
lo stesso Kavalis, che nel febbraio del 1922 - questa ¢
la data di composizione della poesia - da Alessan-
dria seguiva le alterne vicende politiche e gli errori
militari della sfortunata spedizione greca in Asia
Minore, che altro esito non aveebbe avuto che la ca-
lastrofe che, da tempo annunziata, sarcbbe giunta
a compimento nell” estate successiva, La coinciden-
za di situazioni, di luoghi, di date ¢ (ale che non pos-
siamo non avvertire 1" esistenza, accanto ai primi
due, di un terzo punio di riferimento storico della
poesia, che ¢ solo implicito ¢ suggerito, mentre ¢ la-
sciato al lettore di prenderne coscienza.

Ecco il testo de Combattenti per la Lega Achea:

- Strenai voi che pugnasie
voi che cadeste generosamente.
Chi vinse ovunque non vi sbigotti.

Incensurati voi, se pur Dico ¢ Critolao lallarono.
Quando vorranno farsi vanto i ereci,

el

o . . . LL)

Genera tali eroi la nostra stirpe

di voi diranno. E splendida sara la vostra lode.

FFu seritto ad Alessandria da un acheo.
Anno, di Tolomeo Latiro, VII

(trad. F.M. Pontani)

Non pitt dunque I' aneddoto storico, frutio di una
ricerca erudita, ma I’ intenzionale sovrapporsi di
momenti diversi della storia della Grecia, sentiia come
un insieme unitario, per cui non solo nell” oggi si av-
verle quel che appartiene allo ieri, ma anche - ¢ in
quesio ¢ la novita - nello jeri ¢ gia presente I oggi. “In
Kavalis - osservava Seferis - il passato si identifica con
il presente e forse anche con il futuro”. Fu Seferis per
["appunto. in un noto saggio del 1940, a pereepire
per primo il riscontro di attualith di queste poesie nel-
le quali si esprime quello che Seferis stesso delinisce
“il nodo psicologico di Magnesia-Pidna-Leukopetra-
Presa di Corinto™. La divisione, il particolarismo dei
diversi stati ¢ delle citta greche che consegnarono la
Grecia antica nelle mani della potenza romana emer-
genle, sono le stesse divisioni e laziosita che domina-
rono la vita pubblica greca dal 1915 in poi portando il
pacse a dolorose sconlitte. 1.7 interpretazione di Sefe-
ris apparve come in una forzatura, ¢ ne segui una po-
lemica. Da Malanos a Pontani, i eritici giudicarono
inverosimile ¢ riduttivo che Kavalfis alludesse all™ al-
tualita del suo (empo. “Molti alessandrini ricorderan-
no la sua [di Kavalis] indignazione quando gli diceva-
no che questa poesia era ispirata alla catastrofe d* Asia
Minore (...) Kavalis non voleva che le sue poesie appa-
rissero legate a qualche precisa attualit” seriveva un
altro alessandrino, ¢ amico di Kavafis, lannis Sarejan-
nis. Ma non sempre va dato ascolto a ¢io che i poeti
dicono della propria opera. LY intuizione critica di
Seleris va intesa nel suo vero significaio. Kavafis non
parla un linguaggio cifrato. non si serve del passato

506

per alludere al presente: piuttosto, coglie il dramng,
del presente come il rinnovarsi del dramima gidy visgg,.
(o in passato, ¢ come un momento di un pit genergle
dramma umano. Per il suo modo di sentire la storig,
possono dungue valere le parole di T.S. Eliot, gia ¢
cordate da Seferis: “Time presente and time pasg
Are both perhaps present in time future / And time
future contained in (ime pas(”.

Fra le poesie lasciale incompiute da Kavalis, che
ho avuto la fortuna di potere studiare per preparar-
ne I edizione, ne ¢ stala ritrovata una, datata an-
ch’ essa al febbraio 1922, che viene a dare una sicy-
e conferma a quanto Seferis aveva osservato. Nelly
poesia, che reca nella iraduzione italiana il tGitolo
Tolomeo si parla di un immaginario poeta che ally
corte di Tolomeo VI Evergete 1(182/181-116 a.C.)
declama un suo componimento sulla sfortunata spe-
dizione condotta sulle coste d” Asia Minore, per libe-
rare le citta della lonia, dallo spartano Agesilao, nel
390 a.(C.. spedizione destinata a fallire proprio a cau-
sa della reciproca rivalita delle citta della madrepa-
(ria greca. Ricordiamo - ¢ M analogia (ra i due avve-
nimenti ¢ inconfutabile - ¢che molti secoli dopo, Ia
liberazione delle citta greche della lonia rimaste soi-
to il dominio (urco era stato anche il primo moventie
della spedizione iniziata nel 1919, Nella poesia, per
una sorta di ironia, (occa proprio al grasso ¢ inson-
nolito Tolomeo - che per la sua obesita si era merita-
to dagli alessandrini il soprannome di Physkon e per
la crudelta quello di Kakergetes - di correggere il su-
perficiale poeta di corte, sottolineando il vero moti-
vo dell” insuccesso della spedizione guidata da Age-
silao, colui che lo storico greco Paparrigopulos defi-
niva un precursore di Alessandro Magno.

Un Tolomeo

Lesse il poeta il suo componimento
sui sentimenti che la marcia in Asia
di Agesilao avrebbe suscitato.

Grassone ¢ insonnolito Tolomeo

il panciuto, pigro per il molto cibo
“Dotto poeta” egli osservo i (uoi versi
nel riguardo dei Greei esagerati

sono ¢ assai per la storia discutibili”,

“Mustre re, son cose secondarie™.
“Secondarie? Ma son parole ues

"1 orgoglio si visveglio dei Greei e ' amor puro
dolla patria ... Lo slancio irresistibile

dei Greei apparve verso [ eroisnio

“MMustre Tolomeo. questi son Greei
dell arte e della convenzione, sono
obbligati a sentire come me™,

Sentenzio Tolomeo scandalizzato:
“Fatui gli Alessandrini ed inguaribilit”

Fd il Pocia: I primo Alessandrino




illustre Tolomeo, sei (u!” Soggiunse il re:
“Fino a un certo punto, fino a un certo
punto. Sono Macedone di razza

pura, interamente pura,

ed ¢ grande la stirpe dei Macedoni
dotio Poeta, per azione e sennol!”

Per il pasto pesante come pietra

per il molto mangiare sonnolento
nel frattempo il Macedone purissimo
{eneva a stento aperti gli occhi suoi.

(trad. B. Lavagnini)

Le diverse stesure di questa poesia, anteriori al-
I'ultima che & qui riportata, che contengono brani
che il poeta ha poi deciso di non ufilizzare, confer-
mano quan(o gia si sapeva del metodo di lavoro di
Kavalis, ¢ cio¢ che egli attinge direttamente alle fonti
antiche (in questo caso Atenco ¢ Plutarco) ¢ agli sto-
rici moderni (Bouché Leclereq, Paparrigopulos), ¢
ad esse si attiene con assoluta fedelta, inserendo i
pochi elementi immaginari negli spazi che la storia
lascia liberi. Come il Tolomeo del componimento,
Kavalis considera una imperdonabile leggerezza
quella di ritenere che la poesia possa concedersi del-
le licenze, e prescindere dalla verita dei fatti. E sicu-
-amente era un (ravisare la real, parlare di “amor
puro della patria”, di “slancio irresistibile dei Greei”
quando proprio la mancata partecipazione di Ate-
ne, Corinto ¢ Tebe aveva vanificato ¢ portato alla
sconlitta la spedizione spartana; come Kavalis ben
sapeva, come pure, in quella stessa primavera del
1922 in cui la poesia fu elaborata, era dolorosamen-
e consapevole che la retorica e gli entusiasmi che
andavano accompagnando in quei giorni I avanza-
ta dell’ esercito greco in Asia Minore nascondevano
le lacerazioni interne, le errate valutazioni politiche
che di li a poco avrebbero portato alla catastrofe.

Non vorrei che apparisse arbitrario, nell” analisi
ora accennalta, il peso dato a una correlazione con
I” attualita, che se era nella mente del poeta, ¢ rima-
sta tutlavia inespressa nello stato provvisorio della

poesia che ¢i & pervenuto. Quello che pud avere inte-
resse ¢ I avere individuato un percorso mentale, che
si manifesta secondo modalita costanti nell” arte di
Kavalis, la quale procede, per cosi dire, per sottra-
zione. Allo stesso modo che, come si pud constatare
seguendo sui manoseritti il suo modo di lavorare, la
sua frase diviene sempre pitt povera ¢ volulamente
spoglia, il (ono sempre piu studiatamente pacato ¢
sommesso, " espressione degli affedti sempre pit di-
staccata e lontana dalla retorica, ma non per questo
meno viva e presente, cosi nel poema compiuto ¢io
che non ¢ detto, ma solianto, e non sempre, indirel-
tamen(e suggerito conta quanto e pit di c¢io che espli-
citamente ¢ enunciato.

Ritornando ora a quanto fin qui si ¢ detto di Kava-
fis possiamo concludere che la sua poesia & per gran-
de parte una intensa, impegnata meditazione sull” el-
lenismo passato ¢ presente. Della storia della Greeia
egli avverte le dolorose fratture ma sente anche la sot-
(erranea unitd, ¢ questa unita riesce a rendere prodi-
giosamente operante in poesia. Quest idea di condi-
nuit & una acquisizione della sua epoca, che & quella
dello storico Costantino Paparrigopulos, la cui mo-
numentale Storia della nazione greca pubblicata fra
i1 1800 ¢ il 1875, ¢ che ha per oggetto la storia greca
dalle origini preistoriche fino ai tempi dell” autore, fu
una delle letture prediletie di Kavalfis, ¢ fonte di condi-
nue sollecitazioni. Per un altro aspetto, ¢ vicino alle
convinzioni del grande glottologo Gheorghios Chaizi-
dakis (1848-1941), il fondatore della linguistica neo-
greca, che con i suoi studi aveva messo in evidenza
quanto profondamente il greco moderno fosse radi-
ato nella lingua dei Vangeli, rappresentando di que-
sta la direita prosecuzione. Vissuto in un’ epoca in
cui era vivo il problema della diglossia e forte la con-
trapposizione [ra lingua popolare ¢ lingua epurata,
Kavalis, pur essendo legato per nascita e posizione
sociale alla tradizione dotta, non prende partito né
per I'una né per I altra, ¢ utilizza tutti i registri, dal
pitt dotto al pit colloquiale, riuscendo cosi, traendo
partito anche dal mezzo linguistico, a muoversi agil-
mente attraverso i secoli, ¢ a (rascinare in questa av-
ventura anche il letiore.

* Universita di Palermo



Laletteratura greca del Novecento

LUCIAMARCHESELLI LOUKAS *

I Novecento comincia, in Grecia, sotlo catlivi au-

spici: la guerra Greco-Turea del 1897 ¢ finita con

una dura sconfitta: le truppe Turche sono en-
trate in Tessaglia, hanno occupato Larissa ¢ marcia-
1o su Lamia.

La disfatta totale ¢ stata evitata per 1" intervento
delle Grandi Potenze: in cambio, la Greeia si impe-
gna a pagare ingenti danni di guerra alla Turchia,
ma in pit deve accettare I'umiliazione di una
commissione infernazionale di controllo sullo stato
delle sue finanze. E una dura disfatta del nazionali-
smo: agli inizi del Novecento, dunque, la Grecia ¢
umiliata ¢ rovinata economicamente.

L. ingresso nella vita politica greca del eretese Elel-
therios Venizelos (che pure, nelle condizioni date,
dovette attenersi a una moderazione estrema), con la
Costituzione del 1911, riusei, per la prima volta in
Grecia, a gettare le basi dello stato di diritto. Dopo di
che, fra il 1912 ¢ il 1922 la Grecia ¢ stata quasi ininter-
rottamente in armi, ¢, dopo la disfatta della spedizio-
ne in Asia Minore (1922), ha visto un mutamento isti-
tuzionale (nel 1924 viene proclamata la Repubblica),
una breve dittatura (1925-26) ¢ un progressivo nuovo
deterioramento della vita politica.

Sullo sfondo, ma naturalmente densi di conse-
guenze anche sulla vita economica, politica ¢ cultu-
ale della Greeia, ci sono gli avvenimendi internazio-
nali, dalla fine della “Belle Epoque”, alla Rivoluzio-
ne di Ottobre, alla crisi del * 29, che in Grecia si ag-
giunge allo sconvolgimento sociale ed cconomico
poriato dall’ arrivo di un milione ¢ pitt di profughi
dall’ Asia Minore.

L ultimo governo di Venizelos finisce nel 1932. Ne
segue un periodo di confusione politica, un fallito
colpo di stato “liberale”, il ripristino della monar-
chia (1935). una dittatura di {ipo fascista (4 agosto
1936), la seconda guerra mondiale, I' occupazione
nazilascisia (1941-1944), la sconfitta politica della
Resistenza greca, infine, seguita da una sanguinosa

cuerra civile (1947-1949) ¢ da una dura repressione,
durata lino agli inizi degli anni Sessanta.

Dopo pochi anni di incerta distensione, il 21 Apri-
le 1967 un colpo di stato instaura una dittatura mili-
tare: la democrazia verrd ripristinata solo nel 1974,
con un ultimo mutamento istituzionale ¢ la Grecia
diviene la repubblica che fa ora parte dell” Unione
lLuropea.

Un secolo cosi segnato da eventi estremi e contra-
stanti vive anche una tumultuosa vita intellettuale ¢
culturale. La situazione marginale della
Grecia ha fatto si che i movimenti culturali europei ¢
mondiali vi si siano sempre affermati con un certo
ritardo, rispetto alle loro prime manifestazioni in-
{ernazionali, ¢ che, di conseguenza, il pubblico
internazionale abbia spesso avuto I impressione che
la letieratura greca fosse un po’ “fuori moda”, alme-
no fino al successo internazionale di Kavalfis ¢ all” at-
(ribuzione di due Premi Nobel per la poesia a lorgos
Seleris (1963) ¢ Odisscas Elitis (1979).

Per quel che riguarda soprattutto la prosa - che ¢
stata la protagonista di questa X edizione del Pre-
mio - bisogna aggiungere che la letteratura greea
contemporanea incontra una difficolta particolare
a farsi apprezzare da lettori stranieri: tutti gli seritto-
ri greci (i prosatori, ma anche i poeti) sono stretta-
menie legati alle tumultuose vicende loeali, ben note
al loro pubblico, ma praticamente ignote al resto del
mondo.

o

e alterne vicende della democrazia, inoltre, col
loro seguito di censure ¢ persecuzioni, hanno spes-
s0 latto st che gli eventi sullo sfondo non vengano
“parrali”: per quarant’ anni, ad esempio, gli orrori
dell” esodo dei profughi dall” Asia Minore sono sta-
ti una specie di tabu, ¢ nel secondo dopoguerra po-
(eva essere rischioso parlare apertamente della Re-
sistenza (¢ ancor piu della guerra civile). Agli evenli
storici, pero, sia le narrazioni sia le poesie alludono
continuamente, in modo pitt o meno chiaro: se a




qualunque Greco adulto basta accennare all” inver-
no del 1941 per evocare le immagini spaventose del-
la carestia di Atene, o all” autunno del 1949 per ri-
chiamare alla memoria la disfaita dei comunisti e
I" esodo di 60.000 combattenti (e di altrettanti civili)
olire la cosiddetta Cortina di Ferro, non accade lo
stesso ai lettori stranieri. E cosi ¢ per tulti gli altri
avvenimenti a cui ho brevemente accennato prima.

L ultimo fatiore che certamente contribuisce al-
1" isolamento della letteratura greca del secolo scor-
so ¢ la questione della lingua: fino al 1975, lingua
ufficiale dello stato greco ¢ stata la cosiddetia “lin-
gua pura” (katharévusa), menire ormai tuiia la let-
teratura era scritta in “volgare” (dimotiki). Quesio
ha fatto si che lo Stato non si sia curato, almeno fino
agli anni Ottanta, di fare una politica culturale che
promuovesse la letieratura greea all” estero.

Quanto alle tendenze della letteratura greca del
Novecento, si puo dire che siano rappresentate tutte
le correnti che si sono via via manifestate nelle lette-
rature europee, sia pure con le spiccate caratleristi-
che nazionali e col leggero ritardo cronologico di cui
dicevo prima.

A grandi linee, si puo partire da Kostis Palamas
(1859-1943), che & stato il poeta pit celebre della
Grecia dal 1880 fino alla meta degli anni Trenla, e
che agli inizi del secolo ¢ stato il corifeo del Simboli-
smo, poi del Decadentismo e dell” Estetismo, copren-
do gli spazi che in ltalia vanno da Carducci, a Pasco-
li, a D" Annunzio.

Sulla sua scia, nel clima dell® Iﬂsl(}iigl}lu influenza-
(o da Nietzsche, possiamo ricordare Anghelos Sike-
lianos (1883-1951), Nikos Kazantzakis (1884-1957)
e Kostas Varnalis (1884-1971), divenuto a sua volia,
dopo una clamorosa adesione al comunismo (1919),
il caposcuola della poesia “impegnata”.

Un posto a parte spelta a Konstantinos Kavalis
(1863-1933), nato ¢ vissuto ad Alessandria d” Egitto,
in una delle pit grandi comunita greche all” estero.
1. ambiente internazionale (condiviso per anni an-
che da Giuseppe Ungaretti e da Enrico Pea) e la sua
vastissima cultura (conosce perfettamente 1" inglese
e il [rancese, oltre al greco antico), gli consentono di
forgiarsi una lingua e uno stile personalissimi, che a
partire dal secondo dopoguerra ne [anno uno dei
poeti piu amati in tutto il mondo.

Fra i Crepuscolari si ricordino soprattuito Koslas
Kariotakis (1896-1928) e Maria Poliduri (1902-1928),
testimoni di un “male di vivere” che nel primo pren-
de spesso i toni della satira ¢ nella seconda si effonde
piutlosto come elegia.

La cosiddelta “Generazione del Trenta” ¢ quella
che, appunto negli anni Trenta, poria la poesia gre-
ca definitivamente nella moderniia, dalla rolttura
delinitiva degli schemi metrici tradizionali all” uso
di una dimotiki equilibrata ¢ ricca, con esili analo-
ghi a quelli dell” Ermetismo.

Frai pittimportanti poeti di questo periodo ¢isono
i due Premi Nobel L. Seferis (1900-1971) ed O. Elitis
(1911-1996): anche s¢ una parie della critica poste-
riore ha contestato I importanza di questo gruppo,
il suo peso e i suoi influssi sui poeti posteriori (di tutte
le appartenenze ideologiche) sono innegabili, insie-
me a quelli del Surrealismo.

Appartiene alla stessa epoca anche lannis Ritsos
(1909-1991), crede “politico” del vecchio Varnalis,
ma atiraversalo da tutli gli umori e le tendenze della
modernita: fra i pit illustri perseguitati dalla “Ditta-
tura dei Colonnelli”, ¢ anche fra i pitt famosi a livello
internazionale, per essere stato molto tradotto.

Nella seconda meta del Novecento sono stati indi-
viduati vari gruppi di poeti: fra quelli detti impropria-
menie “della Disfaita” i pitt importanti, viventi, sono
Manolis Anagnostakis (1925) e Titos Patrikios (1928),
duramente segnati dalle vicende della Resistenza e
dalle conseguenze della sconfitla della sinisira.

Loro contemporanei sono Takis Sinopulos (1917-
1981), che nuire la sua poesia delle stesse esperienze
traumatiche, pur non appartenendo alla parte scon-
fitta, ¢ Mando Aravandinu (1923-1998), figura isola-
ta che porta nella poesia greca il timbro forte di una
voce femminile ribelle ¢ refratiaria a qualsiasi omo-
logazione. Una voce [emminile diversa, pit intima e
schiva, ¢ quella della pit giovane Kiki Dimula (1931),
prima donna eletta all® Accademia di Grecia.

La poesia neogreca ¢ molto rigogliosa, ¢ si potreb-
bero fare molti nomi di poeti pit giovani, usciti alla
ribalta letteraria dagli anni Setlanta in poi. Appa-
renlemente, si potrebbe dire lo stesso anche della
prosa: i banchi delle librerie crollano sotto il peso
dei nuovi romanzi stampati ogni anno.

E tuttavia i problemi della prosa neogreca sono
pitt complessi: basti pensare che, dai suoi inizi (a
meta del XIX secolo) fino al primo decennio del No-
vecento, la stragrande maggioranza delle opere in
prosa erano scritte in katharévusa. Fra i grandi di
questa letteratura puristica bisogna ricordare alme-
no Alexandros Papadiamandis (1851-1911). Prosa-
tori demoticisti, a partire dall” ultimo decennio del-
1" Otlocento, se ne contlano: si inseriscono nel filone
del Verismo, pitt 0 meno venato di socialismo, ma
anche in quello del Simbolismo.

Fra i pits importanti si possono ricordare Konstan-
tinos Theotokis (1872-1923), Grigorios Xenopulos
(1867-1951) e Dimosthenis Vultiras (1871-1958), tuiti
variamente impegnati in senso sociale, ma anche, con
esiti ineguali, nella lotta per impadronirsi di uno stru-
mento linguistico - la lingua dimotiki -, che non ha
alle spalle una solida tradizione letteraria in prosa.

Il romanzo moderno si annuncia dopo la prima
guerra mondiale, con Stratis Mirivilis (1892-1969),
che esordisce come scrittore “antimilitarista” e Ilias
Venezis (1904-1973), prolugo dell” Asia Minore
¢ (estimone della sconlfitia, ma soprattutio negli anni



Trenta, ad opera di Kosmas Politis (1888-1974), M.
Karagatsis (1908-1960), Anghelos Terzakis (1907-
1979), e altri. Questi autori sentono ed esprimono va-
riamente la necessita di rinnovare la forma e la strut-
tura del romanzo, e anche di creare uno strumento
linguistico adeguato alle necessita della prosa moder-
na.

Nel dopoguerra il romanzo e il racconto vivono
una fioritura impetuosa.

Fra gli scrittori piu importanti ricordiamo Dimi-
tris Chatzis (1913-1981), autore soprattutto di rac-
conti, che scrive il suo capolavoro, // libro doppio,
nel 1975. Gli eventi della guerra e del dopoguerra
ispirano anche le opere di Nikos Kﬁsdughlis (1928),
Alexandros Kotzias (1926-1992), Andreas Franghias
(1921), Aris Alexandru (1922-1987), Alki Zei (1925),
Marios Chakkas (1931-1972), Christoforos Milionis
(1932) e molti altri, che tentano anche varie tecniche
di rinnovamento della struttura del romanzo e del
racconto, e dello scavo psicologico dei personaggi.

Eccentrici e apparentemente piu intenti alle diffi-
colta psicologiche provocate da vari motivi di emar-
ginazione sono Nikos Kachtitsis (1926-1970), Torgos

Toannu (1927-1985), Kostas Tachtsis (1927-1988), T
gos Chimonas (1939-2000), mentre Tolis Kazantz
(1939-1991) ¢ forse il pin emblematico cantore dell,
vita di Salonicco.

Le generazioni piu giovani cercano nuovi temi (j
ispirazione, dalla dittatura dei Colonnelli alla vity
nella megalopoli ateniese, alla rivisitazione dello stry.-
niamento dei profughi di Asia Minore: neglj
ultimi anni ¢’é stato anche un revival di interesge
per il passato piu lontano, espresso in romanzi “sto.-
rici” di grande successo (Rea Galanaki, n. 1947; Marg
Duka, n. 1948).

In conclusione, la letteratura neogreca del Nove-
cento & molto ricea e complessa, sia per qualita che
per quantita, ed ¢ degna di essere conosciuta al pari
di tutte le altre letterature: le difficolta di una
lingua ostica e minoritaria, oltre a quanto si é visto
prima circa le complicazioni delle vicende storiche e
culturali, hanno finora reso difficile la sua diffusione
a livello europeo ¢ mondiale.

Iniziative come il Premio Acerbi dimostrano che
uno sguardo curioso puo attirare 1’attenzione su
una letteratura quasi tutta da scoprire.

* Universita di Trieste
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Giorgio de Chirico, Gioie ed enigmi di un’ora strana, 1913, Santa Barhara (USA).
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La produzione letteraria recente

MAURIZIO DEROSA*

rima di rilevare personalith e molivi della let-

teratura greca dell” ultimo scorcio del Nove-

cento, occorre innanzitutto una premessa. La
storia greca del ventesimo secolo ¢ contrassegnata
da golpe, dittature, guerre, siraordinarie fughe in
avanli e forti spinie reazionarie pit di qualsiasi altro
Pacse dell’ Europa occidentale. Se a tutto questo si
aggiunge 1" annosa questione della lingua - la dispu-
{a (ra sosienitori della “katharévusa”, la lingua epu-
rata creata a tavolino su basi morfologiche e sintatti-
che arcaicizzanti, ¢ [autori della “dimotiki”, viventie
¢ ininterroita continuazione della koiné di ela ales-
sandrina — , si comprende come gli intellei{uali, e in
pariicolare i letterati, abbiano dovulo spesso subor-
dinare i valori prettamente artistici all” urgenza im-
posta dal loro ruolo di testimoni della storia. Da que-
sta atlitudine alla (estimonianza nascono peraliro
veri ¢ propri capolavori, come Matomena chomala
(Terre insanguinate, 1962) di Dido Sotiriu, il piu stra-
ordinario long-seller della let{eratura greca moder-
na, ¢ To kivotio (La cassa, 1975) di Aris Alexandru.
Un" avvincenie (estimonianza storica & anche 1" Ar-
ravoniastikia (u Achilléa (La fidanzata di Achille,
Jrocedti), di Alki Zei, uscito nel 1987. Questa situa-
zione & radicalmente cambiata dopo il 1974, anno
della cosiddetia “metapolitefsi” — il “ritorno alla de-
mocrazia” dopo il settennato della giunta militare -
la cui conseguenza pitt immediata ¢ I" allentarsi del-
la ensione politica tipica di tutto il dopoguerra. La
poesia, che in Grecia era siala spesso (rasfigurazio-
ne lirica di eventi collettivi (come dimostrano 1" Axion
esti, il capolavoro del Premio Nobel Odisseas Elitis, e
I’ Epitifios di Ghiannis Ritsos), subisce i contraccol-
pi pit vistosi a tutto vantaggio della prosa, che sem-
bra meglio adattarsi a esprimere i mutamenti in cor-
so nella societa e nella cultura greca. La eritica, sulla
scorta degli stessi protagonisti di questo periodo,
definisce “generazione della prospetiiva individua-
le” quella degli autori, in particolare prosalori, ap-
parsi tra la fine degli anni Settanta e i primi anni
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Ottanta: etichetla che a prescindere dalla sua validi-
ta risulta comunque utile in quanto sottolinea la fran-
tumazione e 1" individualizzazione dei percorsi di
ricerca, e 1" assunzione in forme e modi diversi del-
I' estetica post-moderna, che predica la line di ogni
norma e modello di riferimento. Tra i principali espo-
nenti di questa che ¢ stata anche definita una “non-
generazione” & Petros Tatsopulos, che a proposito
degli scrittori suoi coetanei afferma: “Se noi oggi de-
cidiamo di lasciar fuori dal nostro ambito narrativo
1" identita politica dei personaggi [...] ¢ perché essa
non & pit determinante nella loro definizione”. E
apolitici e individualisti, ma anche tanto insicuri,
sono appunto i giovani protagonisti del romanzo
d" esordio di Tatsopulos, 1 aniliki({ minorenni, 1980),
cosi come quelli di Diodia (Il casello, 1982), di Van-
ghelis Raptopulos. Tratto comune a Taisopulos e a
Raptopulos, oltre alla loro scrittura fortemente ge-
nerazionale, ¢ la consapevolezza dei mutamenti in-
{ervenuti nel mondo letterario greco, e laricerca espli-
cita dello stile tipico del best-seller. Sulle nevrosi del
quotidiano punta invece Neni Efthimiadi, che in uno
dei suoi romanzi pilt interessanti, I polites lis siopis
(I cittadini del silenzio, Croceiti), uscito nel 1993,
descrive lo sconvolgimento nella routine di un con-
dominio prodotio dal timore di un attentato terrori-
stico. Altro motivo dominante nelle opere della Ei-
thimiadi ¢ la ricerca o 1" individuazione di qualcosa
che & scomparso, o di cui sfugge 1" essenza precisa.
In questa ricerca, condotta in atmosfere dense di
mistero che ricupera anche autori greci del passato
(come Nikos Kachfitsis) e arricchite dai codici espres-
sivi del thriller ¢ del romanzo poliziesco, i punti di
riferimento esplodono completamente lasciando il
lettore nell’ impossibilita di prendere posizione ri-
spetto a quello che vede svolgersi sotto i suoi occhi.
I romanzi della Efthimiadi dimostrano 1" atirazio-
ne subita dagli autori pilr recenti nei confronti del
pastiche e della parodia. Tra gli esempi pittinteres-
santi di questa tendenza sono da citare 1 navaghi tis



dasilais (I nailraghi del Pasifae, 1997) di Fedon
Tamvakakis ¢ 1 tésseris tichi( Le quatiro mara, 2001,
di prossima uscita presso Crocetti) romanzo d” esor-
dio di Vanghelis Hatsighiannidis, e soprattutto i due
importanti romanzi di Alexis Pansélinos 1 megali
pompi (La grande processione, 1985) ¢ Zaida i i /..1-
mila sta chionia (Zaida, Crocetti), del 1996, Accomu-
nano queste opere I abile fusione dei generi letlera-
ri ¢ dei temi pit disparati = dal romanzo di fanta-
scienza a quello utopistico e filosofico, dalla biogra-
fia al feuilleton ottocentesco passando per i fumetti,
la spy-story, il romanzo gotico ¢ quello poliziesco sen-
za dimenticare, in omaggio alla tradizione, I" anti-
chita classica - , ¢ la presenza di intrecci particolar-
mente ingegnosi che restituiscono al romanzo il suo

rattere originario di “macchina delle storie™.

. attenzione dimostrata da questi autori per i
generi dimostrano come (|||('sll ultimi abbiamo sa-
puto (()nqmsl(usl uno spazio notevole nelle prefe-
renze dei lettori ¢ della eritica. 12 questo forse uno dei
(Iali pit signilicativi della produzione letteraria gre-

w degli ulllml vent anni, segno dello spazio piu ri-
hlu,lm assegnato alle lomall(ho in senso stretto poli-
(iche, e del cambiamento profondo subito dalla con-
cezione del fare e del “consumare”™ letteratura, 1l fa-
vorito sembra essere soprattutto il romanzo giallo,
cui i mutamenti socio-cconomici della Greeia e della
sua area geopolitica (per esempio la caduta dei regi-
mi socialisti ¢ I immigrazione economica) offrono lo
scenario naturale de IIc sue storie. All™ estero 1M auto-
re pit noto di libri gialli ¢ senz” altro Petros Marka-
ris, (1|)|)|(~ZA(11() in |)al||a soprattutto come sceneg-
giatore per il ¢cinema (soprattutio di pellicole diretie
da Thadoros Anghelopulos) ¢ come traduttore dal
francese ¢ dal tedesco. Markaris ha affidato al suo
eroe, il commissario Charitos della polizia di Atene,
il compito di guidare il lettore in una citta splendida
¢ decadente, lontana anni luce dalla sua immagine
(uristica. che diventa di diritio uno dei luoghi di cul-
(o della letteratura curopea contemporanea. Scena-
rio assat amato dai giallisti ¢ anche Saloniceo, fa Ca-
pitale del Nord, dove si svolge per esempio Aada sir-
roin(Delitii a catena, di prossima pubblicazione pres-
so Crocelti) di Petros Martinidis. Martinidis, studio-
so di paraletteratura, sul canovaccio tipico del ro-
manzo giallo fonde con successo aliri moduli narra-
tivi, come quello del campus-story (a Salonicco ha
sede la pin grande universita dei Balcani, dove lo
stesso Martinidis insegna). L interesse per gli Stati ¢
i popoli che circondano la Grecia, ¢ " esigenza da
parte degli intellettuali di riflettere sul ruolo del loro
Paese (|ua|0 crocevia (ra l” Europa, i Baleani ¢ il Me-
dioriente, ¢ alla base del suceesso, peraltro non nuo-
vo nella storia delle lettere greche, del romanzo sto-
rico. | periodi storici preferiti sono quello bizantino
¢ della Turcocrazia, decisivi ai fini della definizione
della consapevolezza etnica e culturale dei greci. Tra
le maggiori esponenti del romanzo storico, del quale
¢ anche considerata una innovatrice. ¢ Rea Gala-

naki. che nellibro O vios (i lsmail 'erik Pasa (Vie off
Ismail Ferik Pascia, 1991) narra la vicenda di up
uomo diviso (ra identita eristiana ¢ musulmanyg,
mentre Maro Duka in Fnas skulos apo porlira (U,
bherretto di porpora, Crocedti), del 1995, affronta 1y
spinosa questione dell™identita greca, da sempre
sospesa tra Oriente ¢ Occidente. Assai interessange
anche il romanzo To elachiston (is zois (u, di i
mant(is Axiotis, che tratta la stessa (ematica scelig
dalla Galanaki. ma con una maggiore disposizione
liric:

In senso lato storico. ma sopratiutto influenzaio
dalla ithogralia (approssimativamente, la versione
greca del verismo ouropt-o), si puo considerare uno
(|(I maggiori successi letlerari degli anni Novanta,

/"III‘I(‘I xlllg/m di loanna Karistiani (£ “isola dei gel-
somini, Crocelti), del 1997, Questo romanzo dallo
stile aspro ed essenziale narrando 1" amore di due
sorelle per uno stesso nomo sullo sfondo di vent an-
ni di storia greea affrontail problema molto moder-
no, ¢ in Grecia sempre attuale, della conciliazione.
intesa come ricomposizione del dissidio (ra liberta
individuale ¢ dovere nei confronii della collettivita.
Ispirati alla lezione della ithografia, che si rivela uno
degli element pia vitali della tradizione letteraria
greca, sono anche gli intensi romanzi di Sotiris Di-
mitriu, ambientali soprattutto in Epiro, nella zona
di confine tra Grecia ¢ Albania.

Alla conerelezza del dato storico presente nei sud-
detti romanzi, fa da contralGre la fuga nel mondo
arelatio del sogno ¢ del ricordo. considerata non
pit come (I|h|m|w“nn ma come (entativo di creare
un nuovo immaginario da contrapporre a una real-
(Q sempre pit uniforme. Significativo di questa ten-
denza ¢ il fascinoso arg ll)vs( o di Zyranna Zateli Ae
me (o los (u liku cpanérchonde (I alla luce del hupo
ritornano, Crocetti, 1999) apparso nel 1993 ¢ subito
schizzato in velta alle elassiliche di vendita. Per defi-
nire (questo serigno di storie ambientate in un appar-
tato universo agresie la eritica ha scomodato varie eti-
chette. In ree l|l(l la Zateli, pur tenendo |)|(\s(~nlo vari
modelli narrativi — (ra cui il realismo magico o it thril-
ler alla Allan Poe — seava nelle pieghe pit tenebrose
del folklore neogreco per offrire una grande parabola
sulla serittura intesa come rituale magico che suppor-
tando la memoria riesce a z~.(~un||0<»c|v il (vmpo e la
morte - i lupi citati nel titolo. Unl\(,r.sl onirici, ma for-
(emente caralterizzati da un’ adesione spontanca ¢
cordiale agli aspetti pio materici dell” esistenza, na-
scono invece dalla penna di Pavlos Madesis, nel cui

capolavoro, [ mitera (u h/nl/ll(/lld([l’(' di cane, Crocel-
ll). del 1990, Ia potente carica eversiva ¢ umana del-
I elemento dionisiaco si trasforma nell” unica arma
in possesso dei diseredati per opporre una dignitosa
resistenza al procedere inesorabile della Storia.

L aprirsi della society ¢ della cultura greca verso
nuovi orizzonti segna anche la comparsa di perso-
nalita che lasciandosi alle spalle forme ¢ motivi del




|):1,~a.~iuln cercano di instaurare un dialogo aperto ¢
paritario con le correnti piir recenti della letieratura
curopea, ¢ di valorizzare 1" esperienza di autori greci
rimasii talora ai margini dell’ ufficialita culturale.
Carattere distintivo di questi autori ¢ la concezione
della scrittura come veicolo di idee, e della letteratu-
ra come attivitd militante (nel senso pitt nobile del
iermine) e luogo per cccellenza del dibattito etico ed
estetico, in un’ epoca in cui per cullura si intende
sempre pit spesso il semplice intrattenimento. Frut-
(i notevoli di questo alteggiamento sono il romanzo /
sinidisi tis eoniotitas (La coscienza dell elernita,
1995) di Alexandros Asonitis, salutato con entusia-
smo dalla critica pit esigente, che lo ha definito un
libro “perfetio”, ¢ il sorprendente Istoria ton prag-
maton choris onoma (Storia delle cose senza nome,
2001), romanzo d’ csordio di Kostantinos Nulas.
Nulas offre al lettore una potente parabola sulla de-
cadenza della cultura occidentale, espressa in uno
stile che nella sua sobria classicita — in aperta oppo-
sizione al minimalismo dell” estetica post-moderna
- sostiene con la massima naturalezza il peso di una
cultura solida ¢ perfettamente assimilata. 1l risulia-
to (tanto il romanzo quanto il racconto 7 sinantisi,
del 2002, di prossima pubblicazione in lialia presso
I’ editore Effigie con il titolo L amore morale) ¢
un’ opera letteraria che ignora le facili lusinghe del-
la retorica, ¢ che ristabilendo a tratti la fusione pri-
migenia (ra significato e significante, restituisce il sen-
so piu alto al termine greco logos. In Asonitis ¢ Nulas
si assisie (ra 1" altro al superamento definitivo della
dicotomia tra katharévusa e dimotiki: nelle mani dei
due autori il greco, concepito nella sua millenaria
continuita, ¢ uno strumento di analisi raffinalo che
assorbe perfettamente la lezione dei grandi maestri
della prosa greca del Novecento come Nikos Kachiit-
sis, Aris Alexandru, Dimitris Chaizis ¢ Andreas Fran-
ghias.

11 caso di Asonitis ¢ di Nulas ciintroduce a un feno-
meno che si osserva anche nella poesia, e definito
dalla critica con il termine “neoclassicismo”. Si trat-
{a della tendenza di alcuni autori a reagire alla mas-
sificazione della cultura preservando il caratiere eli-
tario della propria attivita e delinendo una nuova
norma fatta di misura e di equilibrio. Per esprimersi
con le parole dello stesso Nulas: “Occorre ritornare

63

alle categoric forse banali ma cfficaci del passato:
bello/brutio, buono/cattivo, piacevole/spiacevole”.
La conseguenza ¢ uno sperimentalismo di segno
opposto a quello delle avanguardie, che riprende
schemi lirici desucti come la rima o forme poetiche
come il sonello, ¢ infiitisce il reticolo dei richiami in-
tertestuali ed eruditi allo scopo di soltrarre il lavoro
poetico alla banalita di un quotidiano linguistica-
menie ¢ culturalmente sempre pit povero. Questo
alteggiamento induce i poeti apparsi negli ultimi
vent’ anni (per fare alcuni nomi: Charis Vlavianos,
Dimitris Chuliarakis, Sotiris Trivizas, Dionisis Kap-
salis, fino ad arrivare ai pit giovani Vasilis Ruvalis e
Dimitris Eleftherakis) a trarre ispirazione dai loro
colleghi stranieri, di cui spesso sono (radutiori, ¢ a
costruirsi un albero genealogico culturale che per
quanio riguarda la letteratura greca affonda le sue
radici pit in Kavalfis ¢ nei poeti “maledet(i” degli anni
Venti (Romos Filiras, Napoleon Lapathiotis, Maria
Poliduri etc.) che non in Elitis ¢ in Seferis. Anche Kiki
Dimula, esponente di spicco della cosiddetia “gene-
razione perduta”, costituisce un importante punto
di riferimento per i poeti pitt giovani. D" aliro canto
non mancano percorsi di ricerca diversi, come si €
gia rilevato per la prosa, svolti verso direzioni defini-
bili genericamente “post-moderne”. Un cultore del-
la parodia ¢ per esempio llias Laghios, attratto dalle
sperimentazioni linguistiche e dai codici della para-
letteratura, soprattutio dei fumetii. In generale co-
mungque si assiste a un fitto dialogo intertestuale este-
s0 in molteplici direzioni, e favorito spesso dallo sta-
{us professionale di questi poeti, che spesso sono
anche (raduttori, critici letterari ¢ docenti universi-
{ari. Di questi poeti-critici i maggiori esponenti sono
sicuramente Nasos Vaghenas ¢ Antonis Fostieris (le
loro opere sono pubblicaie in Italia da Crocetti), cre-
atori di un mondo poetico segnato dalla densita dei
riferimenti ¢ dalla solidita dei riferimenti culturali.
La temperie neoclassicista che percorre parte della
produzione letteraria greca degli ultimissimi anni
non deve naturalmente in nessun modo far pensare
a una scuola o a una generazione dai caralteri uni-
formi o dai comuni intendimenti estetici. Si tratia
semplicemente di una tendenza, che comunque si
sta affermando con sempre maggior lorza, e che pro-
babilmente segnera lo sviluppo della let{eratura gre-
sa nel nuovo secolo.

* Collaboratore Casa editrice Crocetti




La letteratura italiana in Grecia (XIX - XX sec.)

EVRIPIDIS GARANDUDIS*

i influssi della letteratura italiana nella pia

recente letteratura greca (dove per “pil recen-

(¢ letteratura greea”™ intendiamo il periodo
dell’ arco di due secoli, dalla rivoluzione del 1821 ¢
dalla fondazione del Nuovo Regno di Grecia [ino ai
nostri giorni) sono mold, di varia natura e partico-
larmente signilicativi. In questo breve intervento faro
riferimento solo ad alcuni momenti specifici relativi
a tali connessioni.

Durante quasi tutto il XIX sec., i maggiori punti di
conlatto tra la letteratura italiana e quella greea si indi-
viduano essenzialmente nella poesia composta nelle
Isole lonie. Tali contatli hanno radici storiche. La ¢ua-
si totalita delle Tsole lonie ¢ rimasta sotlto la dominazio-
ne veneziana per un lungo arco di tempo, dalla fine del
XIIT see. fino al 1797, La presenza dei Veneziani nella
regione, impedendo 1" ulteriore espansione della po-
(enza ollomana, contribul al mantenimento di streti
legami con ' Occidenie ¢ con le altre regioni di lingua
greea dominate dai Veneziani (come Creta) ¢ ebbe un
ruolo significativo per lo sviluppo economico dell” Ep-
taneso. Dopo la campagna napoleonica in Italia (1796-
1797) ¢ la caduta della Serenissima nel 1797, si conclu-
se anche il dominio veneziano nell” Eptaneso. Tale in-
terruzione di rapporto politico non ebbe pero come
conseguenza anche la fine delle stretie relazioni tra le
isole e le regioni di lingua italiana. Durante il XIX sec. 1a
lingua ufficiale delle Isole lonie, passate sotio il protet-
torato inglese, rimase ancora I’ italiano, cosi come du-
rante i secoli della Venetocrazia,

La fortuna storico-politica delle Isole Tonie, ed in
particolare la dominazione veneziana, ha contribu-
ito allo sviluppo di uno stretio ed ininterrotio lega-
me culturale ed intelletiuale con ' Oceidente, e con
le citta italiane pit specificatamente. Sebbene du-
ante la Venetocrazia non vi fosse una forma istitu-
zionalizzata di istruzione pubblica ma soltanto al-
cune scuole private e qualche centro di formazione
scolastica, organizzati anche con il supporto del cle-
ro locale, esisteva comunque la possibilita di avere

unistruzione scolastica di base in italiano ed in gre-
co. L." attivita intellettuale dell” Eptaneso si incre-
men(d soprattulto dopo il 1669, quando, a causa
dell” occupazione turca di Creta, parte della popo-
lazione cretese trasleri nelle Isole Tonie la lunga e fio-
rente tradizione letteraria. Sebbene solo una picco-
la parte della popolazione eplanesiaca partecipasse
alla vita culturale, si mantennero comunque vivi il
sentimento di costituire un unico popolo e la consa-
pevolezza di essere in linea di continuiia con la real-
ta greca. La fondazione di cireoli letterari locali e di
accademie scientifiche (estimonia la persistenza de-
gli interessi educativi.

Nel corso del XV e del XIX sece., tutli gli eplanesi-
aci appartenenti a grandi famiglie, ¢ soprattutto co-
loro che appartenevano a famiglie nobili, cosi come
i letterati che avevano ricevuto un’istruzione supe-

riore, studiavano nelle Universita italiane (ed in par-
ticolare a Padova), pertanto avevano 1" opportunita
di entrare in stret(o contatto con la produzione poe-
tica e letteraria italiana, La poesia eptanesiaca si svi-
luppo quindi grazie alla proficua frequentazione del-
le letterature curopee e, in particolare, di quella ita-
liana. Dal momento che la maggior parte dei lettera-
ti eptanesiaci trascorse un periodo pitt 0 meno lun-
go in [talia, I" inlluenza del Neoclassicismo italiano ¢
del Romanticismo [u particolarmente significativa.

Tra i poeti pitt noti cresciuti in lalia troviamo Dio-
nisios Solomos (1798-1857) ¢ Andreas Kalvos (1792-
1869). Entrambi visscero parte della loro vita infanti-
le ed adolescenziale in lalia, entrambi furono bilin-
gui (parlavano nello stesso modo sia I italiano che il
greco), entrambi iniziarono la loro attivita poetica
scrivendo testi in lingua italiana e furono in contatto
con figure di rilievo nell” ambito della produzione
Jetteraria in italiano, come Vincenzo Monti, Manzo-
ni e Foscolo. Anche altri autori eplanesiaci, la cui
opera ha minore importanza dal punto di vista let-
terario, [urono in contatto, pitt 0 meno stretto, con
la letteratura italiana della loro epoca.




| e prime composizioni in versi di Dionisios Solo-
mos, soprattutio sonetli, furono seritie in italiano
durante gli anni della sua permanenza in ltalia
(1808-1818). Si tratia di poesie scritie di getio secon-
do i dettami del Neoclassicismo italiano. I temi di
natura religiosa sono trattati proprio perché in que-
oli anni, nella coeva produzione poetica italiana, era
in vigore (ale tipo di trattazione poetica. Dopo il suo
rientro dall” Halia a Zanie, nel periodo 1818-1822, So-
Jomos, figura centrale di un gruppo di giovani con in-
(eressi culturali, conlinuo a esercitare la sua abilita
poetica serivendo in italiano componimenti poetici
diargomento religioso o satirico. Trentatre poesie com-
poste in questo periodo furono pubblicate nel 1822 a
Corfii con il titolo Rime improvvisate. Si tratia del-
I' unica raccolta poetica édita dal nostro poeta nazio-
nale nel corso della sua esistenza. Continuo a scrivere
in italiano, sopraittutto soneti, fino al 1827.

Dopo essersi stabilito nell isola di Corfui nel 1823,
Solomos abbandono la poesia religiosa convenzio-
nale, i temi patriottici e la produzione di tipo amoro-
s0, che carallerizzano la sua produzione in lingua
italiana, per dedicarsi essenzialmente alle composi-
zioni del suo periodo pilt maturo. Nei manoscritti di
tali testi poetici (Z] Cretese, Iliberi assediali, Porfyras),
pervenuti tutti in forma non ultimata, (anzi, per
meglio dire, prevenuti tulti in forma frammentaria)
rimane sempre fortemente presente 1’ uso non solo
della lingua ma anche del pensiero italiano. E carat-
teristico il modo con il quale Solomos componeva le
sue poesie incomplete: inizialmente scriveva un rias-
sunio in prosa in italiano, con I'idea centrale del-
1" argomento da traltare, in un momento successivo
componeva in versi ed in lingua greca alcune unita
temaiiche del soggetto scelto. Conlemporaneamen-
ie non smetteva di notare a margine varie osserva-
zioni e pensieri in lingua italiana mentre sottopone-
va i versi greci a vari livelli di rielaborazione stilistica.

Le venii odi di Kalvos, contenute in due piccoli
libriccini (Lyra del 1824 e Liriche del 1826), sono in
stretla correlazione con la tradizione poelica ilalia-
na del Neoclassicismo, della fine del XVIII - inizio del
XIX sec., e con la poesia barbara italiana, cioé con la
poesia che intendeva rivisitare 1" estetica ritmica della
poesia classica. Non solo il sistema metrico delle Odi,
ma anche pitl in generale la ritmica e la loro funzio-
ne poelica, vennero determinate dalla poesia aulica
contemporanea o poco precedente all® epoca di Kal-
vos. Fondamento della metrica e della teoria metri-
ca di Kalvos ¢ stato il rifiuto della musicalita della
poesia lirica e 1" organizzazione del ritmo delle Odi
sulla base del ritmo interno del genere drammalico
italiano. Dal ritmo drammatico interno delle Odjisca-
turiscono le loro stesse caraiteristiche, come un for-
te adattamento (in alcuni passi una forte antitesi)
della metrica con il sistema glossosemantico e il ri-
fiuto della rima. Kalvos (rasferisce consapevolmen-
le, nella sua poesia in lingua greca, I" esperienza rit-
mica della poesia drammatica italiana. Contempo-

raneamente la stretla connessione metro-signilicato
& forse il risuliato dell” inevitabile necessita di Kalvos
di adaittare i melri ritmici italiani delle Odi con la
lingua greca. Lirico nelle sue forme esierne delle sue
poesie, Kalvos (ratta temi perlopiit neoclassici, ma
anche romantici, con i modi ritmici della poesia
drammaltica italiana della sua epoca. In questa pe-
culiare relazione di elementi di superficie e di base, i
quali hanno una diversa origine, e nel rapporio del
(utto particolare sviluppatosi tra il sislema metrico
di provenienza italiana e sistema glossosemantico
di provenienza greca, si trova l’ originalita della poe-
sia delle Odi di Kalvos.

Dopo I’ unificazione delle Isole lonie con il Regno
di Grecia, nel 1864, le relazioni culturali con 1" Italia
iniziano a venir sempre pitt meno, a causa dell” adat-
tamento delle Isole Ionie alla realta politico-cultura-
le dello stato greco. Le tracce dei rapporti con I" I{a-
lia nella poesia eptanesiaca rimangono comunque
vive fino alla fine del XIX sec. Interessante per 1 ar-
gomento tratlaio ¢ il caso dell’ origine italo-greca del
poeta Stefanos Martzokis (1855-1913). Nella piti nota
unita delle sue composizioni poetiche, dal titolo Ver-
si barbari (una quindicina di poesie scrille intorno
al periodo dal 1891-1901), il poeta eptanesiaco co-
pia e riproduce alcuni schemi delle Odi Barbare di
Giosué Carducci e delle poesie giovanili di D" Annun-
zio. 1 Versi barbari di Marizokis sono una delle prin-
cipali testimonianze (ma anche una delle pit igno-
rate) della quasi sconosciuta poesia barbara greca,
cioe della poesia che tentd di resuscitare i ritmi della
meirica aniica nella poesia neoellenica. Inoltre co-
stituiscono una delle testimonianze del tentativo di
scrivere poesia greca sulle orme poetiche di grandi
poeti italiani.

Le numerose (raduzioni letterarie di testi poetici
italiani durante (utto il corso del XIX sec. mostrano
che la letleratura italiana non solo era molio nota
nelle Isole lonie ma anche che 1" interesse nei suoi
confronti si mantenne cosiante. Poeli come Dante,
Petrarca, e poi Foscolo e Metastasio, Manzoni (ed in
seguito anche D" Annunzio) venivano continuamen-
te tradotti nel corso del XIX sec. nelle Isole lonie, con
lo scopo di realizzare una completa produzione di
buone traduzioni letterarie, le quali avrebbero po-
tuto contribuire allo sviluppo della poesia greca ori-
ginale. In altre parole, gli esempi poetici italiani tra-
dotti servivano come misura di confronto tra la lette-
ralura europea e una vivace letieralura curopea pe-
riferica, alla ricerca della propria identita.

Dopo il decennio del 1880, il baricentro della vita
culiurale si sposta sempre piu verso Alene, dove ¢ in
auge la cosiddetta “generazione dell’ 80”. Con que-
sla generazione si determina un netto cambiamen-
to nell® orizzonte della letteratura neogreca, orien-
tata sempre pitt verso modelli francesi, con il conse-
guenie declino dei modelli italiani, i quali tultavia
non scompaiono di scena. Per esempio, la produ-
zione giovanile di Anghelos Sikeliands (1884-1951),
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poeta originario di Leucade, mostra il manienimen-
(o del legame con la letieratura italiana dell” inizio
del XX sec. 1l rapporto tra il Veggente, il poema con
il quale fece la sua prima apparizione nel campo
delle lettere, nel 1909, e il poema di Gabriele D* An-
nunzio Laus Vitae (1903) & chiarissimo. Un’ atlenta
letiura parallela delle due sintesi poetiche mostra
rclazioni su molti punti, alcuni davvero impressio-
nanii. L." aspetio esteriore ha la siessa [orma metri-
ca. In realta, la forma metrica del Veggenfe sembra
aver allinto 1" originalita del verso libero proprio dai
versi di diversa consistenza sillabica ¢ dai molteplici
ritmi del Laus Vitae. Mollti sono inoltre i motivi te-
malici comuni tra le due opere. Ma il risultato piu
sorprendente, ottenuto in seguito ad un’ analisi
comparalistica, consisie nel lallo che il Veggente
appare quale risposta greca al Laus Vilae. All’ inizio
del suo percorso poetico, armato di inesauribile fede
nelle proprie capacita poetiche, Sikelianos colloquia
forse con il testo italiano allo scopo di fornire un ri-
mando in lingua greca. Egli tenta di scoprire cio¢ il
punto di vista pit autentico da parte del poela gre-
co, il punto di vista della vita indigena, I" antico dio
Pan in una continuita di vita poetica, e di cosi innal-
zare il suo piu sincero encomio alla vita.

Ma, all"inizio del XX sec., il poetla, romanziere,
aufore leatrale, giornalista e cronista D’ Annunzio
era gia molto conosciuto in Grecia, sopraltutlo per
la sua opera in prosa, ed era noto anche per il suo
alleggiamento sui generis, a volte anche provocato-
rio. L' influenza esercitata da D* Annunzio nella let-
teratura neogreca, della fine del XIX sec. ed all” ini-
zio del XX, si individua essenzialmente nei tes(i in
prosa dell’ estetismo.

Nel corso del XX sec., sebbene le relazioni dirette
fra la letteratura italiana ¢ quella greca si diradino
in modo sensibile, i rapporti tra i testi lelterari italia-
ni e quelli greci si spostano dal piano dell” influenza
e del richiamo, a quello della comune disposizione.
In tale contesto, per esempio, si possono collocare
gli elementi comuni tra i crepuscolari ¢ i giovani po-
cti greci del decennio 1920, 1" opera dei quali si ca-
ratlerizza per la propensione psicologica negativa.
Si possono inoltre individuare motivi comuni nella
poesia di Ghiorghos Seleris e di Eugenio Montale,
sopraltutto per quanto riguarda la valorizzazione

della tradizione poetica europea del modernisy,,
Tra i poeti greei modernisti. noti nella storia delly
letteratura neogreca come “poeti della generazigy,
del 307, colui che mantiene un legame pilt streqqg,
con la poesia italiana & Ghiorgos Sarandaris (19(7_
1941). Sarandaris, che dal 1910 al 1931 visse in [,.
lia, compose parte della sua produzione poetica ip
italiano, mentre la sua poesia in greco presenta pun.-
(i in comune con 1" espressione poetica di Ungareiyj,
La morte di Sarandaris, nel febbraio del '41 ad Ate.
ne, in seguito ad una grave malatlia contraita dy-
rante la guerra italo-greca sul fronte albanese, assu-
me quasi un significato simbolico. Gli avvenimentj
del periodo 1940-1944 (guerra italo-greca, occupa-
zione di territorio greco da parte delle truppe milita-
ri italiane) determinarono una profonda crisi nelle
relazioni letierarie ¢ culturali ira 1 Italia e la Grecia.
Tali rapporti si ristabilirono gradatamente nei de-
cenni del dopoguerra, periodo durante il quale la
letieratura italiana, ed in particolare quella piu re-
cenle, viene ll'mlqtta in maniera sistemaltica e consi-
stente in Grecia. E vero che I'interesse dei greci nei
confronti della produzione letteraria italiana ¢ stato
supportato anche dai temi di natura greca di alcuni
letterati italiani. Cosi, ad esempio, Salvalore Quasi-
modo & abbastanza noto in Grecia, non solo grazie
al premio Nobel da lui otienuto nel 1959, ma anche
a causa delle strette relazioni tra la sua produzione
poetica e di traduzione letteraria dal greco antico
con la mitologia, la poesia lirica greca e con la storia
greca. Qualcosa di analogo era accaduto anche in
passato, all inizio del XX sec., con la poesia di Ga-
briele D" Annunzio, nella quale sono presenti temi
di natura greca. Negli ultimi decenni lo sviluppo de-
gli studi filologici italiani in Grecia ha avuto come
risultato 1’ incremento di interesse degli italianisti
greci, ma anche dei neoellenisti ilaliani, nei confron-
ti dello studio della fortuna greca di autori italiani,
come Dante, Petrarca, Foscolo, Manzoni, Pirandecl-
lo, Ungaretti, Quasimodo ed aliri. La conoscenza
della storia della letteratura italiana nel suo com-
plesso si trova ancora purtroppo ad un livello piut-
tosto basso in Grecia: basti pensare che 1" importan-
te manuale di letteratura di Alberto Asor Rosa ¢ sta-
to tradolto in greco, da Fivos Ghikopulos, solo cin-
que anni or sono.

* Universita di Creta




Viaggiin Grecia

EMILIO MATTIOLI*

Ifredo Gargiulo in un articolo pubblicato su

“La Gazzella del Popolo™ del 29 dicembre

19306, intitolato A proposito di letteratura di
viaggi ¢ riproposto di recente nel volume di Beppe
Benvenuto, dedicato all’ Elzeviro, Palermo, Sellerio,
2002, ravvisava in questa letteratura, una delle com-
ponenti pit valide e attive nel rinnovamento ¢ nel-
I’ innalzamento della nosira prosa, fatto che secon-
do lui allora datava da ecirca un trentennio, precisa-
va poi alfermando una pit alta qualita stilistica ne-
eli seritti di viaggio ed una possibilita di uscita dal
soggellivismo eccessivo che di questa prosa rinnova-
ta era spesso il tarlo, in essa implicito.

La letieratura di viaggi in Grecia ¢ davvero da que-
sto punto di vista esemplare: misurarsi con la Gre-
cia, con quello che la Grecia rappresenta per la no-
stra cultura ¢ la nostra storia, & per uno scrittore
una prova che lo costringe ad “uscir da s¢” . (Ci sia
consentito osservare di passaggio che la questione
aculamente posta da Gargiulo in anni ormai lontani
¢ tultora presente nella discussione sulla letieratura
italiana contemporanea, accusata di esser separata
dalla realta). Faro cenno ad alcuni testi del Novecen-
{o ltaliano che mi sembra autorizzino a parlare del-
la esistenza di una letteratura di viaggi in Grecia nel
secolo appena trascorso e che non sono solo merite-
voli di lettura per la loro complessivamente alta qua-
lita stilistica, ma anche per una conoscenza del modo
in cui nel corso del tempo si modifica I" approccio
della cultura italiana alla Grecia che per altro ¢ sol-
(oposta a continui cambiamenti tultora in corso.
Oggi la Grecia ¢ un cantiere aperto che si prepara a
presentarsi al mondo nelle Olimpiadi del 2004,

Il Viaggio in Grecia di Mario Praz risale al 1931, le
pagine che lo compongono furono pubblicate in
quello stesso anno sull” Ambrosiano, in una Avver-
(enza di dieci anni dopo lo stesso autore, parla di
“un mondo che puo dirsi abolito™: la Grecia qui rap-
presentata ¢ una Greeia particolarmente arretrata,
difficile stabilire quanto la rappresentazione dipen-
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da dallo staio d”animo dello serittore. Fortemente
polemico verso un paese che si preoccupa delle sue
rovine, ma non sa accogliere la modernita e il pro-
gresso ¢ i cui abitanti sembrano soddisfatti della si-
(uazione in cui si (rovano. Il traito dominante ¢, dun-
que, la contrapposizione fra paese ¢ abitanti. Le pa-
gine di Praz, comunque, rompono con una visione
di maniera ed hanno avuto quindi una lunzione
utile. Tl testo ¢ stato poi raccolto nel volume Viaggi in
Occidente, Firenze, Sansoni, 1955.

Et in Arcadia ego di Emilio Cecchi, | ed. Hoepli,
Milano, 1936, nuova edizione con titolo mutato: Viag-
Lio in Grecia, Muzzio, Padova, 1995, ¢ il titolo piu si-
gnificativo della prosa d”arte italiana, dedicato alla
Grecia, F ormai un classico che dovrebhe essere letto
da chiunque visiti la Grecia. Geno Pampaloni ha serit-
io che questo libro di Cecchi: “alterna pagine squisite
ad altre pitr professorali ¢ quasi preocceupate del con-
fronto con un modello (anto intimidatorio. 11 tema, la
civilta greea che ei fu madre, sembra oppressivo per
la liberta dello serittore. Anche se certi frammenti ri-
cavati entro la memoria dei miti (Missione degli Alri-
di, ad esempio) hanno 1M inflessibile vigore, la fulmi-
nea presa della poesia.” 1l giudizio non mi trova com-
pletamente concorde. Il libro ¢, nel suo insieme, la
testimonianza di un accostamento alla Grecia di un
uomo di altissima cultura e sensibilita. I limiti, caso
mai, derivano dal falto che negli anni in cui Cecchi
serive non ¢ ancora maturata I idea del superamen-
10 del concetto di miracolo greco con quanto di anti-
storico comporta, ma Cecchi da continuamente al
lettore elementi utilissimi di ralfronto per la compren-
sione dell” arte greea e indicazioni su come accostarsi
alla Grecia contemporanea.

“Perché subito 5™ avverte, a Creta, eppoi in Grecia
come “1" antico” sia poco separabile dal *moderno”,
o che dovrebbe esser tale. La comune realta v:ha un
che di fantastico ¢ remoto; da costituire, per se stes-
sa, la pitt favorevole iniziazione. Il che non dipende
da caratteri pittoreschi, folcloristici; noti ¢ abusati.




Ma da un segreto pit vago, ¢ inlimo e toccante.
Direi che, in simili paesi, I antico ¢ il recente coesi-
stono in unita ingenua; che non ¢ stata turbata, né
ravvivata, da (|uo||o che, approssimativamente, si
chiamerebbe un bisogno di vita ¢ cultura moderna.”

Ela risposta in |)()sll|\/() all” atteggiamento di Praz.
Il libro da indicazioni ¢ stimoli |)I(‘I'l()-l anche nelle
appendici. Per esempio la proposta di una parte
dell’ Agamennone di Eschilo nella traduzione di Gi-
I()Idll‘l() Vitelli con le motivazioni culturali ¢ umane

che Cecchi ne davo le pagine dedicate a Concetli etici

nella Grecia antichissima che fanno riferimento a un
celebre testo di Giorgio Pasquali. Ed anche la nota
bibliografica ¢ ricca di osservazioni intelligenti ed
informazioni preziose: segnalo il sugger |monl()(|| in-
dagare sistematicamente” le impressioni di quant
fecero pellegrinaggi estetici in Grecia da Plinio a M.

Praz (non credo sia ancora stato fatto) ¢ la informa-
zione sul motto “Et in Arcadia Ego™ che da (itolo al
volume: “¢ in un dipinto della gioventa di G. IF. Bar-
bieri (il Guercino): La morte in Arcadia, 16207, nella
R. Gall. d* Arte Antica, Roma (“rafligurante la Morte
che in un teschio appare d” improvyiso a pastori leli-
¢i in ferra d” Arcadia™)...”

Che nel 1954 ¢scano contemporancamente tre vo-
lumi dedicati ai viaggi in Greeia, dovuati ad autori im-
portanti, ll.)ggm ne Il.l Grecia antica di Cesare Bran-
di, Approdo in Grecia di Giovanni Comisso, Testimo-
nein Greciadi G, B. /\ngmlolln ¢ Pietro Bigongiari, non
pud essere un caso: la Grecia & ancora una volta al
centro della coscienza culturale italiana.

Il (esto di Brandi pubblicato nel 1954 a Firenze da
Vallecchi, ¢ stato riproposto nel 1990 dagli Lditori
Riuniti di Roma, aceresciuto di un Ritorno in Greeia
che raccoglie seritti relativi a due viaggi del 1965 ¢
del 1975. Significativamente Brandi dedica la sua
opera a Emilio Cecchi, riconoscendo cosi I"impor-
tanza di £/ in Arcadia ego, senza pero prenderla a
modello. Brandi, teorico dell” estetica ¢ profondo
conoscitore dei problemi del restauro, prende posi-
zioni decise su questioni importanti: ¢ ferocemente
critico della ricostruzione di Cnosso: “Non ¢ ¢ ver-
so: fra i nomi esecrandi, quello di Siv Arthur Evans,
merita un posto di prima fila”. Sostiene il dovere di
restituire “i famosi marmi strappati al Partenone”
che in Inghilterra furono grattati. “Per Alene, quei
marmi, sono pit che, per la Mecea, la tomba di Ma-
omelio”. Sa vedere anche la Grecia bizantina, a pro-
posito degli affreschi della Peribleptos a Mistra, os-
serva che “certe rocee frastagliate, rosa ¢ verdi, fan-
no riandare fino a Duccio.” Qualche volta shaglia
come quando mostra di non credere che lalineare B
sia stata decifrata ¢ che sia greco, ma anche nell” er-
rore ¢ ¢ il segno di una grande personalita, capace
di scrivere pagine straordinarie su I' Ermes di Pras-
sitele o Il Maestro di Olimpia per fare due citazioni.
La lettura di questo libro (i prende e ti costringe a
misurarti con la eritica autentica.

Di (u(C altra natara ' Approdo in Greeia di (.
misso, Leonardo da Vinei, Bari, 1954: la serittury di
Comisso ¢ guidata dall” istinto, dalle sensazioni, il
suo contatto con la Greeia non avviene altravepg,
I" erudizione, ma nell” incontro con le persone ¢ |,
cose. Non a caso il racconto si conclude con la (.
serizione di una avventura mercenaria dell” autope
con una giovane greca. La centralita delle sensayzi,.
nicla Iorzd, ma anche il limite di questo (esto sicury.
mente godibile. Comisso ¢ uno serittore di rango ¢
un viaggiatore non accademico.

Testimone in Greeia di G, B, Angioletti ¢ Pieiro Bi-
gongiari, Torino, Edizioni Radio Naliana, 1954, ¢ i
risuliato dello sforzo di due esponenti qualifica(
della cultura italiana, un prosatore ¢ un poeta, dj
dare un’immagine aggiornata della Grecia, tenen-
do conto del progresso degli studi, (dei frutti del loro
viaggio in Grecia (I|('(Icm conto anche in dieci tra-
smissioni con il concorso di un radiocronista aufo-
revole quale Sergio Zavoli). ITlibro ¢ piecnamente riu-
scito ¢ dimostra convincentemente 1" assunto degli
autori. “La civil(d greca....ha avuto preludi assai pin
complessi ¢ affascinanti di quelli che una cultura
troppo accademica ¢ schematica ¢i aveva fino aieri
quasi imposto. Il la grande “novitd” della Grecia,
negli ultimi decenni, ¢ proprio questa: la riduzione
del mito a una realta viva, della leggenda alla storia,
¢ quindi un ricupero di secoli che parevano, a quella
stessa troppo |)|u(l(~nl(~ cultura, per sempre perdu-
ti.” 12 un libro ricco ed esauriente.

Diario di Grecia di Lalla Romano ¢ la relazione di
un viaggio compiuto nel 1957, pubblicato in edizio-
ne ridot{ia nel 1959 a Padova, Einaudi nel 1974 ne
ha dato I' edizione completa. Eugenio Montale ha
definito questo libro “un’ opera discreta, qualcosa
come una confessione privata. Nulla di turistico ¢
occasionale offusca il nitore del piceolo volume. I
I' esperienza di chi, dopo aver sospettato che la Gre-
cia fosse ormai “un libro”, scopre che la Grecia ¢ in-
vece un modo di vivere nell” eternita.” Una forte (en-
sione morale percorre (utto il testo. Quando la guida
greca purla in termini elogiativi degli italiani, 1" au-
(rice reagisce cosi: *Penso (l"(‘ nostre (olpc (dell” al-
(ro icri) ¢ provo vergogna delle sue lodi.”  un temaa
cui non possiamo soltrarci.

Mario Tobino dedica alla Greciale prime 65 pagi-
ne di Passione per 1 lalia, Tovino, Einaudi, 1953,
nuova cdizione, Firenze, Giunt, 1997; 1" autore non
entra in particolare sintonia con la Grecia, ¢ turbato
dalla carcerazione dei partigiani comunisti di
Markos, non nasconde la sua gioia all” andarsene
dalla Greeia. E la eronaca di un viaggio fatto contro-
voglia. La sincerita dello serittore da, comunque, un
timbro di autenticita alla testimonianza.

5 la storia continua anche nel nuovo millennio:
nel 2001 sono usciti Nella terra del mito Viaggiare in
Grecia con déi, eroi e poeti di Dario ¢ Lia Del Corno.
Milano, Mondadori ¢ In Grecia Raceonti dal mito.




Jull arte e dalla memoria i Donatella Puliga ¢ Silvia
Panichi, Mondadori, Milano, /ntrodusione di Mario
pettini. 1 due libri ci dicono come da un punto di vista
culturale si affronta nggi un viaggio in Grecia: il testo
Jei coniugi Del Gorno in particolare mostra come sin
velleitario affrontare la Grecia senza una conoscenza
adegnata del mito e questa conoscenza la offre, il testo
Ji Puliga-Panichi offre uno strumentario complessivo,
ceientificamente aggiornato che tiene per esempio con-
to della svolta antropologica avvenuta in (uesto ambito
di studiz & il primo libro che metterei in mano a chi si
accinge ad un viaggio in Greeia: LVintroduzione di Bet-
tini traccia la prospettiva giusta.

“ la Grecia ha continuato ad attrarre intermina-
bili schiere di studiosi ¢ di visitatori, di turisti e di
Jettori. Una cosa almeno & certa, il lascino di questa
terra non ¢ mai caduto. E noi, uomini dell’ormai
iniziato XXI secolo? Che cosa ¢ la Grecia per noi?
Credo che da questo punto di vista, la differenza con

i nostri predecessori sia netia. 11 nostro viaggio in
Grecia non & piu il loro.

Non che sia scemata I’emozione che si prova di
fronte al tesoro di Delfi o alle rovine di Micene, tut-
taltro, cosi come non & venuta meno quella che
ancora suscitano i racconti dell’ Odissea. Solo che
del fascio di sentimenti provocati dall’incontro con
la Grecia non fa pitt parte - o almeno non dovrebbe
far pin parte - quello della saperiorita e quindi del-
I’ esclusione. Se oggi la Grecia antica non ¢ pin av-
volta dalla luce assoluta del miracolo, il “miracolo
greco” appunto, per questo stesso motivo la sua cul-
tura risplende non pit sulle altre, ma fra le altre cul-
ture. Gli orrori del razzismo, vesi espliciti dopo la fine
della seconda guerra mondiale, sono stati una frat-
tura troppo grande.”

Con questa rinnovata consapevolezza il viaggio in
Grecia deve continuare, molte scoperte ¢l aspettano
ancora.

# Universita di Trieste

1. B. Hilaive, Siphnos. Voyage pittoresque de la Grece, Parigi 1872
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Sulle tracce dello “spettacolo sacro” a Bisanzio*

ENRICO VALDO MALTESE*

el dare un titolo a queste brevi annotazioni

ho voluto evitare il termine ‘teatro’ per non

alimentare un equivoco in cui non & pitt con-
sentito cadere: I esistenza di un teatro bizantino.
slata necessaria una lunga querelle tra gli studiosi
per giungere a stabilire definilivamentie una realta
storico-culturale sulla quale oggi non pare si possa-
no pit nutrire dubbi: il medioevo greco non conob-
be né una tradizione artistica teairale, né, f{ino a pro-
va conlraria, prodolii letterari effettivamente desti-
nali a una qualche forma di rappresentazione tea-
trale'. Potrebbe essere interessante soffermarsi sul-
le ragioni di tale fenomeno, apparentemente inspie-
gabile in una civilta in cui, com" & noto, il ‘segno spet-
tacolare’ ebbe un ruolo molio rilevante, talvolta ad-
dirittura essenziale, e non solianto nelle solennita,
nelle occasioni pubbliche di particolare importan-
za, nel cerimoniale di corile?; senza addentrarci in
una questione cosi complessa ci limitiamo ad osser-
vare che (ali ragioni non vanno cercate all® inierno
del sistema letierario bizan(ino (nel quale non man-
cava cerlo il potenziale {ecnico per dar luogo a una

Note:

* 1l nucleo di queste osservazioni risale a un seminario svolio
presso la Fondazione Levi in occasione dell” incontro di studio La
musica nefla storia e nella civilla bizantina (Venezia, 6-8 maggio
1993), poi conlluito nel volume Dimensioni bizantine. Donne,

angeli e demoni nel Medioevo greco, Torino 1992, pp- 157-167.

1. E inutile ripercorrere la storia del dibaltlito; basti rinviare alla
sintesi densa e informata di uno specialista quale W. Puchner: Zum
Theater in Byzunz. Eine Zwvischenbilanz, in Fest und Allfag in By-
zanz, hrsg. von G. Prinzing u, D. Simon, Miinchen 1990, pp. 11-16.
2. Tracce di “speﬂacolal ita” emergono evidenti anche in alcuni
frangenti della comunicazione "p()hlu‘a”. cir. E. V. Maltese, In
margine a una storia dello speftaolo a Bisanzio: appunti sullo
spazio scenico (ra sudditi e potere, in Dimensioni bizantine, cit.,
pp- 5-23. Ma, ancora, & soltanto uno degli innumerevoli seitori
della vita bizantina in cui si possono rinvenire processi di “spella-
colarizzazione”.

3. Flecito dedurlo, oltre che da considerazioni di caraltere gene-
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leiteratura teatrale®), ma piuttosto nella storia so-
ciale e cullurale.

Fu soprattutto la Chiesa a condurre contro il ‘tea-
tro’ un' aspra ballaglia, cominciata con i Padri nel
IV e V secolo e proseguita aitraverso reiterate dispo-
sizioni sinodali, fino a concludersi con un successo
che possiamo considerare definitivo a partire dal
concilio ‘in Trullo’ del 691*. Stiamo parlando, evi-
deniemente, del ‘teairo’ profano, o meglio, delle sue
‘degenerazioni’ nell” avanspettacolo: le molteplici
varieta del mimo. Ma se consideriamo le evidenze
negative dell” intero millennio, siamo indotti a po-
stulare una virtuale censura ecclesiastica anche ver-
so ogni embrione o tentativo di teatro sacro®.

Il falto puo, a prima vista, sorprendere. In Occi-
dente la Chiesa aveva messo a frutto 1’ opportunita
che potevano offrire le sacre rappresentazioni per
corroborare 1" azione predicatoria e accostare i fe-
deli all” aliare. La consapevolezza di questa oppor-
tunita affiora abbastanza precocemente: nel suo

Hortus deficiarum la badessa del monasiero alsa-
ziano di Hohenburg, Herrad di Landsberg (1167-

rale, da una serie di testi “parateatrali”, caratterizzati da impian-
to esclusivamente dialogico e da altri elementi che mirano a una
“mimesi scenica”: clr. H. Hunger, Die hochspracliche profane
Literatur der Byzantiner, 11, Miinchen 1978, pp. 143-148.

4. Clr. G. 1. Theocharides, Beitréige zur Geschichte des byzantini-
schen Profantheater im IV. und V., Jahrhudert, hauptsiichlich
auf Grund der Predigien des Johannes Chrysostomos..., Thessa-
loniki 1940; F. Tinnefeld, Zum profane Mimos in Byvzanz nach
dem Verdikt des Trallianums (691), “Byzaniina” 6, 1974, pp.
321-343; W. Puchner, Byzantinischer Mimos, Pantomimos und
Mummenschanz im Spicgel der griechischen Patristik und ekk-
lesiastischer Smodnl;'emr(lmmgen, “Maske und Kothurn” 29,
1983, pp. 311-317.

5. sull” inconsistenza delle pretese testimonianze i sacre rap-
prese snaziond in ambito mediogreco efr. per tutli 8, Baud-Bovy,
Le theditre religicux. Bvzance ot 1 Oveident. *Hellenika” 28, 1975,
pp. 328-349.




w

1195) riconosce la straordinaria eflicacia di una “re-
ligio quaedam imaginaria [...] per quam fides cre-
dentium .ulgvlelur eratia divina magis colerelur et

..] etiam inecre sdulus ad culturam divinam excitare-
(ur’"’. Con queste premesse, a partire dal XII secolo
si era potuta sviluppare una cospicua produzione
di ‘misteri’, prima in latino, poi anche nelle lingue
nazionali.

Ma a Bisanzio, al di la degli ostacoli [rapposti dai
vincoli di una liturgia rigida e conservatrice’, un tea-
tro religioso era inibito alle radici da una grave cau-
sa impediente: la preoccupazione suscitata nelle ge-
rarchie ecclesiastiche da ogni espressione di pieta
incline a un" accentuala umanizzazione del divino,
il timore, in aliri termini, che consimili pratiche di
devozione comportassero il rischio — sempre incom-
benie nella storia del millennio — di suscitare o ali-
mentare distorsioni e devianze dogmaltiche. Le lace-
ranti controversie cristologiche, la lempesta stessa
dell’ iconoclasmo, insomma, non erano passale in-
vano.

E probabile, in effetli, che dietro 1" assenza di un
teatro religioso a Bisanzio si debba scorgere 1" esito
del conflitto tra il rigoroso spiritualismo della Chiesa
ortodossa e 1" antropomorfismo caratteristico della
devozione popolare. A rafforzare quest’ impressio-
ne, per la verita, ¢ soprattutio il parallelo con le varie
altre manifestazioni del medesimo contflitto che in-
contriamo a Bisanzio; menire, com" era da atiender-
si data la natura dello sconiro e dei contendenti, una
documentazione diretia ed esplicita di quesio con-
fronto in meriio alla questione di un teatro religioso
manca completamente.

Diviene allora particolarmente interessante ¢
istruttivo soffermarsi sulle uniche due testimonian-
ze che ¢i portino concretamente sulle tracce del pro-
blema. Si tratla di due diversi esempi di ‘spetlacola-
rizzazione del sacro’, che, beninteso, non costitui-
scono un’ eccezione al quadro negativo finora deli-
nealo, ma vi compaiono come ‘casi-limite’. Non pos-
siamo utilizzarli per conclusioni o ricostruzioni di
carallere generale, perché nessun indizio autlorizza
a pensare che essi appariengano a un novero di ana-
loghe testimonianze, che valgano cioé a rappresen-
tare un filone continuativo, una tradizione (ancor-
ché sommersa). Il loro valore documentario ¢ invece
quello di lasciarci intravvedere sullo sfondo la diver-

6. Cito da K. Young, The Drama of the Medieval Church, 11,
Oxford 1933 (rist. 1951), p. 413.

7. Clr. Puchner, Zum Theater cil., p. 16, che richiama giusta-
mente |" ostacolo posto dalla “strenge Abstimmung der liturgi-
schen Ausdrucksmedien” al libero sviluppo di una 'rappresenta-
zione' liturgica.

8. Su questa “rappresentazione liturgica”, ¢ con particolare ri-
guardo alla sua diffusione nell” Oriente slavo, efr. M. M. Velimiro-
vie, Liturgical Drama in Byzantium and Russi, “Dumbarton OQaks
Papers” 16, 1962, pp. 351-385 (con edizione del (esto greco
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sitd delle tendenze che si fronteggiavano.

Il primo testo, in particolare, pone subilo in evi-
denza entro quali limiti il rituale ortodosso giunges-
se a concepire la possibilita di una ‘drammatizza-
zione’ della sioria sacra. Mi riferisco alla rappresen-
tazione liturgica del Canto dei tre fanciulli nella for-
nace(VT Dan. 3, 1-97)*. Uso il termine ‘rappresenta-
zione liturgica’ in mancanza di meglio (da evitare &
certamente la definizione di ‘dramma liturgico’):
propriamente dovremmo forse parlare di ‘esecuzio-
ne con accompagnamento mimico-gestuale’ di un
inno liturgico.

Sull® effettiva realta storica di questia performan-
cenon si possono nutrire dubbi; viaggiatori che visi-
tarono Costantinopoli tra il XIV e il XV secolo” ricor-
dano di avervi assistito in S. Sofia.

Quanto al suo svolgimento, possiamo seguirne le
fasi principali attraverso alcuni manoscrit(i'® che ci
conservano, insieme con il testo e lamusica degli inni,
le istruzioni per I’ accompagnamento coreogralico
del canto. Nell' inscriptio dei testimoni 1" esecuzio-
ne viene variamente indicata come akolouthia(“fun-
zione”) ovvero diataxis (“disposizione”, 1" “allesti-
menio”) tou kaminou (“della fornace”), destinaio
alla kyriake (6n hagion patéron (Athon. Iviron 1120)
o propatéron (Athen. BN 2406), ossia, secondo le
argomentazioni di Velimirovic’, alla domenica che
precede la Nativita''. Alla fine del “Mattutino” can-
{ori veslili di bianco intonano 1" idiomelon “Pneu-
malikés hemds pistor’, e durante 1" esecuzione “en-
trano nella [ornace” preparata in precedenza “e si
inginocchiano per tre volte verso Oriente”; seguono
altrl canti, e quando “giunge il versetlo “Ma 1" ange-
lo del Signore, che era sceso con Azaria... [Dan. 3,
497" [gli addetti] calano 1 angelo”; il canto dei (re fan-
ciulli prosegue, lungo il testo blbllco, fino al termine
(Dan. 3, 90), e “durante 1’ esecuzione i fanciulli dan-
zano all’ interno della fornace, levano le mani e gli
occhi al c¢ielo”; concluso il canto, “comincia il servi-
zio” liturgico vero e proprio.

Fin qui, dunque, la diretta testimonianza dei ma-
noscritli, piuttosto reticente sui particolari della
‘messa in scena’. Fortunatamente siamo in grado di
integrare (ale testimonianza con un’ altra fonte, un
passo del Dialogus adversus omnes hacreses di Si-
meone, vescovo di Tessalonica trail 1417 ca. e il 1429.
Polemizzando coniro i Latini, il vescovo dilende la

sulla base dei (re principali testimoni alle pp. 378-381). Cfr. an-
che Baud-Bovy, Le thédtre religicux cit., pp. 332-334.

9. 11 russo Ignazio di Smolensk e il francese Berirandon de la
Broquiére: le loro (estimonianze risalgono per 1 esaitezza al 1389
¢ al 1432: Velimirovic, Liturgical Drama cit., p. 353,

10. Due almeno dei quali non sono di molto successivi alle citate
menzioni dei viaggiatori: Athen. BN 2406 (1453); Athon. lviron
1120 (ca. 1458); Athon. Lavra L 165 (XV sec.?); Sinait. 1527 (XVI
sCC. )

11. Velimirovic, Liturgical Drama cit., p. 355.




liturgia ortodossa, proprio in riferimento all” esecu-
zione mimetica del Canto dei tre fanciulli nella for-
nace: “e se [i Latini] ci rimproverano a proposito del-
la fornace dei fanciulli, non avranno assolutamente
di che gioirne. Perché noi non accendiamo una for-
nace, ma ceri con fiammelle, e offriamo incenso a
Dio secondo 1" uso, e raffiguriamo | eikonizomen) un
angelo: non ¢ un essere umano quello che introdu-
ciamo. Ci limitiamo a collocare tre cantori, dei fan-
ciulli puri come lo furano quei tre fanciulli, in modo
che eseguano il loro canto secondo quanto & stato
tramandato” (P.G. CLV 113D). Simeone si preoccu-
pa di respingere, ritorcendola contro gli avversari,
ogni possibile accusa di realismo ‘profanante’ nella
riproduzione dell” episodio sacro, per converso ri-
badendo la dimensione meramente simbolica del
rituale bizantino. Le sue parole, tanto piu importanti
in quanto cronologicamente prossime alla docu-
mentazione diretta, confermano che 1" intera ‘rap-
presentazione’ della fornace era affidata a elemen-
tari effetti suggestivi: le fiamme della ‘fornace’ sono
ceri accesi, il fumo che si leva & quello dell” incenso,
I" angelo & solo raffigurato.

Per quel che possiamo ricavare dai nostri mano-
scritti, tutto conferma la legittimita della difesa di
Simeone. Lo sviluppo ‘drammatico’ dell” episodio
risulta infatti interamente assorbito nel canto litur-
gico, senza la minima concessione al ‘parlaio’ (non
configura certo, quindi, un preambolo o un inter-
mezzo avulso dall” ufficio). E molto limitato parreb-
be anche ogni apporio mimico-gestuale: i movimen-
ti dei fanciulli nella ‘fornace’ si limitano all®indi-
spensabile. Infine, e evidente la rigida convenziona-
lita dell’ ambientazione ‘scenica’, cosi come lo scru-
polo di non varcare i limiti del riferimento simboli-
co, riducendo al minimo gli elementi fisici e concreti.
Non & certo necessario rilevare 1" assoluta conformi-
ta di tale atteggiamento al canonico spiritualismo
della liturgia bizantina. In questa direzione merita
pero di essere sottolineato un particolare. L* angelo
che viene calato dall” alto sui coristi & una semplice
icona, una tavola dipinta: ancora, quindi, una pro-
iezione figurativa, non un ‘essere umano’. Se volgia-
mo lo sguardo all’ Occidente, constatiamo come da
tempo — da circa quattro secoli, stando alla testimo-
nianza della Regularis concordia, la regola dei Be-
nedettini d' Inghilterra sancita da Ethelwold vesco-
vo di Winchester tra il 965 e il 975 — gia nella fase
aurorale delle sacre rappresentazioni non vi fossero
difficolta ad affidare il ruolo dell” angelo ad ‘attori’
(a confratelli) in carne e ossa'. Basterebbe forse que-

12. K. Young, The Drama of the Medieval Church cil., p. 249.

13. Edizioni: Sp. Lampros, Byzantiake skenothetike diataxis (6n
pathén toii Cristor, “Neos Hellenomnemon” 13, 1916, pp. 381-
407; edizioni successive: A. Vogi, Etudes sur le théétre byzantin.
1. Un mystére de la Passion, “Byzantion” 6, 1931, pp. 37-74; A.
C. Mahr, The Cyprus Passion (yele, Indiana 1947, Cir. soprat-
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sto solo raffronto per cogliere la distanza che, di froy,.
te al problema della rappresentazione ‘teatrale’ (g|
sacro, separa Bisanzio dai ‘Latini’.

Una distanza che sembrerebbe di colpo annullay.
si con il secondo dei nostri casi-limite: il celebre scq-
enarium cipriota della Passione tramandato da)]
Vaticano Pal. gr. 367, una sceneggiatura dichiarata-
mente destinata a un ‘regista’ per allestire uno spet-
tacolo'™. Ma qui ¢ doveroso procedere con la massi.
ma cautela, poiché i problemi posti da una colloca-
zione quanto meno accettabile di questo unicum sj
presentano pressoché insolubili.

I dubbi non riguardano la natura del testo in sé,
ma altri punti: innanzi tutto se siamo di fronte a un
lavoro originale, ovvero a una traduzione (adat(a-
mento, ‘imitazione’) di un testo latino; se la diataxis
cipriota sia mai stata effettivamente eseguita. Pur-
troppo non vi sono elementi per rispondere in ma-
niera sicura a queste domande, specialmente alla
seconda. Bisogna precisare che quand’ anche si po-
tesse stabilire in modo incontestabile 1" autoctonia
della Passione cipriota e il suo impiego in una per-
formance, questo solo tardo documento giuntoci
dalla periferia dell' Impero non sarebbe certo suffi-
ciente a dimostrare, a Bisanzio, la presenza di un
teatro religioso paragonabile al suo corrispondente
occidentale. Non & pero una buona ragione per smi-
nuire 1" eccezionalita di un documento che trova dif-
ficile collocazione nel quadro generale delle nostre
certezze negative.

Certo, non meraviglia che un testo cosi ‘abnorme’
e imbarazzante provenga da una terra — Cipro — da
tempo soggetta agli Occidentali (la parte del Vatica-
no Pal. gr. 367 che tramanda la Passione cipriota data
agli anni 1317-1320"). Parrebbe facile concluderne
che la diataxis & una semplice traduzione di una Pas-
sionelatina; ma nessuno tra i misteri pervenutici coin-
cide esattamente con essa, non solo nei particolari,
ma soprattutto nell® articolazione delle scene'®: man-
ca quindi la prova di una filiazione diretta. Allo stato
delle conoscenze, il nostro scaenariumpuo essere con-
siderato un equivalente bizantino delle Passioni occi-
dentali, forse esemplato su un modello che solo in parte
coincide con il materiale da noi conosciuto, o forse
frutto di intenzionale contaminazione e innovazio-
ne. Non ¢ da escludere, se pensiamo alla storia di
Cipro sotto i Lusignano, e alla resistenza della Chie-
sa locale di fronte ai dominatori e al clero latino, che
la diataxis possa rappresentare, come suggerisce
Baud-Bovy, un “teniativo di combaitere i Latini con

le loro stesse armi”'®,

(utio Baud-Bovy, Le thédire religieux cit., pp. 337-345.

14. A. Turyn, Codices graeei Vaticani saeculis XHI et XIV seripti
annorumque notis instrued..., In Civitate Vaticana 1964, pp. 117-
122.

15. Baud-Bovy, Le théatre refigieux cit., pp. 339-341.

16. Baud-Bovy, Le théitre religieuy cit., p- 339.




Jio che, in ogni caso, non puo essere messo in di-
scussione & il caratlere strumentale del testo. Dopo
I invocazione iniziale, che sembra dettaia dalla con-
sapevolezza del caratiere ‘trasgressivo’ della rappre-
sentazione umana del Cristo — “sii benevolo, Gesti
Cristo nostro Signore, e non adirarii con noi perché
vogliamo rappresentare concretamente la Tua Pas-
sione...” — vengono impartite disposizioni al ‘regi-
sta’ della diataxis. A questi tocca scegliere attori e
comparse per i vari ruoli, a cominciare da Cristo e
dagli Apostoli per finire alla “folla’ dei Giudei. La scel-
ta, precisano le istruzioni, deve essere condolia con
criteri tali da assicurare le migliori risorse umane a
ciascun ruolo; in particolare, gli altori dovranno es-
sere in grado dileggere, per poter recitare laloro parte
conformemente alla parola dei testi sacri (le battute,
infat(i, non vengono riportate per intero, ma limita-
tamente alle parole iniziali, sulficienti a individuare
il relativo passo nei Vangeli: a quesli, evidentemen-
te, dovra ricorrere ogni attore per il testo del suo ‘co-
pione’). Il compito dei recitanti esige insieme una “i-
morata devozione” e una “grande concentrazione’:
il rischio, infaiti, & che le loro baltute si sovrappon-
gano o interrompano reciprocamente, producendo
confusione. Tocchera al ‘regista’ vigilare perché ¢io
non accada, e sopratiutio perché nessuno introdu-
ca innovazioni o induca gli spettatori al riso: tutto
deve convergere, invece, a generare “ammirazione e
stupore”.

1l testo della diataxis riserva una ceria atlenzione
alla sceneggiatura vera e propria. Si precisano la
posizione ¢ i movimenti dei personaggi: “colloca Cri-
sto e i discepoli dinanzi alla tomba di Lazzaro [sia-
mo nella scena 1] ...”; “e sistema 1" atiore che imper-
sona Lazzaro mor(o nella (omba, avvolio nelle ben-
de e coperto dal sudario”; “manda qualcuno da
Gesii, perché gli dica...”, e cost vin. Non mancanao,
qua e I, suggerimenti di regia per la recitazione dei
singoli: il volume della voce, la mimica gestuale,
I' espressione del volto. Le istruzioni si fanno ancora
pitt minuziose per cio che concerne arredi e oggetti
scenici: il ‘regista’ deve provvedere non soltanto pan-
che e tavoli, ma anche i ramoscelli d" olivo per la sce-
na Il (I’ ingresso a Gerusalemme), il bacile dell” acqua
¢ il panno per la lavanda dei piedi (scena IV), la scritta
trilingue da affiggere sulla croce (scena VIII), ece.

In qualche punto la diataxis innova la narrazione
dei Vangeli; si tratta per lo pit di brevi inserti o di-
gressioni collaterali, che hanno 1" evidente scopo
di ampliare la materia drammatizzabile. Cosi avvie-
ne nella scena Il — in casa di Simone il lebbroso:
I' unzione a Betania —, che si rifa a Luca (7, 36-50): la
donna che versa I* unguento sul capo del Cristo pian-
ge ¢ si dispera gridando “Povera me peccatrice!”; poi
si reca dal venditore di profumi, parla con lui, do-
mandando e rispondendo “quello che deve” (la dove

17. Cir. Mahr, The Cyprus Passion Cycle cil., pp. 56-58.
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viene meno il vincolo del testo evangelico, si concede
una minima liberta al ‘regista’ e agli attori), acqui-
sta ' unguento (si specifica che deve trattarsi di rfo-
dostagma, “essenza di rose”) ¢ torna: tutto questo si
svolge sotto gli occhi del pubblico.

Ancora piu signilicativo cid che avviene nella sce-
na VI (Pietro rinnega Cristo), dove per due volte, e
senza esilo, viene inviato un messo a chiamare Giu-
seppe d° Arimatea, che sta leggendo tranquillamen-
te nel iempio, e non risponde all’ invito. I un episo-
dio ignoto anche a quei vangeli apocrifi che la nostra
diataxisconosce e pratica al pari della tradizione ‘ca-
nonica’, all’ occorrenza contaminandoli con essa
(cfr. per es. la presenza degli Acta Pilati nella scena
VI: I' interrogatorio). Forse costituisce la libera ela-
borazione di uno spunto fornito, ancora, dal Vange-
lo di Luca (23, 51)". In ogni caso, questo inserto non
puo nascere che da ragioni specificamente teatrali:
non si puo escludere che si tratti di un elementare
espediente per ritardare il momento cruciale della
decisione del sinedrio in merito all” arresto di Cristo,
cioé per sollecitare 1" attesa dello spetiatore; o forse
— ma qui, ignorando le effettive modalita di una rap-
presentazione, siamo nel campo delle pure ipotesi —
questo rallentamento dell® azione rispondeva a esi-
genze tecniche (mutamenti di arredi, costumi, e si-
mili). Sommato agli aliri dati, anche questo elemen-
to conferma la marcata impronita teatrale della Pas-
sione cipriota.

Siamo di [ronte insomma a qualcosa di profonda-
mente diverso dalla ‘rappresentazione’ del Canto
dei tre [anciulli. Al dila della generica e del tutlo ester-
na denominazione di diataxeis, non ¢’ ¢ nulla che
accomuni i nostri due casi-limite. Tultavia & proprio
questa loro irriducibile distanza a risultare signifi-
cativa, poiché essi si lasciano agevolmente collocare
ai poli opposti di un sistema di spinie e resistenze
che sfugge a una ricostruzione storica e documenta-
ria, ma che riconduce alla dialettica di contrasti in-
trinseci e congenili nella cultura bizantina. Nel diva-
rio che separa |’ esecuzione del Canto dei tre fan-
ciullie la Passione cipriota — tra canto solenne e dia-
logo parlato, tra mimesi simbolica e realismo sceni-
co, {ra rigoroso (radizionalismo e adatltamento alla
sensibilita comune, ecc. — si riflette infatlti una volta
di piu la dicotomia tra livello espressivo allo e popo-
lare (con quanto di rigido e convenzionale impongo-
no i due termini) che caratterizza tante manifesta-
zioni della cultura bizanlina.

Restando allo specifico problema di un teatro ‘re-
ligioso’ bizantino, & bene precisare che questo diva-
rio ci si presenta in termini cosi netti anche perché ci
avviene di imbatterci in esso a un' altezza cronologi-
ca (XIV-XV secolo) in cui i processi che lo hanno in-
staurato sono ormai giunti a compimento. Non dob-
biamo infatii cadere nell’ equivoco di generalizza-




zioni o estensioni arbitrarie, proiettando questa situa-
zione a ritroso nel tempo, {ino a immaginare, cioé, due
sviluppi da sempre distinti e autonomi.

A metterci in guardia contro gli errori di una simile
prospettiva basterebbe considerare come, per esem-
pio, I'impianto dialogico della Passione cipriota ri-
chiami I'innografia liturgica delle origini bizantine
(VI secolo), precisamente il contacio di Romano il
Melodo, con il vivoe interloquire di molti suoi perso-
naggi. Era stata la progressiva sostituzione del con-
tacio, a partire dal VII secolo, con un’innografia di
matrice sempre piu esclusivamente teologico-oratoria
(ora davvero ‘bizantina’...), il canone, a portare alla
sostanziale rimozione degli spunti dialogici e dram-
matici propri dell’inno ‘omiletico’. Questo, pero, nella
liturgia ufficiale. I documenti della devozione popo-
lare rivelano invece una tendenza opposta, e ci con-
segnano frequenti esempi di drammatizzazione: pen-

$0, per esempio, ai dialoghi — tra il demonio e 1’4,
cangelo Michele, tra Gesu Cristo e il demonio, ece. ___
che compaiono all’interno di alcuni esorcismi e scop.
giuri demotici, ¢ che mancano dalle formule degli
esorcismi ufficiali'®.

Il richiamo a questi documenti folclorici induce 4
un’ultima considerazione. Essi risalgono per lo piy
al XIV-XV secolo e provengono non da Costanting.
poli, ma da aree ‘marginali’ (soprattutto dall’Tialiy
meridionale): marginali come la Cipro della Passio-
ne. E da un ambiente sottratto in tutto o in gran par-
te all’influenza dell’uso centrale che affiorang
espressioni di pieta alternative. Nella questione dj
un teatro religioso a Bisanzio ha un suo ruolo anche
questo aspetto: la crescente divaricazione tra cultu-
ra della capitale e culture marginali. In questa dire-
zione, almeno, si perdono le esigue tracce che abbia-
mo cercato di seguire.

* Universita di Torino

0. M. Stackelheryg, Meteore

18. In proposito mi sia consentito, per brevita, di rinviare sempli-
cemente alle indicazioni gia fornite in due contributi: 7/ diavolo @
Bisanzio: demonologia dotta e tradizioni popolari, ¢ Gli angeli in
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terra: sull'immaginario dell’angelo bizantino, entrambi in Di-
mensiont bizantine, cit., rispettivamente Pp- 49-68 ¢ 69-92,




1." icona bizantina

SANIA GUKOVA*

I termine “icona™ deriva dal vocabolo greco eikon

che significa “immagine” o “ritratto™. Nelle pit

antiche civilta 1" vomo si serviva dell” immagine
per stabilire un contatio con la divinita, si ricorreva
al ritratto come mezzo allusivo al divino. 1l carattere
di sacralita, di elficacia di presenza attiva dell” im-
magine passa ai cristiani fin dai primi secoli.

Le origini dell" icona sono molio complesse e non
si possono far derivare le sue forme da un solo ele-
mento. Ritroviamo nell* icona linee e forme eredita-
te dall arte ellenisiica con la sua armonia, grazia,
ritmo ed eleganza. D' altra parte, sono evidenti gli
influssi dell* antica arte funeraria egizia con la rigi-
da posizione facciale, la ieraticita delle figure, 1" as-
senza di movimento. Per elaborare il suo linguaggio,
I' arie bizantina si servi di forme, di simboli ¢ persi-
no di miti antichi, ossia di risorse espressive pagane.
Ereditando le migliori tradizioni di culture preceden-
ti, sacralizzo (utto questo complesso retaggio, lo vol-
se al suo servizio e lo trasformo conformemente alle
esigenze della fede.

Il fondamento concettuale dell* icona si basa sul-
1'idea che 1" immagine possa servire al devolo come
canale di comunicazione con la Divinita. Il concetlo
di due mondi, fisico e intelligibile, concepiti come
gerarchie sovrapposte, ricevetle un formidabile im-
pulso verso la fine del V secolo, atiraverso le riflessio-
ni anagogiche introdotte nel pensiero cristiano dal-
lo Pseudo-Dionigi Areopagita. Secondo una sua for-
mulazione classica, le cose sensibili in verita sono
immagini delle cose invisibili. Su questo fondamen-
o Bisanzio edifico la propria teoria dell’ immagine
come riflesso dell” archetipo che permetie alle “ener-
gie” di quest® ultimo di essere realmente presenti nel
ritratto. Naturalmente il termine “icona” cosi inteso

Note:

1. Citato in L. Uspenskij, La teologia dell icona, Milano 1995, p. 50.
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¢ un lermine non solo teologico ma anche ontologi-
co. La vista offerta dall’icona ¢ la vista del mondo
celeste nel quale tuiti gli esseri assumono il loro vero
significato.

L' icona permetteva di professare la fede cristiana
“mosirandola”. Rifleite un autore bizaniino: “Dim-
mi, o uomo, se qualcuno dei pagani viene a trovarii e
ti dice: “Mostrami la {ua fede, perché anch’ io possa
credere”, che cosa gli mostrerai? Non lo eleverai for-
se dal sensibile all invisibile?... Portalo in una chie-
sa... Mettilo di fronte alle sante icone” . Questo ca-
ratiere didattico ¢ un tratto essenziale dell” arte sa-
cra ortodossa in ogni epoca.

Dopo la splendida fioritura del VI e del VII secolo,
una profonda crisi fa dell”impero il teatro di lotie
iniestine durante pitt di un secolo, in seguito all” op-
posizione dell’ imperatore Leone Isaurico al culto
delle immagini nel 726. Il fatto che essa abbia assun-
{o la forma di una controversia sulle immagini era
determinato dal particolare valore che i bizantini
altribuivano alle icone. Il culto delle immagini era
diventato una delle forme principali in cui si espri-
meva la religiosita bizantina. La vittoria sull” icono-
clastia nell’ 842 diede di nuovo all* icona la sua posi-
zione preminente nella vita del credente ortodosso.
Nonostante il pesante bilancio - nel corso di questo
periodo la furia degli iconoclasti distrusse tuite le
immagini distruttibili - la vittoria sull” iconoclastia
fu il momento determinante nella storia dell” arte
bizantina. Tra il IX e X secolo, periodo della dinastia
macedone, si consolido definitivamente il canone
artistico che governera (utti gli aspetti dell” arte sa-
cra (architeftura, pittura, miniatura) facendone un
complesso sintetico, armonico ed unitario, tipico del
mondo bizantino. F precisamente in quest’ cpoca



che si verifica un cambiamento radicale, la cui log
ca conscguenza fu 1" elaborazione di uno stile class
co bizantino, che apri anche larghe prospettive alla
penetrazione degli influssi ellenistici.

i-
i-

. idea che Micona sia una tavola dipinta ¢ am-
piamente diffusa e si basa sull” enorme massa di ico-
ne conservatesi del periodo tardo nel quale invero
prevalgono le icone dipinte. 1" icona bizantina inve-
ce mostra una grande varieta di supporti ¢ di teeni-
che usate, specialmente al tempo della dinastia ma-
cedone (867-1050), la seconda eta d” oro di Bisan-
zio. Al mosaico monumentale si aggiunse alloral” ico-
na musiva eseguita con piceole tessere. Cosi pure
I" avorio, altamente pregiato, le pictre preziose ¢ una
teenica di smalto tramezzato, che alfascinava gli ar-
tisti per la sua pronunciata bidimensionalita ¢ per
la lucentezza®.

Uno dei rari trittici del X secolo, eseguito in avorio,
appresenta al centro Quaranta martiri di Sebaste
(Fig. 1). Durante la persecuzione, quaranta soldati
cristiani appartenenti tutti alla XLI Legione Fulmi-
nata, furono arrestati ¢ posti nell” alternativa di apo-
statare o subire la morte. Davanti al loro rifiuto, fu-
rono condannati alla erudele pena di essere esposti
nudi ai rigori del freddo invernale ¢ morire cosi per
assideramento. Il martirio ¢bbe luogo nel cortile del
ginnasio annesso alle terme della citia di Sebaste,
nella Piccola Armenia, dove era stato anche prepa-
rato un bagno caldo nel caso che qualeuno dei mar-
tiri tornasse sulla sua decisione. Uno solo dei con-
dannati venne meno e chiese di passare nel bagno - ¢
affigurato a destra - ma il forte divario di tempera-
(ura causo la sua morte ¢ il suo posto fu subito preso
dal custode del bagno, completando cosi 1 origina-
rio numero di quaranta.

Le pose contorte di aleuni dei martiri possono es-
sere state ispirate dai giganti morenti di una Gigan-
tomachia quale si conosce da antichi mosaici pavi-
mentali. Ma mentre I intagliatore in avorio copia la
straordinaria agilita delle figure dai suoi modelli an-
tichi, nello stesso tempo ne controlla la muscolatura
allungando esageratamente i corpi, pur aceentuan-
do una nervosa sensibilita. In questo modo riesce a
equilibrare il realismo classico ¢ la spiritualita cri-
stiana. Nello stesso tempo la contrasiare 1" agitazio-
ne del pannello centrale con le pose ieratiche dei santi
guerrieri sulle ante®.

La teenica di smalto tramezzato (cloisonndé) rag-
giunse la sua pit grande perlezione nel medio perio-
do bizantino. Per la (raslucidita di alcuni dei suoi
colori era particolarmente adatta alle icone ¢ meglio
di ogni altra (eenica consentiva una rappresentazio-

2. Lo smalto su oro considerata la (eenica pin tipica dell” arte
bizantina a fuoco, prende il nome “framezzato™, perché i minu-
scoli tramezzi in oro stanno a separare (ra loro i colori. I colori
vengono versali in quest tramezzi allo stato di polvere, che, riscal-
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ne smaterializzata del corpo umano. 1l (esoro di §,
Marco di Venezia possicde molie opere di smaly,
giunti a Venezia nel 1204 col bottino di Costanting,.
poli. LY immagine di 8. Michele d” argento doratg
shalzo si staglia su uno sfondo riccamente smalgayg,
che rappresenta il giardino del Paradiso (Fig. 2),
Anche la corazza ¢ riccamente decorata di smalig,
1" arcangelo, il capo degli eserciti celesti, era venery.
to come protettore dei guerrieri. Regge nella mang
sinistra un globo ¢ nella mano destra una spada le-
vata. 11 culio dell” arcangelo Michele era molto sengi-
(o a Bisanzio.

Un altra icona, del monastero di S. Caterina syl
Sinai del tardo X1 secolo, raffigura il Miracolo del-
I"arcangelo Michele a Chonae (Fig. 3). Una leggen-
da antica, attribuita al VI o VIl secolo, narra dell™ ap-
parizione dell” arcangelo a Chonae, dove gli aposto-
li Filippo ¢ Giovanni avrebbero fatlo sgorgare una
fonte miracolosa. | pagani, piu tardi, deviarono due
fiumi per distruggere la fonte ¢ 1" oratorio costruilo
accanto; ma Michele apri con la sua verga un abisso
che inghiotti i due fiumi ¢ (ramutd i pagani in statue,

L icona rappresenta un esempio dello stile matu-
ro ¢ di quel modello ideale che per molti secoli dove-
va rimanere (ale per (utto I Oriente cristiano: 1Mim-
magine fu ridotta al minimo dei dettaghi, mentre
I" espressione [u esaltata al massimo. Si tende a sma-
terializzare il pit possibile il contenuio delle imma-
gini per privarle di tulti quegli elementi sensualistici
che avrebbero potuto in qualche modo ostacolare
I espressione di una spiritualita elevatissima. Nel-
IMicona del Sinai si avverte I eleganza, la rallinatez-
za ¢ la versatilita nell” uso simultaneo di modi dilfe-
rendi. 1. effetio artistico ¢ costruito sul contrasto (ra
la figura potentemente costruita dell” arcangelo, da
un lato, ¢ il corpo esile ed emaciato dell” ascetico
monaco, dall* altro. Per la figura dell” angelo 1™ arti-
sta ha usato forme pit corpose al fine di sottolineare
la realta della presenza reale dell” angelo. Tuttavia
le pieghe fluenti delle vesti dell™ angelo e la sua posi-
zione in punta di piedi contrastano ¢ sotlolineano
I" assenza di peso. Inolire, il contrasto dei sobri colo-
ri scuri delle vesti del monaco con quelli luminosi
dell” angelo ha una parte importante ¢ accentua una
qualitd eterea. 1l corpo del monaco subisce una (ra-
sformazione - ¢ (endenzialmente statico, (ratlalo se-
guendo i canoni di un severo ascetismo, gli abiti rica-
dono in rigide pieghe, le forme si appiattiscono, de-
finite da una insistita linea di contorno. L. immagi-
ne intende mostrare solo 1" essenziale, 1" iconogralo
riporta la sua opera a una grande semplicita, i detia-
gli sono tollerati soltanto se sono significativi. Una

date, si frasformano in paste policrome.
3. K. Weitzmann, Leicone di Costantinopoli,in AANY.. Le icone,
Milano 1981, p.12.
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Fig. 2. Arcangelo Michele, icona in argento dorato, smalto tramezzato, pietre preziose,
fine X — inizio X1 secolo, tesoro di Sun Marco, Venezia,
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Fig. 3. Miracolo dell'arcangelo Michele a Chonae, X1 secolo,
icona del monastero di Santa Caterina sul Sinai.

79




antinopoli,

08l

mico di Costantinopoli.

ato ceume

atriar

ladre di Dio Odighitria, icona, X1 secolo, chicsa Pammakaristos di €
P

4. 4

0
=l

[Fig.

80



delle caratieristiche dello stile diventa la mancanza
del volume. La bidimensialita delle icone, dopo es-
sere stata un elemento tecnico delle tradizioni arti-
stiche non ellenistiche, & passata a signilicare 1" im-
malterialita del soggetio rappresentato ed & sentila
dunque come uno strumento specifico per indicarlo.

Un posto particolare spetia alle icone musive che
richiedevano una grande abilita tecnica. L. icona
della Madre di Dio Odighitria, proveniente dalla chie-
sa Pammakaristos di Costantinopoli del secolo XI
(Fig. 4), ne rappresenia un esempio (sul tipo icono-
erafico dell® Odighitria parleremo piu avanti). Com-
posie da piccolissime (essere quesie icone apparten-
gono alle opere piu perfette dell” arte bizantina. Si
pensa che il centro di produzione di queste icone
pregiate fosse Costantinopoli.

Le icone di Cristo sono particolarmente importan-
(i ¢ numerose nell” arle bizantina. Queste immagini
sono riconducibili al culto dell’ imperatore. L" ado-
razione delle immagini imperiali fu conosciuta sin
dal 1V secolo nell’ Impero romano. Venivano porta-
(e solennemente in processione e ricevevano accla-
mazioni e proskynesis. Candele ed incenso fanno la
loro apparizione in questo culio assai prima che tali
pratiche siano riscontrabili in relazione alle imma-
gini religiose. L" immagine imperiale ebbe, in effeiti,
uno specifico ruolo giuridico e costituzionale che fu
stabilito in epoca romana.

L' icona del Pantocratore del 1364 (Fig. 5) rap-
presenta il tipo iconogralico piu diffuso e pit denso
disignificati. I raffigurato a mezzobusto, con lamano
destra benedicente “alla greca”, e con la sinistra che
regge un libro chiuso dei Vangeli, la nuova legge do-
nata agli uomini. Un" allusione al ministero (erreno
e al sacrificio di Cristo & il nimbo con la croce inscrii-
ta. La figura solenne ed ieratica di Cristo lo presenia
come basileus, come Pantocratore, ossia “Colui che
tutto regge”. Questo voluto parallelismo tra il Signo-
re dell” Universo e il basileus terreno mette in luce il
suo potere universale: Cristo appare qui come Im-
peralore celeste per analogia con 1" imperatore ter-
reno. I& Pantocratore che domina la cupola di tutie
le chiese bizantine, scrutando 1" universo dall” alio.

La calma perfetia, 1" assenza di ogni emotivila, la
ieraticita, la rigida posizione facciale rappresentano
la vita immensa nella gloria. Sotto 1" immobilita del
corpo ¢ insinuato e si intravede il dinamismo dello
Spirito che vivifica tutte le membra e in particolare il
volto che ¢ il luogo della maggiore concenirazione.

Cio che da unita all’ icona ¢ la luce. L' immagine
sembra essere avvolta in un intenso (ulgore, lo sguar-
do e la stessa superficie cromatica irradiano luce. Le
pennellate luminose si (rasformano in una forma
animata di luce, creando 1" impressione di contem-

4. La corrente mistica che si diffonde nel mondo ortodosso a partire
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plare una carne ¢ una materia trasfigurate. Sono
appunto le energie divine che, secondo i mistici bi-
zanlini, possono distaccarsi dall’ Essenza divina e
comunicarsi al mondo ¢ all’uomo. Nell"icona non
esiste un’unica fonte della luce, che ora proviene
dal centro, ora di lato. Come 1" oro ¢ la metafora as-
soluta della luce, cosi la luce & la metafora assoluta
di Dio: “Dio & luce e in lui non c¢i sono tenebre” (1 Gv
1,5). Naturalmente i bizantini sapevano distinguere
benissimo la luce sensibile dalla “luce immaieriale”,
ma ¢ importante comprendere che quest ultima non
era affatto per essi un’ astrazione amorfa, una vuoia
allegoria: questa luce immateriale splendeva real-
mente, sfolgorava, emanava raggi. Secondo la nota
dottrina formulata da Gregorio Palamas, uno degli
esponenti dell esicasmo®, al culmine dell" estasi
1" asceta vede 1" emanazione luminosa dell® energia
divina, detta “luce taborica”.

Le parole “luce” e “bellezza” sono quelle che ri-
tornano piu sovente negli scritti patristici. La bellez-
za sollintende, secondo essi, 1" ordine e la forma - in
opposizione al disordine, al caos e all” informe, equi-
valenti al non esistente. Dio stesso ¢ bellezza e la fa
risplendere in modo differente e appropriato su tut-
te le cose. La luce intesa come un’ emanazione divi-
na ¢ uno dei pitt importanti concetti dell” estetica
dell' icona. 1l significato e I importanza dell arte
nella concezione bizantina provengono quindi da
una speranza lipicamente ortodossa quale la deifi-
cazione (futura) della carne e la glorificazione del
corpo umano. La rappreseniazione dei personaggi
santi, circonfusi dallo sfolgorio dell” oro e sublimati
dalla stilizzazione delle loro sembianze e dei loro
corpi, offre a questa speranza una sorta di risposta
concrela.

L' arte bizantina cerca sempre di oltrepassare le
forme del mondo materiale e uno dei mezzi per rag-
giungere {ale scopo ¢ il fondo d" oro che abolisce le
calegorie di spazio e di tempo, colloca i personaggi
sacri in un mondo ultraterreno e trascendentale. Il
fondo d’ oro & importante per comprendere meglio
le strutture otiiche dell” icona. L oro & compaiio e
non conosce gradazioni nell” intensita. Le icone con
il loro fondo d" oro e le loro figure tessute di luce vo-
gliano far apparire qualche cosa di pit della mate-
ria, In effetti, il mondo divino fatio di luce e di essen-
ze immalteriali non conosce le dimensioni spazio-
temporali, poiché ogni cosa ¢ marcata dal sigillo del-
I" eternita.

L’ uso dell’ oro non si limitava solo all"icona ma
si estendeva a (utli i generi dell” arte bizantina. 11 fe-
dele che entrava in una chiesa bizantina si irovava
immerso nell oro e in uno sfavillio multicolore. I
mosaici captavano la luce e metievano in risalto i
personaggi sacri. Queste figure emergevano dal fon-

dall” inizio del secolo XIV. Le sue origini tultavia risalgono al Vsecolo,




do d’ oro, simbolo della luce assoluta. Questa ma-
gnificenza che esprimeva una smisurata volonta di
glorificare Dio era anche, per il [edele, una promessa
di felicita futura. I canti liturgici dalle calde inflessio-
ni [inivano per immergerlo nell” estasi. Per 1" emo-
zione che suscilava in lui, questo sconvolgente spei-
tacolo elevava il suo spirito agendo profondamente
sui suoi sensi.

L' onere di elaborare le forme pitu adeguate del-
I" arte sacra e il suo linguaggio pitlorico pitt preciso
ricadde su Costantinopoli. La posizione geografica
della nuova capitale era particolarmente [avorevole
perché, situata al punto di congiunzione fra I Euro-
pa e 1" Asia, era come un ponie tra i due continenti e
riceveva da entrambi una ricea eredita. Tutle le pit
imporianti riforme artistiche e le maggiori svolte nel-
I" evoluzione dello stile bizantino dipesero da Costan-
tinopoli. Qui risiedevano la corte, il patriarea, il sino-
do, qui si trovavano le manifatture imperiali, i cui pro-
dotti erano i modelli artistici di tutto I'impero. Qui si
accumulavano (esori enormi, fioriva il commercio e
giungevano da tutte le parti del mondo mercanti, bar-
bari, avventurieri e mercenari. La sua raffinata civilta
sembrava lavolosa. Lo sfarzo dei mosaici, il fasto delle
cerimonie auliche, la seducente bellezza degli ulfici
liturgici celebrati a Costantinopoli, esercitarono una
vera e propria fascinazione.

Il ripetersi altraverso i secoli dei medesimi soggetti
nell icona e 1" aderenza ai canoni poira trarre in in-
ganno e creare degli equivoci. Il canone da cuil” arti-
sta dipende stabilisce la conformita dell” icona alla
Scrittura e definisce in che cosa questa conformita
consista. Nella Chiesa orientale la fissazione delle
forme artistiche & altrettanto rigida quanto il dogma
ecclesiastico. Nei grandi monasteri dell” Athos e di
Studio furono messe per iscritto le tradizioni, il cui
conienuio ¢ raccolto nei manuali a cui I” ortodossia
¢ rimasta [edele.

I canoni, cio¢ i moduli figurativi per rappresenta-
zione dei personaggi e dei soggeltli nell” icona, stabi-
liti nei primi concili della Chiesa, riguardavano tutti
gli aspetti dell" icona dalla preparazione della tavo-
la, dai maiteriali alla struttura compositiva e alla sim-
bologia dei colori. Tale corrispondenza dell” icona
alla Scrittura ed alla predicazione evangelica esclu-
de la possibilita di dipingere le icone seguendo I" im-
maginazione del pittore. Ma pur rispettando i cano-
ni stabiliti, i pittori bizantini riuscirono a creare dei
veri e propri capolavori, mosirando che il genio di
un artista non conosce limiti, anche nell’ ambito dei
“limiti”.

La liberta di espressione distingue in particolar
modo la pittura bizantina del tardo periodo, dalla
fine del XIII alla meta del XV secolo, 1" epoca della
dinastia paleologa. Nel dittico con la rafligurazione
della Madre di Dio addolorata e di Cristo morto (Ima-
go pietatis) (Fig.0) del XIV secolo del monastero della
Trasfligurazione alle Meteore in Grecia vediamo un

desiderio di addolcire ed umanizzare 1’ immagine
arlistica, come raramente si trova a Bisanzio. La fi.
gura della Madre di Dio ¢ dolente, afflitta, poiché
riecheggia il tema della Crocilissione: di qui la posi-
zione delle mani, a serrarle il petio come presso la cro-
ce. 1l dittico & un'immagine del Venerdi Santo che
melie in relazione la figura di Maria a quella del figlio
morto. Il volio della Vergine impressiona per la finez-
za psicologica ¢ il dolore penetrante, rifletiendo le la-
meniazioni mariane, che fanno tradizionalmente
parte dei riti della Settimana Santa. Sul retro di en-
trambe le tavole leggiamo, in una scriita del XVIII se-
colo, le seguenti istruzioni: “Questa antica icona di
Cristo (ovvero di Maria), donata dal [ondatore, vienc
esposla al Sabato Santo con I"icona della Madre di
Dio (ovvero di Cristo) sull’ epitaffio”. Le figure della
coppia si riferiscono 1" una all altra spazialmente e
psicologicamente, come una coppia di attori sulla sce-
na, nella rappresentazione della passione.

L' immagine era ugualmenie percepila come ope-
rante, la pittura doveva agire sul cristiano e mirava a
permetiergli di elevarsi fino a Dio. Ma 1" operativita
dell' icona era intesa anche nel senso pit immedia-
(o e pratico, legato in particolar modo alla fede nelle
proprieta magiche delle immagini prodigiose. Dalle
testimonianze storiche apprendiamo che a Costan-
tinopoli la basilica principale dei santi guaritori Co-
sma e Damiano era considerata un santuario dove
accorrevano malati per chiedere la guarigione. Qui
avveniva il rito dell” incubazione: i malali passava-
no la notte in chiesa dove si addormentavano. Si cre-
deva che durante il sonno, i santi li avrebbero curati
ed erano le icone e le reliquie che assicuravano la
presenza dei santi nel santuario. Una totale identifi-
cazione [ra il dipinto e 1" archetipo nell’ immagina-
rio dei devoti pud essere illustrata anche da diverse
storie dei miracoli compiuti dalle immagini, di cui
sono particolarmente ricche le Vite dei santi. In tali
storie I immagine agisce e si comporia proprio nel
modo in cui ci si aspetta che il personaggio raffigura-
(o si comporti e agisca. Alcune storie oggi possono
sembrare bizzarre ma sono delle testimonianze di
quantio profondamente queste credenze fossero ra-
dicate nella devozione popolare: i malati inghiotli-
vano [rammenti di pittura raffigurante i santi, guari-
vano bevendo una medicina preparata con 1" into-
naco gratiato dagli affreschi con le immagini di santi
guaritori, oltenevano guarigione per mezzo di olio
preso dalla lampada posta davanti all” icona del san-
(o e cosi via.

11 ruolo dell” icona nella vila dei Bizantini si esten-
deva anche all’ ambito sociale e politico. La fede nel-
le proprieta magiche di icone, in particolar modo di
quelle considerate miracolose, era profondamente
radicata nel mondo ortodosso. L' uso ufficiale delle
immagini come apotropaia e palladia in difesa di cit-
(& ed eserciti, soprattutto in tempo di guerra ¢ una
delle principali manifestazioni del culio delle imma-
gini a Bisanzio. Tale fenomeno, eredita di un' antica
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Fig. 5. Cristo Pantocratore, 1364, Museo Ermitage di San Pietroburgo, Russia.
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pratica pagana, si osserva it nel VI e nel VI secolo.
Le fonti letterarie parlano spesso delle immagini si-
(uate sopra le porte cittadine e portate intorno alle
mura in caso di assedio®.

La storia della capitale bizantina offre delle testi-
monianze particolarmente interessanti in proposi-
(0. Le icone prodigiose della Madre di Dio, conside-
rata la protetirice per eccellenza della cittive dei suoi
sovrani. avevano un valore particolare nella vita di
Costantinopoli. 1" icona della Theotokos non solo
presenziava agli assedi come "patrona della Citla™,
“portatrice della vittoria™ e “stratega invincibile™ (con
questi epitefi la celebrano i testi liturgici). ma veniva
portata anche Tuori delle mura, per combattimenti
nelle vicinanze della cittin L™ altro ruolo precipuo
altribuito alle icone mariane era quello di presen-
rziare alle cerimonie (rionfali dei basileis. Riportia-
mo un episodio legato alla riconquisia di Costanti-
nopoli dopo il dominio latino durato pite di mezzo
secolo. Quando Michele VIIT Paleologo il 15 agosto
del 1261 aveva celebrato il suo solenne ingresso nel-
la capitale, era andato, come testimonia la eronaca
di Niceforo Gregora, a piedi come umile eristiano e
non come imperatore vincitore, preceduto dall” ico-
na della Theotokos, fino alla chiesa di Santa Sofia.
Sulle prime monete coniate dopo la restaurazione
dell” impero, Michele VIITaveva fatto riprodurre I im-
magine della Theotokos. mosirando cosi il valore
dell' icona, simbolo di questa citta.

Non si tratta di un caso singolare, ma piutiosto di
un' usanza. La miniatura della cronaca di Skylitses,
pervenutaci in una copia del XII secolo ed eseguita
nell’ lalia meridionale, illustra il trionfo dell” impe-
ratore Giovanni Zimisce (969-976) che entra, caval-
cando un cavallo bianco, nella capitale preceduto
da un carro con 1'icona della Theotokos posta so-
pra le spoglic e le insegne dei Bulgari (Fig. 7).

Tra le icone miracolose della Vergine quella del-
I’ Odighitria (la Condutirice) ebbe un ruolo partico-
larmente rilevante nella vita della capitale. IHipo ico-
nografico dell” Odighitria raffigura la Vergine che tie-
ne il Bambino in un braceio, la sua mano libera ten-
de verso Gest, in un gesto che mostra ¢ nello stesso
tempo supplica. I Bambino ha nella mano sinistra
il rotolo, mentre con la mano destra fa un gesto di
benedizione. (Fig. 4).

L. esistenza dell” Odighitria a Costantinopoli e
confermata dai cronisti che parlano del celebre mo-
nastero e santuario costruito da Michele 1 (842-867).
Si chiamava la “Chiesa delle guide”. La leggenda che
spicga il nome dell” Odighitria con un miracolo della
Vergine & di un epoea pin tardiva. A Costantinopoli
la Madre di Dio apparve a due ciechi e prendendoli
per mano li avrebbe condotti al santuario dell” Odi-

5. K. Kitzinger, /l culto delle inunagini: I arte bizantina dal cristia-
nesimo delle origini all*iconoclastia. F ircnze 1992, pp.58 — 59.

ghitria dove avrebbe restituito loro la vista. Da allo-
-a i ciechi e quanti soffrivano di malattie degli occhi
andavano alla sorgente che scaturiva presso la chie-
sa e li si lavavano gli occhi per otienere la guarigione.

La sua identith quale palladio di Costantinopoli e
dell Impero ¢ dei suoi sovrani ¢ alfermata da molte
testimonianze seritte. 1" aumento del ruolo ideologi-
co dell’ Odighitria comincid a delincarsi verso la se-
conda meta del secolo X. Da quest’ epoca in avanti
I"icona dell* Odighitria svolge un ruolo sempre piu
intenso nelle cerimonie pubbliche del potere politico.

lLa sanla immagine ricevetie un culto popolare
molio intenso ¢ fu inserita nei grandi momenti ceri-
moniali che scandivano, nella capitale bizantina, la
vita urbana. Una diakonia (confraternita) fu istitui-
ta per assolvere alle necessita della devozione pub-
bliea ¢ dei riti ad essa connessi; all” Odighitria era
dedicato un giorno della settimana, il martedi: in
quell’ occasione I immagine veniva festeggiata con
una veglia solenne ed una processione. Alle file dei
chierici. che procedevano spargendo incenso, si ag-
giungevano quelle dei laici. sia gli vomini sia le don-
ne. recanti candele aceese e intenti ad intonare gli
inni sacri®

Durante ' ultimo assedio di Costantinopoli 1 ico-
na era rimasta custodita nella chiesa di Chora, alla
perileria della citti, perché di la facilmente potesse
essere portata sulle mura, per combattere e vincere i
nemici come sempre aveva fatto durante tuiii gli as-
sedi precedenti. Ma la tragica giornata del 29 mag-
gio 1453 " icona dell” Odighitria, che era stata salva-
ia dalla distruzione degli iconoclasti, fu invece an-
nientata dai conquistatori ottomani, spezzata in
quattro con I" ascia dai soldati di Maometto IF dopo
essere stata spogliata delle ricchezze che la ricopri-
vano. Trasformando in moschea la grande chiesa di
Santa Sofia e spezzando 1" icona dell” Odighitria - i
due simboli pitt importanti della capitale bizantina
- Maometto volle mostrare di averla conquistata de-
finitivamendte.

Dopo la eaduta di Costantinopoli nel 1453 la pit-
tura di icone continud sopratiutio a Creta, allora
sotto il dominio veneziano, ¢ nei monasieri del Mon-
i¢ Athos che godevano di un cerio grado di autono-
mia sotto il dominio turco. Prodotte in grande quan-
(ith e spesso tecnicamente molto pregevoli, le icone
credesi, in una prima fase, mostrano un alto grado di
tradizionalismo conservatore, sia stilisticamente sia
iconograficamente.

Parlando della continuita della pittura di icone
dopo la eaduta di Bisanzio, dobbiamo ricordare che
la sua splendida arte all” epoca non era pitt una
prerogativa del mondo greco. Dopo la eristianizza-
zione dei Baleani ¢ della Russia, I arte bizantina e la

6. M. Bacci. I pennello dell” Evangelista. Storia delle inmaging
sacre attribuite a san Luca, Pisa 1998, pp. 122-124
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pittura di icone erano esportate da Costantinopoli per
essere imitale da artisti locali. Questi paesi avevano
ampiamente assorbito lo stile bizantino e sebbene
cominciassero arivelarsi elementi nazionali, la dipen-
denza dall” arte costantinopolitana fu sempre molio

sentita. Nel corso dei secoli lo stile della pittura di jcq,
ne in diversi paesi dell” influenza bizantina car nbiep,
pitt volte, ma i principi secondo i quali fu elaboragg j)
linguaggio formale di Bisanzio rimarranno validi, i,
varia misura, anche per 1" arte ortodossa di oggi.

* Accademia di Brera, Milap,,
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La formazione della lingua neogreca

GHIANNULA GHIANNULOPULU?

ella maggior parte delle lingue curopee le pa-

role greco e lingua greca hannao il significato

di greco antico ¢ di lingua greca antica. Cosl
pure nelle scuole europee il contatto con la lingua
greca coincide con la conoscenza delle opere della
letteratura greea antica. 1l fatio che esista soltanto
un crede del greco antico (il greco moderno) e che
I* alfabeto greco differisca da quello latino utilizzato
dalle altre lingue europee, rendono molio forte il lega-
me tra il greco antico ¢ quello moderno agli occhi del-
I' europeo medio, ma spesso anche degli studiosi.

Nonostante negli ultimi anni in molti paesi europei
siano state create catiedre di studi neogreci e di greco
moderno, I indiscutibile prestigio dell” antica civilta
areca non ha consentito alla lingua ¢ alla letteratura
neogreca di conoscere la diffusione che meriterebbe-
ro. Certamente le cause di questa ridotta diffusione
sono molteplici ¢ non dipendono solo dall” esistenza
dell™ illustre antenato, il greco antico, ma soprattutto
dagli impari rapporti di forza tra le lingue nel mondo
contemporanco ¢ nell” Europa contemporancea.

Ne consegue comunque che alivello quotidiano,
quando noi Greei (studiosi 0 no) interloquiamo con
altri Europei nostri amici, la domanda che con mag-
gior frequenza ci sentiamo porre ¢ la seguente: in
che cosa la nostra lingua differisce rispetto al greco
antico? Nel testo che segue tentero di fornire aleuni
clementi di risposta a questa ricorrente domanda,
circoscrivendo la questione alla formazione storica
del greco moderno.

Origini, famiglic linguistiche

“Il greco ¢ una delle due o tre lingue la cui storia ¢
(ra le pitt conosciute: abbiamo (estimonianze scritte
ininterrotte a partire dal VII secolo a.C., mentre gra-
zie alla decifrazione delle tavolette micenee dispo-
niamo d’ informazioni anche per il periodo attorno
al 1200 a.C.” (Petrinias 2002, p. 160).

Il greco moderno appartiene alle lingue indocuropee,
al pari del greco antico, suo antenado. Alla stessa fami-

¢

-

glia delle lingue indocuropee appartiene anche il latino,
cosi come le lingue romanze che da esso derivano.

Il lettore italiano puo fare riferimento al rapporto
il latino ¢ I italiano e fare un parallelo con il rapporto
trail greco antico ¢ il greco moderno. K chiaro che come
IMitaliano deriva dal latino, cosi anche il greco moder-
no deriva da quello antico. Tuttavia la domanda logi-
¢a &: perché nel primo caso parliamo di due lingue di-
verse, mentre nel secondo (quello del greco) di una lin-
cua con una forma pitt antica ¢ una pitt recente? In
ogni caso, determinate ragioni, sia extralinguistiche (chi
¢ quanti parlano una lingua ¢ per quale scopo, in che
rapporto stanno con le alire lingue) che propriamente
linguistiche (quali strutture si mantengono, quali si (ra-
sformano ¢ in quale direzione), portano a una maggio-
re o minore differenziazione.

Come spiega Thompson (1989, p. 91-92) *nell” Eu-
ropa occidentale, a dilferenza di quella orientale.
come conscguenza del crollo dell” Impero romano
ad opera dei conquistatori germanici si ebbe la crea-
zione di regni distinti dai quali discendono le diver-
se nazioni dell” Europa odierna e la formazione del-
le loro relative lingue. Cio spiega perché le lingue
neolatine siano molte, mentre il greco resta uno™.

A livello della struttura linguistica “caratteristica
fondamentale nell’ evoluzione delle lingue indoeu-
ropee nel corso degli ultimi millenni & il graduale
cambiamento da una forma maggiormente sinteti-
¢a a una forma maggiormente analitica. Ma i ritmi
evolutivi differiscono significativamente. Il greco ¢ la
maggior parte delle lingue slave procedono nella loro
evoluzione secondo ritmi piuttosto lenti, all” estre-
mo opposto, negli ultimi secoli, le lingue romanze
(soprattutio il francese), ¢ ancor pit la lingua inglese
sono cambiate con ritmi molto rapidi” (Petrimias, c.
$r - 166). Questo diverso ritmo di evoluzione delle
strutture spicga perché parliamo di lingue diverse
nel caso del latino ¢ delle lingue romanze (o neolati-
ne), mentre parliamo di forma pi antica o piu re-
cente nel caso del greco.




Comungque, ¢io non significa che non si siano mani-
festali cambiamend nel passaggio dal greco antico a
quello moderno oppure che 1" apprendimento di en-
trambi possa essere unico. I cambiamenti - soprattutio
a livello di pronuncia, ma anche di morfologia - sono
importanti e sono gia avvenuli in epoca ellenistica.

1l passaggio dal greco antico alla koiné ellenistica

Nel mondo greco antico esistono la percezione e la
coscienza dell” unita linguistica, benché la lingua gre-
ca sia formaia da un insicme di dialet(i. Gia a partire
del V sec. emerge sugli aliri il dialetto attico che ¢ par-
lato nella citta-stato di Atene, lo stato che ebbe I' ege-
monia politica ¢ culturale nel mondo greco antico.

Il dialetto attico ¢ parlato anche alla corte dei re
macedoni e cosi, con le conquiste di Alessandro Ma-
gno e I' egemonia macedone, diventa la base di uno
strumento di comunicazione panellenico ma anche
per la grecizzazione di altri popoli. Questa koiné el-
lenistica & parlata in un’ estesa area geogralica, dal-
I" Asia minore e dall” Egitto fino all® India e all® Afga-
nistan. “La koiné diventa la lingua egemonica, la /in-
gua franca dell” “ecuméne”, vale a dire del Mediter-
raneo greco-romano, e si contrappone con successo
all’ altra grande /ingua franca dell” antichita, 1" ara-
maico. Sollo I" egemonia politica e linguistica greca,
le popolazioni autoctone si trasformano, in una per-
centuale significativa, in comunita bilingui. 11 bilin-
guismo non ¢ comunque 1" unico sintomo dell” in-
flusso della koiné su popolazioni alloglotte. Esiste
anche il fenomeno pit marginale del completo ab-
bandono della loro lingua materna: la grecizzazio-
ne linguistica. Cosl, la traduzione dell® Antico Testa-
mento in greco (la traduzione dei Settanta) in que-
sto periodo avviene molto probabilmente per agevo-
lare gli Ebrei d Egitto, ormai ellenofoni” (Christidis
1996, p. 14).

Ovviamente la koiné ellenistica, che si formo sulle
labbra di una moltitudine di persone che non la par-
lavano come lingua materna, presenta importanti
dilferenze rispetto all” antico dialetio attico. E nella
koine ellenistica ¢ nei grandi mutamenti strutturali
che I accompagnano che dobbiamo ricercare le ra-
dici del greco moderno attuale.

I pitt importanti mutamenti nel sistema della lin-
gua si osservano ai seguenti livelli:

- Livello fonologico

a) Eliminazione della distinzione tra vocali lun-
ghe e brevi o, in altri termini, scomparsa della proso-
dia. Il dialetio attico classico disponeva di 5 vocali
brevi e di 7 lunghe. Nel periodo ellenistico si ha
un’ evoluzione verso un sistema fonetico di sei unita
(a, 0, e, u, ii, i) che in greco moderno si & evoluto in
sistema di cinque unita (a, o, e, u, i).

b) Riduzione a una sola vocale dei dittonghi, per
esempio nei dittonghi au, eu, lunghi e brevi, il secon-
do elemento ¢ diventato un suono fricativo: av, ev.

¢) Riorganizzazione del sistema consonantico. Per
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esempio al posto di p, b, ph abbiamo p.v, f; al posio di (,
d, th abbiamo (.8,6 e al posto dik, g kh abbiamo k, v, y

- Livello strutturale

a) Per quanto riguarda i verbi si osserva una {en.
denza verso una espressione analitica (perifrastica)
invece di quella sintetica (monolettica) che caraite-
rizzava 1" atiico classico. Per esempio al posto del-
1" attico yéypada (“scrissi”) si crea éxw ypddat dal
quale deriva I odierno éxw ypdet.

b) Per quanto riguarda i nomi abbiamo la sostitu-
zione di sostantivi irregolari con i loro aggetlivi corrj-
spondenti, per esempio To U8wp (“1' acqua”), Tov 08u-
Tog venne soslituito davnpéy (veapdy 06wp). Il duale
regredisce e in generale si utilizzano forme pit rego-
lari sia per gli aggeittivi che per i comparativi.

Gli esempi succitati non costituiscono che pochis-
simi esempi delle rettifiche apportate al sistema della
lingua greca in epoca ellenistica. Bisogna a questo
punto segnalare che la grande espansione della koine,
il diffuso bilinguismo ed altri fatiori storici danno luo-
go, gia a partire dal I sec. a.C. a una tendenza di ritor-
no alla forma linguistica “pura” del dialetto attico.
Questa tendenza nostalgica e classicistica di determi-
nate persone colte, che persegue il ritorno alla forma
“pura” & denominata “atticismo” ed ¢ dominante
nella lingua scritta. Per questo possediamo poche te-
slimonianze scritte della lingua parlata dell” epoca.

L atticismo pone le basi del bilinguismo che ca-
ratlerizzo e afflisse la lingua greca e la produzione
intellettuale fin quasi alla meta del XX sec. (vedi an-
che I' articolo La nuova lingua greca nellambito
dell ' Europa moderna di M. Kakridi).

Il greco medievale

Si ritiene che il lungo periodo di strutturazione
della koiné greca si concluda atiorno al VI sec. d.C.,
quando Giustiniano sceglie il greco al posto del lati-
no come lingua ufficiale dello stato bizantino. Si sono
salvali testi piti 0 meno della stessa epoca (per esem-
pio di loannis Moschos e di Ioannis Malalas) che pre-
sentano le forme linguistiche del greco medievale.

Il lungo periodo bizantino, dal VI al XVIII sec. &
carallerizzalo da importanti eventi storici e dalle
conseguenti ricadute sul piano linguistico. La cadu-
ta di Costantinopoli ad opera dei Crociati (1204) ¢ la
disgregazione politica dello stato bizantino accele-
rano la comparsa dei dialetli neoellenici. Parallela-
mente il successivo dominio occidentale ebbe anche
altre conseguenze: sminuisce il prestigio della lingua
dotia, in quanto 1" inlero apparato statale che utiliz-
zava il greco dotto fu smembraio.

E cio porto a due risuliati contraddittori: per un
verso determino un maggior prestigio del greco, che
era la lingua della sapienza dei Greei antichi, ma
anche del dogma cristiano; per un altro verso inve-
ce, I esempio degli Occidentali che utilizzavano la
lingua popolare in ambito sia letterario che ammi-
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nistrativo funziono da elemento propulsore per 1™ uso
anche del greco parlato negli stessi ambiti.

L' ultimo periodo bizantino comincia con la cadu-
ia di Costantinopoli ad opera dei Turchi (1453) e si
conclude con gli albori del greco moderno. A proposi-
{0 del lungo periodo della dominazione turca occorre
segnalare 1" assenza di un’ istruzione scolastica orga-
nizzata, ma anche di due fatti importanti: lo sviluppo
di letterature locali (a Creta, a Rodi, a Cipro ¢ nelle
[sole lonie) che utilizzavano varieta dialettali parlate
del greco, e la comparsa dell” Hluminismo greco.

11 movimento illuministico greco come movimento
di presa di coscienza nazionale ebbe come centro d” in-
feresse problematiche concernenti I' istruzione e Ia lin-
gua. Nel suo seno le divergenze linguistiche furono al-
I’ ordine del giorno ¢ costituirono la base della “que-
stione della lingua” che si pose in epoca pit recente.

Nel periodo bizantino si concludono le trasformazio-
ni che erano intervenute nel sistema linguistico greco a
partire dall’ epoca ellenistica. Si sopprime il -n finale
delle parole, per esempio T Juxiy ¢ non Ty Yo, si
verifica la sinizesi della i ¢ della e con il suono vocalico
che segue, per esempio Tou TaLdLol e non Tou TaLdlov.

Degni di nota, sempre nel periodo della domina-
zione (urca, sono i prestiti lessicali dal turco.

La creazione di una lingua nazionale

Ritornando al paragone con I italiano saremmo
indotli a ricercare anche per il greco una Toscana e
un Dante eapace di aggiungere, con la sua opera ¢
con le sue opinioni, prestigio alla lingua popolare (vol-
gare) ¢ di proporla come base per la creazione della
lingua nazionale. Ma per il greco non & stato cosi.

Forse Creta avrebbe potuto svolgere un ruolo si-
mile, visto che li si sviluppo una rigogliosa letteratu-
ra cretese e una nuova lingua letieraria basata sulla
parlata orale dell” isola. Inolire ¢’ erano i centri ur-
bani che disponevano del pubblico necessario per
un tale sviluppo. Tuttavia nel 1669 Creta fu conqui-
stata dai Turchi e cosi questo sviluppo fu interrotto.

Anche nelle Isole lonie, che non conobbero mai la
dominazione turca, ma quella veneziana, si svilup-
po una letteratura locale ¢ si crearono le condizioni
per 1" elezione della lingua popolare come base per
quella nazionale.

In effetli, abbastanza tardi (XIX sec.) Dionisios
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Solomos, che visse nelle isole fonie ed ebbe un rap-
porto diretto con I' lalia ¢ le idee europee, procla-
mo i diritti della lingua popolare, scrisse in demotico
¢ tento di staccarsi dalla lingua dotla bizantina.

Ma non fu questo I' ultimo episodio riguardo alla
scelta di una lingua greca nazionale. I1 XIX e meta
del XX sec. saranno contrassegnali dalle contrappo-
sizioni sulla questione della lingua. Le nuove classi
dominanti dello stato greco di recente costituzione
(che peraltro non presero necessariamente parte alla
lotta di liberazione) si pronunciarono a favore della
forma arcaicizzante e del “graduale ritorno a quella
antica”. Ritenevano cosi di acquisire prestigio nel-
I' Europa occidentale, che ammirava la Grecia anti-
ca e provava ripulsa per quanto sapeva di orientale,
di bizantino, di ortodosso.

In questo modo pero gli eruditi dello stato greco
appena coslituitosi tentavano di costruire un passa-
to nazionale purificato dagli influssi orientali ¢ una
corrispondente lingua pura (katharévusa).

Gli intellettuali pitt radicali, i ceti borghesi emer-
genii ma anche i celi popolari sostennero la lingua
demotica sia come simbolo della coscienza neoelle-
nica che come strumentio della loro ascesa sociale.

Conclusione

L’ epoca contemporanea deve far fronte ad altri pro-
blemi, alire divergenze, alire egemonie linguistiche.

Tutlavia, se la conoscenza storica ha un valore,
per la storia del greco si pud sintelizzare cosi: il neo-
greco si strullura altraverso le trasformazioni inter-
venule nella lingua in epoca ellenistica, soprattutto
nella pronuncia e in secondo luogo nella morfolo-
gia. Nei secoli successivi la maggior parte delle tra-
sformazioni riguardano il lessico.

La cronisioria di questa strutturazione evidenzia
la complessitd, 1" incessante fluidita e infine la man-
canza di purezza dei fenomeni linguistici.

Oggi il neogreco si ¢ sottratto alla mortale siretta
della pedanteria ed & una lingua viva che si sviluppa

b
in molli setlori.

La sua lunga storia la rende interessanie per lo
studioso ed affascinante agli occhi di persone del
mondo intero. Sara tutiavia il suo presente a dimo-
strarne la solidita nel iempo e nei confronti delle at-
tuali egemonie linguistiche (culturali e politiche).

* Universita di Salonicco

Neocllikon Spuddn), Salonicco. 2001,
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- Tonnet H., Histoire du Gree Moderne. La formation d’une
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La lingua greco-moderna nel quadro europeo contemporaneo

MARIA KAKRIDI FERRARI*

La storia recente

e ¢ vero che I" antica civilta ellenica ¢ il suo vei-

colo, la lingua greca antica, hanno esercitalo

un grande [ascino ¢ hanno profondamente in-
fluito sul pensiero occidentale, & altrettanto vero che
i peso di questa eredita ha inciso in modo determi-
nante ¢ piuttosto negativo sullo sviluppo della stessa
lingua greca. Da una parte I' curopeo medio ¢ atiira-
(o molto di pitt dal greco antico, che conosce meglio,
che non dal greco moderno; dall” altra parte, e in
rapporto immediato con questo interesse dell* Eu-
ropa per la lingua del passato, I' importanza ¢ il pre-
stigio dell” antica Greeia hanno indotto i Greci odier-
ni a sottovalutare di continuo sia la loro lingua sia la
loro civilta conltemporanea.

Infatti la storia della lingua greca, gia dal periodo
ellenistico ma soprattutto durante gli ultimi duecen-
to anni, ha seguito un doppio percorso. Si sono cre-
ale due forme linguistiche, il demotico (lingua popo-
lare) e la katharévusa (lingua pura), entrambe coin-
volte in un dialogo continuo con la lingua antica, ma
con una notevole differenza che ne ha determinato
I"aspra contesa. Una (il demotico) costituisce il pro-
dotio della storia, vale a dire rappresenta 1" autenti-
co sviluppo e la continuita con la lingua antica, come
¢ stata insomma parlata da coloro che I hanno uti-
lizzata; e incorpora tulti gli inevitabili cambiamenti
che ogni lingua trova lungo il suo cammino. Per esem-
pio, delxvout (“mostrare, far vedere”) era la parola
anlica, che si pronunciava deikniimi, Seiyvo ¢ la
parola moderna e si pronuncia dixno. L. altra for-
ma di lingua, la katharévusa, anche se pud sembra-
re paradossale, consiste nella negazione della sio-
ria, che invece evoca ostinatamente. Si tralta infatti
di una forma linguistica arlificiale, cio¢ che non ¢
stala parlata spontaneamente da nessuno, ma ¢ sta-
ta creala dai studiosi del XIX secolo nel tentativo di
imitlare, ¢ quindi di avvicinarsi al greco antico, elimi-
nando - fin dove possibile - quegli elementi che si
sono modificali con I"andare del tempo. Per esem-
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pio, per detxvour si sceglie, nella katharévusa, non
esattamente la forma classica ma quella ellenistica,
oetxviw. I recente BaotAds (‘re, sovrano™) rilorna
all’antico faciAevc. 1l ovkdtt (“fegato™) rilorna al-
1" antico 7)7wop e cosi via, Ovviamente tulii questi vo-
caboli vengono pronunciati in base alle regole fone-
tiche determinalesi nel tempo.

Nel periodo della sua creazione, all*incirca agli
inizi del XIX secolo, la katharévusa aveva due obiet-
tivi politici e ideologici chiari e interconnessi, che
avevano a che fare con I’ organizzazione interna e
con la proiezione verso 1" esterno del neonato Stato
greco (1831). All' interno vi era la necessita di sceglie-
re una lingua ufficiale ad uso pubblico: amministra-
zione, educazione, legislazione, ricerca scientifica
ece. Ai sostenitori del demotico, cioé della lingua
parlaia, si rispondeva metiendone in risalto la “va-
riabilita” ¢ lo scarso prestigio di fronte alla gloriosa
Madpre, il greco antico. Il demotico infatti era frantu-
malo in vari dialetii e veniva utilizzato soltanto per
le necessita quotidiane. Il greco antico, o piuttosto il
suo modello, cioé 1" antico dialetto aitico, non pote-
va naturalmente essere resuscitaio nella sua integri-
la, dopo tanti secoli di sviluppo naturale, anche se
erano numerosi e potenti coloro che sosienevano
questa resurrezione. Come soluzione compromisso-
ria [u alla fine scelta una lingua artificiale ed erudita,
ciot la katharévusa: ulilizzando la pronuncia del
greco contemporaneo, furono riesumati modi sin-
laltici, elementi di lessico ¢ strutture di periodi pre-
cedenti, soprattutto il classico ma anche 1" ellenisi-
co e il bizantino, senza pero ricorrere ad un criterio
chiaro e univoco. In aggiunta si crearono, sul model-
lo del greco antico, molte nuove parole per sostituire
prestiti lessicali stranieri o espressioni di uso quoti-
diano (da li il nome katharévusa, cioé lingua purifi-
cala), come per esempio pnuepide (“giornale™), in-
vece dell” italiano yoféta (gazzetta) di uso comune.
Alla creazione di questa forma linguistica imitativa
del greco antico contribui, in misura determinanie,




il desiderio dello Stato ellenico, dopo quasi 400 anni
di dominazione oltomana (1453-1821), di orientarsi
unicamente verso 1" Europa. La somiglianza della
katharévusa con il greco antico avrebbe ricordato al
mondo europeo il suo “dovere” verso quella che e
consideraia la culla della civilia occidentale. Dovere
che si sarebbe dovuto tradurre in ogni genere di aiu-
o, simbolico e maiteriale.

Pero a causa della complessita della storia politi-
ca di quel periodo, la katharévusa, sostenula dagli
ambienti pit conservatori della societa, divento la
lingua dello Stato con una legge approvata nel 1911,
¢ ha continuato a prevalere, con qualche breve pau-
sa, fino al 1976, cioe poco dopo la caduta della ditta-
{ura militare dei colonnelli. I} suo lungo predominio a
detrimento della lingua naturale (il demotico) ha avu-
{o devastanti conseguenze sull® istruzione e sulla so-
cietd. In questo quadro, sono state impedite, spesso
conviolenze e persecuzioni dei loro propugnatori, una
serie di misure modernizzatrici di caratlere educali-
vo e sociale, quindi non soltanto linguistico, che espri-
mevano il desiderio dei segmenti pit progressisti del
Paese di andare avanti, rispettando - ma senza schia-
vitu imitative - 1" eredita del passaio.

Gli ultimi 30 anni

La caduta della dittatura dei colonnelli nel 1974
ha aperto un nuovo periodo della storia neogreca.
Le condizioni di stabilita politica che si sono create
in questi ultimi anni hanno infatti aiutato la societa
greca a integrarsi nell’ Unione europea e a seguire i
passi dei parlnel senza ritardi traumatici. Benessere
economico, progresso tecnologico, diffusione dell” istru-
zione e dell” impegno scientifico ¢ culturale sono carat-
teristiche basilari di questo nuovo periodo.

A livello linguistico 1" adozione del demotico al
posto della katharévusa come lingua ulficiale dello
stato, nel 1976, ha avuto un impatio liberatorio in
tutli i settori: nuovi libri di testo sono stadi scritli per
le scuole, le leggi e i documenti amministrativi sono
stati tradotti in una lingua viva e comprensibile,
1" analisi e lo studio della lingua si sono sviluppati
secondo i principi della linguistica moderna e senza
perdere altre energie per risolvere la “quesli(me del-
lalingua” come Guocedeva nel passato. Oggi il demo-
tico, sotto il nome di Vo eAAnvikij (greco modcrno)
visto che non esiste pitt una forma antagonistica,
sovrano in {utli i setiori della vita pubblica e privata.
Solo la Chiesa ortodossa, istiluzione conservatrice
per eccellenza, ulilizza ancora la katharévusa, pero
con molie concessioni alla lingua viva.

Il greco di oggi, dopo due secoli di convivenza con
la katharévusa, ne ha accollo 1" influenza integran-
do elementi prevalentemente lessicali, ma anchc
strutturali, seppure in forma ridot{a. Per esempio,
la parola antica 7'L'T£pv§ “ala”), conservata dalla ka-
tharévusa, ha oggi due l()l me: la pit dotla, TTEPLYA,
con una desinenza - come possiamo vedere - del de-
molico, viene utilizzata soprattutio in senso metalo-
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rico, come nTEPLY voookouelov (“ala dell” ospeda-

e¢”). Quella popolare (del demotico) ¢gtepovya , dove
sono ovvi i mulamenti provocati dal lungo percorso,
& utilizzala per cose piu concrete, come PTEPOVYOL
kKotémovAov (“ala di pollo”). Per contro, le strutture
sintattiche del greco di oggi, che determinano anche
il suo caratiere di base, visto che in ogni lingua sono
proprio quelle che cambiano pit difficilmente, ap-
parlengono chiaramente al demotico.

Per la lingua scritta, gli ultimi anni sono stati se-
gnati da una serie di semplificazioni ortografiche,
sopraitutto su alcuni punti concreti del sistema strut-
turale: per esempio, le desinenze del congiuntivo dei
verbi vengono ormai seritte come quelle dell” indi-
calivo 61aﬂagﬂg,“tulvmr| - vo Srofaders, “che tu
legga”, invece di va 6tofdalng ), il comparativo e il
superlativo degli aggettivi si scrivono sempre con
omicron e non con omega (TAOVGLOTEPOG 4 “pill ric-
co”, invece di TAovol®TEPOS ). Anche le parole stra-
nicre si sono semplificate, valga 1" esempio di Tp€vo
(“treno”) invece di Tpaivo. Pero la semplilicazione
ortografica pitt importante, che ha anche creato rab-
biose reazioni nell* opinione pubblica, ¢ stato il cam-
biamento del modo di indicare 1" accento sulle paro-
le scritte. Sono stati aboliti 1" accento circonflesso
(mepronwpévn) e gli spiriti (dolce o aspro), che gia da
secoli non avevano alcuna influenza sulla pronun-
cia, e resta un solo segno per indicare I" accento [o-
netico della parola (ayoane invece di dyond@ ).

Dal 1976 a oggi si & cosi formata una lingua che,
segnala dai complessi mutamenti sociali del Paese,
ha potuto esprimerli con la modernizzazione dei
vecchi e la creazione di nuovi generi letierari.
L' espansione della stampa e sopratiutio dei media
elettronici ha arricehito di nuovi modi espressivi la
lingua della politica, della scienza divulgaliva, della
critica, del dialogo teatrale, come & accadulo ovun-
que. | lt‘ll‘”‘l“l‘lhlll i reality-show, i dibattiti televisivi
e r.ull()fnnlu hanno ereato una quantita di nuovi
{ermini ¢ di abitudini linguistiche.

Dall’ altra parte la liberazione della lingua dalla
rigidita della katharévusa ha anche contribuito a
costruire varie identita sociali. Gruppi professionali
¢ ideologici, come per esempio gli informatici, i pub-
blicitari, gli intellettuali, le femministe, ece., creano
nuovi modi linguistici per cercare di diversificarsi,
esercilare potere o difendersi da esso. Anche in Gre-
cia, come nel resto del mondo occidentale, i gerghi
dei giovani hanno avuto un ruolo da protlagonisti;
dopo la loro timida creazione, negli anni " 80, il loro
rapido sviluppo e la loro diffusione, e soprattutto
dopo la conlestazione subita da parte dei gruppi piu
conservatori della popolazione, sono diventati di
moda ¢ vengono ampiamente utilizzati dalla stam-
pa, dalla pubblicith, dalla televisione. Espressioni
come TO ANPe 0T Kpovio ("mi & venuto un colpo™),
yrAapovpid (da “glamour™), efuon yauoe (“sono di-

i’

strutto”), ece. possono ormai essere ascollati. nei




discorsi familiari quotidiani, anche da greei non tan-
to giovani, che intendono cosi mostrare uno spirito
aperto ¢ una menfaliia moderna. Le nuove gram-
maliche, che cominciarono ad essere compilate sin
all’ inizio degli anni '80, cercano di descrivere que-
st articolata varieta linguistica.

In quest” atmosfera di sviluppo e di arricchimen-
1o, la realta della lingua neogreca presenta restrizio-
ni in un unico setiore: i dialetti. I." urbanizzazione,
la generalizzazione dell istruzione obbligatoria,
I" espansione dei mezzi di trasporto ¢ di comunica-
zione, tratli caratteristici dell’ Europa del dopoguer-
ra, hanno contribuito alla rapida regressione dei dia-
letti neogreci a vantaggio della lingua comune. An-
che se continuano a sentirsi accenti peculiari (del
nord, del sud, delle isole), i dialetti perdono rapida-
mente iloro modi espressivi che, a causa delle dispu-
te sulla questione della lingua, sono stati poco stu-
diati. I pitr resistenti sono quelli che, per ragioni geo-
graliche, storiche o politiche, subiscono meno la pres-
sione della lingua comune: il dialetto cipriota, quel-
lo del Pontos (Mar Nero), in parte quello cretese, o
come il grico ¢ il grecanico del sud Italia, o quelli di
regioni dell” ex Unione sovielica (per esempio in
Ucraina, nella regione di Mariupolis).

Stereolipi linguistici

In questo momento, nel quadro di un’ Unione
curopea ormai globalizzata, il greco affronta gli stessi
problemi delle alire lingue considerate “minori” (ita-
liano, portoghese, danese elc.). Tulte subiscono con-
dizionamenti importanti, soprattutto ad opera del-
I" angloamericano, ma anche delle alire due lingue
potenti dell” Europa di oggi, il francese ¢ il tedesco.

Quesle pressioni sono ovvie, per chi parla, a livello
lessicale, laddove per esempio si osserva una crescen-
te adozione di parole inglesi. Ma queste non sono
una minaccia mortale per la lingua, come paventa-
to da numerosi Greci. Non solo. Non ¢ mai stato po-
sto il problema della latinizzazione dell” alfabeto gre-
co come conseguenza dell” ampia utilizzazione di
caralteri latini nei computer delle prime generazio-
ni, come ad un certo punto un gruppo di accademi-
c¢i temeva. Stereotipi linguistici di questo tipo, che
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spingono i non specialisti ad abbandonarsi ad
lamentoso catastrofismo sulla presunta “decade,.
za” di una lingua, sono noti ai linguisti di numereg;
Pacsi. Cio che ¢ interessante, per quanto riguardy la
Grecia, & che tulti questi stereolipi vengono interpre.
tati con I' esclusivo riferimento al glorioso passag
della lingua. Secondo questa interpretazione, i pre.
sliti stranieri, le semplificazioni ortograliche, gli ¢y.
rori dei mass media, persino la creazione del-
I “irrispettoso” gergo giovanile, vanno concepij
come conseguenze del devastante allontanamentg
dalle storiche radici della lingua ¢ dallo studio quasj
adorante della medesima. Per tanti gruppi socialj
sembra quindi che la coscienza linguistica neogreca
non abbia ancora trovato la propria aulonomia;
avendo essi atiribuito al greco antico dimensioni
mitiche, sembrano accetlare lo schema paradossa-
le secondo il quale soltanto guardando al passato la
lingua potra avanzare nel futuro.

Prospetiive

Tuttavia, nonostante il peso preponderante del-
I" antica Madre ¢ le vere difficolta imposte alle lingue
minori dalla globalizzazione, il greco moderno ha
conquistato un equilibrio che gli permette di servire
adeguatamente i bisogni espressivi di chi lo parla. E
non solo. Come ogni lingua naturale, ¢ utilizzato
(parlato e scritto) in una varieta di generi espressivi.
I due Nobel della Letieratura vinti nel '63 e nel '79,
da Seferis ¢ da Elitis, ne sono autorevole testimonian-
za. Il greco di oggi va poi descritto, standardizzato ¢
analizzato secondo i canoni della linguistica moder-
na. Inolire, riceve di continuo nuovi fruitori a causa
delle successive ondate migratoric che si sono inten-
sificate negli ultimi anni. 11 faito che si modifichi, a
volte rapidamente a volte piu lentamente, non & cer-
to un sintomo di “decadenza”. 1l greco moderno
cambia, in un certo senso parafrasando Tomasti di
Lampedusa, per restare se stesso.

Di conseguenza, ¢ assolutamente legittimo che il
greco moderno rivendichi la propria posizione in
Europa basandosi non sugli allori dell” antichita
classica, ma sulle armi di cui dispone oggi e sul crite-
rio della pari dignita fra le lingue.

* Universita di Atene
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Dove, come e perché studiare neogreco in Italia

CATERINA CARPINATO*

“insegnamento della lingua e della letteratu-

ra neogreca in Halia & attualmente presente in

quattordici istituzioni universitarie: alcune
sedi (Padoya, Roma, Napoli. Palermo, Catania) han-
no una tradizione di studi che supera il mezzo seco-
lo ¢ biblioteche ben fornite, alire invece sono di pit
recente fondazione.

La mappa delle Universita nelle quali & atliva la
disciplina & cosi coordinata:

- Universita di Trieste: Lucia Marcheselli Loukas,
prof. associato, ha awiato la didattica del neogreco
nell® universita triestina e in quella veneziana ed ha
ottenuto dall’ Universita di Salonicco la facolta di
svolgere gli esami ulficiali perl” attestato di conoscen-
za della lingua neogreca;

- Universita Ca’ Foscari di Venezia: Caterina Car-
pinaito, prof. associato, dal 2002;

- Universita di Padova, Massimo Peri, prol. ordina-
rio, continua la “scuola” di Filippo Maria Pontani;

- Universita di Verona: Cristina Stevanoni, prol.
associalo;

- Universita di Milano, doti.ssa Amalia Kolonia,
collaboratrice ed esperta linguistica;

- Universita di Firenze: doit.ssa Vasiliki Lambru,
collaboratrice ed esperta linguistica (insegnamento
affidato nell® a. a. 2001-2002 al prof. Enrico Livrea,
ordinario di Letleratura Greca, che ha tenuto due
moduli - di trenta ore ciascuno - su Kavalis ¢ sulla
poesia satirica ptochoprodromica);

- Universith La Sapienza di Roma: Alkistis Proiu,
prof. associato (sede con una tradizione decennale,
I' insegnamento & stato ricoperto anche da G. Zoras);

- Universita L' Orientale di Napoli: Konstantinos
Nikas, prol. associatlo;

- Universita di Bari, Maria Perlorentzou Pompili,
prof. associatlo;

- Universita di Lecee: Dimitris Michailidis, prof.
associalo;
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- Universita della Calabria, dot(. Ghiannis Korin-
thios, collaboratore ed esperto linguistico;

- Universita di Palermo: Vincenzo Rotolo e Rena-
{a Lavagnini, professori ordinari, e Ines Di Salvo e
Vincenzo Pecoraro, professori associati;

- Universita di Catania: Anna Zimbone, prol. asso-
cialo, che, insieme a Francesca Rizzo Nervo, prol. asso-
ciato, la quale insegna Filologia greca medievale ¢ mo-
derna, continua la “scuola™ di Giuseppe Spadaro.

A cura dei docenti dell’ Universita La Sapienza di
Roma viene pubblicata la Rivista di Studi Bizantini
e Neoellenici; a Napoli esce il periodico laloellinila
¢ in altre citta vi sono iniziative editoriali curate dai
docenti di lingua e letteratura neogreea (Quaderni
del Siculorum Gymnasium di Catania, Edizioni Uni-
versita di Trieste, Quaderni dell” Istituto di Filologia
Grecea dell* Universita di Palermo, ecc.).

Da pochi anni si & conclusa 1" esperienza didalli-
ca del neogreco presso 1" Universita della Tuscia,
dove ha svollo la sua attivitd professionale il prof.
Mario Viiti, attualmente il decano degli studi neoel-
lenici italiani. A Padova dove, fino a pochi anni fa, i
docenti di Lingua e letieratura neogreca erano tre
(Peri, Gentilini ¢ Martini), & rimasto attivo solo 1 in-
segnamenio tenuto da Massimo Peri.

La didattica della lingua e letteratura neogreca ¢
inserita nei corsi di laurea delle facolta di Lettere e di
Lingue e lelierature straniere. Accanto ai docenii
ufficiali dei corsi svolgono mansioni di collaborazio-
ne linguistica alcuni insegnanti madrelingua, i quali
sono altivamente impegnalti nel sostegno didattico
delle strutture grammaticali e linguistiche. Nella
maggior parte dei casi, i collaboratori ed esperti lin-
guistici vengono assunti, in seguito a concorso, dalle
Universita stesse, in aleune sedi, invece, il Ministero
dell’ Istruzione e degli Affari Religiosi di Grecia si as-
sume 1" onere del sostegno economico di tale inse-
gnamento, inviando docenti di ruolo nelle scuole
superiori greche perché svolgano la loro aiiivita pro-




[essionale in collaborazione dei docenti nelle Uni-
versila italiane (sono quattro i docentinell® a.a. 2002-
03 presso le Universita di Venezia, Napoli, Lecce e
Palermo con questa convenzione). Nelle Universiia
di Milano, Firenze e Cosenza i corsi di Lingua e letle-
ratura neogreca sono {enuli per allidamento da col-
laboratori ed esperti linguistici: con la riforma uni-
versilaria in atio tale [ormula didattica, molio
preziosa per la diffusione della conoscenza a livello
accademico della lingua e letteratura neogreca, ap-
pare purtroppo abbastanza debole, pertanto, in tali
sedi (pitt che in altre), nonostante il vivace interesse
nei confronti della disciplina e 1" impegno dei docen-
i, si rischia che 1" insegnamento del neogreco abbia
spazi sempre piu ridotti.

Accanto alla normale atlivita didattica, gli specia-
listi di lingua e letteratura neogreca sono particolar-
mente presenti nel campo della ricerca scientifica e
della diffusione della disciplina anche al di fuori del-
I" ambito accademico. Molte iniziative per la promo-
zione della letteratura, della musica, del teatro, del
cinema e delle manilestazioni artistiche della Grecia
moderna sono rese possibili grazie a significativi fi-
nanziamenti del Ministero della Cultura di Grecia
alle cattedre di Lingua e lelteratura neogreca in Ita-
lia, sostegni economici che permetiono non solo 1" ar-
ricchimento delle biblioteche universitarie ma an-
che lo svolgimento di convegni, incontri culturali,
conlerenze, pubblicazione di testi letierari e didatii-
ci, realizzazione di spetlacoli e di rassegne cinema-
tograliche nelle varie citta dove ¢ attivato 1" insegna-
mento della lingua e della letteratura neogreca.

Si devono inoltre agli studiosi italiani importanti
coniributi scientifici sia in lingua italiana che in lin-
gua greca, relativi a tutto I' arco della letteratura gre-
ca in dimolfiki: sui romanzi greci medievali e sulla
letteratura tardobizantina in demoltico si vedano i
diversi contribuii di Rotolo, Zimbone, Michaelidis,
R. Lavagnini, Carpinato; sulla leticratura cretese
(Peri e Stevanoni sull® Erotokritos e Pecoraro sul te-
atro), sulla le(teratura greca dell” eta dell’ Illumini-
smo (Marcheselli, Nikas, Di Salvo, Rotolo), sull® Ot-
locento, la rivoluzione greca e il romanzo dell® eta
romantica (Rololo, Di Salvo, Carpinato, Zimbone),
sulla poesia, prosa e teatro del Novecento (Marche-
selli, Stevanoni, Peri, Proiu, R. Lavagnini, Rotolo,
Zimbone, Perlorenizu, Nikas, Minucci). Nelle Uni-
versila italiane (ma anche in molte sedi siraniere)
(esto base di riferimento & la Storia della letteratura
neogreca di Mario Vitli (Ia cui recente edizione del
2001 verra pubblicata anche in greco); risulta anco-
ra utile la Letleratura neoellenica di Bruno Lavagni-
ni, la quale mantiene ancora il suo ruolo di strumen-
(o didattico per un primo approccio alla storia leiie-
raria greca. Fondamentali inoltre gli studi svolii nel
corso degli ultimi cinquant® anni da docenti italiani
oggi non pit1 in servizio o scomparsi: (ra questi ricor-
do soltanto i lavori di Filippo M. Pontani sulla poe-
sia greca del Novecento e su Solomos ed i saggi di
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Giuseppe Spadaro sulla poesia greca in lingua .
motica di eta tardobizantina ¢ dei primi secoli deyy,
Turcoerazia, lavori che costituiscono un riferimen,.
to scientifico e metodologico per quanti si dedican,
allo studio universitario della letieratura neogrecy,
Anche i collaboratori ed esperti linguistici contriby.
iscono alla diffusione del neogreco con pubblicazig.
ni utili alla didattica: Maria Kassotaki, dell® Univep.
sita di Trieste, ha pubblicato un"antologia di rac.
conti greci moderni con un ricco e dettagliato appa-
rato di note; ¢ Flora Molcho, dell” Universita di Pa-
dova, ha curalo una raccolta di testi brevi per effet-
tuare praltica di (raduzione letieraria e ha allestiiq
un sito in rete, // neogreco in Infernet, con notizie
utili sugli studi di neogreco.

Centri di ricerca scientifica in campo neogreco si
trovano a Venezia, presso 1 Istituio Ellenico di Stu-
di Bizantini e Postbizantini, unica istituzione culiu-
rale greca fuori dai confini nazionali di Grecia collo-
cala nel sestiere di Castello, nella sede dell” antico
Collegio greco Flangini, accanto alla chiesa greca
orlodossa di San Giorgio dei Greci: 1" Istituto Elleni-
co, atlivo dal 1954, sebbene si trovi geograficamente
in Italia, in una citla con stretlissimi legami storico-
culturali con la Grecia, & amministirato diretiamen-
le da funzionari dello Stato greco (attualmente la di-
rezione ¢ alfidata alla prof. Chrysa Maltezu). A cura
dell’ Istituio Ellenico vengono pubblicati saggi scien-
tifici e la rivista Thesaurismata. Un aliro centro di
ricerca si trova a Palermo, dove & attivo 1" Istituto
Siciliano di Siudi Bizantini e Neoellenici, fondato da
Bruno Lavagnini, presso il quale si trova anche una
ricca biblioteca.

Gli studiosi di lingua e letteratura neogreca sono
riunili nell’ Associazione Italiana di Studi Neogreci,
presieduta da Mario Vitli, la quale fa parte dell® As-
sociazione Europea di Studi Neogreci, presieduta da
Konsiantinos Dimadis, docente di Lingua e lettera-
tura neogreca a Berlino. L Associazione organizza
ogni quatiro anni il Convegno Nazionale. Fondata
nel 1989, in occasione del Il Convegno Nazionale di
Studi Neogreci tenutosi a Palermo e a Catania, sul
tema llalia e Grecia: due culture a confronto, " Asso-
ciazione si ¢ fatla carico della realizzazione di altri
tre convegni: a Viterbo nel 1993, organizzaio da Ma-
rio Vitli su Testi letterari italiani tradotti in greco; a
Napoli nel 1997, organizzato da Konstantinos Nikas,
sui rapporti tra I' Hluminismo italiano e 1" lllumini-
smo greco; e a Roma nel 2001 su La donna nella lette-
ratura neogreca a cura di Alkislis Proiu e Angela Ar-
mati. Il prossimo inconiro, programmato per il 2005,
si terra a Trieste a cura di Lucia Marcheselli Loukas
(tema in via di definizione). Gli Atti di questi convegni
costituiscono testi di riferimento per 1" analisi dello
stato degli studi neogreci nel nosiro Paese.

La tradizione degli studi di neogreco in Italia nel
corso della seconda meta del secolo appena conclu-
sosi ha visto studiosi di valore nelle cattedre delle
Universita italiane: oltre ai gia ricordati Pontani e B.




Lavagnini, un contributo allo studio del neogreco in
Jialia si deve a Gheorghios Zoras, Giuseppe Schiro,
1idia Martini, Paolo Stomeo.

1" insegnamento della lingua neogreca viene inol-
(re (enuto in varie citta italiane anche al di fuori del-
le aule universitarie: sono attivi alcuni corsi (a Roma,
Napoli, Firenze, Bologna, Trieste, Venezia, Palermo,
Lecee ed in alire sedi) organizzati dalle Comunita
greche in lalia, le quali negli ullimi decenni si sono
riorganizzate in modo attivo, anche grazie al soste-
gno della loro Chiesa. La Comunita Greea i Napoli
¢ della Campania pubblica negli uliimi anni la ras-
segna Ellinika Minimata. Nel territorio italiano la
presenza dei greci ¢ una realta storico-sociale parti-
colarmente interessante, le cui ragioni (e radici) van-
no individuate nella storia del popolo di lingua gre-
ca ¢ di religione cristiano-ortodossa nei secoli della
Turcocrazia e della dominazione veneziana dell” Ep-
taneso: i greci della diaspora hanno mantenuto vivo
il sentimento di essere un unico popolo anche viven-
do in paesi dell' Europa ed in ltalia, almeno fino al
XIX sec. Negli ultimi anni, i greci residend in Talia
(solo alcuni di essi appartenenti alle famiglie stori-
che della diaspora) si sono attivati per rendere le
Comunita locali delle vere ¢ proprie “cellule” di gre-
citd viva, organizzando incontri, manifestazioni cul-
turali, cicli di lezioni di neogreco, al fine di mantene-
re i contatti con la madrepatria, di (rasmetterce la
cultura greca moderna agli italiani, ma anche per
sentirsi uniti e riscoprire la loro identita culturale ¢
religiosa. Alle Comunita greche in Halia é stato dedi-
cato anche un numero del bollettino Foro Ellenico.
pubblicato a cura dell” Ulficio Stampa dell Amba-
sciata di Grecia in [talia.

Nel corso dell’ ultimo decennio inoltre si sono si-
gnificativamente incrementate le iniziative (conve-
eni, gemellaggi, premi letterari, corsi dilingua) per la
salvaguardia delle minoranze linguistiche della Gre-
cia Salentina (Martano, Calimera, Stenatia, Zollino,
Martignano, Carigliano, Castrignano dei Greei ed
altri) ¢ delle zone ellenofone della Calabria (Bova
Marina, dove nel 2002 si ¢ (enulo un convegno su
Diaspora nel Mediterraneo ¢ nel Mar Nero, Gallicia-
no...): il griko o grecanico & un dialetio in via di spari-
zione, protetio da una legge speciale approvata dal
Senato (n. 1999).

In molte scuole (¢ non solo nell* lalia meridionale
salentina, come il Liceo Palmieri ed il Liceo Virgilio
di Lecce, ma anche in altre citta italiane, come pres-
so il Liceo Ugo Foscolo di Albano Laziale) sono attivi
progetti educativi di istituto che prevedono la didat-
tica del neogreco e lo scambio di esperienze con scuole
greche. In lal senso si sta attivando anche il Liceo
Foscarini di Venezia, dove dall® anno scolastico
2002-2003 si svolgono lezioni pomeridiane di lingua
neogreca, destinate essenzialmente agli studenti e ai
docenti del Liceo Classico.

I giovani che intraprendono lo studio del neogre-
co in [alia sono mossi da vari interessi culturali: al-

cuni (in genere coloro che provengono dal liceo clas-
sico) nutrono la curiosita di conoscere lo svolgimen-
to storico della lingua ¢ della letieratura della Gre-
cia; aliri seguono corsi di conservazione dei beni cul-
turali e di archeologia e intendono approfondire la
conoscenza del greco moderno sia per siudiare il
patrimonio archivistico greco conservatosi in lalia,
sia per poter avere i primi rudimenti della lingua
parlata nei luoghi dove si recano in missioni di sca-
vo, oppure per poler leggere i lavori scientifici che gli
archeologi greci pubblicano ormai quasi esclusiva-
mente in neogreco; altri sono studenti dei corsi di
laurea di Lingue e letlerature straniere i quali scel-
gono lo studio di una lingua “minore” della comuni-
td europea per aver maggiori possibilita dilavoro nel-
I' ambito delle istituzioni europee, delle imprese
commerciali ¢ turistiche che hanno scambi con la
Grecia, delle case editrici che traducono testi lettera-
ri greci moderni (le quali in realta non sono poi tan-
(e). Se si esclude, infatti, la collana Aristea delle edi-
zioni Crocelli, che da alcuni anni ha pubblicato, con
il sostegno del Ministero della Cultura di Grecia che
finanzia le traduzioni dal neogreco, molii prosatori
greci contemporanei, o la collana Lekythos della stes-
sa casa editrice, poche altre edizioni hanno deciso
di investire nel campo delle lettere neogreche: meri-
tano di essere ricordate per i loro sforzi promoziona-
li la piccola casa editrice palermitana L Epos, la casa
editrice pugliese Argo, la fiorentina Ponte Alle Gra-
zie, la romana Donzelli; un grande editore come
Bompiani ha lanciato sul mercato italiano le vicen-
de del Commissario Charilos, protagonista di best-
seller della prosa greca degli ultimi anni, ¢ ha tradot-
(o (dall’ inglese) il romanzo di successo Lo zio Pelros
¢ la congettura di Goldbach, scritto da Apostolos
Doxiadis. Per le edizioni UTET negli ultimi anni, ol-
ire che importanti autori greei in lingua dotta del-
1' eta bizantina, sono stati pubblicati anche i roman-
zi cavallereschi ¢ i componimenti satirici tardobizan-
tini in lingua volgare, mentre Mondadori ed Einau-
di continuano a ristampare le poesie di Konstanti-
nos Kavafis, le quali hanno un numero sempre cre-
scente di lettori.

Ma torniamo alla questione dell” insegnamento
del neogreco in Halia: gli studenti dei corsi non sono
in genere molio numerosi, ma, nella maggior parte
dei casi, si (ratta di persone fortemente motivate. La
passione nutrita nei confronti di questa lingua ¢ il
numero ridotto di frequentanti per classe, consente
ai docenti delle Universita italiane di formare dei gio-
vani seriamente preparati e competitivi nel campo
professionale.

Agli studenti dei corsi di Lingua ¢ letteratura neo-
greca ¢ quasi sempre possibile trascorrere un sog-
giorno di studio in Grecia usufruendo di borse di stu-
dio (sin nell’ ambito dei programmi di scambio So-
crates-Erasmus atlivi tra le varie Universita italiane
¢ quelle greche, sia offerte dal Ministero degli Alfari
Esteri e dal Ministero della Cultura di Grecia che da




istituzioni private greche, come la Fondazione
Aléxandros Onassis e la Fondazione Kostas e Eleni
Uranis).

Negli ultimi anni ¢ anche possibile intraprendere
corsi di dotloralo di ricerca: una delle pit recenti
possibilita di approfondire gli studi in tale arca di
studi & offerta dall’ Universita Ca’ Foscari di Vene-
zia, dove nell’ ambito del dottorato di Lingue, Sio-
ria e Civilta dell” Eurasia e del Mediterraneo, & previ-
sla la possibilita di svolgere una tesi su un argomen-
to di lingua e letieratura neogreca.

Perché studiare il neogreco, lingua parlata da poco
pit di una decina di milioni di persone, in un mon-
do sempre piu globalizzato e rivolto alla cultura an-
glosassone ¢ angloamericana? Perché impegnarsi
nell” apprendere una lingua complessa, con decli-
nazioni ancora vilali, quando in inglese, per dire che
qualcosa & completamenie incomprensibile, si di-
chiara semplicemenie: I7's Greek (o me?

Le risposte a tale interrogativo possono essere
molie, lo studio del neogreco consente infatti:

1) di “concludere il cerchio”: dal greco antico, da
Omero a oggi la civilta occidentale ha avato come
fondamento la cultura e la lingua greca classica, la
conoscenza del greco moderno aiuta ad affrontare i
testi della letteratura antica in modo attivo;

2) di aprire una finestra sul mondo dell’ Europa
orientale e balcanica nonché di comprendere me-
glio i Paesi di religione e (radizione cristiana-orto-
dossa;

3) di conoscere la cultura e la storia delle sponde
sud-orientali del bacino mediterraneo (Grecia, Tur-
chia, Cipro, ma anche Egitto, Siria, Libano, ecc.);

4) di capire la storia delle connessioni tra 1" [talia e
la Grecia (letteratura cretese, ' importanza dell ita-
liano come lingua veicolare, la fortuna fuori dai confi-
ni geogralfici italiani dei nosiri maggiori scritiori, ecc.)

)

5) di approfondire la conoscenza della storia del-
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I' Europa dell” Oito e Novecento (rivoluzione dg|
1821, Romantic¢ismo, Byron, guerre balcaniq-h(g,
I impresa in Grecia e Albania, il panorama storicq.
politico dell’ Europa del secondo dopoguerra...);

6) di essere competitivi nel campo del lavoro come
interpreti e tradutiori;

7) di poter entrare in contatto diretto con una {ep-
ra, con una culiura millenaria, Paese affascinante ¢
divertente, non solo per le straordinarie vacanze di
mare ¢ di sole. ma anche per la vitalita della sua gen-
le, strettamente legata alle (radizioni musicali, culi-
narie, artistiche, religiose, linguistiche.

Chi ha deciso di imparare il greco moderno sa
bene che ne vale la pena, e conosce anche altre ra-
gioni a sostegno della propria scelta.

In ultimo vorrei sperare che, in un momento par-
licolarmente critico per le materie umanistiche pres-
s0 le nostre Universita e le nostre scuole superiori, lo
studio della lingua e della letieratura neogreea pos-
sa essere un mezzo efficace anche per la salvaguar-
dia della cultura greca classica in lialia.

Supponiamo che uno studioso tedesco di letiera-
{ura latina sia anche in grado di esprimersi in modo
comprensibile in lingua italiana e che abbia interes-
se nei confronti della lelteraiura italiana (dalla scuo-
la poelica siciliana agli “scrit{ori cannibali”, almeno
nelle linee generali). Tali competenze potrebbero
mai danneggiarlo nella comprensione di Cicerone,
o di Catullo o di Petronio? Perché dunque uno stu-
dioso di Omero, di Pindaro o di Euripide, non do-
vrebbe (rarre vaniaggio dalla conoscenza del greco
¢ della letteratura greca in tutte le sue manifestazio-
ni cronologiche? E perché mai gli studenti delle scuo-
le medie superiori, che studiano ancora la lingua di
Omero ¢ di Pericle, non dovrebbero avere la possibi-
lita di ordinare in greco (e non in inglese) un bicchier
d” acqua durante una gita scolastica allo stadio di
Olimpia?

#* Universita di Venezia




Relazioni culturali bilaterali tra Grecia e Italia

ALKISTIS SULOGHIANNI*

¢ basi storiche delle relazioni culturali (e non

solo) tra la Greeia e I lalia affondano le loro

radici sin dall” antichita classica, mentre il Ri-
nascimento costituisce un momento in cui tali rap-
pordti si rinnovano in modo significaiivo.

Le relazioni culturali tra la Grecia e 1" Italia sono
state istituzionalizzate anche grazie all® accordo cul-
turale firmato I undici seitembre 1954, divenuto leg-
ge dello Stato Greco nel 1955 (Legge 3476/1955), trat-
tato che prevede programmi esecutivi triennali. 1" ul-
timo accordo, scaduto nel 1997, non ¢ ancora stato
rinnovato. Desidero esprimere anche in questa oc-
casione 1" augurio che tale ritardo possa essere sana-
to al piu presto: I'impegno profuso da quanii sono
attivi per la promozione degli scambi culturali tra la
Grecia ¢ 1" [talia verrebbe cosi sostenuto in maniera
ancora piu evidente anche a livello istituzionale.
L. accordo culturale bilaterale ¢ del resto uno scam-
bio di convenzioni e non un sistema vincolante di
obblighi, relativo alla collaborazione (ra due stati
moderni, i quali - nel caso specifico - si trovano ad
aver avulo antiche relazioni storiche, pertanto, scb-
bene il trattato bilaterale non sia attualmente in vi-
gore, i nostri sforzi per sostenere gli scambi culturali
tra la Grecia ¢ 1" ltalia non hanno subiio nel corso di
quesli anni interruzioni.

Nonostante il “sospeso rinnovo”, determinato da
cause di natura semplicemenie amministrativa, la
collaborazione (ra la Grecia ¢ 1" Italia ¢ costante e
rivolia a molteplici aspetli e a vari setiori (come del
resto prevede anche 1" accordo bilaterale): settore
universilario ¢ scolastico, collaborazione tra fonda-
zioni (nel senso pitt ampio del termine) culturali, col-
laborazioni nel settore del patrimonio culturale, nel
sellore artistico, editoriale, dei mezzi audio-televisi-
vi, dell’ informazione culturale e del mondo dello
sport.

In tale contesto, le Istituzioni Statali, insieme con
la comunita dei cittadini, si muovono in un clima di
collaborazione creativa e di sostanziale efficacia.
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Solo alcuni esempi rappresentalivi: la Grecia par-
tecipa, in modo stabile, alla Biennale di Venezia, alla
Mostra Internazionale del Libro per Bambini di Bo-
logna, e alla Commissione per il premio musicale
Valentino Bucchi. La Grecia, inolire, ha partecipato
per molti anni all® organizzazione del Festival dei
Due Mondi di Spoleto, con il maestro greco di fama
inlernazionale Spyros Arghiris, il quale era stato scel-
to personalmente da Gian Carlo Menolii, ideatore
del Festival.

Si pensi poi ad alcuni pit recenti avvenimenti cul-
turali:

- I'importante gruppo contemporaneo di teatro e
di danza Oktana (Konstantinos Rigos) e stato sulle
scene a Bologna nel 1999;

- il teatro Attis (Thedodhoros Terzopulos), noto an-
che a livello internazionale, & apparso sulle scene a
Genova (2001) e a Firenze nel 2002;

- a Milano ¢ stata organizzala la Seitimana Cultu-
rale Greca su iniziativa del Consolato Generale di
Grecia (2001);

- la Grecia ha firmato (2001) 1" accordo per la Fon-
dazione della Scuola di Arte Drammatica di Alene,
Roma e di Sagunto (Spagna), mentre opere di artisti
greci, ornano, insieme ad altre, le sale d" attesa del-
I" Ospedale Sant” Andrea di Roma.

Dall" alira parte i Festival del Cinema di Atene e di
Salonicco hanno organizzaio cicli di film dedicati a
Federico Fellini (1999), a Vittorio De Sica (2000) ¢ a
Luchino Visconii (2001), e nella citta di Messolongi
sono slali organizzali incontri musicali con gruppi
della Grecia Occidentale e del Sud Italia (2000).

Inolire, altre manifestazioni della cultura italia-
na, conquisie attuali ma anche valori diacronici
(sopratiutio nell* ambito della letteratura, della mu-
sica, del cinema, delle arti ligurative, dell® architet-
tura) continuano a rappresentare significalivi setto-
ri del mercato culturale greco con un interesse non
in deelino. Un esempio particolarmente rappresen-




tativo ¢ il favore con il quale e stata recentemente ac-
colta I’opera di Vivaldi, Olimpiade. Si pensi a come
sono state accolte in Grecia, alla fine del XIX sec., le
realizzazioni ingegneristiche dell’italiano Evaristo De
Chirico nella regione del Pilio.

Un’altra testimonianza delle relazioni culturali
tra I’Ttalia e la Grecia ¢ stata I’assegnazione del pre-
mio nazionale per la traduzione letteraria (Premio
del Ministero della Cultura 2000) alla traduzione ita-
liana di un’opera in prosa dell’importante lettera-
to greco Ghiorgos Chimonas (1938-2000), Roman-
zo, curata dalla prof. Alkistis Proiu, docente di Lin-
gua e Letteratura neogreca presso 1’Universita La
Sapienza di Roma e pubblicata dalle edizioni Bul-
zoni di Roma.

Con I'occasione di questo breve contributo desi-
dero far riferimento alla rete particolarmente attiva
delle cattedre di Lingua e Letteratura neogreca delle
Universita italiane e dell’Associazione ltaliana di
Studi Neogreci, presieduta da Mario Vitti, persona-
lita di spicco nell’ambito degli studi neogreci.

Il Ministero della Cultura di Grecia considera la
rete delle cattedre il piu sicuro canale per la promo-
zione della cultura greca in Italia e per il dialogo in-
terculturale. In questo spirito, il Ministero della Cul-
tura sostiene economicamente, nei limiti del possi-
bile, tali attivitd promozionali della cultura in paral-
lelo con il normale svolgimento delle attivita didatti-
co-accademiche e la produzione scientifica e cultu-
rale in senso piu largo delle cattedre e degli insegna-
menti di Lingua e Letteratura neogreca (come ad
esempio edizioni, seminari, convegni ecc.). Il Mini-
stero offre inoltre borse di studio per gli studenti,
consentendo loro di frequentare il Seminario Inter-
nazionale Estivo di Lingua, Storia e Cultura Greca,
annualmente organizzato, ormai da venticinque

anni, dal Ministero in collaborazione con I’Istituto pey
gli Studi Balcanici. I borsisti italiani sono sempre statj
eccellenti e hanno manifestato un alto livello nello sgy-
dio della cultura greca moderna.

Particolarmente importanti per la diffusione degl;
studi neogreci in Italia sono stati anche i sei convegnj
nazionali finora organizzati dall’Associazione di Stu-
di Neogreci: a Padova, a Palermo e Catania, a Viter-
bo, a Napoli, a Roma. Il prossimo convegno si svolge-
ra a Trieste (2005).

In linea generale, gli studi greci in Italia hanno un
glorioso passato storico e gli ellenisti italiani, ed in
particolare i neogrecisti italiani, sono stati persona-
lita particolarmente significative. Vorrei ricordare in
particolare Bruno Lavagnini, Filippo Maria Ponta-
ni, Giuseppe Schiro, Agostino Pertusi, Enrica Follie-
ri, ma anche il ‘contemporaneo’ Vincenzo Rotolo.
Noi greci, inoltre, non dobbiamo dimenticare il ‘no-
stro’ professor Gheorghios Zoras, il quale ha contri-
buito in modo determinante alla fondazione degli
studi neogreci in Italia.

In questo clima si colloca anche il felice funziona-
mento ormai da molti anni dell’Istituto Ellenico di
Studi Bizantini e Postbizantini di Venezia, che ha
avuto la fortuna di aver come direttori personalita
dirilievo: la prima & stata Sofia Antoniadu, poiil prof.
Manussos Manussakas, il prof. Nikoloas M. Pana-
ghiotakis, e attualmente la prof. Chrysa Maltezu.

Il Ministero della Cultura di Grecia avverte il pro-
fondo dovere e il grande piacere di collaborare con
I’Ttalia per la promozione delle relazioni gia avviate,
sostenute ed arricchite dall’ingente patrimonio cul-
turale e storico delle nostre identita: cio appare par-
ticolarmente importante per la realizzazione di un
ambiente molteplice e variopinto in alternativa al-
I’attuale globalizzazione.

# Direttrice delle Relazioni Internazionall.
Ministero della Cultura di Grecia

M. G. I. A. de Choiseul-Gouffier, Moneta, Voyvage pittoresque de la Gréce, Parigi 1782

98

|

|




Testi letterari tradotti in italiano

A CURA DI AMALIA KOLONIA*

a denuncia della searsa diffusione della lette-

ratura neogreca in Halia fa parte ormai dei luo-

ghi comuni, ¢ spesso si ¢ argomentato sulle
cause pit profonde come la difficolta della lingua,
I' insulfficienza della traduzione che spesso banaliz-
za lo spessore del testo, il confronto con 1" imparago-
nabile prestigio della letteratura greca classica, la
complessila dell’ evoluzione storica del mondo gre-
co moderno che fa da sfondo alla leileratura neogre-
ca, I' assenza della Grecia nell’ immaginario colletti-
vo dei potenziali lettori italiani. Molto sovente le scelte
editoriali sono state guidate da eventi esiemporanei
o spinte dagli interessi dei singoli traduttori che sono
stati i veri promotori della diffusione della lelteratu-
ra neogreca in Iltalia. Cio che & soprattutio mancato,
almeno fino agli ultimi anni, & un progetto globale
che dovrebbe presentare questa letteratura nel suo
insieme ¢ far recepire le sue tendenze, la sua autenti-
citd, i suoi mezzi espressivi, la sua affermazione, a
pieno titolo, come letteratura di assoluto interesse.
Tutlora sono assenti nell’ editoria italiana serittori
consideralti classici in altri paesi europei, come Nikos
Kazantzakis (fuori catalogo o tradotto da altre lin-
gue), Aris Alexandru, Dimitris Chaizis, Andreas Fran-
ghias, Stratis Tsirkas, Alexandros Kotzids, per non
citare che aleuni dei nomi pits rilevanti della narrati-
va contemporanca. X indicativo, per quel che riguar-
da la poesia, che in Italia conosce una diffusione as-
sai piu grande della narrativa, I' esempio di Ghian-
nis Ritsos, forse il poeta contemporaneo piu tradot-
{o in italiano dopo Kavalfis, che & ormai da anni fuori
catalogo.

Ma agli inizi del nuovo secolo assistiamo forse a
un cambiamento di tendenza, almeno per quel che
riguarda 1" opera narrativa degli scriftori viventi. In
quesio campo, la sistematica attivita editoriale di N.
Crocelli, e non solo, offre un’immagine rappresen-
tativa delle attuali tendenze, del gusto e del fascino
della prosa di oggi.

Uno strumento importante per il lettore italiano
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che voglia scoprire la letieratura neogreca nella sua
prospelliva storica & offerto da Mario Vitli, Storia
della letteratura neogreca, Carocci, Roma, 2001.

La bibliogralia che segue comprende una selezio-
ne delle traduzioni apparse in volume dal 1945 ad
oggi. Per 1" elenco piu completo delle opere lettera-
rie tradotte in italiano cfr. L. Oliveti, Bibliografia del-
Ila Letteratura Neoellenica in Italia (1900-1972),1974
¢ A. Kolonia, Le traduzioni in italiano dei libri di Au-
tori Greci (1945-1994), 1994.

La resa in italiano dei nomi segue le ricorrenti re-
gole ma per facilitare la ricerca del lettore italiano
nell'identificazione dei libri anche con gli strumenti
eletironici, si rispetia la scelta dell” editore come ap-
pare nel frontespizio. Le opere in prosa dei poeti sono
riporiale insieme a quelle poetiche.

Poesia

1l demolico bizantino

1. Achilleide, Poema bizantino anonimo, a cura
di P. Stomeo, Lecce, Palatina, Editrice salentina di
Pajano, 1958

2. Digenis Akritas, Poema anonimo bizantino, a
cura di Paolo Odorico, Prefazione di Enrico Malie-
se, Firenze, Giunti, 1995

3 Dighenis Akritis, versione dell” Escorial. Intro-
duzione, teslo, traduzione e note al testo a cura di
Francesca Rizzo Nervo, Messina, Rubbetino (Medio-
evo Romanzo e Orientale, Collana diretta da Fabri-
zio Conca ¢ Antonio Pioletti, Testi 3), 1996

4. [ fatii di Troia, L’ lliade Bizantina del cod. Pa-
ris, Suppl. Gr. 926, Introduzione, iraduzione e note
di Renata Lavagnini, Palermo, Quaderni dell” Isti-

tuto di Filologia Greca della Universita di Palermo,
20,1988

5. Romanzi cavallereschi bizantini, Callimaco e
Crisorroe, Beltandro e Crisanza, Storia di Achille,
Florio e Planziaflore, Storia di Apollonio di Tiro, Fa-
vola consolatoria sulla Catliva e la Buona Sorte, a




cura di Carolina Cupane, Torino, UTET (Classici
Greced, Collezione diretta da lialo Lana, Autori della
tarda antichita ¢ dell” eta bizantina, Con la direzio-
ne di ltalo Lana e Antonio Garzya), 1995

0. CANTARELLA RAFFAELE, Pocetli Bizantini, a
cura di Fabrizio Conca, Testo greco a fronte, Mila-
no, Biblioteca Universale Rizzoli, 1992, vol. 11

La caduta di Costantinopoli

1. Canti popolari sulla caduta di Costantinopoli,
a cura di Massimo Peri in La caduta i Costantino-
poli, 1." ¢co nel mondo, a cura di Agostino Pertusi,
Milano, Mondatori ed. (Fondazione Lorenzo Valla),
1976, Il ¢d. 1990, p. 394-403, 489-490

2. Pianti Anonimi sulla caduta di Costantinopoli,
a cura di Massimo Peri in La caduta di Costantino-
poli, op. cit. p. 364-393, 484-488
Poesia crefese

1. Anonimo crelese, La pastorella, traduzione di
Antonio Garzya con (esto ¢ note, Napoli, La Buona
Stampa, 1973

2. Anonimo cretese, La Voskopula, a cura di S.
Alexiu, A. Gentilini, M. Peri, F.M. Pontani, Padova,
Universita di Padova - Istituto di Siudi Bizantini ¢
Neogreei (Quaderni 9), 1975

3. CORNARO VINCENZOQ. Erotocrito. Introduzio-
ne, (raduzione ¢ note di Francesco Maspero, Mila-
no, Biedti (I Classici), 1975
Canti popolari

1. Canii dei Ribelli Greei (Canti Cleftici), a cura di
Mario Vitti, Firenze, Sansoni - Fussi (I1 melograno),
1956

2. Canti popolari Greed, (radotti ¢ illustrali da N.
Tommasco con copiose aggiunte ed una introduzio-
ne per cura di Paolo Emilio Pavolini. Milano - Paler-
mo - Napoli, Remo Sandron, 1905

3. Canti popolari toscani corsi illivici greciraceolti
¢ illustrati da N. Tommasco, con opuscolo originale
del medesimo autore, Venezia, Tasso, 1841-1842,
vol. 4 (vol H1: 1 canti greci) [ristampa anastatica, edi-
zioni Forni, 1970; ristampa della trad. italiana: Can-
ti del popolo greco, a cura di G, Martellotti, Torino;
Einaudi, 1943 ]
L Otocento

1. KALVOS ANDREA, Odi, iraduzione di Maria Ca-
acausi, Palermo, Istituto di Filologia Greca della

]

Universita di Palermo (Quaderni, 19), 1988

2.1 SOLOMOS DIONISIO, Inno alla liberta, a cara di
Franceso Maspero in Antologia delle letierature del
Stud-Iist Furopeo, Milano, Fabbri ed., 1970, p. 205-311

2.2 SO0LOMOS DIONISIO, 1 dialogo sullea linguia, a
cura di Vincenzo Rotolo, Palermo, Presso 1" Aceade-
mia {(estr. Al dell” Accademia delle Scienze Lettere
¢ Aril di Palermo, Serie 1V, vol. XXIX, 1968-69 Parie
1), 1970

2.3. SOLOMOS DIONISIO, [ Liberi Assediati, (v
duzione di Filippo Maria Pontani, con una nota ;
Massimo Peri, in Poesia, n. 64 Luglio/Agosto I()():;’
pp. 28-38

2.4. SOLOMOS DIONISIOS, Visione di Dionisi,
(La Donna di Zante), a cura di Ines di Salvo, Paley-
mo, L. epos societa editrice, Istituio di Filologia Gre.
ca dell” Universita di Palermo 23, 1995

3. VILARAS JANNIS, La Batracomiomachia, Vep-
sione italiana di Francesca Morana, Palermo, 1sii(y-
to di Filologia Greca dell” Universita di Palermo (Pa-
gine di letteratura neogreca), 1994

I Novecento

1. ANAGNOSTAKIS MANOLIS, Pocsie 1941-197 1,
a cura di Vincenzo Orvsina, Milano, Crocetii ed., 1997

2. CHATZOPULOS COSTANTINO, Pocsie scelte,
a cura di Ines di Salvo, Palermo, Istituto di Studi
Bizan(ini ¢ Neoellenici (Quaderni di Poesia neogre-
ca 8), 1996

3. DIMOU NIKOS, La gatta di Corfir, (raduzione
di Oddone Longo ¢ Massimo Peri, Milano, Felina-
mentie, 1993

4. DIMULA KIK1. L adolescenza dell  oblio, a cura
di Paola Maria Minucei, Milano, Crocetii ed., 2000

5.1. ELITIS ODISSEAS, Diario i i invisibile apri-
le, con 7 disegni di Alekos Fassianos, traduzione di
Paola Minucei, Milano, Crocetti ed. (Lekythos 12),
1990

5.2. ELITIS ODISSEAS, Ffdegic di Oxopetra A ocei-
dente del dolore, a cura di Paola Minucei, Milano,
Crocetti ed. (Lekythos 21), 1997

5.3 ELITIS ODISSEAS, 17" presto ancori..., a cura
di Paola Maria Minucei, Roma, Donzelli edit. (Poe-
sia 10), 2000

5.4, ELITIS ODISSEAS, /1 metodo del dunque ¢
altri saggi sul lavoro del poeta, a cura di Paola Maria
Minucci, Roma, Donzelli ed., 1995

5.5. ELITIS ODISSEAS, Le opere, Poesia Prosa, a
cura di Mario Vilti, Torino, UTET {(Scrittori del mon-
do: i Nobel), 1989

5.0. ELITIS ODISSEO, Pocesie precedute dal Can-
to croico per il sotlotenente cadufo in Albania, (ra-
duzione e note di Mario Vitti, Roma, Il presente, 1952

5.7. ELITIS ODISSEAS, Sole il primo, a cura di
Nicola Crocetti, Milano, Guanda (Quaderni della
Fenice), 1979

5.8. ELITIS ODISSEAS, 7re poemetti sotto ban-
diera ombra, traduzione ¢ introduzione di Paola
Maria Minucei, Firenze, Ponte alle grazie, 1993

0. EMBIRIKOS ANDREAS, Argo o navigazione
d acrostalo, a cura di Giovanni Bonavia, Lecee, Argo
(Collana I Piancta seritto, Bisanzio 23, Sezione neo-
greca dire(ta da Gianni Schilardi), 1995

7. FOSTIERIS ANTONIS, Nostalgia del presente,
traduzione di Nicoka Crocetti, Introduzione di Mas-
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simo Cazzulo, Milano, Crocetti edit. (Lekythos 26),
2000

8.1. KAVAFIS COSTANTINO, 53 Poesie, traduzio-
ne di Filippo Maria Pontani, Milano, Milano, Mon-
dadori (I Miti Pocsia), 1968.

8.2. KAVAFIS COSTANTINO, £/ 70 ¢uwg ThHG 11
pepag, Un raceonto inedito a cura di Renata Lava-
gnini. Palermo. Universita di Palermo, Istituto di Fi-
lilogia Greea, Quaderni 8), 1989

8.3. KAVAFIS COSTANTINO, Le piti belle poesie,
Introduzione di Vittorio Sereni, traduzione di Nico-
la Crocelti, Milano, Crocetii ed. (Omicron 1), 1993

8.4. KAVAFIS COSTANTINO, Poesie, a cura di Ii-
lippo Maria Pontani. Milano, Mondadori (Lo Spec-
chio), 1961/Vl ed. 1993

3.5. KAVAFIS COSTANTINO, Poesie, a cura di Fi-
lippo Maria Pontani, Milano, Mondadori (Oscar), IX
cd. 1998

8.6. KAVAFIS COSTANTINO, Poesie erotiche, con
15 disegni di Ghiannis Tsaruchis ¢ una nota di Vitto-
rio Sereni, traduzione di Nicola Crocetti, Milano,
Crocetti ed. (Lekythos), 1983

8.7. KAVAFIS COSTANTINO, Poesie nascoste, a
cura di Filippo Maria Pontani, Milano, Mondadori
(Lo Specchio), 1984

8.8. KAVAFIS K[OSTANTINOS], Poesie rifiutate e
inedite, a cura di Massimo Peri, Padova, Universita
degli Studi di Padova, Dipartimento di Scienze dell®
Antichita (Studi Testi Docu-menti: 2), 1993

8.9 KAVAFIS KONSTANDINOS, Poesie scelte, Te-
sto greco a [ronte, traduzione e cura di Tino Sangi-
glio, Trieste, Collana di poesia neogreca La corona
di Mirto 1, 1999

8.10. KAVAFIS CONSTANTINOS, Settantacinque
poesie, a cura di Nelo Risi ¢ Margherita Dalmadti, To-
rino, Einaudi (Collezione di poesia 235), 1992

9, PAPATSONIS TAKIS, La verita, poesie scelte e
tradotte da Filippo Maria Pontani, Palermo, Istitu-
(o Siciliano di Studi Bizantini ¢ Neoellenici (Quader-
ni di Poesia Neogreca, 4), 1976, pp. 75

10.1. RITSOS GHIANNIS, Diciotlo canzonetie per
Ia patria amara, con 11 disegni di Aligi Sassu, tradu-
zione di Nicola Crocetii, Milano, Galleria Trentadue,
1974

10.2. RTTSOS GHIANNIS, 72 poesie su Kavalis,
tradotie da Filippo Maria Pontani, in Massimo Peri,
Ravalis/Ritsos, Padova, Istituto di Studi Bizantini e
Neogreci, 1971

10.3. RITSOS GHIANNIS, Epitallio e Makronis-
sos, traduzione di Nicola Crocetti ¢ Dimitri Makris.
Prefazione di Giorgio Gatos, Parma, Guanda (Feni-
ce), 1970

10.4. RITSOS GHIANNIS, Erotica. Piccola suite
in rosso maggiore. Corpo nudo. Parola carnale, ra-
duzione dal greco di Nicola Croeceiti, Milano, Cro-
cetti ed., 1991

10.5. er‘l‘SF)S GIHIANNIS, 7/ funambolo ¢ la luna ¢
altre poesie inedite. Con 12 disegni di Carla Tolo-
meo. Introduzione di Ezio Savino, traduzione di Ni-
cola Crocetli, Milano, Crocetii ed. (Lekythos), 1994

10.6. RITSOS GHIANNIS, La distruzione di Me-
Jos, a cura di Filippo Maria Pontani, Bologna, Pa-
tron, 1975 )

10.7. RITSOS GHIANNIS, La signora delle vigne,
a cura di Nicola Crocetii, Milano, Guanda (Quader-
ni della Fenice), 1976

10.8. RITSOS GHIANNIS, La pignatta affumicata
e Trasparenza invernale. Due poemetti tradotli ¢
presentati da Crescenzio Sangiglio, Milano, Todo-
riana, 1979

10.9. RITSOS GHIANNIS, Monocordi, 336 poesie
inedite di un verso tradotie da Nicola Crocetti, Mila-
no, All' insegna del Pesce d* Oro (Acquario), 1980

10.10. RITSOS GHIANNIS, Piefre. Ripetizioni.
Sharre. Poesie 1968-1969, a cura di Nicola Crocetli.
Prefazione di Louis Aragon, Milano, Feltrinelli (Eco-
nomica), 1978

10.11. RITSOS GHIANNIS, Poesie [Gesti]. Intro-
duzione di Gerard Pierral. Cura e traduzione di Ni-
cola Crocetti, Roma, Newton Compton (Paper-
backs), 1979

10.12. RITSOS GHIANNIS, Poesie. Tradotte da
Filippo Maria Pontani, Milano, All" insegna del Pe-
sce d* Oro (il male di Grecia), 1970

10.13. RITSOS IANNIS, Pocsie scelfe, teslo greco
a fronte, traduzione e cura di Tino Sangiglio, Trie-
ste, Collana di poesia neogreca La corona di Mirto 3,
2001

10.14. RITSOS GHIANNIS, Prima dell uomo, a
cura di Filippo Maria Pontani, Milano, Mondadori
(lo Specchio), 1972

10.15. RITSOS GHIANNIS, Quarta dimensione:
Crisotemi, lsmene, Fedra, Elena, Persélone, (radu-
zione di Nicola Crocelti, Introduzione di Ezio Savi-
nio, Milano, Crocetii ed. (Lekythos), 1993

10.16. RITSOS GHIANNIS, Quattro poemeltti (Cri-
sotemi, Ismene, Fedra, Elena), a cura di Nicola Cro-
celti, Milano, Feltrinelli (Economica), 1991

10.17. RITSOS GHIANNIS, Trasfusione (Pocsie
italiane). Introduzione di Vittorio Sereni, traduzio-
ne di Nicola Crocetii. Einaudi, Torino, 1990

10.18. RITSOS GHIANNIS, Tre pocmetti (Crisote-
mi - Elena - Ismene), a cura di Nicola Crocetti, Mila-
no, Guanda, 1977

11. SACHTURIS MILTOS, Quando vi parlo (Poe-
sie 1045-1990), a cura di Paola Minueci, Roma, Fon-
dazione Piazzolla (Poesia Buropea vivenic, collana
diretta da Giacinto Spagnoletti, 9), 1993

12.1. SEFERIS GIORGIO, Le apere. Poesia ¢ pro-
sa. Milano. Club degli Editori (serittori dal nmml:!: i
Nobel), 197 1[Inirod. di Vittorio Sereni. trad. note bio-
bibl. di F. M. Pontani]

101




12.2. SEFERIS GIORGIO, Le parofe e I marmi, a
cura di Filippo Maria Pontani, Milano, Il Saggialo-
re, 1965

12.3. SEFERIS GIORGIO, Note per una “Settima-
na’”, traduzione ¢ nota di Filippo Maria Pontani, Mi-
lano, All' insegna del Pesce d’ Oro (Acquario), 1968

12.4. SEFERIS GIORGIO, Poesie, a cura di Filip-
po Maria Pontani, Milano, Mondadori (Lo Specchio),
1963; 2a ed. s.d.

12.5. SEFERIS GIORGIO, Poesie e prose, a cura di
Filippo Maria Pontani, Milano, Fabbri (Premi No-
bel per la letteratura), 1969

12.6. SEFERIS GIORGIO, Tre poesie segrete, a
cura di Filippo Maria Pontani, Milano, Mondadori
(Lo Specchio), 1968

13. SIKELIANOS ANGELO, Vita lirica. Poesie scel-
le e scene della tragedia di Digenis nella versione po-
etica di Bruno Lavagnini, Palermo, Istituto Sicilia-
no di Studi Bizantini e Neoellenici (Quaderni di Poe-
sia Neogreca, 6), 1987

14. VAGHENAS NASOS, Vagabondaggi di un non
viaggialore, a cura di Caterina Carpinato, Milano,
Crocetti ed. (Lekythos 22), 1997

15. VARVITSIOTIS TAKIS, Fili della Vergine, Pre-
messa e traduzione italiana di Vincenzo Rotolo,
Grand-Ducato di Lussemburgo, Editions Internatio-
nales Euroeditor (“Les Ducats”, 24, Collection de
poéesie dirigée par Mimmo Morina), 1995

16.1 VRETTAKOS NIKIFOROS, 12 poesie Sicilia-
ne, a cura di Vincenzo Rotolo, Palermo, Istituto Sici-
liano di Studi Bizantini e Neoellenici (Quaderni di
Poesia Neogreca, 7), 1987

16.2 VRETTAKOS NIKIFOROS, Inconftro con il
mare, Introduzione e traduzione ilaliana di Vincen-
zo Rotolo, Grand-Ducato di Lussemburgo, Editions
Internationales Euroeditor (“Les Ducats”, 16, Col-
lection de poesie dirigée par Mimmo Morina), 1992

16.3 VRETTAKOS NIKIFOROS, Poesie scelfe, a
cura di Maria Tsanos Gallo, Palermo, Universita di
Palermo, Istituto di Filologia Greca, 1976

Anftologie

1. L altra Grecia. Testi di poeli e scrittori, G. Sele-
ris, G. Riisos, S. Plaskovitis, V. Vassilikos, L. Anagno-
slaki, a cura di Filippo Maria Pontani, Firenze, La
Nuova ltalia (Nostro Tempo), 1969

2. Cipro nella letteratura, Poesia, iraduzione e note
a cura di Michele lannelli, (esto greco a [ronte, Lec-
ce, Argo (Il pianetia scritto 36), 1999

3. Da Palamas a Vretacos, Poesia neogreca del
novecento, a cura di Francesco Maspero, Milano,
Accademia, 1974

4. Poesia greca contemporanea, Considerazioni e
testi, a cura di Tino Sangiglio, Trieste, Comune di
Trieste - Assessorato alla Cultura, 2000

5. Poesia greca del Novecenlto, a cura di Mario Vit-

{i, Parma, Guanda (Fenice), 1957, Il ed. 1966

6. Poetigreci, Per un’ introduzione alla poesia gre.-
ca contemporanca. Testi di Titos Patrikios, Kiki Dj-
muld, Markos Meskos, Dimitris Daskalopulos, Mj-
chalis Ganas, Jenny Mastoraki, a cura di Paola Ma-
ria Minucci, Torino, Associazione Piemonte Grecig
Santorre di Santarosa, 1992
Narrativa
Fiabe

1.1 Favole della Grecia moderna, a cura di E. Le-
grand, traduzione di Cesare Bermani, Milano, Xe-
nia, 1993

1.2 Fiabe greche, a cura di Andrea Di Gregorio,
Milano, Mondadori (Oscar narrativa), 1995

1.3. Fiabe greche, a cura e con due saggi di Danic-
le Giancane, traduzione di Alexandra Tzavari, Lec-
ce, Besa editrice, 1996

L Ofltocento
1. KARKAVITSAS ANDREAS, Tre racconti, Intro-

duzione, traduzione e note di Maria Caracausi, Pa-
lermo, L epos editrice (Pagine di let{eratura neogre-
ca, a cura di Vincenzo Rotolo 2) 1995

2. [ROIDIS EMANUIL] LAWRENCE DURRELL,
La papessa Giovanna. Romanzo. Dal testo greco di
Emmanuel Royidis, Milano, Sugar, 1965

3.1 VIZIINOS JORGOS, Chi fu I’ assassino di mio
Iratello, Introduzione, traduzione e note di Antoniet-
ta Varvaro, Palermo, L’ epos editrice (Pagine di let-
teratura neogreca, a cura di Vincenzo Rotolo 3), 2000

3.2. VIZIINOS GHEORGHIOS, L ‘unico viaggio
della sua vita e altre siorie, traduzione e note di Anna
Zimbone, Alene, Edizioni Aiora, 2001

Il Novecento

1. ALEXAKIS VASILIS, La lingua malerna, tradu-
zione di Maurizio De Rosa, Milano, Crocetti edilore
(Aristea 19), 2001

2. AMBATZOGLU PETROS, Le scelle della signo-
ra Freeman, traduzione di Caterina Carpinato, Mi-
lano, Crocetli editore (Aristea 21), 2001

3. CHAVIARAS STRATIS, Quando cantavano gli
alberi, traduzione di Angela Urbano, Milano, Cro-
celli editore (Aristea 26), 2001

4, CHIMONAS GHIORGOS, Romanzo, traduzio-
ne dal greco moderno a cura di Alkistis Proiou,
Roma, Bulzoni edit., 1999

5.1 DUKA MARO, Un berretto di porpora, tradu-
zione di Massimo Cazzulo, Milano, Crocetti edit. (Ari-
stea 1), 1999, [Postlazione]

5.2. DUKA MARO, Meccanica celeste, traduzione
di Maurizio De Rosa, Milano, Crocetti editore (Ari-
stea 22), 2001

6.1. FAKINOS ARIS, Vita rubata, (raduzione di An-
drea Di Gregorio, Milano, Crocetti edit. (Aristea 17),
2000
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6.2. FAKINOS ARIS, La cittadella defla memoria,
raduzione Andrea Di Gregorio, Milano, Crocetti edi-
{ore (Aristea 29), 2002

7. FAKINU EVGHENIA, Cento strade e una nolle,
rraduzione di Gabriella Macri, Milano, Crocetli edit.
(Aristea 20y, 2000

3. IOANNU GHIORGOS, Le strida, In perileria ¢
altri racconti, traduzione di Anna Di Benedetio Zim-
bone, Firenze, Aletheia L editrice della Grecia mo-
derna (Biblioteca di letteratura neogreca 2), 1994

9. GUROGHIANNIS VASILIS, I commedianti di
Alene, traduzione Luigi Venezia, Milano, Crocetti edi-
{ore (Aristea 36), 2002

10. IORDANIDOU MARIA, Loxandra, Postfazio-
ne e traduzione di Andrea di Gregorio, Milano, Bi-
blioteca Universale Rizzoli (La Scala), 1998

11. KALLIFATIDIS THODOROS, Timandra, tra-
duzione di Nicola Crocetti, Milano, Crocetti editore
(Aristea 27), 2002

12. KARAGATSIS M., L 'uomo con il polmone e 1
polipetd, a cura di Katerina Papatheu, Brescia, Edi-
zioni 1" Obliquo (Interferenze 28), 1994

13. KARAPANU MARGARITA, Cassandra e il
lupo, traduzione di Gabriella Macri, Milano, Crocet-
ti edit. (Aristea 16), 2000

14.1 KARISTIANI IOANNA, L ‘isola dei gelsomini,
traduzione di Maurizio De Rosa, Milano, Crocetti
edit. (Aristea 15), 2000

14.2 KARISTIANI IOANNA, // vestito in terra, tra-
duzione Maurizio D¢ Rosa, Milano, Crocelli editore
(Aristea 34), 2002

15.1 KAZANTZAKIS NIKOS, Capitan Michele, tra-
duzione di Edvige Levi Gunalachi, Milano, Aldo Mar-
tello, 1959

15.2 KAZANTZAKIS NIKOS, Cristo di nuovo in
croce. Romanzo, traduzione di Mario Vitli, Milano,
Mondadori, 1955

15.3 KAZANTZAKIS NIKOS, El Greco e lo sguar-
do crefese, a cura di Giovanni Bonavia, Roma, Bi-
blioteca del Vascello (Serendipity 28), 1994

15.4 KAZANTZAKIS NIKOS, 1 poverello di Dio,
traduzione dal neogreco e introduzione di France-
sco Maspero, Casale Monferrato, ed. Piemme, 1989

15.5 KAZANTZAKIS NIKOS, L ‘ulfima tentazio-
ne, iraduzione di Marisa Aboal, Milano, Frassinelli,
1987

15.6 KAZANTZAKIS NIKOS, Zorba il Greco. Uni-
ca (raduzione autorizzata di Olga Ceretli Borsini,
Milano, Aldo Martello (La Piramide), 1955

16. KIURTSAKIS GHIANNIS, Come un romanzo,
traduzione di Massimo Cazzulo, Milano, Crocetli
edit. (Aristea 12), 2000

17. KORTEAU AUGUSTE, I Iibro dei vizi, (radu-
zione dal neogreco di Luigina Giammalteo, Roma,
Edizioni E/O, 2002

18. KUMANDAREAS MENIS, // loro profumo mi
la piangere, raduzione di Gabriella Macri, Milano,
Crocetti edit. (Aristea 9), 2000

19. LEONARDOS GHIORGOS, ! pirata Barbaros-
sa, (raduzione di Gilda Tintorio, Milano, Crocetti
edit. (Aristea 35), 2002

2(). LIBERAKI MARGARITA, Tre estati, (raduzio-
ne di Massimo Cazzulo, Milano, Crocetti ed. (Aristea
4), 1993

21.1 MARKARIS PETROS, Difesa a zona, (radu-
zione di Andrea Di Gregorio, Milano, Bompiani, 2002

21.2 MARKARIS PETROS, Ultime della notte, tra-
duzione di Grazia Loria, Milano, Bompiani, 2001

29.1 MATESSIS PAVLOS, Madre di cane, (radu-
zione di Alberto Gabrieli, Milano, Crocetti ed. (Ari-
stea 2), 1998

22.2. MATESIS PAVLOS, L ‘antico dei giormi, tra-
duzione di Alberto Gabrieli, Milano, Crocetti ed. (Ari-
stea 10), 2000

22.3. MATESIS PAVLOS, Sempre in gamba!l, ira-
duzione di Alberto Gabrieli, Milano, Crocelti editore
(Aristea 24), 2001

23.1 MILIONIS CHRISTOFOROS, Cambio di re-
sidenza e aliri racconti, traduzione di Vera Ceren-
zia, Palermo, 1." Epos (Opale Neos Hellenismos, a
cura di Vincenzo Rotolo), 1993

23.2. MILIONIS CHRISTOFOROS, Softto I azzur-
ra superficie. Racconti. Presentazione e note di Lu-
cia Marcheselli Loukas, Trieste, Edizioni Ricerche,
1992

24.1 MITROPULU KOSTULA, Cronaca dei ire
giorni. La rivolta del Politecnico di Atene. Introdu-
zione e (raduzione di Vincenzo Rotolo, Palermo,
Sellerio, 1976

24.2 MITROPULU KOSTULA, Sei ruoli per soli-
sti, raduzione Brigida Artiaco, Introduzione Costan-
tino Nikas, Napoli, Pironti ed. (Aerides, autori stra-
nieri) 1996

25.1 MYRIVILIS STRATIS, La Madonna del mare,
traduzione di Francesco Maspero, Milano, Monda-
dori (Il Bosco), 1960

25.2 MYRIVILIS STRATIS, Quaderni del sergen-
(e Costula, iraduzione dall® originale neoellenico di
Alessandro Manganaro, Milano, Mondadori (Medu-
sa), 1965

26. XENOPULOS GREGORIO, Lo scoglio rosso,
traduzione di A. Colli, Roma, Palatina, 1945

27. PANAGHIOTOPULOS NIKOS, Polvere di stel-
le, traduzione di Alberto Gabriceli, Milano, Crocetti
editore (Aristea 33), 2002

28. PANAGULIS ALEXANDROS, Aftri seg’uil'alllu);
Poesia ¢ documenti dal carcere di Boyati, a cura di
Cris Mancuso, Saggio introduttivo di Pier Paolo Pa-
solini, Palermo, Flaccovio, 1990

29, PANSELINOS ALEXIS, Zaida, traduzione di
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Massimo Cazzulo, Milano, Croceltti edit. (Aristea 11),
1999

30. PAPADIAMANTIS ALEXANDROS, L assassi-
na, a cura di Francesco Maspero, Milano, Feltrinelli
(Impronte), 1989

31. PAPATHANASSOPOULOU MAIRA, Giuda ba-
ciava da dijo, iraduzione di Andrea Di Gregorio, Mi-
lano, Sonzogno, 2001

32. PESMAZOGLOU VASSILIS, 7995 Fuga euro-
pea, lraduzione di Giorgio Poulimenos, Bari, Edi-
zioni Palomar, 1998

33. PLASKOVITIS SPYROS, // cavallo e I’ aeropla-
no e altri sette racconti. Con un’ appendice di Ko-
stas Sterghiopulos, traduzione di Antonino Tiloita,
Firenze, Aletheia L’ editrice della Grecia moderna
(Biblioteca di letteratura ncogreca 3), 1994

34. RAPTOPULOS VANGHELIS, L incredibile
storia della Papessa Giovanna, (raduzione di Luigi
Casciola, Milano, Crocelti editore (Aristea 30), 2002

35. PREVELAKIS PANDELIS, Cronaca di una cit-
{a, traduzione dal neogreco di Mario Vitti, Milano, 1l
Saggiatore (Biblioteca delle Silerchie), 1962

36.1. SAMARAKIS ANTONIS, Cercasi speranza.
Racconti, traduzione dal greco moderno di Vincen-
zo Mannone, Trapani, Arti Grafiche Corrao, 1978

36.2. SAMARAKIS ANTONIS, Lo sbaglio. Roman-
zo, (raduzione di Anna Cortese, Milano, Mondado-
ri, 1971

37. SOTIROPOULOS ERSI, Mexico, traduzione di
Paola Maria Minucci, Roma, Donzelli edit. (Narrati-
va), 1994

38. SURUNIS ANTONIS, 17 ballo della rosa, ira-
duzione di Alberto Gabrieli, Milano, Crocelti edit.
(Aristea 7), 1999

39. STAIKOS ANDREAS, Le relazioni culinarie,
traduzione Maurizio De Rosa, Milano, Ponte delle
Grazie, 2001

40. STAMATIS ALEXIS, Bar Flaubert, traduzio-
ne di Gabriella Macri, Milano, Croceltti editore (Ari-
stea 37), 2002

41. TACHTSIS KOSTAS, Il terzo anello. Roman-
zo, (raduzione di Paola Maria Minucci, Firenze,
Aletheia L editrice della Grecia moderna (Bibliote-
ca di letleratura neogreca), 1992

42. THEMELIS NIKOS, La ricerca, Sei narrazioni
su eventi romanzeschi, traduzione di Alberio Gabrie-
li, Milano, Crocetli editore (Aristea 25), 2001

43. TSATSOS CONSTANTINOS, Dialoghi al mo-
nastero. Preflazione di Mario Montuori, traduzione
di Michele Bandini, Firenze, Casa editrice Le Letle-
re, 1991

44, TSIRKAS STRATIS, Citta alla deriva; Il circo-
lo, traduzione di Filippo Maria Pontani, Milano,
Guanda, 1984

45. VALTINOS THANASSIS, Il ritorno dei nove,

traduzione di Paola Maria Minucci, Milano, Croce(-
ti editore (Aristea 18), 2002

46. VARNALIS KOSTAS, La vera apologia di So-
crate, a cura di Gianni Schilardi, prefazione di
Ghiannis Dallas, Lecce, Argo (Collana Il Pianeta scrii-
lo, Bisanzio 9), 1994

47.1 VASSILIKOS VASSILIS, Alfatridis, traduzio-

ne di Paola M. Minucci, Roma, Newlon Compton,
1979

47.2 VASSILIKOS VASSILIS, Fuori le mura, Pre-

fazione di [talo Calvino, Roma, Editori Riuniti, 1973

47.3 VASSILIKOS VASSILIS, K: / ‘orgia del dena-
ro, (raduzione Paola Barone, Napoli, Pironti ed.,
1997

47.4 VASSILIKOS VASSILIS, Sogni diurni, tradu-
zione dal greco di I'rancesco Maspero, Milano, Su-
garco, 1991

47.5 VASSILIKOS VASSILIS, Una storia d'amo-
re, traduzione di Gabriella Macri, Milano, Crocelti
edit. (Aristea 8), 1999

47.6 VASSILIKOS VASSILIS, Z. Romanzo, tradu-
zione dal francese di Elena Baruchello, Milano,
Feltrinelli (Narratori), 1969

48.1 VENEZIS ILIAS, La grande piela, traduzio-
ne di Stefano Allori, Roma, AVE, 1947, (rad. dal fran-
cese]

48.2 VENEZIS ILIAS, Terra d'Eolia, traduzione
di Giovanni Curunis e Carlo Picchio, Roma, Casini
(I romanzi dell” ambra), 1951

49.1 ZATELI ZYRANNA, F alla luce del lupo ritor-
nano, Romanzo in dieci storie, (raduzione di Mauri-
zio De Rosa, Milano, Croceitli edit. (Aristea 6), 1999

49.2 ZATELI ZYRANNA, La flidanzata dell ' anno
scorso, Nove storie, traduzione di Maurizio De Rosa,
Milano, Croceili edit. (Aristea 14), 2000

50.1 ZEI ALKI, La fidanzata di Achille, iraduzio-
ne di Lucia Marcheselli Loukas, Milano, Croceiti ed.
(Aristea 3), 1998

50.2 ZEl ALKI, La storia di Pefros, traduzione di

Francesa Cavationi, Milano, Mondadori (Superju-
nior), 1991, l ed. 1992

50.3 ZEI ALK, La tigre in vetrina, (raduzione di
Marisa Aboaf Lorenzi, Torino, Einaudi (Nuovi Co-

ralli), 1978

Antologie

1. Cipro nella letteratura, Prosa, Iniroduzione,
traduzione ¢ note a cura di Michele Iannelli, Lecce,
Argo (Il pianeta scritto 36), 1999

2. Nuovi narratori greci, a cura di Caterina Carpi-
nato, Roma - Napoli, Edizioni Theoria, (Ritmi, 57),
21996

3. Racconti dalla Grecia, a cura di Francesco Ma-
spero. Narratori greci contemporanei, Milano, Mon-
dadori (Oscar narrativa), 1991
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4. Racconti greci contemporanet, a cura di Tatiana
Milioni, Milano, Crocetti editore (Aristea 31), 2002

5. Racconti neogreci. Traduzioni di Giovanni Bo-
navia (Racconti dal mondo, VII), Viterbo, Stampa
alternativa, 1993

6. Rose di Grecia. Racconti di scritirici greche, a
cura di Luigina Giammatteo, Roma, edizioni E/O (ta-
scabili “Le Rose™), 1997

Teatro
1. KAMBANELLIS IAKOVOS, L« cena, con testo gre-
co a fronte, a cura di Costantino Nikas, traduzione di
Brigida Artiaco, Napoli, Istituto Universitario Orienta-
le, Dipartimento di Studi dell’Europa Orientale, 1998
2. KECHAIDIS DIMITRIS, L anello nuziale. 1l gio-

co del tavli, traduzione dal greco a cura di Angela

Armati, Roma, Bulzoni editore, 2001 Introd. ]

3. Teatro Neoellenico, a cura di Filippo Maria Pon-
tani, Milano, Nuova Accademia (Teatro di tutto il
mondo), 1962

Cinema

1. ANGHELOPULOS THODOROS, Alessandro il
Grande, a cura di Giacomo Gambetti, traduzione di
Filippo Maria Pontani, Torino, ERI (La rete), 1982

1.2. ANGHELOPULOS THODOROS, La recita, a
cura di Alberto Barbera e Gianni Volpi, Presentazio-
ne di Goffredo Foffi, Milano, Feltrinelli (Economica),
1977

1.3. ANGHELOPULOS THODOROS, La recita, a
cura di Massimo Peri, prefazione di Vittorio Sereni,
Roma, Editori Riuniti (I David), 1977

* niversita di Milano

L. Dupré, Costumne greco,
Voyage a Athénes et & Costantinople, Parigi 1825
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1814

1821

1822

1824

1825

1827

1829

1830

1831
1832

1833

1834

1844

1853

1862

1864

1866
1878

1886
1893
1896
1897

1898
1901
1903

1905
1909

1911

La rivolia del Peloponneso e la resistenza di Suli sonc ; ST TR . .

o T clEre 'Ii oo < ¢ un preannuncio di una iniziativa rivoluziona-

ria di caratiere nazionale e [anno conoscere in Buropa la “causa dei Greei”.

S . . Laciely seorela “Filiki Eteria” di ispirazi

Si f()r‘lfld a Odessa la Societa segreta “Filiki Eteria di ispirazione carbonara, che prepara la guerr:
. preg guerra

per I' indipendenza.

Alexandros Ypsi is proclama la rivoluzione a lasei (Moldavia), 25 Mars .

\.I un.ll Y| . lantis proc I |’1m la rivoluzione a ‘lu i (M I.im ia). 25 Marzo, proclamazione della

rivoluzione antiottomana in Peloponneso, nella Greeia continentale, nelle isole dell® Fgeo

Il patriarea Gregorio V viene impiccato a Costantinopoli.

1. assemblea nazionale di Epidauro promulga la prima costituzione della Grecia indipendente. Parte-

cipazione attiva del filelleno italiano Vincenzo Gallina.

Massacro di greci nell” isola di Chio.

Lord Byron muore a Missolonghi assediata dai Turchi. Pubblicazione a Parigi dei 2 volumi dei

“Chanis populaires grees” raccolti da Claude Fauriel.

Delacroix, partecipando ai sentimenti romantici di viva simpatia dei popoli di tulli i paesi verso la

ausa greca, dipinge una grande tela sui massacri di Chios.

Grande offensiva di Ibrahim nel Peloponneso. Il conte Santorre di Santarosa muore combatiendo a

Sfacteria.

Sotto la spinta del movimenio lilellenico, espressione del liberalismo europeo, interviene la Triplice

Alleanza (Russia, Inghilterra, Francia) che esce vineitrice dalla battaglia navale di Navarino. La 111

Assemblea nazionale, a Trezene, elegge governatore loannis Capodistrias.

Pace di Andrianopoli tra Turchia e Russia. La Turchia riconosce 1" indipendenza greca.

Protocollo di Londra: 1° Alleanza garantisce 1 indipendenza del suolo greco (Peloponneso, sud della

Grecia coniinentale, Cicladi) e impone la monarchia.

Assassinio di Capodistrias. Guerra civile.

La V Assemblea nazionale chiama come re il principe Ottone di Baviera, proposto dalla Triplice

Alleanza.

Oftone, minorenne, con la reggenza bavarese, sharca a Nauplia, prima capitale greca. Lo accompa-

gna un esercito bavarese di 5.000 uomini.

Atene diventa capitale del regno greco.

In seguito ad un’ insurrezione la monarchia diventa costituzionale. La politica della “Grande Idea”,

sinonimo di risurrezione dell’ impero bizantino, comincia a diventare 1" asse portante della politica

estera della Grecia.

Duranie la guerra di Crimea (tra Russia ¢ Turchia) insorgono contro i Turchi la Tessaglia, I" Fpiro e

la Macedonia. Francesi ¢ Inglesi, alleati dei Turchi, occupano il Pireo con 1" appoggio dei Piemontesi

¢ bloceano i piani irredentistici della politica ufficiale greca.

Destituzione di Otlone in seguito a una rivolta popolare.

La nuova Costituzione istituisce la monarchia parlamentare. Elezioni a suffragio universale maschi-

le. Avvento di re Giorgio L, principe di Danimarca. Unione delle Isole Tonie alla Grecia.

Insurrezione antiottomana a Creta.

Congresso di Berlino: annessione della Tessaglia ¢ di Arta.

La Turchia cede Cipro alla Gran Bretagna.

Blocco contro la Grecia da parte delle Grandi Potenze durante il conllitto serbo-bulgaro.

Inaugurazione del Canale di Corinto.

Le prime Olimpiadi moderne ad Atene.

Insurrezione a Creta. La guerra greco-turca si conclude in 30 giorni con la sconlfitta della Grecia.

Pressioni slave in Macedonia e reazione greca.

Le Potenze nominano il principe Giorgio di Grecia alto commissario di Creta.

Moti di piazza provocali dai reazionari per la traduzione del Vangelo in volgare.

1. Orestea, tradotta in katharévusa, provoea una manilestazione di piazza con due morti: i conser-

vatori non vogliono che le opere classiche siano tradolte.

“reda, sotto Ja guida di Eleftérios Venizelos, si solleva contro il principe Giorgio.

Colpo di stato militare in Grecia, ad opera di ufficiali riformisti e ingresso di Venizelos sulla scena

polilica greca.

Revisione della costituzione. Riorganizzazione delle strutture statali ¢ della difesa. Istruzione ele-

mentare obbligatoria.
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1912

1913

1914

1916

1919
1920

1922

1923

1924
1928
1929

1932
1935

1936

1940

1941

1942

1943

1944

1945

Vittoria dei liberali di Venizelos nelle elezioni. Entro il quadro dell’ Alleanza Balcanica (Grecia, Serbia,
Montenegro, Bulgaria) la Grecia dichiara guerra alla Turchia, occupa Giannina, Salonicco, Chio,
Samos, Mitilene, si anneile Creta.

Il Trattato di Londra convalida le annessioni e fissa le frontiere turche sull' Evros.

La Turchia cede il Dodecanneso all’ [talia.

Venizelos sostiene 1" intervento in guerra a fianco dell’ Intesa - Inghilterra, Francia e Russia - ma ¢
oslacolato dal re Costantino, cognato del Kaiser, che vuole la neutralita per favorire la Germania.

Venizelos forma a Salonicco un governo provvisorio e, con 1" aiuto delle (ruppe alleate, enira ad
Atene e prende il potere. Re Constantino lascia la Grecia.

Truppe greche sbarcano a Smirne.

Il Trattato di Sevres smembra I Impero otiomano. Il movimento dei “Giovani Turchi”, capeggiato
da Mustafa Kemal detto Atatirk, combatte dal 1919 contro il sultano e gli Alleati per fondare una
repubblica nazionalista.

Venizelos perde le elezioni. I monarchici con un plebiscito rimettono sul (rono il re Costaniino, che
decide di continuare la guerra contro la Turchia.

La rapida offensiva ¢ fermata dai Turchi e presto si muta in una catastrofica ritirata dei greci che
conduce al tragico “esodo” dell” ellenismo dall’ Asia Minore.

I 'Turchi, segretamente appoggiati dalle grandi potenze europee, entrano a Smirne che & incendiata.
La flotia alleata all* ancora non soccorre le migliaia di profughi che cercano la salvezza. Rinnovata
abdicazione di re Costantino.

Trattato di Losanna: la Grecia rinuncia definitivamente ad ogni pretesa in Asia Minore. Accordo fra
Grecia e Turchia per lo scambio forzato di popolazioni ad eccezione dei Greci di Constantinopoli e
dei Turchi della Tracia orientale. Circa 1.500.000 di Greci lasciano 1" Asia Minore ¢ 400.000 Turchi la
Macedonia greca. E il periodo che i Greci ricordano come “La Grande Caltastrofe”

Viene proclamaia la repubblica.

Venizelos diventa primo ministro.

Cipro chiede I" unione alla Grecia, ma il governo britannico risponde con I inasprimento delle misu-
re colonialiste.

Venizelos rassegna le dimissioni.

Il generale Kondilis prende il potere e restaura la monarchia. Re Giorgio II ritorna in Grecia con il
consenso di Venizelos.

4 agoslo: il generale Metaxas d* accordo con la monarchia abolisce la cosliluzione e instaura la sua
dittatura: “Re, Patria, Religione, Famiglia”.

28 otlobre: in seguito al famoso “No” di Metaxas che respinge 1" ultimaium di Mussolini inizia 1" inva-
sione della Grecia da parte dell lialia, seguita dal contrattacco greco in Albania.

Aprile: i tedeschi intervengono per appoggiare Mussolini. Invasione e occupazione della Grecia che &
divisa tra tedeschi, italiani ¢ bulgari.

Il governo, assieme alle [orze britanniche, resiste per un mese a Crefa e in seguilo si ritira in Egitto
sollo la protezione degli Alleadi.

Settembre: formazione del Fronte di Liberazione Nazionale (EAM).

Una {remenda carestia provoca decine di migliaia di morti.

Costituzione dell’ Esercito Popolare Greco (ELAS). Manifestazioni di massa, la guerriglia partigiana
si estende in tulla la Grecia.

Setiembre: profondi dissensi all* interno delle forze di liberazione fra comunisti dell* ELAS e le altre
organizzazioni di resisienza dei nazionalisti monarchici.

Dopo I" armistizio dell 8 settembre tra I' Italia e gli Alleati, le forze italiane in Grecia consegnano le
armi all’ ELAS. I Tedeschi restano gli unici occupanti della Grecia. Il presidio dei soldati italiani a
Cefalonia viene massacrato: 8.400 morti.

Ottobre: la Grecia ¢ liberata. In seguito alla spartizione decisa a Mosca da Churchill e da Stalin, la
Grecia viene assegnata alla sfera d' influenza britannica.

Dicembre: dimostrazioni popolari ad Atene. La polizia reagisce sparando sui manifestanti e provocando
I insurrezione dei comunisti contro la monarchia ¢ il governo greco sbarcato con gli Inglesi. Un tentativo
di mediazione da parte di Churchill fallisce. L arcivescovo Damaskinos viene nominato reggente.
Febbraio: I"accordo di Varkisa mette fine all® insurrezione comunista. Le formazioni partigiane di
sinistra consegnano le armi. Si prevedono al pitt presto elezioni ed un referendum sulla monarchia.
Cominciano le persecuzioni delle organizzazioni di sinistra.
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1946 Marzo: i monarchici vincono le prime elezioni del dopoguerra, boicottate dalla sinistra che si astiene
dal voto. Re Giorgio II (orna in Grecia. Il terrore della destra si accentua e si legalizza.
Ottobre: i comunisti creano 1" Esercito Democratico di Grecia. Scoppia la guerra civile (1946-1949).

1947 Marzo: dopo 1’ enunciazione della “dottrina Truman”, disimpegno della Gran Bretagna, alla quale
subentrano gli Stati Uniti che, abbandonando 1" isolazionismo e prendendo la direzione del blocco
occidentale, inviano massicci e decisivi aiuti economici e militari al governo nazionalista.
Formazione del Governo provvisorio della Grecia Libera.

1949 Disfatia degli insorti. Agosto: i resti dell’ esercito democratico, sconfitto, si rifugiano in Albania.
Ottobre: il Partito comunista di Grecia annuncia la “temporanea cessazione delle ostilita”, metten-
do cosi line alla guerra civile.

1952 Gennaio: viene promulgaia una nuova Costituzione. Viene esteso il voto alle donne. La Grecia entra
a far parte della NATO, insieme alla Turchia.

Novembre: il Raggruppamento Nazionale del maresciallo Papagos vince le elezioni. Si ¢ parlato di
una “democrazia parlamentare coronata”: infatti, il potere effetlivo passa progressivamente nelle
mani del re, dell” esercito ¢ dei servizi segreti. La destra resta al potere per un decennio.

1963 Dopo | assassinio del deputato di sinistra Grigoris Lambrakis che suscito un’ indignazione generale

. - . . = - ” h b
si dimette il governo della destra guidato da Costantine Karamanlis,
Novembre: alle elezioni I’ Unione di Centro di Ghedrghios Papandreu ottiene una vittoria di stretta
misura.

1964 Febbraio: nuove elezioni in cui 1' Unione di Centro si assicura una larga maggioranza. Muore re
Paolo e gli suceede il figlio Costantino I1.

1965 Luglio: dopo uno scontro istituzionale con il re. il primo ministro G. Papandreu presenta le dimissioni.
Settembre: formazione del governo deito degli “Apostati”, transfughi dell’ Unione di centro, il parti-
{o di G. Papandreu, con ' appoggio dei conservatori dell” Unione Radicale Nazionale.

1967 21 aprile: un colpo di stato militare impedisce lo svolgimento delle elezioni.

Dicembre: fallisce un contro-golpe tentato da Costantino II. 1l re, esiliato. & costretio a partire per
I' l[talia. Viene proclamata la reggenza. E la dittatura dei Colonnelli.

1978 Marzo: gli studenti oceupano la facolta di legge ad Atene.

Giugno: viene proclamata la “Repubblica parlamentare presidenziale” con I' appoggio degli Stali

Uniti che tendono a “normalizzare” la situazione.

Luglio: il colonnello Gheorghios Papadopulos, candidato unico, & eletio presidente attrayerso un
g 1

referendum-farsa, tenuto in regime di legge marziale.

Novembre: gli studenti occupano il Politecnico di Atene, chiedendo il ritorno alla democrazia. San-

guinosa repressione dell esercito, che irrompe pell” ateneo.

1974 Luslio: il presidente della Repubblica di Cipro, ' arcivescovo Makarios, viene deposto da un colpo di

# ¥
stato appoggiato dalla giunta militare di Alene. La Turchia, col pretesto di proteggere la minoranza
(urca. invade la zona setientrionale dell® isola occupandola militarmente. Crollo del regime militare
in Grecia cui subentra un governo civile guidato da Karamanlis.
Dicembre: un referendum sancisce con il 70% dei voti 1" abolizione definitiva della monarchia.

1975 Viene promulgata la nuova costituzione che rafforza i poteri del presidente della repubblica. Primo
Presidente Costantino Tsatsos.

1981 La Grecia fa il suo ingresso come decimo membro nella Comunita Europea.

Andreas Papandreu, leader del PASOK (Movimenio Socialista Panellenico) forma il primo governo
socialista della Grecia.

1988 Un'ondata di scandali investe il governo socialista del PASOK.

1992 Afflusso di Greci provenienti dall’ Albania ¢ dalle repubbliche della ex Unione Sovielica Georgia ¢
Ucraina.

1993 L Unione Europea e gli Stati Uniti riconoscono la Repubblica ex iugoslava della Macedonia: mani-
festazioni di protesta in Grecia.

1996 Crisi con la Turchia per la sovranita su Imia, isoleita disabitata.

3

1998 Nuovo orientamento della politica estera: creare un clima d* amicizia nei rapporti con la Turchia.

2001 La Grecia fa parte dell” area dell” euro.

Per una veloee consultazione il letlore italiano puo avvalersi delle opere di Nicos Svoronos, Storia della

Grecia moderna, Roma, Editori riuniti, 1974 ¢ Richard Clogg. Storia della Grecia moderna dalla cadula

dell‘impero bizantino a oggi, Milano, Bompiani, 1996.
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H. Belle (?), Eubea - Danza ad Haghia Anna, Voyage en Gréce, Parigi 1876
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